Uma Investigacao Filosofica de Edmund Burke: o excesso por
fasciculos

“A clear idea is therefore another name for a little idea.”

in A Philosophical Enquiry

1. Introducao

Publicada em 1757, aos 28 anos de vida do seu autor, Uma
Investigacao Filosofica sobre a Origem das Nossas ideias do Sublime e do
Belo ' representa, antes de tudo, um esforcado exercicio de psicologia
filoséfica. “Belo” 2 e “sublime” 3 apresentam-se como conceitos que vao sendo
erguidos enquanto balizas da actividade psico-sensorial do homem, etiquetas
multifacetadas que respondem com fiabilidade ao principal objectivo do autor:

“verificar se existem quaisquer principios [do Gosto], que afectem a

1 BURKE, E. (1757), A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and
Beautiful, Oxford: Oxford University Press, 1992.

2 Participa do “belo” aquilo que move as paixdes dos homens, provocando prazer (1757: 30). A
beleza é, portanto e em primeiro lugar, uma “qualidade social” pois conduz a criacdo da
“sociedade” sob duas formas: a sociedade dos sexos, que conduz a propagacédo da espécie
(1757: 37), e a “sociedade geral” que une os homens entre si, os homens aos animais e, “de
algum modo” os homens ao mundo inanimado. Afastados dos prazeres, rompidos os lagos
desta ligacdo natural as coisas, os homens lamentam um passado perdido, quedando-se na
nostalgia de uma “perda” (1757: 37).

3 Participa do “sublime” aquilo que move as paixdes dos homens, provocando a reminiscéncia
da “dor” e do “perigo” (1757: 36). As paixdes organizadas sob as nocoes de “dor” ou “perigo”
relacionam-se com o instinto de auto-preservagéo, presentificando, naquele em que tal
organizacao ocorre, a consciéncia da morte: “pain (...) is an emissary of this king of terrors”
(1757: 36). Dai que todas as formas de privagdo - o vacuo, a escuriddo, a solidao, o siléncio
(1757: 65) -, ao recordarem ao homem a sua condi¢gdo mortal, imperfeita e finita, séo causa do
sentimento do sublime. E esse, afinal, o sentido de um dos exemplos mais polémicos da
Investigagdo: o homem cego de nascenga que, apds uma operagdo, comecga a ver, sentindo
um terror slbito quando depara pela primeira vez com a figura de uma mulher negra. A mulher
negra representa aqui a personificacdo do que seria o regresso a privagao da imagem da figura
humana, uma espécie de anti-matéria visual, uma silhueta no lugar onde antes existiria uma
pessoa, € por isso é tao terrivel e sublime aos olhos daquele que vé o mundo em estreia. As
consequéncias do exemplo - no qual, insista-se, uma mulher negra representa o outro -, 0
chauvinismo e/ou racismo eventualmente implicitos na imagem garantiriam toda uma corrente
de comentarios ao texto de Burke (cf. ARMSTRONG, M. (1996), “ “The Effects of Blackness”:
Gender, Race, and the Sublime in Aesthetic Theories of Burke and Kant”, in Journal of
Aesthetics and Art Criticism, vol.54, n®3, Wisconsin: American Society of Aesthetics, 1996, 213-
236). Finalmente, aquele que é afectado pela dor, ndo recorda a perda da salde ou da
seguranca; vive intensamente o presente horror sofrido (1757: 37).



imaginagao, tdo comuns a todos, tdo fundamentados e certos, que permitam
fornecer os meios para sobre eles se raciocinar satisfatoriamente” (1757: 13).
Sedentarizar um modelo antropolégico Unico e universal nao constitui,
obviamente, uma tarefa assaz original no quadro do pensamento setecentista,
sendo a Investigacdo explicitamente herdeira da filosofia de David Hume. O
projecto de Burke adquire, contudo, um mais alto relevo se enquadrado na
especificidade da restante obra do seu autor. Burke € um dos mais lidimos
ideblogos do conservadorismo europeu. As suas Reflexées sobre a Revolugao
em Franga (1790) tornariam classica a repulsa sentida no interior do
movimento conservador caracteristicamente britanico face a impaciente
desmesura dos franceses. A racionalidade, por vezes atalhada mas nunca
incoerente, que fundamenta as posicoes politicas de Burke deve os seus
primeiros alicerces a analitica constante da Investigacdo, como se o caracter
multimodal do binémio “sublime-belo” fosse sofrendo um progressivo
desdobramento ao longo da obra posterior do autor irlandés.

Aquilo que, a inicio, se apresenta como uma tipologia estavel e
acessivel (termos que Burke consideraria como quase sinénimos) das paixoes
humanas, devidamente polarizadas em torno do belo ou do sublime, nao
sofrera fissuras de monta quando transposto para territérios exteriores aos
desta primeira estésica burkeana. Aquilo que serve como padrdo do gosto
servira como padrdao do politico. Ou melhor, o gosto em arte tera como
congénere uma determinada espécie de gosto em politica. E numa leitura em
transposicao do claro ordenamento das sec¢des da Investigacdo que algumas
das questdes levantadas assumem uma cintilacdo inesperada. Ao mesmo
tempo que toma como tarefa principal a necessaria, e ja por demais adiada,
fixacdo da gramatica do gosto (Burke prefere a expressao “logica do Gosto”
(1757: 11)), o autor cria um dispositivo conceptual - o binémio belo-sublime -
capaz de funcionar como interface entre dominios como a arte, a politica, a

moralidade, a religido, a psicologia ou a linguagem.



A ambicdo de Burke também comporta uma gnoseologia proépria.
Aceitando Hume mas desconfiando de Locke, o autor prefere erigir sobre a
harmonia nao totalmente perscrutavel das paixdes, que nao sobre a razao, as
paredes mestras do juizo de gosto e, consequentemente, a geografia do
sublime e do belo. A fisiologia volve-se pedra de toque da antropologia e arché
da propria sociabilidade humana: o prazer destilado pelos objectos belos
possibilita a reproducao da propria comunidade, o medo suscitado pelo
sublime é a melhor forma de garantir a moderacao dos subditos dentro dessa
mesma comunidade, evitando, nomeadamente, a sofreguidao revolucionaria
que prescreve a mudanca a qualquer custo. Neste sentido, e entre outras
virtualidades, propor-se-a a reparticdo psicossomatica das paixées como
fascinante solucdo para o enigma das relagcdes entre a tradicdo e o novo, o
cerne nao aplainado, afinal, de qualquer teoria politica. Reforcando o caracter
transversalizante da obra de Burke, Stephen White# referird como tipica do seu
conteudo, a elaborada sobreposicdo de “jogos de linguagem” (1994: 3),
justapondo o discurso da tradicdo e da prescricdo (os deveres antes dos
direitos) as doutrinas tomistas sobre a lei natural, e as teses da economia
politica classica ao medo de todas as revolugées. Como corolario desta tese,
White descrevera o modo como Burke liga a sua linguagem estética a um
receio profundo perante a “corrupcao da estrutura do mundo”. “Sublime” e
“belo” terdo o seu lugar, portanto, quando da denuncia desta preocupante
adulteracdo da ordem universal, adulteracdo da qual a Revolucdo Francesa
seria tomada como o mais nitido dos sintomas.

Por outro lado, que Burke, crente assumido, prefira encontrar o minimo
denominador comum entre os homens na teia das paixdes a procura-lo no
plano superior da razdo constituira um reforco fundamental - hip6tese de

partida - do seu insistente conservadorismo e um motivo para as mais

4 WHITE, S. (1994), Edmund Burke: Modernity, Politics and Aesthetics, Thousand Oaks: Sage,
1994.



sistematicas criticas apontadas pelo autor ao racionalismo das Luzes. E se a
esta perspectiva, consequente com a mais pura tradicdo empirista britanica,
juntarmos o sdélido nominalismo da quinta e ultima parte da Investigacao,
entraremos na posse das pecas mais significativas de um intrincado puzzle.
Tentaremos uma possivel arrumagao.

Por tudo isto, a mindcia de Burke deverd ser também analisada
enquanto atitude pré-kantiana. O que Burke juntou, Kant separou: razao pura,
razao pratica e razao estética. A kantiana organizacao cognitiva das estruturas
a priori estruturantes € mais do que a burkeana absorcao pré-copernicana do
objecto pelos sentidos. O sujeito kantiano subsiste para la da intuicdo e da
imaginagdo e os motivos do seu acordo com o0s outros homens residem,
justamente, no facto de todos comungarem de uma mesma razao
combinatéria - uma arquitecténica comum. E uma comunh&o de razdo, ndo
uma comunhao de paixdes. Por outro lado, aquilo que fica vedado ao labor
construtivista da razao pura (a esséncia numénica), abre-se em exclusivo a
liberdade da razao pratica. E a parte detemos ainda a faculdade de julgar. Sao
trés dominios distintos e nao-comunicantes: razdo pura transcendental
construtora de juizos, razao pratica livre e razao estética. Quando os sistemas
dos dois autores sao colocados lado a lado, emergem algumas duvidas. Estara
o conservadorismo de Burke firmemente dependente da fusdo entre os trés
planos? Nao sera que a sua compartimentacao por Kant supde ou prescreve
uma diferente concepcao politica? Voltados sobre o texto acabado de
escrever, damo-nos conta do seu parti pris: acabamos por admitir, entdo, que
a opcao por uma das duas analiticas expostas - a burkeana, com a sua
confiante transversalidade, ou a kantiana, com a sua preocupada demarcacao
de dominios - implica (mais: fundamenta) uma determinada atitude politica!
Repare-se como esta ultima questdo revela a quase naturalidade do modo
como a perspectiva de Burke se impde, como se a opcdo metodoldgica

devesse abrir caminho, inevitavelmente, a uma e uma s6 conclusao politica,



admitindo-se implicitamente a comunicagao e a muatua influéncia entre teoria e
pratica, ou entre gnoseologia e politica. Aceitando a dificuldade - que nos
transportaria para uma pesquisa metateorica incomportavel nos limites deste
trabalho -, avancemos.

Até aqui, apresentou-se o levantamento de algumas das questdes
possiveis ao leitor da Investigacdo Filosdfica. Segue-se o contributo, se néo

para a sua resposta, pelo menos para a sua melhor colocacao.

2. O semelhante e o diferente

Abrindo o tema do seu ensaio, Burke comeca por invocar a classica
ordenacdo cognitiva dos “poderes naturais” do homem na sua relacdo com o
objecto exterior: sentidos - imaginacao - juizo [“judgment”]. A partir das breves
observacbes produzidas sobre os trés poderes, devem ser destacadas
algumas ideias essenciais (ainda que, por vezes, apenas esbocadas).

Em primeiro lugar, sdo as metaforas construidas pelos homens que nos
permitem concluir da universal concordancia dos sentidos. O facto de todos
sentirem “o vinagre azedo, o mel doce e o0 aloés amargo”, separando como
agradavel aquilo que é doce e como desagradavel aquilo que é amargo e
azedo, revela-se em imagens como ‘“temperamento amargo”, “destino

amargo”, “uma doce disposicao” ou “uma doce pessoa” (1757: 14).

Em segundo lugar, o facto de o costume ou o habito “reconciliarem” o
palato de um homem com um gosto a partida desagradavel (preferir o tabaco
ao acucar, por exemplo), ndo Ihe retira a capacidade de continuar a distinguir
“entre o [gosto] natural e o adquirido” (1757: 14, 16). Embora Burke ndo o
especifique, deve supor-se que o emprego de metaforas por todos
identificaveis continua a suportar o consenso sensorial (mesmo preferindo o

tabaco ao acucar, ndo deixaremos de caracterizar como “doce” aquilo que

consideramos agradavel); perder essa faculdade é sintoma de um estado



patolégico: se alguém declarar que o tabaco tem o gosto do vinagre “nao
consideraremos tal pessoa como errada nas suas nogées mas antes como
absolutamente louca” (1757: 14). Uma tal patologia entrava a propria
comunicacao entre os individuos, impossibilitando a geracao de plataformas
consensuais de sentido, por exemplo, sobre o gosto.

Em terceiro lugar, a imaginacédo, ao tratar os dados sensoriais, revela-se
como “a mais extensa provincia do prazer e da dor, regiao dos nossos medos
e da nossa esperanca” (1757: 17). Portanto, acrescentaremos, a imaginacao
torna-se o ponto nevralgico da relagcdo entre o belo e o sublime, uma vez que,
na tipologia a seguir proposta por Burke, o belo provoca o prazer, refrescando
o instinto da propagacao da espécie, ao passo que o sublime recorda a dor e
exercita o sentido da defesa e da auto-preservacdo. Assim sendo, (a) se o
belo e o sublime decorrem do trabalho da imaginacédo sobre os sentidos, e (b)
se esse trabalho se revela na criagdo e comunicacdo de metaforas
universalmente compreensiveis, as quais possibilitam o acordo peculiar que
permite aos homens alcancarem um discurso universal sobre os sentidos,
entao (c) estabilizar com rigor o binémio sublime-belo (um bindbmio que, como
veremos, resume O organigrama das paixdes humanas) significa (i)
desenvolver um trabalho de articulacdo de metéaforas, e (ii) criar uma das
melhores plataformas de consenso entre os sujeitos de conhecimento, i.e., a
fixacdo do binédmio constituira uma forma de melhor garantir a possibilidade da
comunicacdo humana sobre as paixdes (saber de que se fala quando se fala
do gosto).

Ora, a colocacao de metaforas pode, em muitos casos, significar o
estabelecimento de um transito de sentido entre dominios aparentemente
desligados. Objectos naturais ou artisticos e instituicoes politicas, por exemplo,
podem ser reunidos numa transposicado metaférica que evidencie o caracter
sublime de que ambos participam (ndo por acaso, o “ledo” e a “aguia” - pecas

Obvias do sublime zoolbgico - atingiram uma cotacao classica como icones



perfeitos do poder politico nas suas variantes, respectivamente, democratica e
autocratica).

Nesse sentido, e em quarto lugar, invocando Locke, Burke faz notar que
a maior diferenca entre a imaginacao e o juizo estara na capacidade daquela
em “tragar semelhangas” ao passo que este se encontra ocupado a encontrar
diferencas. Do comprazimento humano em estabelecer analogias,
circunscrevendo em ‘“relagdes de familia” os objectos observados (“porque
assim produzimos novas imagens, unimos, criamos, alargamos 0 nosso stock”
(1757: 17)), retira Burke duas conclusGes sintomaticas: (i) os homens estao
mais naturalmente inclinados para a crenca do que para a incredulidade, e a
marca das nacoes ignorantes e barbaras esta na sua prolifica reproducao de
“similitudes, comparagcdes, metaforas e alegorias” (1757: 18); (i) a
desigualdade de conhecimentos entre os homens ndo implica uma alteracéo
significativa do seu gosto comum: as criticas especializadas do sapateiro ou do
anatomista dirigidas ao retrato de um homem cal¢cado, em nada diminuem o
bom gosto natural do seu pintor, o qual apenas pretendia criar uma imitacao
genérica (1757: 19), tal como a meticulosidade do modo como o sultdo Maomé
Il da Turquia aponta as imprecisées da Decapitacdo de Sdo Jodo Baptista de
Gentile Bellini ndo é suficiente para rejeitar a exceléncia da “semelhanca geral”
entre a figura e a cena figurada > nem, portanto, para entravar a articulagao de

um juizo consensual:
“Quanto ao motivo da sua insatisfacdo, existe uma diferenca
entre todas estas pessoas, emergindo dos diferentes géneros e
graus do seu conhecimento; existe contudo algo em comum

entre o pintor, 0 sapateiro, 0 anatomista e o imperador Turco: o

5 A este propésito, Geraldine Friedman (FRIEDMAN, G., (1996), The Insistence of History,
Stanford: Stanford University Press, 1996) acrescenta que o terrivel exemplo proporcionado
pelo sultdo Maomé Il funciona como mais um motivo a acrescentar a desconfianga de Burke
face as virtudes do conhecimento, sobretudo quando este € excessivo e quando desse excesso
resultam graves consequéncias “politicas”. Para provar a sua tese, prossegue Burke, o sultdo
ndo teve qualquer hesitacdo em mandar decapitar um dos seus escravos a frente daqueles que
0 contestavam: “Knowledge is dangerous, according to Burke, because of its random
acquisition: what we know derives from what we happen to perceive and experience. (...) It is
rationality - cold, hard factual demonstration - rather than the more usual cause of passion that
leads to murder: the slave loses his head because the sultan keeps his.” (1996: 17).
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prazer que surge de um objecto natural, tanto quanto cada um o
vé justamente imitado (...)” (1757: 20) &

O que permite a Burke induzir uma terceira e fundamental conclusao:
“Tanto quanto o Gosto é natural, ele é praticamente comum a todos.” (1757:
20). Porque estruturalmente mais receptivos a constatacdo das semelhancas
do que ao labor racional que sublinha as diferencas, os homens “concordaréo
mais facilmente sobre a exceléncia de uma descricdo em Virgilio do que sobre
a verdade ou falsidade de uma teoria de Aristételes” (1757: 23). Melhor se
compreende a aproximagdao (mesmo quando pobremente fundamentada ou
sincrética) dos géneros do que a marcacao das diferencas especificas. As
possibilidades politicas desta ideia deixam-se adivinhar com relativa facilidade:
0 consenso capaz de basear e manter unidas as sociedades humanas deve
participar muito mais dos tons amadveis do semelhante do que da fria
demarcacdo do racionalista. E mais uma questio de gosto do que uma tarefa
para a ciéncia. Que Burke fomente mais tarde, como veremos, uma concepcao
organica da nocao de Contrato politico, parece constituir um reforco mais
desta intuigao.

Em sequéncia, e quinto ponto a ser sublinhado, Burke faz notar que as
Unicas diferencas significativas de gosto poderao surgir apenas “quando os
homens passam a comparar 0 excesso ou a diminuicdo de coisas que sao
julgadas por grau e ndo por medida” (1757: 21). E obviamente diferente julgar
de acordo como uma “medida comum” e julgar sem o recurso a um padréo
objectivo. Por se guiarem segundo o primeiro ponto, elucida Burke,
alcancaram as matematicas uma tdo grande certeza. Julgar segundo a
segunda modalidade, ie., a vista, sem a seguranca proporcionada por
suficientes pontos de afericdo, trara vantagem aquele que possui “maior

atencao e habito”. Assim, o veterano polidor de marmores sabera identificar,

6 Repare-se como nesta meta-observacédo esta presente, de novo, a insisténcia burkeana em
preferir a constatacdo do semelhante a analise do diferente.



melhor que o leigo, a mais suave de entre todas as mesas de marmore de
uma colecgao (1757: 21). O que néo invalida o axioma da universalidade do
gosto, uma vez que julgar sobre questées ndo quantificaveis como “a
suavidade ou rugosidade, a dureza ou suavidade, a escuridao ou a luz, os tons
das cores” s6 podera conduzir a dissensdo quando transpomos um certo limiar
de especializacdo ou preocupacao critica, a saber, quando comparamos as
coisas entre si, 0 que, para além do mais, “nos transporta ja para a provincia
do juizo” (1757: 21), i.e., a provincia da razdo identificadora de diferencas. Na
analise que faz quer do belo quer do sublime, Burke exprime uma e outra vez
a impossibilidade de uma avaliacao racional dos objectos artisticos. O belo nao
requer a propor¢do 7: a propor¢cao € “uma criatura do entendimento” ao passo
que “a beleza nao requer raciocinio” (1757: 84). A utilidade na relagdo forma-
funcdo também nao serve como critério do belo (1757: 96): o efeito do belo é
anterior a qualquer conhecimento acerca do seu uso. Avaliar da utilidade ou da
proporcao de um objecto é um acto de razgo, ao passo que o belo é nativo das
paixdes e da imaginagdo. Do lado do sublime, vemos que ele tende a ser
identificado com o obscuro, o incerto, o confuso, o terrivel, o misterioso e o
irrepresentavel (1757: 54-57), com tudo aquilo que inflama e satura as paixdes,
impedindo um conhecimento claro e distinto.

Deve ser salientado, ainda que correndo o risco da redundancia, este
motivo recorrente: no que se refere a avaliacdo das qualidades sensiveis das
coisas (de que se ocupam sentidos e imaginag¢ao), a minucia & adversaria do
consenso. Se se mantiverem num nivel genérico, os homens saberao
concordar num Iéxico comum para o jogo de linguagem a que chamamos
“gosto”. De outro modo, arriscam-se a intransigéncia, ao conflito e ao

"conhecimento" pedante e falso dos racionalistas.

7 Mais concretamente, a mensuragéo, o calculo ou a geometria ndo apresentam o belo (1757:
85), o homem vitruviano ndo deve servir como padrao arquitecténico (1757: 91) e a ligagéo
entre o belo e a proporgdo é um preconceito de origem platénica: “It arose, | imagine, from the
fondness | have just mentioned, which men bear so remarkably to their own works and notions”
(1757: 92).



Em sexto lugar, depois de atribuir a imaginacdo uma jurisdicdo quase
exclusiva sobre os territorios da representacdo de objectos sensiveis e das
paixdes, Burke demarca uma zona hibrida diante da qual “os trabalhos da
imaginacao (...) se estendem as maneiras, aos caracteres, as acgoes, aos
designios dos homens, suas relacdes, virtudes e vicios, entrando na provincia
do juizo” (1757: 22). Assim amplifica o autor a polissemia do conceito de
“gosto”, o qual incidira, irrestritivamente, sobre “os prazeres primarios dos
sentidos, os prazeres secundarios da imaginagdo, e as conclusées da
faculdade de raciocinio” (1757: 22). Notavelmente, o gosto tem jurisdi¢cao
sobre os feixes que se vao estabelecendo entre os trés tipos de produtos da
triade cognitiva (prazeres primarios, prazeres secundarios e conclusoes), e
acaba, no mais importante e arriscado tour de force da obra, por alcancar o
dominio “das paix6es humanas, maneiras e accdes”, adquirindo entdo uma
conotagao ético-politica. Num lance de ascendéncia humeana, Burke conclui

que
“tal como o0s sentidos sdo os grandes originais das nossas ideias,
e consequentemente de todos 0s nossos prazeres, se nao forem
incertos e arbitrarios, a tarefa fundamental do Gosto € comum a
todos eles, e portanto existe uma suficiente fundagédo para um

raciocinio conclusivo sobre estas matérias.” (1757: 22)

Ligados entre si por uma cadeia firmemente enraizada nos dados
sensoriais, as ideias e os prazeres podem ser objecto da avaliacdo do gosto.
Como é que se garantia a solidez univoca dos nossos conceitos sensoriais?
Mediatamente, através da comunhdo das metaforas. Sera de supor, entao,
que a comunicagdo humana sobre “ideias” e “prazeres” também se fara com

recurso a articulacdo de metaforas 8? Se os homens concordam mais

8 A ideia segundo a qual a propria sociedade burguesa se encontra assente sobre metéforas,
metonimias e correspondéncias da imaginacdo é humeana. A este respeito, Hume hesitava
entre constatar ou lamentar esta dependéncia dos homens face a imaginagéo (cf. EAGLETON,
T., (1990), The Ideology of Aesthetic, Oxford: Blackwell, 1990: 53).
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depressa com Virgilio do que com Aristoteles, pode haver espaco a
perguntarmos se 0s valores que baseiam ndo sé o artistico mas também o
ético-politico ndo deverdo ter uma extraccdo muito mais estético-literaria do
que cientifico-filoséfica. Nesse sentido, assegurar a permanéncia das obras
que propdem similes e aliangas entre as coisas, proteger a tradicdo do canone
simbolico, pode significar, no sistema de Burke, a condicdo de manutencao
dos lagos sociais, ou mais ainda, a propria possibilidade de comunicagao e do
consenso entre 0s homens, sendo que a isto se deve somar uma nota de
capital importancia: o dominio do simbdélico estende-se, em Burke, muito para
além da literatura ou da arte. Ele abarca o edificio institucional de um Estado,
as suas leis, as suas idiossincrasias, a sua pompa e circunstancia. Repartir o
territério do simbolico entre o belo e o sublime, garantindo a gramatica do
gosto, e fazé-lo de um modo plausivel, i.e., sem “entrar em pormenores” mais
préprios das elucubracdes dos fildsofos do que da boa-fé do cidadao comum,
€ garantir a possibilidade de transposicoes metaforicas que liguem, por
exemplo, o sublime das colunatas monumentais dos palacios (cf.1757: 128) ao
sublime das instituicdes neles albergadas. Respeitar a simetria e a
uniformidade na construcdo das primeiras € tdo importante como proteger a
majestade das segundas. Ambas ajudam a cunhar os conceitos de
“‘moderacao” e “respeito” civicos. A multiplicacdo de experiéncias do sublime
volve-se em extraordinario reforco dos lacos politicos e sociais entre 0s
cidadaos e o seu Estado. E para aqueles menos sensiveis a cultura artistica,
Burke propde vias alternativas de acesso: a religido e o trabalho (cf. Eagleton:
1990, 56).

Se a faculdade do gosto adquire tdo elevadas proporcdes, mais
premente se torna a tarefa da sua elucidacdo. Como garantir e disseminar o
bom gosto, sabendo que através dele se separa ndo apenas o agradavel do
desagradavel mas também o bem do mal e o justo do injusto? O gosto,

responde Burke, nunca deve permanecer demasiado desligado dos sentidos.
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Essa é a sua ligacdo umbilical, o vaso que lhe transmite os nutrientes
fundamentais, permitindo gerar, em todas as matérias de gosto (porventura até
nas mais abstractas), um “raciocinio conclusivo” perceptivel por todos os
interlocutores. Além disso, o bom gosto requer um entendimento
[“understanding”] robusto e bem exercitado. A exercitagcdo do gosto faz-se,
prioritariamente, por recurso aos objectos sublimes, 0os quais, ao induzirem
uma contraccao fisiolégica semelhante aquela que o corpo obtém pelo
trabalho fisico, promovem a manutencao da “boa forma” [“fitness”] das mais

altas faculdades do espirito:
“Tal como o trabalho comum, que é uma modalidade de dor, é o
exercicio das mais grosseiras partes do sistema, a modalidade
do terror [exemplo emblematico do sublime] é o exercicio das

partes mais refinadas do sistema (...).” (1757: 123)

Serdao adversarios do bom gosto, prossegue Burke, “a ignorancia, a
desatencao, o preconceito, a imprudéncia, a leviandade e a obstinacao” (1757:
23), i.e., tudo aquilo que concorra para o esclerosamento das altas faculdades
“‘do sistema”. Apesar de largamente baseado na sensibilidade, o bom gosto
nao depende dela em exclusivo e a medida que “as artes avancam para a sua
perfeicdo, a ciéncia da critica avanca com igual ritmo e o prazer dos juizes é
frequentemente interrompido pelos erros descobertos nas mais acabadas
composigcdes” (1757: 25). Este ponto é importante: em certo sentido, a medida
que o gosto se refina e a sofisticacdo racional se sobrepde ao imediatismo
espontdneo das “primeiras impressdes”, diminui o prazer da fruicdo, € o
préprio Burke desespera “por ndo receber das mais excelentes realizacdes do
génio o mesmo grau de prazer que sentiu [quando jovem] de pecas que agora
reconhece como supérfluas e despreziveis” (1757: 24). Ao crescer em
maturidade, 0 gosto passa a guiar-se mais pelo entendimento do que pelas
paixdes e pela imaginacdo. Um gosto demasiado rapido é, em geral, um gosto

incerto.
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Que consequéncias poderao ser retiradas destas ultimas observacoes
se considerarmos valida a sua transposicdo para o campo politico? Em
primeiro lugar, que as sociedades primitivas estardo mais proximas da adesao
generosa e inculta aos elementos sublimes do poder. Em segundo lugar, que a
facilidade destas ligacbes de gosto se vai perdendo ao longo da evolucao
civilizacional das sociedades, tornando-se portanto imperativa, para a
conservacao do nd social, uma recriacdo permanente dos mecanismos
engendradores do sublime e do belo em politica. A questao que aqui se deve
colocar prende-se com a necessidade de saber se essa constante invencéo do
sublime continuar4d a ser possivel sem cair nas armadilhas tecidas pela
ocorréncia de um “falso sublime” violento e desmembrador. Que inesperadas
dimensdes poderao assumir os “objectos” institucionais ou simbolicos capazes
de “aterrorizar’, em seu proprio beneficio, 0 homem das Luzes, sabendo-se,
por exemplo, que o habito e o costume, a lenta sedimentacao das experiéncias
do passado, se podem transformar numa segunda natureza, por sobre a
primeira natureza passional e afectiva? Como provocar o terror mitigado da
Razao? Como fazer para que a euférica confianga do enciclopedismo enfrente
a sua proépria finitude?

Parte da resposta a estas questdes residira na plena compreensao de
que uma coisa € a magnanimidade assombrosa das velhas instituicoes
politicas e outra, completamente diferente, € o puro terror paralisante que
caracteriza os estados tiranicos, passados e futuros. Como exemplo, podera
ser referido o facto de Burke (ao contrario de De Maistre) recusar por principio
a execucao em massa de grupos de amotinados, tal como tera sucedido apos
as Gordon Riots de 1780, o conjunto de revoltas em massa que percorreu toda
a Inglaterra e que, segundo o autor, teria estado na origem da prépria
Revolugao Francesa... Sempre mais eficiente no modo como suscita o temor
[‘awe”] e a admiragao vergada do povo, sera a execugao de um s6 homem,

sabendo-se que a execucado de multiddes “enfraquece” o efeito sublime que
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dai poderia resultar em beneficio das instituicbes politicas do pais (cf. White:
1994, 51). Preocupava Burke, portanto, saber até que ponto o governo
britnico possuiria ainda a capacidade suficiente para produzir o temor
benéfico do “verdadeiro sublime”. Para esta preocupagdao converge, por
exemplo, a critica de Burke ao “Indianismo” brutal da Companhia das indias
Orientais e a sua participacdo empenhada, como acusador, no julgamento de

Hastings, seu mentor.

Se nao encontramos, no texto da Investigacdo, uma resposta explicita a
estas matérias, nao faltardo, contudo, indicios cuja compilagdao podera resultar
consequente. Na seccao X da Terceira Parte da Investigacdo, ap6s um breve
elenco das virtudes que causam admiracdo (pertencendo portanto ao tipo
sublime, a forca, a justica, a sabedoria), Burke faz notar (1757: 101) que ha
duas espécies de respeito através das quais os homens veneram 0s seus
chefes politicos. Homens como Catdo sdo admirados num misto de deferéncia
e temor. Sao as figuras paternas. Homens como César, bem mais préximos e
familiares, sdo amados mais do que temidos e correspondem sem reservas a
esse amor. A esta observacdo, soma Burke uma outra, feita por um amigo que
tera comentado um primeiro rascunho do seu manuscrito, e segundo a qual a
figura de Catao poderia ser comparada a de um pai, ao passo que a de César

invocaria antes a silhueta amavel de um avé...
“E nés temos, geralmente, um grande amor pelos nossos avés,
nos quais esta autoridade [paternal] se encontra distante de nos
em grau, amolecida pela fraqueza da idade, o que a transforma

em algo semelhante & parcialidade feminina.” (1757: 101)

Ao fazer convergir na imagem simbdlica do avo as paixdes do respeito
(esfera do sublime) e do amor (esfera do belo), Burke esta a fornecer - mesmo
que inconscientemente ainda em 1757 - um arquétipo de tutela para a
organizacao politica. Segundo White (1994: 55), a partir de 1782, o sublime

burkeano deixaria de surgir em associa¢cdo com imagens denotadoras de uma
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relacdo hierarquica espacial (em cima - em baixo), para passar a ser ilustrado
por recurso a metaforas temporais (0 passado e o presente). Se as
caracteristicas do “sublime” o qualificam para uma identificacdo com o
passado engendrador do ja criado, o “belo” - e isso ja no texto da Investigacao
9 - permite avistar o futuro como aparente deformacdo do ja presente. Em
politica, “sublime” e “belo” deverdo estar tdo mutuamente implicados quanto o
passado e o futuro. Se se aceitar a inevitabilidade desta tensdo, que
conclusées de ordem socio-politica poderao ser retiradas? O tempo como
gerundio permitird ainda uma escolha, seja ela pelo conservadorismo de Burke
ou por um claro liberalismo? E que leitura pode ser feita, em termos historico-
politicos, da tese da Investigacdo segundo a qual o sublime (leia-se: o
passado) pode assumir caracteristicas do belo (leia-se: o futuro) sem perder a
sua identidade, ao passo que, sublimando-se, o belo vé-se anulado enquanto
tal, posto que o sublime sera sempre “sobredeterminante” [“over-ruling”] (1757:
142-143)? Atendendo a esta ultima questao, ela parece evidenciar o facto de o
texto estético de Burke se encontrar, desde o inicio, contaminado por uma
intransigente opc¢ao politica: o passado, como o sublime seu congénere, é
absolutamente condicionante. Se nela vertermos o significado da imagem do
avO, que também alberga um misto de fragilidade e imperfeicdo, podemos
comecar a compreender a importancia que Burke atribui a conservacao das
instituicobes herdadas do passado (sdo, em termos politicos, o préprio
passado): o que € velho carece de cuidados porque a sua doenca “nao tem
cura” (White, 1994: 55). Nesse sentido, ao advogar, contra a classica tradicao
contratualista, que a reivindicacdo atemporal da prioridade dos direitos da
natureza humana é uma estulticia tragica, e recusando o coevo igualitarismo
burgués, Burke ira propor uma diferente concepcado de contrato politico. A

sociedade encontra-se assente numa alianga real entre “os vivos, 0s mortos e

9 “Indeed beauty is so far from belonging to the idea of custom, that in reality what affects us in
that manner is extremely rare and uncommon. The beautiful strikes us as much by its novelty as
the deformed itself.” (Burke, 1757: 93)
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0S que ainda estdo por nascer’0. SO da tensao histérica entre passado,
presente e futuro poderdao as instituicdes politicas adquirir uma consisténcia
duradoura porque auténtica. Acresce ainda que o constante empirismo de
Burke nado tera qualquer dificuldade em identificar a veneranda ordem
tradicional com a harmonia natural da ordem capitalista. Também o mercado é
autorizado a participar da imagem do avb generoso que pede a subordinacao
e 0s cuidados dos vindouros, na interseccao politicamente eficiente do sublime
e do belo.

Melhor se apresenta portanto o duplo falhanco dos revolucionarios
franceses: o Terror € bem a imagem da dificuldade ou mesmo impossibilidade
de substituir um "sublime" politico - a patine multissecular das instituicées e
rituais da monarquia francesa - por outro, o que se torna evidente na irrupcao
de um "falso sublime", no espectaculo desregrado das guilhotinas de que nao
se retira qualquer vantagem para a estabilidade do Estado; o retrato da
sacrificada Maria Antonieta piedosamente desenhado nas Reflexées
denuncia, por seu lado, a incapacidade revolucionaria de defender, gerar ou
sequer compreender a importancia politica dos icones que induzem o
sentimento do belo. Na Revolugcdo, portanto, nem sublime, nem belo. Pelo
contrario, quando a percepcao da tapecaria institucional conseguir regular-se
pela fusdo equilibrada dos sentimentos do verdadeiro sublime, provocado pela
gravidade caracteristica do “antes” engendrador, e do belo, garantia da
reproducao do “depois” por vir, teremos alcancado o dificil e raro acme da
cultura politica. Que a pujanca viril do que impde respeito sera uma condi¢ao
apenas necessaria mas nao suficiente da cultura politica moderna, carecendo
do suporte proporcionado pelos contornos suaves e amaveis do poder (Maria
Antonieta retratada no texto das Reflexées ou a gentileza tranquila da velha

aristocracia terratenente dos quadros de Gainsborough), foi algo que sempre

10 Citado por MACPHERSON, C.B. (1984), Burke, traducao de Néstor Miguez, Madrid: Alianza,
1984, 72.
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escapou aos cultores da politica brusca e incondicionada, segundo Edmund

Burke'.

3. O nominalismo nao-remissivo de Burke

Coroando a deriva abstractizante da Investigacdo - do mais concreto
para o mais abstracto, da organica das paixdes a linguagem -, Burke dedica a
sua Quinta Parte a capacidade de manifestacdo do sublime e do belo através
das palavras, sendo que, nessa funcao, elas serdo inexcediveis. Nem os
objectos naturais, nem a pintura nem a arquitectura possuem um tao grande
poder de “excitar as ideias do sublime e do belo”.

De certa forma, é neste ponto que Burke regressa ao texto que,
passando por ser a primeira invocacao do sublime na histéria do pensamento
ocidental, primeiro nessa matéria o tera interessado, ainda enquanto estudante
do Trinity College de Dublin: o tratado Peri Hypsos de Longino'2. Leitura
imprescindivel a formacado do gentleman setecentista, a obra, traduzida ora
sob o titulo On Sublime ora On Great Writing, resumia uma ambicao bem mais
modesta que a de Burke: ajudar os homens politicos a alcangar um maior grau
de qualidade retérica na preparacdo dos seus discursos. Essa sera,
justamente, a primeira definicdo classica do sublime, uma capacidade invulgar

de sugestionamento retérico.
“O sublime nao persuade, transporta o leitor para fora de si
mesmo. O estarrecedor e o espantoso tém mais poder que o
encantador e o persuasivo, se de facto for verdade que o ser-se
convencido estd habitualmente sob o nosso controle ao passo

qgue o espanto € o resultado de uma forga irresistivel, para além

11 “His point is that the ancien régime does a better job of subjection than does the
Revolutionary state. In providing a place for desire, the former creates the mechanisms for
channeling it, so that pressures that might otherwise threaten to explode the system reinforce it
instead.” (Friedman, 1996: 36)

12 Versao consultada: On Great Writing (on the Sublime), tradugdo de G. Grube, Indianapolis:
Hackett Publishing Co., 1991.
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do controle de qualquer audiéncia. (...) A grandeza aparece de
repente, como um reldmpago, ela leva tudo a sua frente,

revelando todo o poder do escritor.” (Longino, n.d.: 4)

Uma breve comparacado entre os textos dos dois autores permite-nos,
porém, melhor avaliar aquilo que ira separar o sublime de Burke deste sublime
retorico. Baseado em Longino, Francis Hutcheson havia publicado em 1725
uma Investigacdo sobre a origem das nossas ideias de Beleza e de Virtude. A
semelhanca entre o titulo desta obra e o da /nvestigacdo posterior de Burke
nao engana: Burke escreveu contra a posicdo de Hutcheson. Esta desenvolvia
um argumento segundo o qual o homem estaria provido de um “sentido
interior” sensivel aos objectos belos e as accgdes virtuosas. Neste ponto,
Hutcheson limitava-se a resumir uma crenga comum entre os moralistas
ingleses do século XVIII'3 paladinos da existéncia de um “sentido moral” capaz
de reconhecer o “certo e o errado com a celeridade dos sentidos” (Eagleton:
1990, 34). Burke, pelo contrario, dispensava esta complexificacao
desnecessaria da estrutura cognitiva, preferindo tracar o mapa das paixoes
humanas e observar o modo como elas se reorganizam, excitando-se a
presenca do belo ou do sublime. Este seria o objectivo do exercicio de
psicologia empirica exposto ao longo das primeiras quatro partes da obra'4,
constituindo igualmente a mais importante inovacéao de Burke no tratamento do
tema: saber como a estrutura articulada e natural das nossas paixdes se
encontra profundamente relacionada com manifestagdes simbdlicas - os
objectos sublimes ou belos - e como dessa relacédo se retiram vantagens, por
exemplo, de ordem social e politica (0 medo ao peso sublime das instituicoes
conduz a sua preservagao). Com muito interesse, White propbe para fonte

desta orientagdo “psico-fisiologista” de Burke, o seu interesse pelo

13 De entre os quais se destacara o conde de Shaftesbury.

14 Neste sentido, White faz notar que numa segunda edicdo da obra, publicada em 1759,
apesar de ter alterado muitas coisas, Burke ndo s6 mantém como também amplifica a ligagao
entre o sublime e o terror.
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latitudinarismo  religioso'®, nomeadamente, quando este se mostrava
interessado em determinar como o ordenamento cognitivo das paixdes
humanas se achava conectado com os “objectivos de Deus” 6. E neste
contexto que se torna particularmente relevante a analitica burkeana do
sublime. Ao recordar aos homens, directa ou indirectamente, a sua finitude, o
objecto sublime conduz a uma moderacdo basica 7 que é condicao de
sociabilidade, funcionando o dominio estético como uma espécie de “versao
secularizada do Omnipotente” (Eagleton: 1990, 35). Mas talvez mais do que
isso, o0 sublime torna-se “uma base experimental para uma confrontacao
reflexiva com a morte” (White, 1994: 30), algo muito mais grave (poderiamos
escrever “muito mais sublime”, o sublime do “sublime” burkeano) do que a
mera fabricacdo de grandiosos efeitos retoéricos compendiada pelo tratado de
Longino. O facto de sublime e belo convocarem uma completa reorganizacao
do ordenamento cognitivo dos homens faz com que ambos os conceitos
ganhem um muito maior significado por relagdo aquele que deteriam em obras
como a de Hutcheson. Por outro lado, se ambos os “poderes naturais”
possuem uma ligacdo directa as camadas mais primitivas da psique, ao
efectivarem-se, pdéem em estado de alerta a totalidade do tronco

psicossomatico e ja ndo apenas um unico “sentido interno”. O sublime activa

15 Os latitudinérios constituiam um movimento importante no interior da igreja anglicana dos
séculos XVII-XVIII desenvolvido, em boa parte, a sombra das academias de Cambridge e de
Oxford. Insistindo na defesa de um credo minimo e de um numero restrito de principios de
teologia racional, os latitudinarios promoviam uma critica sistematica a todos os dogmas
religiosos e a defesa da tolerancia religiosa.

16 Deve ser feita, no entanto, uma importante anotacdo: uma investigagao sistematica do
funcionamento integral da relagdo entre a mente e o corpo nao estd, insiste Burke (por
exemplo, 1757: 117), ao alcance do entendimento humano. A “grande cadeia das causas”
nunca nos sera plenamente familiar. Nenhuma outra posicao seria de esperar de um autor tao
preocupado com a defesa da modéstia e da moderagao entre os homens.

17'0O tema da humildade é constante ao longo da Investigacdo, e constante é também a sua
conotagdo com os efeitos do sublime, entre eles se destacando, para além do espanto
[“astonishment”], a admiracao, a reveréncia e o respeito (1757: 53). E que a dor primordial que
o sublime invoca supde sempre a manifestagéo do poder do predador mais forte sobre a presa
mais fraca (1757: 60), a qual se repete, ainda que suavizada, na relagao entre a instituicao e o
cidadao.
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no hipotalamo as funcées relacionadas com o instinto de sobrevivéncia. O belo
excita a pulsdo reprodutora. E a mais empirica humanidade do individuo que
se vé interpelada, na integra, pela ocorréncia do belo ou do sublime, sendo
que quer um quer outro também activam uma espécie de “arco reflexo” de
atitudes e comportamentos politico-sociais. A comunidade politica transforma-
se num “denso espaco somatico” (Eagleton: 1990, 57) porque nela convergem
as pulsées mais primitivas e nucleares da constituicdo humana. Ao pé desta
densidade afectiva, os Direitos do Homem (o mais emblematico dos
sucedaneos politicos do racionalismo iluminista) constituem uma prova
patética da impossibilidade de resumir esta confluéncia densa e inabarcavel
que se confunde com a gloriosa cadeia de seres e causas do discurso
teolégico 8. Por aqui se explica a mais terrivel consequéncia da desastrada
anatomia social proposta pelo contratualismo de homens como Locke ou
Rousseau: a “republica canibal” surgida da Revolucdo Francesa, que Burke
sempre lamentara como um irreparavel rasgao na “tapecaria dos costumes
que transmite leis aos sentimentos” (cf. Eagleton: 1990, 58), o retalhar
impiedoso da “Grande Cadeia do Ser” (cf. Burke: 1757: 117). De facto, entre o
horror gratuito e bocgal perpetrado pelo sultdo turco que executa um escravo
para vencer a disputa de saldo e os desastres da Revolucao iluminada nao ha
uma diferenca significativa, ambos o0s casos revelando o potencial assassino
da Razao especulativa, o perigo de uma teoria autotélica e, em certo sentido,
desencarnada, desapaixonada, de mau gosto, Ao reclamarem-se do estrito
racionalismo setecentista, os revolucionarios cometem uma falta elementar:
expdbem o poder como espectaculo publico, colocam-no despudoramente a
vista de todos, as suas oscilacées e contradicdes, as sUbitas mudancas de

humor dos que governam hoje para serem executados amanha, o mecanismo

8 Para além de evidenciarem uma preocupante falta de gosto: “A merely formal symbolic
order, this law [“the speculative rights of men”] lacks the aesthetic elements (“taste and
elegance”) necessary to draw the subject to it, working instead as a system of punishments,
“supported only by their own terrors”.” (Friedman, 1996: 35)
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desagradavel e perverso que assiste a producdo e a execucao das leis.
Aplicam, com o rigorismo dos convertidos, o ideal da transparéncia
rousseauniana, desconhecendo — a maneira de Maomé Il - que os consensos,
mais a mais 0s consensos politicos, se fabricam a partir de uma dose
suficiente de pudor ou de mistério - a palavra ndo entra, evidentemente, no
vocabulario do racionalismo setecentista -, i.e., de sublime politico, e no
respeito por limites que ndo devem ser transpostos. Quanto mais ndao sendo,
por uma questao de gosto. E se o gosto conta para colocar lado a lado a
execucao do escravo turco e os excessos evitaveis da Revolucdo Francesa,
melhor se entendera a preméncia do objectivo inicial da Investigacdo
Filosdfica.

Apesar de Burke prescindir da tese de um sentido moral ou interior,
nocao partilhada pelos moralistas ingleses, a sua obra acaba por amplificar e,
em certo sentido, fortificar o significado politico dessa mesma tese. Dada a sua
inabarcavel diversidade, o complexo politico-social resiste e resistira aos
esforcos de conquista da Razao iluminista, a “totalizing reason” rejeitada por
Burke. No entanto, se o eidos racional da sociedade nos escapa, possuimos,
na coordenacao cognitiva dos sentidos e dos instintos, a via ideal para
alcangarmos a harmonia entre os parceiros civicos. A sociabilidade e a mutua
aquiescéncia que suportam o jogo social sdo possibilitadas pelas afeccoes do
corpo tornadas “a chave para um estado bem ordenado” (Eagleton: 1990, 35).
Se o0 proposito da Investigacdo € estabilizar a gramatica do gosto, sistema
operativo do discurso sobre as paixdes e afecgcdes humanas, o seu interesse
politologico torna-se evidente, pois sera através da carga estética implicita ou
explicitamente presente nos simbolos institucionais (que podemos agora ler
como metéaforas daquilo que, originariamente, afecta as paixdées humanas - a
emulacao da relagdo entre o cacador e a presa, por exemplo) que se impde a

harmonia social:
“Os lobos nao tém mais forca que algumas espécies de caes.

Mas devido a sua ferocidade ndo domesticavel, a ideia de um
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lobo ndo é desprezivel, ndo se excluindo de descricbes e
similitudes grandiosas. Assim somos nés afectados pela forga,
que € um poder natural. O poder que surge por instituigdo em
reis e comandantes, tem a mesma conexdo com o terror.” (1757:

61, o sublinhado é nosso)

Ao prescindir de um intermédio “sentido moral” para propor na sua vez
uma ligagdo directa entre os objectos e as nossas paixdes, Burke estabelece
uma das mais proximas relagdes entre o individuo (lido, em primeirissimo
lugar, como um organismo) e o0 meio simbdlico. Este fenémeno de
esteticizacdo do politico rejeita a adesdo racionalista e iluminada a leis
impessoais, substituindo-a pela congregagcao dos circuitos afectivos. Quando
as accbOes morais e imorais passarem a poder ser classificadas como
“agradaveis” ou “desgradaveis”, “as maneiras”, escreve Burke na sua Primeira
Carta sobre uma Paz Regicida, “tornam-se mais importantes que as leis”.
Burke pode entdo acrescentar que uma “virtude nao graciosa” é uma
contradigdo nos termos (cf. Eagleton, 1990: 42).

A destreza com que Burke estabeleceu esta “esteticizacdo da politica”
permitiu 0 rapto do “estético” pela direita politica e a sua posse prolongou-se
pelos séculos posteriores, particularmente em Inglaterra onde homens como
Coleridge, Arnold ou T.S.Elliot continuariam a tarefa de promover o caracter
antindbmico da relagdo entre o racionalismo republicano e as ‘“intimas
profundidades da poesia” (Eagleton: 1990, 61). Nao por acaso, o utilitarismo
liberal e racionalista de Jeremy Bentham e James Mill votaria um desprezo
sistematico a pompa fantasiosa e metafisica das artes poéticas. John Stuart
Mill, por sua vez, apanhado a meio do confronto entre o racionalismo
positivista de Bentham e a espontaneidade criativa de Coleridge, haveria de
criticar aquele, justamente, o facto de ter ignorado, no caélculo
consequencialista da sua doutrina, 0 modo como as praticas sociais acabam
por alcancar uma pregnancia afectiva, chegando a elogiar algo tao

escandalosamente anti-benthamiano como a descoberta, por parte da “Escola
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Germano-Coleridgeana”, dos “trés requisitos da sociedade civil”: (i) a educacao
e a disciplina através das quais “se treina o ser humano no habito (...) de
subordinar os seus impulsos pessoais e 0s seus objectivos aquilo que se
considera serem os fins da sociedade” 19; (ii) um certo “sentimento de servico
ou lealdade” que pressupde “na Constituicdio de um Estado, algo de
estabelecido, algo permanente, e que nao deve ser questionado” (1840: 194),
algo como um deus ou deuses, um corpo de leis, ou antigas liberdades ou
ordenancas; (iii) um “principio forte e activo de coesao entre os membros da
mesma comunidade ou estado”, “um principio de simpatia, nao de hostilidade;
de unido, ndo de separacao” (1840: 195) a que se podera chamar “national
character”, a base propriamente afectiva do patriotismo e/ou -

acrescentariamos - dos nacionalismos. O tom burkeano destes "trés

requisitos” é evidente.

Contra o sincretismo de base subjectiva-sensorial de tipo burkeano 29,
uma das preocupacdes de Kant, ao redigir a sua “Analitica do Belo”,
consistiria, justamente, em demarcar com rigor as nogdes equivocas de
“agradavel”’, “belo” e “bom”, evitando entre elas o lancamento de sistematicas

rotacdes de sentido:
“O agradavel, o belo e o bom designam, portanto, trés relagdes
diversas das representagdes ao sentimento de prazer e
desprazer, com referéncia ao qual distinguimos entre si objectos
ou modos de representacdo. Também ndo sdo idénticas as
expressdes que convém a cada um com as quais se designa o
comprazimento nos mesmos. Agradavel significa para alguém
aquilo que o deleita; belo, aquilo que meramente lhe apraz; bomn,

aquilo que é estimado, aprovado.”

19 MILL, J.S. (1840), “Coleridge”, in Utilitarianism and Other Essays, Londres: Penguin Books,
1987, 177-228: 193.

20 Schiller distingue quatro teorias ou "formas de explicar o belo": a teoria sensivel e subjectiva
de Burke, a teoria subjectiva e racional de Kant, a teoria racional e objectiva de Baumgarten e
Mendelssohn, e a sua propria teoria, sensivel e objectiva (cf. Textos sobre o Belo, o Sublime e
o Tragico, trad. Teresa Cadete, Lisboa: INCM, 1997: p.61).
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in Critica da Faculdade do Juizo 21, p.97
O modo como Kant justifica tal distingao choca de frente com o texto de
Burke. Enquanto o “agradavel” e o “bom” traduzem uma referéncia aos

apetites e aos estimulos passionais, servindo para exprimir “um
comprazimento patologicamente condicionado” (1790: 96) que exige a
presenca ou, pelo menos, a consciéncia da existéncia do objecto que provoca
a satisfacdo, o “belo” traduz uma relagao sui generis a natureza do objecto: a
activacao da nocao de “belo” prescinde quer da referéncia a existéncia do
objecto quer da articulacdo dos conceitos, ndo estando neles fundado nem os
tendo “por fim”. A especificidade do juizo de gosto, na “Analitica do Belo”, é o
contrario da transversalidade que caracteriza a andlise burkeana. Para realcar
0 seu caracter exclusivo, Kant acrescentara ainda que as “amenidades”
(factores do “agradavel”) também estdo ao alcance dos animais irracionais
enquanto que o “bom” sé valera no terreno da razao, apresentando-se a “todo
o ente racional em geral”. A “beleza”, porém, s6 é valida para os homens,
permitindo, de facto, caracteriza-los como “entes animais, contudo racionais”,
encaixada que estd num estatuto intermédio entre a satisfagdo animal
garantida pelas “amenidades” e a fruicao do “bom” pelo puro espirito. Esse
caracter hibrido do sujeito produtor de juizos de gosto ndo permite, porém, que
se estabelegca a sincrese entre os trés universos de discurso, base do
conservadorismo sensualista de Burke. Como consequéncia, a ordem da
legalidade e da moralidade em Kant tera que procurar sustentagdo em algo
diferente do simples encadeamento das séries de prazer e dor.

Se os moralistas setecentistas introduziram um sentido especifico
responsavel pela recepgdao do virtuoso e do belo, Burke rejeita esta
desnecessaria complexificacdo do entendimento humano, propondo uma bem

definida articulacao das paixdes. Se a articulacao burkeana das paixdes, a que

21 KANT, 1. (1790), Critica da Faculdade do Juizo , tradugdo de A. Marques e V. Rohden,
Lisboa: INCM, 1992.
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se somara uma teoria do significado, permite a projeccao de efeitos politicos (o
conservadorismo), a arquitecténica de Kant rejeita essa projeccao posto que
toda a tentativa de levantamento de uma psicologia empirica como a de Burke
cairia sob a critica kantiana as generalizacbes indutivas de tipo humeano. O
objectivo de Kant consistiria, justamente, em substituir a divisdo técnica
(“segundo afinidades acidentalmente percebidas e como por um acaso
afortunado” 22) das faculdades da razdo por uma divisdo propriamente
arquitectonica (“segundo os fins essenciais da razao”), para isso contando com
a sua fluéncia pos-revolucdo copernicana e com a descoberta e
desenvolvimento das capacidades construtivas do a priori. O que Burke ainda
Nao possui.

Por outro lado, deve observar-se uma diferenga significativa no modo
como Burke e Kant procedem ao tratamento do conceito de “sublime”. Em
Burke, a manifestacdo do sublime implica sempre ou uma prova de
incapacidade cognitiva, “capaz de virar a alma contra si mesma” (Armstrong,
1996), ou um caso de dominacgéao fisica. “Sublime” é tudo o que, do exterior,
recorda ao sujeito o seu caracter finito e incompleto. Constituindo a dor o
principio do sublime: (i) todo o objecto de grandes propor¢des, ao provocar
uma sobreactividade “sem descanso” dos sentidos, que ndo conseguem “tudo
abarcar”, inflige uma tensao semelhante a dor (1757: 124); (ii) toda a sucessao
de objectos de grande impacto visual ou sonoro numa uniformidade sem
quebras cria uma expectativa “a espera do préximo”, 1757: 126-127) e a
expectativa é tensdo e a tensdo recorda a dor; (iii) a propria escuridao, ao
provocar uma enorme contraccao da iris (1757: 132), induz tensdo e “dor”.
Paralelamente, toda a manifestacdo de um poder superior (o poder politico,
por exemplo) permite alcancar a mais alta instancia do sublime: para o gozo

dos prazeres nao € necessario um grande esforco, sendo o homem facilmente

22 KANT, I. (1781), Critica da Razdo Pura, tradugdo de A. Morujdo e M.Santos, Lisboa:
Fundacao Gulbenkian, 1985: 666-667.
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afectado por uma forgca que lhe € inferior; mas a dor é sempre infligida por um
poder superior ao que a sofre: forga, violéncia, dor e terror, sdo conceitos
préximos (1757: 59-60); acrescente-se a estes a prépria “soberania”. Ser
espectador do sublime politico significa sofrer, directa ou indirectamente, a
presenca de um poder superior.

Na analitica kantiana, o sublime, quer na modalidade matematica quer
na acepgado dinamica, suscita, de facto, uma derrota da faculdade da
imaginacao (que pretenderia representar o irrepresentavel, 0 numénico) mas
apenas para melhor revelar as superiores capacidades do entendimento. Se o
sublime matematico se impde a imaginacdo quando esta se apercebe da
incapacidade de representar a série infinita dos numeros, cedendo o passo a
capacidade do entendimento em pensar essa mesma infinitude, o sublime
dindmico decorre de representacdes — i.e., produtos mentefactos - de forga, de
superioridade fisica ou de dominacdo, as quais implicam um certo “poder
sobre 0 animo” (Kant, 1790: 167). Na ocorréncia do sublime, e sobretudo no
caso do sublime matematico, o esgotamento da imaginagao € (mais) um elogio
ao construtivismo eidético a cargo do sujeito. Ao socobrar, a imaginacéao,
baseada estritamente nos dados sensoriais, € absorvida como auxiliar da

soberania judicativa do entendimento:

“Este esforco e o sentimento da inacessibilidade da ideia pela
faculdade da imaginagao sao eles mesmos uma apresentagao da
conformidade a fins subjectiva do nosso animo no uso da
faculdade da imaginagdo para o seu destino supra-sensivel e
obrigam-nos a pensar subjectivamente a prépria natureza, na sua
totalidade, como apresentacdo de algo supra-sensivel, sem
poder realizar objectivamente essa apresentacdo.” (Kant, 1790:
166)

Consequentemente, a propria afirmacdo da autonomia da Razao
(insustentavel, segundo Burke) acaba por revelar-se, ela mesma, como a mais

poderosa fonte do sublime, resposta ao quid juris da critica transcendental e
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condicdo de emancipacido e superacio face ao sublime da Natureza. E o que

se conclui quando se procede a avaliacao estética da propria lei moral:
“Disso segue--se que o (moralmente) bom intelectual e em si
mesmo conforme a fins, se ajuizado esteticamente, tem que ser
representado nao tanto como belo, mas antes como sublime, de
modo que ele desperta mais o sentimento de respeito (o qual
despreza o atractivo) do que o de amor e da inclinagéo intima;
porque a natureza humana ndo concorda com aquele bom assim
espontaneamente, mas somente mediante a violéncia que a
razdo exerce sobre a sensibilidade.” (Kant, 1790: 170; o

sublinhado é nosso)

Se o sublime de Burke constitui uma humilhacdo da razao (estando
assim em perfeita consonancia com o desprezo votado as Luzes pelo autor
irlandés) o sublime de Kant é, pelo contrario, uma excelente oportunidade para
a sua exaltacao, constituindo-se, por assim dizer, como um anti-sublime, posto
que muda a fonte de violéncia que impde o "respeito": ja ndo a violéncia
exégena e dinamica importada pelos sentidos (a Unica que Burke admite como
fonte de sublime) mas antes a violéncia com que a razdo domina 0s mesmos
sentidos, subordinando-os aos seus fins. Sublime é a lei moral que o sujeito
concede a si mesmo, sem cargas ou condi¢des, e sem esperar que do exterior
institucional e politico algo de maior possa surgir, i.e., autonomamente. Se o
sublime de Burke ensina ao homem a sua finitude, o seu "ser-para-a-morte",
apelando a subordinagédo, o sublime de Kant confunde-se com a actividade
livre do sujeito e ndo carece, para a sua manifestacdo, de nenhum maébil
externo.

De regresso a Investigacdo, vemos que esta mesma questdo serviria
igualmente para separar a analise de Burke da de Longino. O sublime do autor
grego constituia outra forma de apresentacdo do impulso humano para o
ilimitado. As férmulas retéricas do sublime exibiam a capacidade da vontade e
inteligéncia humanas em ultrapassar continuamente limites tornados

obsoletos. E aqui a confianca de Longino esbarra com a moderagcao de Burke.
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Neste, como vimos, ao invés de provar a infinitude auto-confiante e brilhante
do génio humano, o sublime demonstra o caracter finito da sua condicao.
Qualquer outra interpretagdao do sinal deste poder natural s6 pode significar,
para Burke, a criacdo de um “falso sublime”, aquele justamente de que se
ocupariam os revolucionarios franceses 23 (0os mesmos que Kant admirava a
distancia ).

E entdo num regresso as origens retéricas do tema, mas apenas para
as superar, que Burke empreende a redaccao da Quinta parte da sua
Investigacéo.

Algo surpreendentemente (surpresa que recorda, uma vez mais, a
especificidade do conservadorismo deste autor face aos seus homodlogos
continentais) Burke afasta da sua breve “teoria do significado” qualquer indicio
de essencialismo. A defesa do nominalismo inicia-se pela recusa de uma
perspectiva “mentalista” sobre o significado das palavras: as palavras néo
afectam a mente por recriagdo nela das ideias ou imagens dos objectos
representados.

Burke distingue trés familias de palavras: agregadas, abstractas simples
e abstractas compostas. As primeiras representam combinatérias de “ideias
simples unidas pela natureza’, proporcionando substantivos como “homem”,
“cavalo”, “arvore” ou “castelo” (1757: 149). As segundas nomeiam conceitos
simples obtidos por abstraccao (a influéncia de Hume é omnipresente) a partir
das palavras agregadas: “vermelho”, “azul”, “rectangulo”, etc. Finalmente, as
terceiras formam-se por “uma unidao arbitraria de ambas as anteriores e das
varias relagdes entre elas, num grau maior ou menor de complexidade” (1757:
150), assim se obtendo conceitos como os de “virtude”, “honra”, “persuasao”,
“docilidade” ou “magistrado”. Afigura-se sintomatica a escolha destes

exemplos, 0s quais remetem necessariamente para a abébada politica. Sera

23 Burke apontaria a necessidade sentida pelos autores da Revolugdo Francesa em se
revestirem dos simbolos de um sublime entendido a maneira da Antiguidade Classica,
nomeadamente quando invocavam como sua precursora a galeria dos herdis romanos.
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um outro modo de, numa perspectiva em diagonal, Burke alertar para a
inseparavel imbricagdo entre a empiria mais elementar e as “altitudes”
conceptuais entre as quais se incorpora o arsenal conceptual da politica ou,
mais concretamente, da justica: também os mais altos conceitos se acham
compostos, numa “uniao arbitraria”, convencionada, de palavras agregadas e
palavras abstractas simples. A genealogia dos termos de terceira ordem
parece corresponder, no dominio do conceptual, ao firme entroncamento
gnoseolégico entre a esfera do simbdlico e a condicao fisioldgica das paixdes.
E tal como se revela inutil qualquer tentativa de abarcar a totalidade da cadeia
de causas que une o objecto simbdlico a reaccao somatica por ele provocada
(cf. 1757: 117), também a dissecacdo integral, enciclopédica, do
funcionamento simbdlico das palavras abstractas compostas se revelara uma
tarefa va. E nesse sentido que Burke faz notar que tais compostos abstractos
“‘gqualquer que seja o efeito que possam ter sobre as paixdes, nao derivam tal
efeito de qualquer representacdo erguida na mente das coisas que
representam” (1757: 150). Os conceitos compostos nao constituem “esséncias
reais” e sao incapazes de causar “ideias reais”. Disseca-los significa

empreender uma tarefa perversa de dimensdes quase incomportaveis:
“Se alguém se colocar na posi¢ao de analisar tais palavras, tera
que reduzi-las de um conjunto de palavras gerais noutro conjunto
semelhante e depois reduzi-las a um conjunto de palavras
abstractas simples e de agregados, numa série muito mais longa
do que seria imaginavel a principio, e isto antes de emergir
qualquer ideia real, antes de chegar a descobrir algo semelhante
aos primeiros principios de tais composi¢des. E quando chegar a
descobrir as ideias originais, o efeito da composicdo ter-se-a

completamente perdido.” (1757: 150; o sublinhado é nosso)
Se o efeito provocado pelas palavras abstractas compostas nao se
deixa explicar por um qualquer vaivém linear entre o simbolo e a
representacdo mental (0 que poderia alguma vez constituir o correlato mental

da ‘“virtude”?), onde reside entdo a origem das suas capacidades,
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nomeadamente, a capacidade de provocar o sublime e o belo? No habito,
responde Burke. “Na realidade”, tais palavras devem ser tomadas como
simples “flatus voci”, “sons dos quais, ao serem usados em certas ocasides,
nds recebemos algum bem ou sofremos algum mal (...) e que, sendo aplicados
numa tal variedade de casos a partir dos quais reconhecemos por habito as
coisas a que eles pertencem, produzem na mente, quando posteriormente
utilizados, efeitos similares aqueles proporcionados nessas ocasioes” (1757:
150-151). Notavelmente, mais do que objectos concretos, os termos de
terceira ordem invocam “ocasides”, contextos, momentos, que evidenciam uma
“arrumacao” significante desses objectos. Mas mesmo este “contextualismo
remissivo” acaba por se perder na deriva abstractizante que se vai ocupando
de tais conceitos, sendo abandonada qualquer “referéncia a uma ocasiao
particular de uso” (1757: 151). De novo notavelmente, Burke defende que,
apesar deste duplo abandono de referente (nem objectos nem situacgdes), “o
som sem qualquer nogao anexada continua a operar como antes” (1757: 151).

Os macro-conceitos que vemos funcionar, entre outras actividades, na
galaxia linguistica da politica (para aqui nos enderegcou Burke com os
exemplos anteriormente escolhidos): (a) ndo “materializam” nenhum correlato
na plataforma do mental e (b) “esquecem” os contextos de uma utilizagcao
primitiva, para (c) adquirirem um significado auto-sustentado, valem por si, ou
melhor, vao valendo ao longo de uma manipulagdo constante, e possuem o
condao de absorver significatividade a partir desse uso. Esquecidas as suas
causas, retém-se os seus efeitos. A repetida capacidade que evidenciam em
provocar estimulos que se podem enquadrar sob a tipologia do “sublime” e do
“belo” sera disso prova. Deve supor-se, entdo, que o recurso constante a tais
conceitos é, num interessante circuito de auto-justificacdo, condicado do seu
préprio significado. Até que ponto ndo estaremos perante uma curiosa
tautologia “funcional”? Nela, a invocacdo de palavras como ‘“honra”,

“persuasao” ou “magistrado” se ja ndo remete para um referente “anterior”
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(cronolégica, gnoseoldgica ou ontologicamente), provoca um efeito, e a esse
efeito se resume o seu mais “profundo” significado. Vejamos como.

As palavras logram trés efeitos na mente do ouvinte: 0 som, a imagem
(daquilo que é significado com o som) e a “afeccdo da alma”. Tanto as
palavras agregadas como as palavras abstractas simples sdo capazes de
produzir os trés efeitos. As palavras abstractas compostas, no entanto,
“produzem o primeiro e o Ultimo destes efeitos, mas nao o segundo” (1757:
152). Burke acrescenta ainda que, mesmo no caso das palavras de primeira e
segunda ordens, o seu efeito principal “ndo surge do facto de formarem
imagens das varias coisas que poderiam representar na imaginagao”, i.e.,
apesar de ser um efeito perfeitamente ao alcance destas palavras, a imagem
do que lhes corresponde raras vezes é recriada “na mente”. Na verdade, o
terceiro e mais importante efeito das palavras - a afeccdo - pode dar-se sem
recurso a um intermediario imagético ou ideal, o que Burke espera ter provado
por recurso aos exemplos do Sr. Blacklock, brilhante poeta cego de nascenca,
e do Sr. Sanderson, o ndo menos brilhante professor cego de Fisica e
Astronomia da Universidade de Cambridge (1757: 154). O poder de indugao
de imagens detido pelas palavras de primeira e segunda ordem pode,
inclusivé, tornar-se um empecilho a faculdade, nelas investida, de afectar a

mente:
“De facto, tdo pouco depende a poesia do poder de erigir
imagens sensiveis, que estou convencido que perderia uma parte
consideravel da sua energia se esse fosse o resultado

necessario de toda a descri¢cdo.” (1757: 155)

Aqui reside, finalmente, a causa da vantagem das palavras sobre as
imagens enquanto indutoras do sublime. A poesia e a retorica, ao contrario da
pintura, afectam a mente “mais por simpatia do que por imitagdo, antes
apresentando a mente do ouvinte o efeito das coisas, do que uma ideia clara
das proprias coisas” (1757: 157). Sendo o sublime um arranjo das paixoes

humanas activado, em larga medida, pelo desconhecido, pelo obscuro e
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incerto, a apresentacao indirecta proporcionada pelas palavras, ndo exibindo
mas indiciando, revela-se como mais adequada a tal tarefa. Tal vantagem é
resumida por Burke ao fazer a apresentagao das trés causas através das quais
as palavras influenciam as paixées. Em primeiro lugar, longe de constituirem
uma clave neutra, as palavras apresentam os objectos misturados pela opinidao
que sobre eles tem o seu apresentador e o impacto de tais objectos sobre a
mente do ouvinte ndo deriva tanto do objecto em si mas muito mais da opiniao
que lhe serve, por assim dizer, de envelope. Em segundo lugar, muitas das
realidades mais susceptiveis de provocar comocao no ouvinte, sao transitorias
e raras (a guerra, a fome, a morte), e outras ainda (Deus, anjos, demoénios,
céu, inferno) nunca se apresentaram sequer aos sentidos humanos, o que nao
impede, porém, que as palavras que os nomeiam continuem a deter um lugar
fulcral como chaves de ignicdo da comocdo humana. Esta relativa
desarticulacéo entre a palavra e o seu suposto significado, constitui mais um
apoio a tese segundo a qual as palavras (sobretudo as palavras compostas
abstractas e, entre estas, aquelas mais recorrentes no discurso do sublime)
tendem a adquirir, no nominalismo burkeano, uma gravitagdo prépria, numa
espécie de ligacao directa ao mecanismo das paixdes. Terceira, ultima e mais
significativa causa, a capacidade combinatéria das palavras é bastante mais
extensa e ductil do que a das imagens na pintura. E do lado desmesurado das
palavras, na criagdo de discursos e mddulos discursivos excessivos,
desgarrados, que reside, segundo Burke, uma das mais completas vias de
acesso ao sublime e é por isso que uma “expressao clara” e uma “expressao
forte” (1757: 159), longe de poderem ser identificadas entre si, apartam-se
nitidamente no léxico de uma teoria do sublime (apartar-se-ao, igualmente de
uma forma exclusiva, no Iéxico do conservadorismo que despreza a obsessao
do racionalista pela nitidez descritiva). Descrever ndo é a mesma coisa que
descrever o que se sente (a mediacdo do génio, dirdo os romanticos, torna-se

assim uma condicao necessaria para a manifestagao do sublime).
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Uma curiosa e, em certo sentido, profética observacao de Burke —
recorde-se a sua denuncia da incapacidade, manifestada pelos revolucionarios
do Terror, de criar um verdadeiro sublime -, ilustra esta contradicdo de base

entre o analitico e o profundo:

“Pode observar-se que as linguas mais polidas, e enquanto tal
louvadas pela sua superior claridade e perspicacia, sao
geralmente deficientes em forgca. A lingua Francesa tem essa
perfeicado, e esse defeito. Ao passo que as linguas orientais, e
em geral as linguas dos povos menos polidos, possuem uma
grande forga e energia de expressdo. E isto é apenas natural.”
(1757: 160)

Por um lado, Burke aponta aqui para um motivo que se tornara
recorrente no discurso ocidental sobre o sublime, de Hegel a Schopenhauer e
de Nietzsche a Bataille 24: a sua ligacao umbilical com as literaturas orientais.
O confronto entre a claridade do conhecimento e a obscuridade do
fundamento nunca tera sido tao claramente exposto como na abertura do Tao

te Ching de Lao-tzu:
“O nome que pode ser nomeado
ndo € o Nome eterno.
O inominavel é o eternamente real.
O nomear é a origem
de todas as coisas particulares.
(..r)
O mistério e as manifestacoes
rompem da mesma fonte.
Esta fonte é chamada escuridao.

Escuriddo dentro da escuriddo.” 25

Por outro lado, a sua filosofia da linguagem torna-se um instrumento

ideal para a resolugao da dificil convivéncia entre “factos” e “valores”. Se Burke

24 Cf. SIRCELLO, G. (1993), “How is a Theory of the Sublime Possible?”, Journal of Aesthetics
and Art Criticism, vol. 51, n® 54, 541-550, Wisconsin: American Society of Aesthetics, 1993.

25 Citado por SIRCELLO, 1993: 544.
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privilegia como critério de avaliagao das palavras, a influéncia destas sobre as
paixdes, a preferéncia positivista e racionalista pelos “factos” em detrimento
dos “valores” vé-se aqui nitidamente posta em causa, no que se vé precedida
pela desvalorizacdo da funcéo figurativa e factocéntrica da linguagem. Apos
uma tal desvalorizacdo e numa tal perspectiva analitica, os conceitos que
aludem a “factos” como os conceitos que aludem a “valores” equivalem-se no
agenciamento discursivo. Possuem em comum uma mesma e principal funcao,
provocar o corpo afectivo, e nessa funcdo as palavras de primeira ordem e 0s
termos de terceira ordem (entre 0s quais se encontram o0s valores) sao
equipotentes. Mais ainda: a haver vantagem, ela estara toda do lado mais
abstracto e demiurgico da linguagem, como 0 comprovam as inumeras
metaforas que Burke foi espalhando ao longo da sua Investigacdo ou o

constante recurso que faz a poesia de Milton:
“Rochedos, cavernas, lagos, covis, pantanos, charcos e sombras
de Morte

Esta ideia ou afec¢do causada por uma s6 palavra, que nada
para além desta palavra poderia anexar as outras, levanta um
alto grau de sublime; e este sublime é erguido ainda mais alto
pela expressdo que se segue, um “universo de Morte”. Aqui
estdo, de novo, duas ideias ndo apresentaveis sendo através da
linguagem - e numa unido espantosa para além de toda a
concepcgao - se é que se podem chamar propriamente ideias uma
vez que nao apresentam a mente nenhuma imagem distinta (...).”
(1757: 159)

Sera o universo dos valores que, sem duvida, saira a ganhar com a
entrada das paixdes na teoria do significado. A sua origem, mesmo
conceptual, ndo é menos clara ou mais problematica do que a origem dos
conceitos factuais, posto que tanto os “factos” como os “valores” se encontram
orientados face ao plexo organico das paixdes, as quais, por seu turno,
apresentam-se devidamente ramificadas, segundo o organigrama do autor

irlandés, em torno ao belo e ao sublime. Trata-se, sem duvida, de outro
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capitulo da vitéria de Virgilio sobre Aristételes e um outro modo de reafirmar a

efectividade da tradicdo, morada por exceléncia dos valores.

Maio de 1998

Vitor Moura
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