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POESIA GOESA EM PORTUGUES
E O TEMA DAS BAILADEIRAS:
PROJECCOES E PRECONCEITOS
NAS METAMORFOSES DO
ROMANTISMO

Joana Passos*

Dentro do multiplo e poliglota cAnone da literatura goesa existiu na
transicdo para o século XX um conjunto de poetas que, pelas suas obras,
constituiu o periodo dureo dessa oriental literatura, no seu segmento
em portugués. Existiram outros nomes reconhecidos dentro deste
canone local (como Francisco Luis Gomes e Francisco Jodo da Costa,
ou, posteriormente, Vimala Devi e Orlando da Costa), mas em termos
de quantidade e qualidade de publicagdes, por um conjunto de auto-
res contemporaneos entre si, poucos momentos foram tao produtivos e
buligosos como o periodo que vai da ultima década do século XIX até
cerca de 1930. Nesta altura, os autores goeses que se reviam na lingua
portuguesa também usufruiram de condigdes particularmente favora-
veis para publicarem as suas obras: eram ji herdeiros de um sistema
literario consolidado durante o século XIX, sob a influéncia do roman-
tismo (e portanto duplamente marcado pela ocidentalizagdo, na escolha
da lingua em que escreveram e nas influéncias literdrias que visivel-
mente reclamaram), e contavam com um publico relativamente abran-
gente, acessivel através da imprensa periédica e por ela formado para ter
habitos de leitura. A par destas condiges favordveis, seria encorajadora
a insergdo num sistema literdrio coeso e préximo, pois, no seio desta
“segunda geragio’; os poetas goeses citam-se mutuamente, colaborando
em virias publicagées periédicas simultineas como A Revista da India
(1913, Goa) e a revista Luz do Oriente (1907-1920, Goa). Podem incluir-
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-se neste grupo de “segunda geragdo” Nascimento Mendonga (pseudo-
nimo Nitipal Muni), Mariano Gracias, Paulino Dias (pseudénimo Priti
Das), Adolfo Costa, a poesia de juventude de Cristévdo Aires, Roque
Barreto Miranda e Floriano Barreto, entre outros. Em conjunto, estes
autores compdem um sistema literdrio fértil em colaboragdes' e ecos
inter-textuais, sendo facil reconhecer tendéncias e padrdes literdrios.
Mas recuemos um pouco no tempo. A anterior geragdo de escrito-
res, a “geracdo fundadora™ na literatura goesa, esteve activa em meados
de oitocentos, cerca de 1840, mas adquiriu maior visibilidade e dissemi-
nagio a partir de 1860°. Incluia poetas como M. J. Costa Campos (?2-
1883), José Pedro Silva Campos Oliveira (1847-1911) ou J. Gongalves
(1846-1896), os quais deixaram obra dispersa por publicagdes perio-
dicas como A Ilustragio Goana (1864-1866) ou o Almanach Popular
(ver anos 1864, 1865 e 1866). Em meados de Oitocentos, cultivava-se
uma poesia fortemente repetitiva e melodramatica, que, a par dos muito
populares folhetins publicados na imprensa, conquistou infindaveis
adeptos®. A poesia roméntica goesa serd a mais nitida influéncia literaria
que os poetas de fim-de-século herdaram do seu préprio sistema litera-
rio local, a par da influéncia directa da literatura romantica portuguesa.
Vimala Devi e Manuel de Seabra (1971) fazem a ligagio da literatura
goesa a influéncia da literatura portuguesa roméntica pela influéncia do
poeta Tomas Ribeiro (1831-1901), que esteve algum tempo na India em
fun¢des administrativas (1870-1871), e que muito incentivou a vida lite-
réria local. Por seu turno, Hélder Garmes (2004) e os investigadores por

Paulino Dias e Adolfo Costa sdo os directores da Revista da India (1913); Nascimento Men-
donga e Mariano Gracias sdo colaboradores dessa mesma revista e Paulino Dias e Nasci-
mento Mendonga também sdo colaboradores da revista Luz do Oriente. Estes exemplos
comprovam a proximidade e a coesdo desta gerago literdria.

b—

2 Considera-se aqui um conceito de “geragao fundadora” associado a um sistema literario
regular e corrente, apoiado na circulagio da imprensa, com uma orientagio laica e mun-
dana, e que surge em moldes modernos, a partir do século XIX.

3 Veja-se a proposito Hélder Garmes, org. 2004. Oriente, engenho e arte. Via Atldntica 7:
15-87.

4  Estd ainda em falta uma selecgio critica deste espélio oitocentista que proponha uma recu-
peracdo dos mais notdveis poetas e poemas. Assim, para este periodo da literatura goesa,
faz mais sentido referir-se jornais, como, por exemplo, O Ultramar (1859-1841), A India
Portuguesa (1861-1871), ou revistas literdrias como a Ilustragdo Goana (1864.1866) ou a
Harpa do Mandovi (1865). Nenhum dos poetas da geragdo fundadora deixou obra em
antologia prépria.
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si orientados® fazem o mapa da influéncia romantica em Goa a partir de
uma comparagdo entre publicagdes periddicas de Oitocentos, ligando o
romantismo brasileiro (e portugués) a cena literdria goesa.

A poesia roméntica goesa® subdivide-se em trés nicleos tematicos
claramente demarcados: uma poesia de teor religioso que procura pro-
mover valores da fé catélica; uma temadtica amorosa que verbaliza pai-
x0es secretas e amores rejeitados — e que apesar de expressar a forca
das inclinagées individuais é uma poesia que incentiva & acomodagio,
pois confessar amores proibidos revela a for¢a das convengdes sociais a
respeitar — ¢, por fim, um nucleo temético que se centrou na decadéncia
de Goa e do projecto colonial portugués’. No 4mbito deste artigo nao
é tdo relevante a poesia de teor religioso, nem mesmo a poesia sobre
a decadéncia do projecto colonial portugués. Serd sobretudo impor-
tante recordar-se a poesia de teor amoroso, de longe o ntcleo tema-
tico mais abordado e publicado, pois dele advém a forte presenca de
motivos roméinticos nos poetas de segunda geragio, assimilados da lei-
tura da prépria imprensa goesa, bem como de leituras de obras e jor-
nais importados. Tendo em conta o acesso a leituras mais cosmopolitas
(estes autores conheciam pelo menos o francés ou o inglés, quando
ndo eram fluentes nas duas linguas), seréd relevante alargar o leque de
referéncias roménticas que os teriam influenciado, focando sobretudo
a influéncia francesa®. O romantismo europeu mais marcado por pen-
sadores franceses ¢ um movimento filoséfico que surge do século das
luzes, quando eram ideias dominantes a nogao de progresso e o valor
atribuido a razéo, mas, a par do elogio da razdo humana e da represen-
tagdo do povo enquanto sujeito colectivo, o romantismo é igualmente
o movimento que cultiva a expressdo da sensibilidade individual, dese-
quilibrada e excessiva. Os tragos que identificariam o génio do poeta

5 Veja-se, por exemplo, Ana Cristina Kerbauy. 2008. Ilustragio Goana e Minerva Brasilience:
a sedimentacdo do romantismo em Goa e no Brasil. Dissertagdo de Mestrado. Sao Paulo:
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo.

6 Nao se considerou a componente da prosa para as questoes aqui investigadas. Este artigo
foca-se no universo da poesia goesa.

7 Sobre estas questdes veja-se o capitulo III do livro Literatura Goesa em Portugués nos Sécu-
los XIX e XX: perspectivas pds-coloniais e revisdo critica (Passos 2012), onde se abordam em
profundidade estes trés niicleos.

8 Veja-se: Gérard Gengembre. 2003. Le Romantisme en France et en Europe. Pocket Clas-
siques. Paris: Les Guides. Veja-se também: Michael Lowy. 1992. Révolte et mélancolie: le
romantisme & conire-courant de la modernité, Paris: Editions Payot.
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roméntico eram precisamente a sensibilidade excessiva, a capacidade
de expressao estética e o cardcter indomavel e subversivo. Esta persona-
lidade, de certa forma destinada a tragédia, distingue-se do colectivo a
quem se aplicam regras de conduta moral, de respeitabilidade e de inte-
gracio social. Mas, perante o “poeta maldito”, as convengdes colectivas
suspender-se-iam, e esse excepcional e superior espirito podia até ser
boémio e libertino.

A traducido deste modelo de poeta roméntico para o universo local
goés nao tem a componente boémia nem libertina associada a um meio
artistico e intelectual de Paris. A apropriagdo que efectivamente se fez
destes padrdes literdrios de impacto internacional no meio literdrio
goés sublinhou sobretudo o tumultuoso estado de espirito do poeta,
e, concomitantemente, a causa da instabilidade emocional masculina
usualmente expressa no texto: uma ideal donzela/heroina romantica,
virtuosa, de coragdo puro e cardcter confidvel, nem sempre acessivel
ou sequer interessada em retribuir o afecto de que é objecto. O amor
que esta donzela ideal inspira é respeitavel e puritano, como convém
a alguém inserida num circulo familiar que protege e controla a sua
sexualidade. Neste universo, o encontro amoroso s6 pode acontecer
num restrito conjunto de cendrios invocados, tais como o baile, a igreja,
o casamento de familiares ou... um censurdvel encontro secreto. No
contexto destas convencdes sociais, promovidas também pela literatura
enquanto institui¢io social associada a uma comunidade e aos seus esti-
los de vida, a bailadeira, a intriguista, a mulher perversa serdo entdo
figuras estigmatizadas, as anti-heroinas que tém um papel pedagdgico
pela completa oposicdo em relacdo ao modelo ideal de mulher respei-
tavel e desejavel. Mas, décadas mais tarde, entre os poetas goeses de
fim-de-século, a bailadeira parece ser tema preferencial (sendo a outra
figura feminina frequentemente citada a vitva raptada no momento
em que ia imolar-se) como objecto de desejo masculino, substituindo
definitivamente as puras donzelas. Este crescente interesse pela baila-
deira revela, em nossa opiniéo, a crescente possibilidade de se escrever
o erdtico, sendo a bailadeira o tnico objecto sexual disponivel numa
sociedade regrada, moralista, de proximidade (essencialmente rural),
onde quer catdlicos quer hindus querem afirmar a respeitabilidade da
sua comunidade.

A moda de se escrever o erdtico como legitimo fildo literdrio da
mais alta craveira intelectual e artistica tem uma longa tradigio nas lite-
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raturas indianas classicas, em sénscrito®. O amplo conhecimento que os
poetas indianistas desta época revelam sobre tudo o que diz respeito a
tradiges, crengas e histérias da India, com certeza que também incluiu
o conhecimento da literatura erética. Simplesmente, na literatura goesa
em lingua portuguesa néo era aceitivel publicar tematicas explicitas,
relativas ao erdtico até 4 Ultima década do século XIX. Nessa altura,
verificou-se uma metamorfose da heranga roméntica goesa (a partir da
década de 1890) no sentido de uma crescente liberdade erética na litera-
tura, em grande parte por via da influéncia decadentista de raiz europeia
(por outro lado, ndo se renega a tradigdo classica em sinscrito como
factor de legitimagdo desta tematica).

A crescente visibilidade do erodtico caracteriza a evolucio do
romantismo francés na sua componente decadentista associada a vida
boémia do meio artistico parisiense. Centremo-nos entdo, de momento,
em Paris: La Maja Desnuda de Francisco Goya foi pintada entre 1797 e
1800, o Déjeuner sur I'herbe, de Edouard Manet, ¢é apresentado em Paris
em 1863, bem como o famosissimo Olympia (Manet, 1863). Estes qua-
dros estabelecem o nu integral feminino (e a prostituta) como objecto
estético e, se a pintura o fez, a literatura seguiu o impulso liberador.
Baudelaire publica Les Fleurs du mal em 1857 e 1861 e Emile Zola
publica Nana em 1880. Serd ingénuo pensar que cinquenta anos mais
tarde, no inicio do século XX, o conhecimento destas obras néo teria
chegado as bibliotecas de uma certa intelectualidade goesa, que talvez
as ndo recomendassem as mulheres e filhas, mantendo a sua circula-
¢do na privacidade cumplice de um circuito masculino. Da invocagéo
destas obras, marcos na evolugdo do romantismo europeu, sublinha-se
a grande liberdade no “dizer” do corpo feminino, representado como
carnal, excitante e cobigado.

No ambito da literatura goesa, enquanto sistema literdrio autd-
nomo, detentor de uma heranga literdria puritana oitocentista, o desafio
de traduzir modas literdrias ndo é mera imitacdo mas antes um ver-
dadeiro impulso cosmopolita e inovador, adaptando influéncias inter-
nacionais 2 literatura goesa. O mesmo processo aconteceu, alids, com
outras literaturas indianas. Por exemplo, Kusumawati Deshpande e
M. V. Rajadhyaksha (1988) consideram que o periodo que vai de 1885 a
1920 corresponde ao primeiro periodo moderno da literatura marata (é

9 Veja-se: Shalini Shah. 2009. Love, Eroticism and Female Sexuality in Classical Sanscrit Liter-
ature, Seventh-Thirteenth Centuries. Nova Deli: Manohar Publishers.
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de sublinhar a sintonia com as balizas temporais que marcam a geragédo
decadentista/indianista da literatura goesa em portugués, de 1890 até a
década de 1930), considerando que a renovagio deste periodo se deve
a um impulso de auto-afirmagio cultural e a influéncia da literatura
inglesa na formagao de alguns dos mais destacados autores da época,
como por exemplo o poeta Keshavsut (Deshpande e Rajadhyaksha
1988, 101). Os mesmos autores também apontam, por exemplo, que
o desenvolvimento de uma tradicio narrativa em marathi sob a forma
de contos moralistas seria igualmente devedora de influéncias persas e
inglesas'® (1988, 117).

O caso da escrita do erdtico na literatura goesa de fim-de-século
revela, em primeiro lugar, uma diferenciagdo da estética literaria local
em relacdo ao periodo anterior. Em segundo lugar, demarca o advento
do decadentismo (que aqui se argumenta ser influéncia importada) e
do indianismo. O decadentismo que se reconhece na literatura goesa
explora o er6tico num contexto particular, em continuidade com a
nevrose, o desejo interdito, a ostentagido do desequilibrio interno, o
hedonismo moérbido, o sacro-sensual e o erotismo anémalo, enqua-
drando todos estes comportamentos desviantes como marca de deca-
déncia civilizacional colectiva. Este fascinio por universos excessivos e
andmalos também pode ser expressdo do orgulhoso individualismo do
artista, ndo conformado com as convengdes sociais, refugiando-se no
seu universo dandy, de prazeres secretos. Subjaz a esta visdo do mundo
e do lugar do artista um profundo pessimismo em relagdo a moderni-
dade, sendo a estética, a arte pela arte e a arrogincia de um circulo inte-
lectual fechado sobre si préprio as marcas de uma fuga conceptual do
artista. Esta no¢do de decadentismo ¢ inspirada em José Carlos Seabra
Pereira (1995), e, embora fosse concebida para a realidade da literatura
portuguesa, é perfeitamente adequada ao caso goés e aos poemas que se
apresentardo como objecto de estudo da vertente decadentista na litera-
tura goesa.

Indianismo é um termo que tem sido frequentemente usado para
descrever uma escrita centrada na auto-afirmacao da civilizagao e hist6-
ria indianas através do culto destas tematicas, divulgando-as e moder-

10 Vejam-se a propdsito os estudos de Meenakshi Mukerjee (1971) e Gauri Vishwanatahan
(1989) que tio profundamente comprovam como a modernizagdo das literaturas india-
nas reflectiu influéncias inglesas, o que em nada diminui a originalidade destas literaturas
orientais.
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nizando o seu legado. Ao longo do nosso trabalho focado na histéria da
literatura goesa (Passos 2012), definimos indianismo como trago carac-
teristico dos poetas de “segunda geragao’, activos desde o fim-de-século
até cerca de 1930, e que sistematicamente abordam temas indianos,
reinserindo a cultura goesa no mosaico multicultural que é o continente
indiano. Ao mesmo tempo, demarcam-se da ocidentaliza¢do que pau-
tava a escrita goesa em portugués (embora se tratasse de uma literatura
territorializada e auténoma, que representava a sociedade de Goa com
tragos proprios). O interesse pelas tradi¢bes e historia indianas que se
revela na literatura desta época consolida um movimento indianista
com grande repercussdo na imprensa'' e determinante para a definigio
de uma linha estética presente na produgio poética da época.

Neste complexo contexto, a figura da bailadeira tanto se adequa a
exploragido de mdrbidos erotismos decadentistas como invoca um uni-
verso indiano (apesar de contaminado por tracos de exdtico orienta-
lista). E, portanto, a figura de eleigio para a poesia de fim-de-século e
principio de século XX, em virtude das tendéncias dominantes na moda
literaria.

Centremo-nos agora em Goa e na sociedade goesa para compreen-
der o lugar da bailadeira e os preconceitos a ela associados. A dancarina
do templo hindu, devadasi ou kalavant, que em portugués era designada
pelo termo “bailadeira’, tem, em parte, um estatuto social estigmatizado,
tal como sublinhou a antropéloga Rosa Perez em O Tulsi e a Cruz:

A tentativa de expandir o meu conhecimento do sistema de castas e da
intocabilidade levou-se a Goa e as devadasis, as dangarinas do templo
hindu, estigmatizadas tanto pelo colonialismo portugués como pela sua
prépria sociedade, e para as quais era recorrentemente remetida quando
me referia a intocabilidade. (2012, 22)

Mas dentro do templo, a devadasi tinha um importante papel
ritual, liderando com a sua danga o percurso semanal da procissio que
transporta o deus a volta do templo, afastando espiritos malignos desse
espago de devogio e restabelecendo o equilibrio entre os lados criador

11 De facto, o indianismo definiu linhas editoriais e a orientagdo ideoldgica de publicagdes
periddicas como a Luz do Oriente (1907-1920, Pondd, Goa) e o jornal India Nova (1928-
1929, seis numeros, Coimbra).
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e destrutivo da energia da deusa, emanacéo sagrada sempre presente'
no templo (Perez 2012, 118-129). A percep¢do que os catdlicos goeses
tinham da devadasi desconheceria, ou pelo menos desvalorizava, este
papel ritual, fixando-se apenas na confusdo entre devadasis e prostitu-
tas, decorrente do facto de outras mulheres também associadas ao tem-
plo se dedicarem a esse comércio (Perez 2012, 85).

Perez afirma que s6 em 1930 foi proibida em Goa a ceriménia de
iniciacio de uma devadasi (Perez 2012, 93), logo, no periodo literdrio a
que nos reportamos neste artigo, as devadasis ainda seriam elementos
da paisagem social goesa, pese o facto de serem repetidamente banidas
pela igreja e por uma série de leis instituidas pela administragdo portu-
guesa’®. Concordamos com Perez que a visao da bailadeira herdada do
arquivo colonial, bem como da literatura goesa em portugués, é parcial
e implica o silenciamento da sua fungéo ritual. A correcgio desta dis-
tor¢do ou incompletude é precisamente um dos contributos que O Tulsi
e a Cruz (2012) oferecem ao debate actual. Mas a fixacdo dos poetas de
fim-de-século na bailadeira deve-se sobretudo ao seu possivel estatuto
de mulher disponivel, ndo tanto por referéncia as devadasis concretas
que poderiam existir em Goa, mas como meio, instrumental, para se
poder escrever o erdtico na literatura goesa em portugués. A bailadeira,
ou melhor, a projec¢io mitica de uma sexualidade exacerbada, tal como
é representada na literatura goesa, encontra nesta personagem o tinico
objecto sexual que se pode assumir publicamente em Goa. Seria insul-
tuoso comentar a sensualidade de uma jovem hindu ou catoélica, e seria
impensavel fazé-lo a respeito de uma senhora casada. Consequente-
mente, a bailadeira e, com outras conotagdes mais respeitaveis, a viuva
raptada foram as duas personagens femininas que o circulo de autores
goeses recriou, sem necessaria referéncia directa com o real, para se
permitirem explorar o erético na literatura. Acontece que a literatura
fixa uma imagem social no tempo, e apenas o lado estigmatizado da
bailadeira sobreviveu, registado para a posteridade. O que hoje em dia
os criticos literarios devem fazer é citar os estudos que completam esta
visdo parcial e tendenciosa da bailadeira, iluminando outros aspectos

12 Esta descrigio das fungdes das devadasis refere-se ao templo de Manguesh, em Ponda,
Goa, onde Rosa Perez realizou trabalho de campo.

13 Veja-se o apéndice ao capitulo 4 do livro Guerras do Jasmin e Mogarim (Sardo 2010, 307-
329), em que consta correspondéncia das décadas de 1860 e 1870, entre os responsaveis
jesuitas, o Rei de Portugal e 0 Vice-Rei da India.
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dos fragmentos sociais representados, e por isso o contributo de Rosa
Perez ¢ integrado nesta anlise literdria, mas sublinhando que o mundo
literdrio, um mundo de elite, dandy, curioso, informado e cosmopolita,
tem as suas regras proprias, e usa a bailadeira para os seus préprios fins,
estéticos e eventualmente ideoldgicos, sem se obrigar a representar a
realidade. A questao é que, pelo seu impacto, a literatura forma nogoes e
conceitos sobre essa realidade, que se projectam no tempo para além da
vida do seu referencial. Apesar da efectiva distorcio das fungdes sociais
da devadasi, reduzindo-a a maior parte das vezes a mero objecto sexual,
existe toda uma gradagéo na representagio desta figura feminina que
¢ necessdrio explorar. Considerar-se-do diversos estudos de caso para
ilustrar algumas destas vertentes.

‘A Deusa de Bronze” (1909), poema de Paulino Dias (Miranda
2012, 251-262), é um perfeito exemplo de poesia decadentista, represen-
tando um erotismo anémalo e desequilibrado, num misterioso cend-
rio subterrdneo de inspiragdo gética. A personagem que d4 o titulo ao
poema € Bhavani, jovem e bela, que espera o cair da noite para ir ter
com o seu tenebroso amante, um sobrenatural naga (cobra capelo com
cara humana). O objectivo ultimo do poema parece ser alimentar um
certo voyeurismo masculino, sem qualquer envolvimento com realida-
des sociolégicas ou qualquer intengio moralista. Como acima se disse, o
decadentismo é uma corrente sobretudo estética, destinada a um circulo
privado e fechado de pares. Dentro desta l4gica, o suicidio de Bhavani
ndo tem intuitos moralistas. E mera estratégia para exibir um estado
psicotico associado a um comportamento masoquista, possivelmente
excitante para o leitor masculino. Este poema seria exemplo da redugio
da figura da bailadeira a objecto sexual, destinado a prazer privado, sem
se pretender quaisquer ramificagées ideolégicas ou civicas para além do
erdtico. Veja-se, a titulo de exemplo, um excerto do poema:

Vou ao beijo de amor solitdrio e distante.
Como foi, como foi que acendeu-se a centelha
Por aquele que é meu tenebroso amante?

Frola-me a pele como uma chama vermelha;
Nua na torre doiro, a sonhé-lo, a lembré-lo...
E a phantasia quente um por-do-sol semelha.

[...]
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Nao sei que evocagdo ou ansia desordenada

Que enche raivosamente o meu tbere alto,

E contudo nio mata a sede inominada.

(Paulino Dias, “A deusa de bronze” [1909], in Miranda 2012, 253)

Para um olhar actual, hd no poema de Paulino Dias um detalhe

de estilo que se destaca e merece uma reflexio. Trata-se da reiterada
associacdo entre vocabulos relativos ao luxo e & beleza sensual (“Nua na
torre doira”). Este jogo entre dois campos seménticos acoplados sugere,
no passado de Bhavani, um bem-sucedido percurso como cortesa, pois
contam-se reis entre os seus amantes e Bhavani tem acesso a brocados,
jbias, perfumes e dleos raros (espdlio de guerra partilhado com uma
fayorita). A relacio com a figura da bailadeira é indicada pelas pulseiras
de guizos que a jovem usa nos tornozelos. Mas a continua associagao
entre luxo e beleza sensual nestes versos também reforca esteredtipos
orientalistas, de um oriente sumptuosamente rico e sensual, o que revela
uma identifica¢do entre o poeta goés e uma perspectiva ocidental. Acon-
tece que 0 mesmo Paulino Dias também escreveu alguns dos mais her-
méticos poemas indianistas, tio carregados de referéncias hindus que
dificilmente sdo legiveis para um ocidental (veja-se Basmagura, ou Nir-
vana). Perante um tio diverso registo de criagdo poética dir-se-ia que
Paulino Dias parece optar por uma escrita mais ocidentalizada nos poe-
mas em que pretende escrever o satanismo e o erdtico, temdticas mais
adequadas a uma perspectiva decadentista, reservando as tematicas liga-
das as divindades e lendas hindus para a poesia indianista, que também
cultivou. A representagdo erética como um universo necessariamente
insalubre e violento enquadra-se nos pressupostos estéticos decadentis-

tas, ndo sendo traco mérbido exclusivo ao trabalho deste poeta.

Diferentes sio os casos dos poemas Zaiu (publicado em 1913,
datado 1912), de Alberto de Spinola, e Bailadeira (1913), de Roque B.
Barreto Miranda (ver segundo e terceiro poemas do anexo). O poema
de Alberto de Spinola estd claramente dividido em duas partes. As
primeiras estrofes descrevem os encantos da bailadeira de uma forma
muito sugestiva, referindo brilhos e perfumes associados a “graga orien-
tal” da mulher indiana (refira-se a propésito que enaltecer um tipo de
beleza feminina nio é necessariamente um caso de orientalismo, mas
o olhar do poeta torna-se orientalista quando passa a estigmatizagao
desta beleza por estar associada a um outro tipo de civilizagdo e de reli-

188

POESIA GOESA EM PORTUGUES E O TEMA DAS BAILADEIRAS

gido, como veremos). A segunda parte do poema, que corresponde as
ultimas trés estrofes, funciona como reac¢io contra o encanto da bai-
ladeira, focando-se exclusivamente na falta de cardcter que, consoante
esteredtipos sociais correntes, lhe ¢ atribuida. O poema menciona a
insensibilizagao e o desequilibrio afectivo (em virtude de uma infAn-
cia destruida, mas nem por isso menos criticados), a calculista frieza
interna e a capacidade de fingir convincentemente (este é, alids, o velho
padrao miségino herdado dos romanticos folhetins de Oitocentos da
literatura goesa como “Hum Fatal Engano’, publicado no Gabinete
Literdrio das Fontainhas, em 1846, e “Trai¢ao’, publicado na IHustragdo
Goana, em 1864). Note-se, a propésito, que uma das acusacdes feitas a
Zaiu ¢ a sua incapacidade para o “casto amor” que deve encher um lar.
Ou seja, enquanto mulher que existe fora de uma célula familiar, Zaiu
representa uma aberragdo que tem de ser erradicada da sociedade, e
por isso se deseja a bailadeira a morte. Tal fobia da bailadeira expressa
uma visdo que legitima sentimentos misdginos através de um discurso
de moralidade, quando na verdade o prazer voyeur que se detecta na
contemplagio da bailarina retira ao poeta a rectiddo moral que se rei-
vindica. A questdo ¢ que a duplicidade de posturas da voz poética, que
tanto deseja a bailadeira como a condena e insulta, denuncia a contra-
di¢do entre a tendéncia literdria para verbalizar o erotismo, o desejo
pela mulher oriental, e, por outro lado, a preocupagio de alguns poetas
goeses catolicos em reforgar padrdes de moralidade, demarcando assim
fronteiras entre comunidades. Quer-se com isto dizer que estigmatizar
a bailadeira tem uma explicagio ideoldgica e politica que estd para além
dqs padrdes de moralidade ptiblica, porque pelo estigma atribuido a
bailadeira se marginaliza metonimicamente, numa hierarquia de civi-
lizagdes, 0 mundo hindu e a religido rival (“ser rameira e vitima de um
Deus inconsciente”).

Apesar da estrutura contraditdria e da intengdo ideoldgica datada,
o poema de Alberto de Spinola merece destaque a nivel da qualidade
técnica pela “escrita” (verbal) da danga e da musica através das ono-
matopeias (tchin, tchin), do trabalho material sobre a sonoridade da
lingua (por exemplo, “peregrina voluta esperolada”) e pela escolha de
vocdbulos relativos a sons e instrumentos musicais (“ressoando os gui-
zos, “som do sarangui’, “risos”). Voltaremos a esta questio, mas para
ja € importante sublinhar que, de facto, o papel ritual da bailadeira foi
silenciado, mas a sua arte e 0 encanto da danga nio sdo de forma alguma
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esquecidos nestes poemas goeses, que em conjunto compdem um tri-
buto 4 danga, aspecto que ndo deve ser minimizado na abordagem deste
nucleo poético.

De seguida, recorde-se que o poema que Barreto Miranda dedica a
bailadeira (“Bailadeira’, 1913) revela, tal como a obra de Alberto de Spi-
nola, as pulsdes contraditérias que opunham desejo e preconceito. E por
isso relevante considerar-se um segundo exemplo que exiba a mesma
presenga destes tragos contraditérios, configurando-os como caracte-
risticas transversais ao sistema literdrio goés, que nido dependem das
idiossincrasias ou preconceitos de um autor particular. Barreto Miranda
desde logo matiza o seu olhar erdtico com conotagdes violentas e vora-
zes, mas, apesar do registo de um forte desejo ¢ da cuidadosa “escrita
da dan¢a”’, o poema conclui-se com o mesmo padrido insultuoso, de
grande arrogéncia para com a mulher “desgragada’. Cremos, mais uma
vez, que sdo questdes de moralidade publica e de rivalidade comunitéria
que impdem esta conclusdo insultuosa, até porque se sublinha o “impu-
dor” da figura ritual que acompanha as “ntipcias pagas’, o que revela
mais uma vez a preocupagio na demarca¢io de comunidades dentro da
sociedade goesa, sendo a bailadeira uma figura de fronteira, um marca-
dor de distancias e diferengas.

Apesar de este registo poético sobre a bailadeira ser ideologica-
mente marcado, outros poetas catdlicos escrevem sobre o mesmo tema
sem cairem no jogo de legitimagdo nem reduzirem o seu interesse pela
bailadeira ao erotico. Por exemplo, o poema “Bailadeira”, de Mariano
Gracias (1925), compde um fresco retrato feminino integrado numa
paisagem goesa, sendo a qualidade descritiva o aspecto mais trabalhado
nesta obra. Por um lado, ao territorializar Goa na literatura, pela descri-
¢do de uma cena bucdlica, Mariano Gracias contribui para a criagdo de
uma literatura goesa indianista, que se reconcilia com a sua propria pai-
sagem social e seus estilos de vida. Por outro lado, nio se reconhece no
poema de Mariano Gracias qualquer distanciamento identitario, nem
se demarcam fronteiras sociais. Por fim, a leve censura ao narcisismo da
bela Mogrém nio esconde alguma simpatia entre poeta e personagem,
num tom camplice, completamente diferente dos poemas anteriores.

Dentro da matriz indianista tem um interesse particular o contri-
buto de Nascimento Mendonga para o conjunto de poemas sobre baila-
deiras. Embora o seu longo poema dramético Vdtsald (1939, 33 paginas)
revele a continuidade de tragos decadentistas, por exemplo na carnali-
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dade de Vitsald e no moérbido quadro que serve de cendrio a0 poema
- uma bela jovem a afirmar o seu amor (e o seu desejo) perante um
caddver —, a diferenca é que este poema procura contextualizar sociolo-
gicamente a vida da bailadeira (de resto ndo tem de existir tensdo entre
decadentismo e indianismo. Podem coexistir). Desta forma, Mendonca
justifica o desequilibrio psicolégico de Vétasala pela constante humilha-
&0 que o seu estatuto implica, o que constitui uma violéncia por parte
da sociedade. Paralelamente, 0 poema refere um percurso biogréfico
onde se destaca a falta de alternativas, ou sequer de direito de escolha
para a crianga que se destina ao templo. Sendo assim, a marginalizagdo
social da bailadeira atribui-lhe uma culpa que ndo é sua, por escolhas
que foram feitas em seu nome. Esta perspectiva retira legitimidade a
sociedade para estigmatizar a bailadeira e confere ao seu destino um
estatuto trdgico, sobretudo se ¢ afinal capaz de amar sinceramente,
embora de uma forma desequilibrada e doentia. Verifica-se entio que,
para além de descrever o corpo e os adornos da bailadeira, Mendonca
também constréi um retrato psicoldgico, sensivel e profundo. Esta des-
construgio do estigma associado & bailadeira € o inverso das acusagées
moralistas que a insultam, ou seja, constitui um contraponto em relagdo
aos poemas de Barreto Miranda e Alberto de Spinola.

Em segundo lugar, este é o primeiro texto que refere vérios ele-
mentos rituais associados a4 consagra¢do das bailadeiras ao Bairro dos
Jasmins. Inclui também, no corpo do poema, um coro de bailadeiras,
inscrevendo assim a existéncia de uma comunidade onde se integra esta
personagem. Acrescente-se que, de um ponto de vista indianista, para
além de recuperar a figura da bailadeira como personagem, que passa
por uma série de rituais e que tem um lugar na sociedade hindu, Nas-
cimento Mendonga também inclui no seu poema dramético o asceta,
presenca que é uma “auséncia” (apenas figura como caddver), mas que
permite, a partir desta dicotomia de personagens, debater filosofica-
mente uma série de conceitos binarios como corpo/espirito, desejo/
mente, vida/morte, efémero/eterno, oscilando entre os pélos repre-
sentados pelo asceta (espirito, mente, morte, eterno) e pela bailadeira
(corpo, desejo, vida, efémero), trazendo esta reflexio filoséfica para
dentro de uma visio do mundo hindu, demarcada por duas persona-
gens especificas a esse mundo. Desta forma, Nascimento Mendonga é o
mais destacado arauto do indianismo neste périplo por poemas sobre a
figura da bailadeira.
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Por fim, recordaria um poema de Floriano Barreto, “Bailadeira da
Tndia” (1906), para retomar uma questéo acima aflorada, a propdsito do
poema de Alberto de Spinola. Trata-se da moderna exploragao da capa-
cidade da linguagem para invocar a continuidade entre as diversas artes,
“escrevendo” a danga e a musica. Serd Floriano Barreto mestre exem-
plar na evocagio da musica, dos instrumentos musicais e do seu som,
ao qual se aliam os gestos da bailadeira, num retrato livre de qualquer
julgamento, ¢, portanto, o deleite pelo especticulo, complexo e elegante
que a bailadeira proporciona ¢ trazido ao leitor actual da forma vivida e
impactante. Um dos méritos da escolha do tema da bailadeira foi preci-
samente motivar os poetas de Goa a pensar a relagdo entre a musica, a
danca e a sugestio do erético (aqui gracioso e dolente), impulsionando
uma renovacio estética particular na literatura goesa.

Em conclusio, recordaria que esta contribui¢io propée varias for-
mas de interpretar aquela poesia goesa de fim-de-século que tomou
por nticleo temitico a figura da bailadeira. Apontamos, com Paulino
Dias, o desenvolvimento de uma literatura erética, bastante explicita, a
qual constitui uma das metamorfoses do romantismo goés sob a forma
de um decadentismo moérbido e perverso. Também se reconheceu que,
como objecto de desejo, a bailadeira evocard sempre ecos do exotico
orientalista, que se subvertem na composi¢io de retratos desprovidos
desses esteredtipos, mais integrados na realidade local dos cendrios goe-
ses, como acontece com o poema de Mariano Gracias. Por sua vez, o
poeta Nascimento Mendoga propde uma outra solugdo, usando a figura
da bailadeira para descrever a cosmovisdo hindu, alguns dos seus valo-
res e a sua organizagdo social. E essa a resposta indianista a represen-
tacio da mulher hindu como objecto exético. Nos poemas de Alberto
de Spinola e Roque Miranda identificou-se o recurso a uma estratégia
legitimadora da moralidade catélica que usa a figura da bailadeira como
forma de demarcar fronteiras entre as comunidades goesas, hierarqui-
zando-as. Por fim, destacou-se também a renovagio formal, ao nivel
da linguagem, que a figura da bailadeira despoletou, pela ¢bvia liga-
¢do desta personagem s artes da danga e da musica, encorajando os
poetas a experimentar novos recursos da linguagem na transi¢do para
a modernidade.
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ANEXOS

A Bailadeira da India

Tilinta os guizos: tchin. Saranguins lentamente
Desprendem pelo espago languidas doguras,
Harmonias d'amor aveludadas, puras,

Que embalam a noss’alma em um sonho dolente.

Séo solugos de amor, sdo melodias cérulas,
Aéreas, virginais, cristalinas, ignotas.

Tilinta os guizos: tchin. Sdo orvalhos de pérolas
Que se evaporam no ar em turbilhio de notas.

Bate os guizos: tchin, tchin; e matiza e constela
com estes finos sons musicais e sonoros
caricias ideais que o sarangui evola,

que semelham ao longe as Apsaras em coros
descantando ao luar a volata mais bela
com a voz doce como um cetim de corola...

Chora o sarangui. Bate os guizos, feiticeira,

E lanca para a turba um olhar contilante

Que se apinha ao redor para ver-te o semblante
E a curva musical dos seios, bailadeira.

Avanga triunfal, vai olimpica, ovante

Co’ o donaire sem par duma ondina ligeira.
Toma na tua danga o ondear da palmeira
Quando a brisa lhe beija a copa luxuriante.

Na graga do teu passo airoso e cadenciado,

Na elegéncia gentil do busto delicado,
No mdrbido luar dos teus olhos serenos
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Sente-se bem que adeja um frémito de gozo,
Cheio de tentagdes, ignoto e delicioso,
Que infiltra na nossa alma uns calidos venenos...

A rosa perfumada ao ondular numa haste,
Ao ésculo damor que a vibragéo lhe trouxe,
Nio possui no jardim uma graga mais doce
Do que a graga ideal com que nos fascinaste.

Do murmdrio do lago oculto na alameda,
Ao ciciar da brisa e aos frémitos de uma ave,
Nada é mais delicado e nada é mais suave
Do que o fru-fru subtil do teu pano de seda.

Tchin, tchin! Ondeia o busto em curvas de serpente
E desenrola o crasso olhar languidamente
A esbelta sedugio do colo escultural.

Tchin, tchin. Imprime ao corpo atitudes graciosas
E dé-lhes posi¢des belas e donairosas
Cheias de morbidez e encanto lirial.

(Floriano Barreto [1898] in Devi e Seabra 1971, 113-115)
*
Zaiu

Tens no andar, oh Zaiu enfeiticada

A Graga oriental que o peito inflama
Peregrina voluta esperolada

Em trono ao meu desejo ardendo em chama!

De uma apsara o fulgor estonteante,

Que entre nuvens de mirra vai passando;
A beleza didfana da amante

Desse Rama da lenda, altivo e brando.
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Delineando o colo o teu sari

De alva cambraia, ressoando os guizos
Nos pés: tchin, tchin, ao som do sarangui
Tu vais dangando e provocando risos.

Mas o teu coragio, Zaiu, da infancia
Desconhecendo o terno e casto amor
Que enche de aroma o lar e de fragrancia.
Amortalhado jaz e sem calor...

Lasciva mercendria a quem Madeu
Negou o nupcial murtamonim;

Flor, que uma vez fanada, nem do céu
Te vird o perdido vi¢o enfim!

A morte, a morte, oh triste bailadeira,
Kali te envie por compaixio, somente,

J& que ¢ sina aos quinze anos ser rameira
E victima dum Deus inconsciente.

(Alberto de Spinola [1913, 11], poema com data de 1912)
*
Bailadeira

Morde-lhe o corpo um rico pitambor,
palpa-lhe os seios um choli de cor.

Um Duppatté & banda, agaloado,

Nott ao nariz; nos bragos, baiccurios
Thuxy ao colo; e orelhas com bugddiés
Eil-a assim vai as festas de um noivado.

Ao ritmo langoroso da saranga,

A intercalar nos sons de uma murdanga,
Toda ela ondula, tine as painzonans,
avanga, volta, gira com denguice,

retorce as maos com toda a arte e meiguice,
e ei-la a bailar as nupcias pagas.

195



196

GOA PORTUGUESA E POS-COLONIAL: LITERATURA, CULTURA E SOCIEDADE

Brincam-lhe a flor dos ldbios nacarados
de areca e bettle, uns risos estudados...
Gaiato e falso, o seu olhar de luz,

Vaga em todos, em terna languidez.
Crispa a vista a sua bela turgidez.

Toda lird, chic, ei-la assim seduz...

Quando ela assoma, tudo vai a estradal

P’ra que? Ai! Ver uma rica desgragada,

Bela infeliz, que sendo a nenunfar,

Se atola na charneca de impudor,

vendendo beijos e mentido amor,

pra quem, a toda a hora, os quizer comprar!

(Roque B. Barreto Miranda [1913, 61])
*
Bailadeira

Sob o verde docel de uma palmeira,

Ao pé de um tanque de dmbar nacarado,
Modgrem, a mais famosa bailadeira,

Est4 compondo o seu gentil toucado.

Na mansa agua o rosto se retrata,
Na mansa agua limpida, argentina,
E o seu perfil franzino de maratha
Vaidosa o mira na agua cristalina.

Qual Narciso da lenda, se enamora
Da sua prépria fronte encantadora
E o seu vaidoso olhar rebrilha em chamal!...

Fatal mulher que s6 a si adora,
Mulher que ri, mulher que nunca chora:

— Bailadeira, mulher que nunca amal...

(Mariano Gracias, grafia original [1925, 18])
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