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Resumo

A Enunciagéo Cultural na Traducédo deNos, os do Makulusule Luandino Vieira

A obra de Luandino Vieirdlos, os do Makulusypublicada em 1974 e traduzida
em 1989 por Michel Laban constitui um caso paréicuente interessante de traducao
literaria, precisamente porque se insere num ctmtdroldgico bastante complexo — o
das literaturas pos-coloniais. A traducédo dessedéliteratura levanta, além da questéo
da ideologia, a questdo da identidade, assim compmldema das relacdes de poder
entre o “centro” e a “periferia”. Um outro tipo ddiculdade inerente a traducdo de um
tal tipo de literatura € a questéo linguistica.eB§s0 de literatura, e situando-nos ja no
romance em estudo, usa a lingua como instrumemond&dor do sistema colonial,
incorporando e valorizando elementos das tradigigsanas e ao mesmo tempo
retratando o bilinguismo da capital, Luanda, ondedugués, lingua oficial, convive
com o kimbundu, lingua regional. O tradutor temi @jresponsabilidade de transportar
para a lingua francesa, lingua de africanizacaubtesdificil, para tomar as palavras de
Salvato Trigo, um texto com sentido construido aende um contexto bem
determinado; o tradutor tem a responsabilidadeotisarvar a forma e o conteudo do
texto original.

O presente trabalho tem por objectivo pér em ewi@éa projecto de traducao
actualizado no texto de Michel Laban afim de vemgoo texto traduzido pode
conservar o estatuto original de romance de cat@st de valorizacdo e exaltacdo dos
valores de raiz africana.

A partir da andlise comparativa dos dois textoslepois de ter esclarecido o
objectivo de Luandino no roman®s, os do Makulusupi possivel vislumbrar um
projecto de traducdo que rompe com a tradiciomadéecia etnocéntrica da traducao
francesa, valorizando a especificidade da culturdaeestética do texto original.
Contrariamente as nossas suspeitas de inicio, eser@iograndes perdas, 0 romance
traduzido aparece na sua verdadeira dimensdo destagfo e reivindicagdo. Esse
exemplo de traducdo mostra-nos um quadro éticosgquafasta claramente da eterna
dicotomia das teorias tradutologicas (fonte/alvpeanite definir a negociacao cultural

como palavra-chave para a efectivacdo de qualcpsrgéo intercultural.



Résumé

L’Enonciation Culturelle dans la Traduction de N6s, os do Makulusue Luandino
Vieira

L’ouvrage de Luandino Vieirdlds, os do Makuluspublié en 1974 et traduit en
1989 par Michel Laban constitue un cas particuligmet intéressant de traduction
littéraire précisément parce qu'il s'insere dansantexte idéologique assez complexe -
celui des littératures post-coloniales. Au-deldlalguestion idéologique, la traduction
de ce type de littérature souleve la question identité, ainsi que les problemes des
relations de pouvoir entre le “centre” et la “pédrie”. Un autre type de difficulté liée
a la traduction d'un tel type de littérature estgiaestion linguistique. Ce type de
littérature, étant bien le cas du roman en étudgl@ la langue comme instrument
dénonciateur du systeme colonial, incorporant dbrigant des éléments issus des
traditions africaines au méme moment qu’'il rappdetebilinguisme de la capitale,
Luanda, ou le portugais, langue officielle et lmmkundu, langue régionale, cohabitent
harmonieusement. Le traducteur a, ici, la respuligade transposer dans la langue
francaise, langue d’africanisation assez difficdelon Salvato Trigo, un texte construit
dans un contexte bien déterminé. Il a ainsi lagesabilité d’en conserver la forme et le
contenu.

Ce travail a pour but dégager le projet de traductictualisé dans le texte de
Michel Laban, afin de voir comment celui-ci consete statut original de roman de
contestation, de valorisation et d’exaltation datewrs d’origine africaine.

A partir de I'analyse comparative des deux textempeds avoir éclairci I'objectif
de Luandino Vieira dans le rom&lts, os do Makulusil,a été possible d’entrevoir un
projet de traduction qui rompt avec la traditiommdiendance ethnocentrique de la
traduction francaise, valorisant la spécificité ldeculture et de I'esthétique du texte
original. Contrairement aux soupcons de déparhat, sans grandes pertes, le roman
traduit apparait dans sa véritable dimension ddestation et de revendication. Cet
exemple de traduction nous montre un cadre éthmuies’éloigne clairement de
I'éternelle dichotomie des théories traductologg@source/cible) et permet de définir
la négociation culturelle comme mot-clé pour ldisééion d’une quelconque traduction

interculturelle.

Vi



INDICE

AGRADECIMENTOS
RESUMO

RESUME

INDICE

SIGLAS E ABREVIATURAS UTILIZADAS
1. INTRODUCAO

2. CAPITULO I: ENQUADRAMENTO

2.1. Contexto histérico-politico-cultural da literatura angolana
2.2. Luandino e sua obra

2.3. Algumas palavras sobreNés os do Makulusu

2.4. A linguagem deNos, os do Makulusu

3. CAPITULOII: A PROBLEMATICA DA TRADUCAO DAS
LITERATURAS POS-COLONIAIS

3.1. Traduzir a literatura africana nas linguas europeia. Alguns problemas
3.1.1. Asrelacdes de poder na traducao

3.2. A questédo problemética da identidade angolana

3.3. A identidade hibrida e os seus problemas na tradugédos contextos pds-coloniais em

Africa
3.4. A traducéo-escrita, um exemplo de negociag&o cultal
3.5. A traducdo para francés dos textos africanos: difidldades prévias
3.6. Nous autres de Makulusu

3.6.1. Analise do paratexto
3.6.1.1. Elementos preliminares
3.6.1.2. Elementosanexos
3.6.1.3. Notas de rodapé

3.7. O leitor modelo deNous autres de Makulusu

4. CAPITULO lll: ANALISE COMPARATIVA DA TRADUCAO

4.1. A ortonimia
4.1.1. Homogeneizagéo

51

Vi

Vil

11

15

18

20

20
20

27

30
34
36
39
39
40
42
43

44

52
53

vii



4.1.2.
4.1.3.

4.2.

A ortossintaxe

4.2.1. Racionalizacao
4.2.2. Aclarificacdo

4.3.

4.4.

4.2.2.1. O alongamento

Consequéncias dos processos de ortonimia e ortosake. Ruptura na organizagao da

experiéncia

Literalidades. O respeito pela letra do texto de péida

4.4.1. Atraducdo directa
4.4.2. Os estrangeirismos

4.5.

A traducao dos topdnimos e dos antropénimos

4.5.1. Os antropénimos
4.5.2. Os topénimos

4.6.

6.1.

6.2.

7.1.

7.2.

7.3.

Os jogos de palavras

CONCLUSAO

BIBLIOGRAFIA
Corpus do trabalho

Obras de Luandino Vieira

BIBLIOGRAFIA GERAL
Actas
Boletins e Revistas

Internet

ANEXOS

Empobrecimento qualitativo
Empobrecimento quantitativo ou perdas lexicais

55
57

59
60

62
63

65

67
67
69

71
71
74

75

84

87
87

87

88
94
94

94

99

viii



Siglas e abreviaturas utilizadas

EUA = Estados Unidos da América

Fr. = francés

LO = lingua original

N.a.M. =Nous autres de Makulusu

N.M. =Nos, os do Makulusu

P. ext. = por extencao

S/D = sem data

S.N = sublinhado nosso

T. quimb. = termo kimbundu

TTR = traduction, terminologie, redaction
UNITA = Unido Nacional para a Independéncia Totalshgola.

V. der. = verbo derivado.



1. Introducéao

“Le traducteur doit travailler pour préserver, « ®@iv et saveur » qui sont les deux poles

essentiels de la littératutg Akakuru e Chima).

Este trabalho debruca-se sobre o romance de Luandieira, Nés, os do
Makulusu,edicdo de 1989 e a sua tradugéo francesa, por Miaban,Nous autres de
Makulusu.edicao de 1989.

A obra de Luandino Vieird\0s, os do Makuluspode inscrever-se no quadro das
literaturas pdos-coloniais, ou seja, hum tipo derditura que, como nos lembra Moura
(1999:176), tem como base principal a representagaota do mundo autoctone em
oposicdo as fantasias exoéticas e etnocéntricaoraldds durante anos a fio pela
literatura colonial. Neste sentido, esse romandenga a constante tensédo entre a
tradicdo e 0 modernismo nas sociedades ditas posi&is: por um lado, por meio da
forma de expresséde ndo s6) e, pelo recurso ao portugués faladonreies menos
instruidos da sociedade angolana, o romance prestabelecer, numa perspectiva que
se pode qualificar de nacionalista, a sua difergreta afirmacdo de uma continuidade
cultural rompida e negada pelo colonialismo. Pdromlado, procura desmistificar toda
a espeécie de esteredtipos degradantes forjados pelonos em relacdo ao povo
angolano e todas as suas manifestacdes cultuesspmistruir o canone ocidental e
restaurar toda uma simbolica, toda uma identidad#@lada pelo colonialismo. Para
além disso, num esforco de pensar a cultura coma entidade transnacional, o
romance conduz-nos a reflexdo sobre os valoresladios pelo processo de hibridacao
da expressao cultural, valores que fazem parteleatidade do povo angolano e que
fazem da obra um ponto de encontro de linguagelhsrais. Dois aspectos merecem,
portanto, aqui, particular atencédo: o simbolismceslerita e a pluralidade linguistica e

cultural da obra.

! Em termos mais claros, o autor faz recurso daugaés falado entre os extractos menos instruidos da
sociedade angolana que consiste numa “subversdaigiea do colono. No plano real, isso significa qu
as diferencas entre portugueses e angolanos sadegr®& que esse facto da ao povo angolano a
legitimidade de reclamar a independéncia. Enfinfprana de expressdo joga no romance um papel
simbdélico preponderante.



Quando se pensa que esta obra-prima da literahg@alama foi traduzida para
uma lingua ocidental, ndo se pode deixar de pemasrdificuldades que, para o
tradutor, implicaram a restituichio para o sistema chegada dessas duas
particularidades importantes inerentes a obra e coasequentes perdas. Primeiro,
porgue, como afirma categoricamente Mohamadou K#&ne) il manque a I'étudiant
des lettres africaines ceux-la mémes des élémartseqdent fécond tout contact

prolongé avec I'ceuvre d’un écrivain. Les documeletdase font défauf1968: 37). Na

verdade, contrariamente aos fendmenos literario©cidente, que tém sido durante
séculos objecto de um estudo recorrente, as olamditdraturas africanas s6 muito
recentemente ganharam um lugar na investigaca@dOtor desse tipo de literaturas €,
nesse caso, um pioneiro que percorre 0 caminhalsmzé que, ao contrario dos
investigadores das literaturas do Ocidente, digf@muito poucos trabalhos anteriores
gue lhe possam servir de base. Segundo, porqueeesturas africanas ainda nao
dispdbem de métodos de estudo proprios. Ainda ablasdaom critérios ocidentais,

mantém algumas dependéncias e vicissitudes nameata conducentes a equivocos:
“la littérature africaine ne saurait étre valablemé&tudiée a I'aide de concepts critiques
forgés pour I'étude d’autres littératures, notamtremopéennes; il lui faut étre étudiée
a l'africaine, a partir de modes de penser et digj@er qui soient proprement africains
(...)" (Joubert, 2002: 128). O terceiro problema preredeesn as questdes relativas a
propria tradugdoSabe-se que, enquanto pratica discursiva de rei@agdog a traducéo

tem tendéncia a homogeneizar o discurso e, desie,rapagar o caracter estrangeiro

da obra, como sublinha Barbara Folkart: “le traducttant lui-mémeé [t]ributaire de

la société dans laquelle il vit, [il] ne sauraitalement transcender celle*c{Folkart,

1991.: 309, cit. por Malena, 2000).

Numa obra comdGs, os do Makulusweuja preocupacao principal é a lingua no
seu aspecto formal, 0 apagamento das singularidiadessticas e culturais do romance
s6 pode dar lugar a um trabalho inteiramente novo.

Essa analise prévia da obra e das condi¢cbes astjuexposto o tradutor permite-
nos postular a partida a impossibilidade de seiniatllos, os do Makulusmas apenas
podemos falar de uma impossibilidade tedrica, péis temos duvidas de que ela foi

traduzida.



Assim, o trabalho que se inicia visa tentar pencebdratamento dado pelo
tradutor & enunciacao cultural; tentar perceberaccémue Michel Laban pode transpor
para uma lingua bastante “impermeavel”, como @gud francesa, as particularidades
culturais e estéticas d¢0s, os do Makulusiulrata-se, portanto, de analisar a leitura
feita por Michel Laban do romance de Luandino \&gassim como o impacto que iSso
provoca ao leitor de chegada, em termos de signiia, ou melhor, de representacdo
da realidade.

O texto original a partir do qual Michel Laban gesua traducéo foi publicado em
1974 e a sua traducgéao francadaus autres de Makuludoi publicada pela Gallimard
em 1989. N6s usaremos, na nossa andlise, a edicEB8® deNds, os do Makulusu,
que em termos formais e de conteudo, segundo Ln@andieira, ndo revela grandes
afastamentos em relacdo a edicdo usada pelo traduto

E importante salientar que estamos diante de ursserdacio baseada numa
experiéncia pessoal de observacdo empirica daladaliangolana, pois, como vimos,
falta-nos o material bibliografico necessario pavardar a Africa em toda a substancia.
Tal como o tradutor, também ndés recorremos aotescrio sentido de compreender
melhor o seu ponto de vista relativamente a lirgaaultura angolanas.

Com este trabalho pretende-se, ndo tanto apresemalusdes, menos ainda
conclusdes definitivas, mas apenas contribuir pamramelhor conhecimento do modo

como sao divulgados os valores da cultura angalamaundo francofono.



2. Capitulo I: Enquadramento

2.1. Contexto histérico-politico-cultural da literatura angolana

Embora se reconheca a ocorréncia de obras produamaingola desde o século
XVII, conforme nos informa Antonio Cadornega na stiiatoria Geral das Guerras
Angolana$, ndo acreditamos que se possa falar de literangalana antes da segunda
metade do século XIX, periodo de intensa actividaeeria e cultural lograda gracas
ao desenvolvimento da imprensa livre cujo marctdheo € a fundacdo, por Pedro
Alexandrino da Cunha, de um jornal rudimentar udidlo “Boletim Oficial”, em 1845.
Esse desenvolvimento jornalistico-literario € cougémcia da decadéncia de uma
sociedade mestitainfluente que, nos séculos XVI, XVII e XVIII, vajanhando
preponderancia no projecto colonial, carente deegeam formacgao intelectual para
assegurar os cargos administrativos subalternos.

O primeiro nome que se nos impde como escritorlangeé José da Silva Maia
Ferreira que é, no dizer de Rosa Sil Monteiro, fandge percursor e motivador da
literatura angolana” (2001:114). Alias, segundo diazsManuel Ferreira na introducéo
da suaBibliografia das Literaturas Africanas de Expresddortuguesaessa obra néao
marca apenas o inicio da literatura angolana, masiyelmente também o inicio das
literaturas africanas de expressao portuguesanftoida literatura angolana situa-se a
partir de 1850, data da publicacdo de um livroetsas, impresso em Luanda, por certo
o primeiro livro saido dos prelos das ex-coloniawtyguesas. Referimo-nos a
Espontaneidades da minha alma, de José Maia Fermgstico, ao que se julga”
(Moser e Ferreira, 1983:61). Ora, se José Maiaekar€é o percursor da literatura
angolana, o nome que se distingue nessa primeieada histéria literaria angolana é

2 Segundo Anténio Cadornega na $iiatéria Geral das Guerras Angolanasemontam ao século XVII

as primeiras produg@es escritas de um autor natarAingola, e sairam da pena de um militar, o &apit
Antonio Dias de Macedo, que, “tinha sua veya ddgjoe

® A manutencdo do vasto império colonial portugu@ssabretudo, a necessidade de fazer face a
concorréncia econémica por parte das outras peigeoioniais exigia a integracdo na administragda e
funcéo publica, de pessoas capacitadas. A pradiaarth politica de assimilagdo cultural precoceesurg
assim aos olhos do poder central de Lisboa comofamaa de suprir essa falta. Assim se explicam as
percentagens significativas, para o tempo, de segrmesticos nos dois pilares mais importantes do
governo colonial na segunda metade do século XWiHs, em fins do século XIX, o rapido aumento
demografico europeu traz como consequéncia um gssigo desmoronamento daquela sociedade
crioula influente que se criou nos séculos XVI, K¥IXVIIl. Estes comecam a ser substituidos por uma
sociedade ocidental nos circuitos comerciais e midtrativos. A imprensa e a literatura surgem assim
para aquela sociedade prestigiosa, como meio ddirsearem perante os novos detentores do poder
administrativo e comercial.



Joaquim Dias Cordeiro da Matta, considerado, seguvidrio Anténio F. Oliveira
(1985: 121) o pai da literatura angolana. E damgiras vozes que se levantam em prol
de uma literatura de feicdo verdadeiramente afaicaro seu livro de poesi@glirios,
publicado em 1887, permanece, segundo Alfredo Malga1980: 111), uma das
primeiras producdes literarias ja africanas. Aliassua vontade de africanizar a
literatura estd bem expressa no final da nota grakn da sua obr#&hilosophia
Popular em Provérbios Angolense$Terminando esta nota, pedimos aos nossos
compatriotas que dediqguem algumas horas d’ociosaade do que Angola tiver de
interessante, para termos uma literatura nossattédMa891 cit. por Ervedosa, 1979:
31-32).

Ainda nesse periodo, opondo-se a literatura cdlogiee rompe com a fugaz
tradicdo do realisnip Alfredo Troni, comNga mutdri (1882), introduz a descricéo
realista dos meios sociais e do caracter de lusedeexemplares. Incorporando nos
seus escritos elementos da cultura angolana, comncaso das linguas nacionais, sem
por isso descartar a lingua portuguesa como lingeearia, esses intelectuais
reivindicam uma maneira crioula de estar no mun@s suas obras denotam um dos
principios que mais tarde norteariam as futurasg@ers de escritores angolanos: o
dualismo ou mesticagem cultural, ou ainda, como dipsJosé Carlos Venancio, “a
consciéncia da raca caldeada pela nocdo de quedeseno (...) passava forcosamente
pelo bom relacionamento inter-racico” (1992:85).

O segundo grande momento de producéo intelectoaréado pelo nativismp
nos anos 20 e 30. Essa classe de intelectuaisgqupaaa sobretudo funcionarios da
administracdo e jornalistas, gente que tinha unréa dermacéo intelectual e que
beneficiava de uma relativa liberdade de expresséagponsavel pela fundacéo de duas
importantes associacfes africanas da altura —rdd'Ja a “Liga Africana”, grupos que

se integraram no movimento pan-africanista que guasgor Portugal e que se

* Segundo Bernard Mouraliin(Bessiére et Moura, 1999:11), as primeiras produigieopeias sobre a
viagem em Africa comecam a surglr desde o sécult Xlgumas evocam Africa no quadro de uma
problematica do exotismo, como é o caso de LotiLentoman d’'un spahe Jules Verne erging
semaines en balloPorém, outras, sem se preocuparem verdadeiramenteconstituir o0 seu universo
sécio-histérico e cultural, esforcam-se por darAflica uma “imagem realista”, opondo claramente os
negros e 0s brancos numa perspectiva que visatlareiar o bem fundado da obra colonial.

® O nativismo tem a sua base na aceitacdo da ig@mrdo homem negro no mundo crioulo. Eram
designados de nativos pelas autoridades colorvaisaceitacdo expressa dos préprios. Reivindicavam o
estatuto de assimilado diferenciando-se dos indfgedos gentios, como eram chamados na altura e
ocupavam cargos publicos como o de Delegado dosidid Publico, o de chefe de estacdo de correios e
o de chefe de estacéo ferroviaria, até ocupacdae aade pequeno agricultor ou ainda profissdes @mo
de pedreiro.



entregavam a luta pela defesa dos nativas eombate a colonizagéo. Esta geracéo, no
dizer de Pires Laranjeira (1999: 240), retoma &ofitealista de Alfredo Troni, Pedro
Machado e Cordeiro da Matta. Os nativistas africani inconscientemente o
portugués, mas adoptam a maneira de escrever @aur@pgrande nome do nativismo é
Anténio de Assis Junior, que publica, em 1935, omance de costumes angolenses
O Segredo da Morfaque €, indubitavelmente, um marco na histéria igmatura
angolana do século XX. Essa obra ja mostra umacsgitude convivéncia cultural, ndo
s6 por unir uma tematica africana a modelos eusypeas também por fazer coexistir
o0 portugués e o kimbun8uO seu contelido revela, ainda que de forma mistveda,
um certo inconformismo em relagdo a situacdo derd#ncia colonial; dele emerge
uma tematica intervencionista e denunciadora dagib de paria imposta ao angolano
no seu proprio pais. Esta iniciativa custou ao @aaor a perseguicdo por parte do
regime colonial.

Diferentemente do que acontecia nas ex-coloniasdsas e inglesas, onde a
accao dos movimentos negristas da, desde muitqg eedointelectuais africanos uma
grande liberdade para se expressarem como negsosutaridades portuguesas,
insistindo em manter-se alheias ao curso da Hist@bcecados pela ideia de um
império “uno e indivisivel” do Minho a Timor, reptem toda a tentativa de se criar
uma literatura de feicdo verdadeiramente africana.

SO depois de 1945, com a vitéria dos Aliados, a hdla libertacdo se impde de
forma mais dinamica, quando a Carta das NacdesaHoriga as poténcias coloniais a
desenvolverem sistemas de autogoverno nas col@@ascordo com as aspiracdes do
povo. E a partir de 1946, com a criacéo da “CasaFstudantes do Império” (C.E..),

cuja origem esta na “Casa dos Estudantes de Angeda’Lisboa, que se organiza a

® Rosa Sil Monteirodp.cit: 82) refere-se a essa obra como sendo suposemgmtmeiro romance de
um negro angolano.

" E importante realcar que a situacéo de convivérui@ral posta em evidéncia neste romance néo se
traduz pelo uso de um portugués angolanizado, miasiqtegracdo, no texto, de palavras ou frases em
kimbundu, commos explica claramente Salvato Trigo: “De factdivaléncia cultural e o bilinguismo
gue povoam todo o “romance” sdo bem reveladoresnue situagcdo vivencial em que duas culturas e
duas linguas coexistem sem, contudo, se miscigendd@iamos que a lingua e a cultura portuguesas
respeitam aparentemente a lingua e a cultura quidasy ainda que deixem transparecer que a
ocidentalizagdo acabaria por oblitera-las” (198%): 7

Note-se que alguns autores escrevem “quimbundu’uteo® “quimbundo”, “kimbundo” ou ainda
“kinbundu”. Tal inconstancia gréafica verifica-sebsetudo nos escritos datados de antes do 25 dé Abri
Apés essa data, julgamos nés, a palavra passaevesse como temos escrito — “kimbundu”, embora
alguns autores insistam nas formas antigas. Reserdembém que a mesma palavra existia nos dois
géneros, mas que apds a independéncia, em obsardincritério popular, o substantivo passou a ser
uniforme (Ribas, 2002:319). Para todos os efeitds,usaremos sempre a forma popular “kimbundu”.



consciéncia libertadora. Funda-se, neste mesmooaft@entro de Estudos Africanos”
de onde emerge o Movimento dos “Novos Poetas Angelaa volta dos quais alguns
anos mais tarde viriam a sair os primeiros liddee8viovimento Popular de Libertacdo
de Angola” (MPLA).

Igualmente importante para a consciéncia emergintecessidade de construir a
angolanidade foi o movimento “Vamos Descobrir Argbl Este grupo preconizava a
reconstituicdo de uma imagem positiva de Angola Africa através do estudo da terra
que lhes fora berco em todos os campos, desdegaafjacfisica a geografia humana
(Ervedosa, 1963 cit. por Chahial Junior eal. 1989:97). Era preciso dar a conhecer
Africa e, dado que muitos desses intelectuais tmba continente apenas a vivéncia
material, nunca tendo reflectido na sua culturaugas ndo sabendo sequer falar as suas
linguas regionais, 0 processo passava por um podrnbecimento de si mesmos. O
grupo constituiu, assim, um factor de auto constadizacao da cultura africana na sua
globalidade.

E no seio desse grupo que, por volta de 1948emtitra angolana ganha nova
feicdo. A proclamada “descoberta” da o seu primginal com a publicacdo, em 1950,
de um caderno policopiaddntologia dos novos poetas de Angol@ qual se
procurava definir o leque das opg¢Oes dos joverdeiriuais angolanos; consolida-se
com o aparecimento da revista “Mensagem” (1951-,96de, desmembrada pela
repressao colonial, € continuada mais tarde pefstae“Cultura (11)” (1957-1961),
alicercando-se assim, em definitivo, as perspextileauma literatura verdadeiramente
angolana. Nas péginas dessa revista revelam-sesmmm® Antonio Jacinto, Henrique
Abranches, Aires de Almeida Santos, Tomas JorgajoMzopes Guerra, Henrique
Guerra, Costa Andrade, Jodo Abel, Luandino Vieita,

Influenciados pelo “Pan-Africanismo”, pelo “Modesmo Brasileiro” e pela

“Negritude”, movimento claramente reivindicativo e de um naaiismo extremo que

8 Mario Pinto de Andrade, numa entrevista conceditiéichel Laban, publicada em 1997, afirma ter o

“slogan” “VYamos Descobrir Angola” vindo de Viriatta Cruz, mas admite ter sido ele préprio (Mario de
Andrade) o primeiro a escrevé-lo, em 1958, no piefda sugAntologia da Poesia Negra de Expresséo

Portuguesa.Segundo Mario Pinto de Andrade, 0 que se realimpratica ndo levou 0 nome desse

“slogan”, mas materializava essa ideia que aparao® correspondéncia de Viriato da Cruz. A ideia da
necessidade de os angolanos reflectirem sobre eufiuga; a ideia de os angolanos conhecerem-se par
se afirmarem, para se valorizarem.

° Movimento de reivindicacdo cultural lancado nossaB0 por alguns negros francéfonos radicados em
Paris (Léon Damas, Aimé Césaire e Léopold Sengksge movimento exerceu uma influéncia extrema
nos intelectuais africanos de expresséo portugsebagtudo, apds a publicacdo, em 1948\mtaologie



preconiza a necessidade do regresso ao passadanafrum passado que Rosa Sil
Monteiro define como “Historia, tradigdes, linguasoprias (...) o tal passado
necessario para o reconhecimento deag’ €it: 40), os africanos-angolanos despertam
para uma consciencializacdo de si. E importantarngiie, apesar desse propdésito
nacionalista, o regresso as raizes angolanas m#oseo entendido como um verdadeiro
mergulhar no passado pré-colonial e consequergateede todos os valores da tradi¢cao
angolana desperdicados durante séculos de dominBeg&ta reparar que a lingua
através da qual esses intelectuais expressam @s @etestos € ainda a lingua
portuguesa. Regressar as raizes significa, agoip a@comendava Léopold Senghor,
acolher os valores estrangeiros, mas, assimil&iosiegro e para o negro. Assim, o
projecto cultural e politico da geracdo de 50 é@edo se traduz numa total ruptura
com a experiéncia dos homens do ultimo quartelédals XIX e a dos nativistas dos
anos 20 e 30. H4, como afirma José Carlos Vendopiocit: 88-89), uma relagédo de
continuidade entre os trés momentos de produc@beattial, sendo a expressao na
lingua do colonizador uma das caracteristicas ceraas trés momentos.

Porém, se a lingua do colonizador foi uma constantee os trés momentos,
também foi, segundo José Carlos Venantder(t 89), ao nivel da linguagem que se
registaram as diferengcas mais significativas ndugd@o do pensamento crioulo. Até ao
nativismo, os unicos tracos de angolanidade residia introduc&o, no texto literario,
de palavras e expressdes em kimbundu, sendo aqolase na sua totalidade em
portugués castico; a geracdo dos novos intelectuasobras que testemunham um
perfeito conhecimento de Angola e da sua gentep@dmexemplo do poen&b Santp
de Viriato da Cruz, onde aparece ja uma simbiasguistica entre o kimbundu e o
portugués, embora essa simbiose seja sobretudeeladai escolha lexical. No mesmo
periodo, indo mais a fundo no projecto nacionaligtatonio Jacinto angolaniza o
discurso literario. Ou seja, utiliza pela primenez, como lingua literaria, o portugués
das suas personagens, a gente trabalhadora dasgegte dos suburbios. E o pioneiro
dessa escrita. Mas, como nos diz Jorge Maced® llegar primeiro baseia-se em ele
figurar primeiro na historia de seu género de @expressdo no quadro da literatura
angolana” (1989:38).

de la Nouvelle Poésie Négre et Malgache de la Larfg@ncaise com o polémico prefacio de Sartre,
“Orphée Néegre”.



Na verdade, é Luandino Vieira quem primeiro usaiativa ao servico de um
ideal. O lugar que era praticamente preenchidopaia vai se estender & prdsg o
género narrativo que Luandino de alguma maneiragima, com as suas, digamos,
“shorts stories”, aquele que, por ser analiticomite uma radiografia intrinseca do
corpo socio-politico-cultural. Com este escritofalar do povo ndo aparece apenas nas
vozes das personagens, como acontece em Antonittajagparece também como
lingua da diégese. Além disso, Luandino vai mamiéuna pesquisa da fala angolana
do portugués: “Luandino festeja o falar das camagoladetarias, de forma mais
acentuada que o seu pioneiro Antonio Jacinto. féstejar linguagens populares leva o
autor a reelaborar a semiose, conferindo ao léxiaets fortes lexicalizacbes para o
estabelecimento de ndo menos fortes significacsmratmosfera mais que cintilante
de semantica e semantiza¢cdes angolano-quimburidasé(lo,op. cit: 43).

Mas, se a cultura angolana se impde sobre a cutidantal dentro do projecto
de Luandino de resgatar e afirmar tradic6es custuéaimportante observar que, longe
de ser o kimbundu, o umbundu, o kikongo etc., @eeas linguas regionais dos povos
de Angola, a literatura continua a ser represenpadaima lingua crioula, (portugués
africanizado) como nos tempos de Cordeiro da Matids, como afirma claramente
José Carlos Venancio, “A producéo literaria angalannca se isentou de um certo
“crioulismo” (...) ele continua implicito na utopigpépeteliana”, que, na qualidade de
utopia social, acaba por ser partilhada por quadestos escritores contemporaneos
(op. cit: 90).

Acontece porém gque, e tomando as palavras de Jdikéai, “ha duas Angolas, a
urbana, onde o imperialismo, através das classedaaias permanece e a outra, onde a
tradicdo € mantida como fixidez” (2006:41). O unpeeestético e cultural em que se
inscreve Luandino e seus seguidores corresponai@speuma pequena parte do espaco
politico que € Angola. A grande massa da populac@mponesa — ndo entende a
mensagem dessa literattiraDai uma questéo pertinente: identificaremos pes@ucao

19 A poesia angolana da Geracdo da “Mensagem”, aplesasta ser intencionalmente descritiva pela
funcéo que tinha que desempenhar, nomeadamentietida, com algumas excepcdes, subjazia uma
estrutura narrativa. Ou seja, a poesia lirica doifsto mais importante instrumento de luta porwsar
género bastante eficaz de expressdo dos sentimeliesdesejos e do pensamento do povo. E com
Luandino Vieira que esse importante papel da lileaase estende para a prosa.

1 Tendo dividido o povo em assimilados e indigemasplonialismo criou em Angola uma sociedade
heterogénea no que diz respeito a lingua e a auliem consequéncia dessa politica, verifica-se em
Angola, por um lado, uma lingua e uma cultura dasuque resultam do facto de o processo de
assimilacdo ndo ter sido seguido de um acréscimtaxta de alfabetizacdo na lingua que procurava
expandir, facto que fez com que o processo de dHppdw da lingua estrangeira pelo nativo
(vernaculizacao) fosse favorecido por habitos listeos autdctones; por outro lado, temos as lisgua



literaria como angolana? Claro que sim. Primeiargpe, como nos diz José Carlos
Venancio, “essa minoria (que a produz) por raz@&®ricas e revolucionarias ganhou
legitimidade para falar em nome da maioriap.(cit: 26). Segundo, porque vivemos
numa época em que as culturas evoluem a ritmouteion e, ai, pensar a literatura €,
como afirma Jane Tutikiamf. cit: 37), cada vez mais, pensar a questao da iddetida

Aquela estudiosa situa o conceito de nacdo nosredis da identidade, reforcando
a ideia partilhada por muitos tedricos de que @mar@o é uma entidade plenamente
formada, mas sujeita a mecanismos de inclusao leséxc Essa posicao permite-lhe
concluir que “a busca da identidade, agora, paEs®ssariamente, pela recuperagao de
certos valores autdctones de raizes especificas paestabelecimento de novas
negociacdes: seja para tentar resgatar a tradigfen,para tentar construir uma nova
tradicdo, buscando, através da derrubada ou dateestp mitos, uma ideia mais
proxima daquilo o que é, contemporaneamente, o lmoena nacao”lbiden). Assim,
facilmente se pode concordar com José Carlos Venanuando defende que a
consolidacdo da sociedade civil angolana se vanfdz gradualmente e que essa
consolidacéo trard consigo a possibilidade de gémar a experiéncia de viver a
modernidade na sociedade crioula em todo o espagjonat’. Mesmo que as obras da
Geragédo da “Mensagem” e da “Cultura” estejam ap@aasialmente enraizadas na
realidade angolana, elas sdo consideradas obtisrdauira escrita nacional.

A geracéo de 80, também conhecida como “Geracatndedezas”, representa o
altimo momento importante da historia da literatarggolana. Os escritores dessa
geragdo nasceram, quase todos, apds ou durargddisos anos das guerras coloniais.
Esta geracdo emerge, como se pode ver, num contiexiacertezas; incerteza em
relacédo a tudo o que a revolugéo e suas ideolpgimsiraram expandir. Relativamente
as geracdes anteriores, essa geracao assume uem@@agao passiva, ndo porque lhes
faltasse o espirito empreendedor e nacionalistgelagdes anteriores, mas sim porque,
como deixa bem claro Luis Kandjimbo na pagina caltwa Publicacdo Especial

Dedicada as Comemorac¢des dos Trinta Anos de Indépeia de AngolaAngola 30

as culturas regionais que abarcam a grande maitrigpopulacdo, que, outrora categorizados de
indigenas, ndo tiveram sendo um contacto muitorBcigé com a cultura portuguesa e que, por essa
razdo, desconhecem a lingua de Camdes.

12 patrick Chabalif Rosa e Castilho, 1998: 215-216) acredita firmemepte a influéncia do pés-
modernismo nao tem significado nenhum para o afoicaural; entretanto, alerta para o facto de que,
ainda assim, a cultura pés-moderna ocidental fmmderjuéncias nas sociedades africanas, uma vez que
revolucdo na informacéo tecnoldgica das Ultimasadés do século XX vai negociar a forma de
ocidentalizac&o cultural, transformando de qualgueneira essas sociedades.
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anos “diante da geracédo anterior (...), ela foi forcadeomprimir o desenvolvimento
fluente espontaneo da sua maturidade” (Kandjimb052271).

2.2.Luandino e sua obra

José Luandino Vieira, de seu nome verdadeiro Jds&#aVMateus da Graca
nasceu na Lagoa do Furadouro, Concelho da Vila Mevaurém a 4 de Maio de 1935.
Deixou Portugal quando tinha 1 ano de idade e fs®em Angola onde frequentou e
terminou o0 ensino secundario no colégio Salvadardgin Experimentou a vida dos
mussequés; conviveu com a gente pobre e humilde dos baimdgenas; aprendeu o
seu falar; foi tocado pela violéncia e injusticancgue o colono exerceu a sua
autoridade sobre o nativo. Esta realidade, junt&nesm as suas leitur4sja no liceu,
constituiram o germe da sua consciéncia politiceudg isso talvez explique o seu
envolvimento na luta pelo resgate dos valores na@o e, sobretudo, pela
reconstituicdo da dignidade do homem negro. Naoardando com os métodos usados
pela administracdo colonial, lancou-se na luta iberthcdo pela via da escrita.
Conheceu o sucesso desde as primeiras publicat@esnda obra escrita entre
prisdes, em 1963 e publicada em 1964, foi mereegeon 1965, do “Grande Prémio de
Novelistica da Sociedade Portuguesa de EscritoPesem, as autoridades portuguesas
exigiram a anulacdo da decisdo do juri e a Soceeftsicencerrada. Essa obra de valor

incontestavel foi o maior escandalo da histérerditia angolana. Em 1959 tinha sido

13 Agostinho Neto, na sudagrada Esperancalefine musseque da seguinte maneira: “Os mussegoes
bairros humildes de gente humilde” (1987:50). Tadafancia de Luandino (de 1937 a 1941) foi vivida
no musseque Braga, musseque da cidade, sitio quesponde a area onde esta, hoje, o Makulusu e o
Kinaxixe. Era um bairro que, embora conservasserealafricanos, comportava muitos elementos de
origem europeia. Havia, ai, uma certa cumplicidattee negros e brancos, pois viviam num mesmo meio
fisico e estavam sujeitos ao mesmo tipo de vidaitomembora houvesse, mesmo dentro desse
proletariado, marcadas diferengas entre angolamasapeus. A obra de ficcdo de Luandino testemunha
um conhecimento vivido do universo deste bairrafgeco.

4 Luandino leu os naturalistas russos (Gorki), assimno os franceses (Zola); dos portugueses, leu
Camilo Castelo Branco e Eca de Queirds. Leu Jokiml&ick, Hemingway, Michael Gold (escritor
proletario americano). Depois comecou a ler tolit@matura brasileira dos anos trinta, do Nordedtege
Amado, Raquel de Queirés, Lins do Rego. Quase ésda literatura Ihe foi dada por Anténio Jacinto,
que, ndo s6 possuia, na altura, uma rica biblipteea mostrava-se um fervoroso dinamizador cultural
Ja na cadeia, Luandino I1é Guimardes Rosa, s8adiaganaa primeira obra que |é daquele autor. Com
Guimaraes, Luandino percebe que € preciso aproweitstrumento falado das personagens. Leu ainda o
Padre Antonio Vieira, o Frei Amador Arrais, o Ftaiis de Sousa, leu todos os frades dos séculos
dezasseis e dezassete. A Ultima influéncia li@dei Luandino foi Shakespeare. Para Luandino egsara
seus contemporaneos ndo havia outra maneira dérindgliura politica, sendo através da leituraae d
actividade cultural.
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preso, depois libertado e posteriormente (196)ode preso e condenado a 14 anos de
prisio e medidas de seguranca. Foi transferido, 1&64, para o Campo de
Concentracdo do Tarrafal, onde passou 8 anos.ldestddo em 1972, em regime de
residéncia vigiada, em Lisboa. Iniciou entdo a jgabfio da sua obra, na grande
maioria escrita nas diversas prisdes por onde passo

Depois da independéncia ocupou sucessivamentesv@iistos oficiais: foi
nomeado para a Televisdo Popular de Angola, quenagu e dirigiu de 1975 a 1978;
para o D.O.R. (Departamento de Orientacdo Revaiacia do MPLA) que dirigiu até
1979; para o I.A.C. (Instituto Angolano de Cinemgag organizou e dirigiu de 1979 a
1984. Membro e fundador da Unido dos Escritoresofemps, exerceu a funcéo de
Secretario-Geral desde a fundacdo em 1975 até FaB&ecretario-Geral Adjunto da
Associacao dos Escritores Afro-asiaticos, de 197984; e de novo Secretéario-geral da
Unido dos Escritores Angolanos, de 1985 a 1992.

Em principios dos anos 80, apés ter publicadarentinho, Dona Anténia de
Sousa Neto & Euha um profundo siléncio na actividade literagaldiandino, embora
este nunca tivesse parado de escrever. Apos cscotlgs primeiras eleicdes angolanas,
em 1992, abandonou a vida publica, dedicando-s=nn@nte a literatura.

Em 2006, é contemplado com o “Prémio Camdes dealtitea”, prémio que o
escritor recusa “por motivos intimos e pessoaiglisdo 0 que alegou num comunicado
de imprensa. Neste mesmo ano, e apos 25 anos $#icaplo escritor brinda-nos com
O Livro dos Rioso primeiro de uma anunciada triade narrae rios Velhos e
Guerrilheiros Este romance reincide na subversdo literaria quautor ja havia
praticado endodo Véncio: os seus AmoresemNos, os do Makulusestdo neles bem
patentes as marcas identitarias daquilo a que t8alvago chama de “estilo luandino”.
Saber se essa publicacdo faz de Luandino um esdédt&eracédo de 60 e da de 80 é
uma questdo cuja resposta ultrapassa o perimetrmsta investigacdo. No entanto,
ainda assim, achamos pertinente que nos coloquedessie ja, tais questdes que
poderdo, estamos certos, servir de ponto de pgpada reflexdes mais amplas nos
tempos vindouros.

O evoluir do percurso literario de Luandino Vietansta de duas fases bem
distintas: a primeira fase, compreendida entre 95961, conA Cidade e a Infancija
A vida Verdadeira de Domingos XavieVidas Novas, a segunda fase, situada entre
1963 e 1979, corhuuanda Velhas EstériasNos, os do MakulusiNo Antigamente, na
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Vida, Makandumbae Jodo Véncio: os seus AmoreEstas fases distinguem-se,
sobretudo, pelo uso da lingua e pelas tematicandelvidas.

Enquanto na primeira fase, ao autor preocupa magsisagem tematica, na
segunda preocupa-o o clima africano do portuguéfmgpola das camadas menos
instruidas da sociedade. Enquanto a primeira fasmdo em cena sobretudo
personagens adultas, é caracterizada por uma tjpgugrépria dos mais velhos, a
segunda é bem mais diversificada, recriando, poladm a infancia das personagens e
do narrador e, fazendo, por outro lado, apare@asamento entre o mundo infantil e o
mundo adulto, como nos diz Salvato Trigo na sua bbandino Vieira, o Logoteta
“(...) os do segundo grupo tém a infancia a liga-tmsn especial destaque para Jodo
Véncio: os seus amores e No Antigamente na Vidajes@&lds, os do Makulusu um
espaco de convergéncia entre duas idades psicaissdap. cit: 559).

Houve, portanto, de uma fase a outra, uma evolacaivel sociolinguistico. E,
naturalmente, como n&o podia deixar de ser, tantistme uma evolugédo do ponto de
vista linguistico e estilistico, acentuando-se caglamais o trabalho de angolanizacao
da escrita, bem como o proprio trabalho litera@no nos confirma Salvato Trigo: “Os
textos do primeiro grupo denotam mais preocupagdemldgicas na sua escrita; as do
segundo revelam maior pendor literariddgm: 558). A segunda é também a fase em
que Luandino acentua mais a questdo do ritmo dstmeate africangldem: 307). E
nessa segunda fase do percurso literario deste quece situa a obra que € objecto da
nossa pesquisa.

A questdo das Geracgoes de 60 ou 80, na verdadeemagrande pertinéncia no
que concerne a literariedade da obra luandina.dinaré percursor de toda a narrativa
angolana moderna que se lhe segue. Embora as emasicas fossem um pouco
restringidas ao contexto epocal, as suas obragiratim uma universalidade e uma
atemporalidade que fazem dele um autor de todépasas. Como percursor da nova
narrativa angolana, a obra de Luandino tem comdafion@nto a reabilitacdo dos valores

e da dignidade do povo angoldhalo musseque a cidade, o autor da voz, muitasveze

!> para muitos estudiosos, a independéncia poliicalalerminada colénia da inicio ao periodo pés-
-colonial, pelo que consideram literatura pés-cialba conjunto de obras produzidas nesse periodo de
tempo. Porém, ao usarmos aqui 0 termo “pds-colgnial’, ndo o fazemos no sentido cronoldgico, mas
no sentido de rejeicao das instituicdes impostés @eatigo regime colonial, com o sentido que lhe da
Moura: “«post-colonialisme» désigne moins un endefifbéraire «venant aprés» I'événement majeur du
colonialisme que des littératures placées dans autain rapport de situation a I'égard de I'histoire
coloniale, de ses pratiques comme de sa symbol&uédont elles sont attentives a dépister les $race
jusqu’a notre époque” (Moura, in Bessiére e Moom,cit: 173).
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numa espécie de circunstancia autobiografica, adramticbes de uma sociedade
colonial do espaco urbano.

Como o préprio nome sugere, a literatura pds-calomarca um momento de
ruptura com uma ordem preexistente — a literatotan@al — que, como nos diz Pires
Laranjeira, ao referir-se precisamente a literapn@duzida na Africa sob o dominio
portugués, “foi a expressado da ideia de superideiddo branco sobre o negro, uma
componente nitida, explicita, do aparelho ideoldgio Estado Novo imposto por
Salazar aos portugueses e africanos” (2001:221).

Na verdade, e seguindo sempre a linha de raciodmibaranjeira, a literatura
colonialserviu para consolidar o dominio das nacdes imstaa sobretudo da década
de 30 a de 60, funcionando ao servico do “fascisgionialismo”, como propagadora
da ideia de grandeza do império e dos portuguessas obras as quais subjaz ora um
exotismo folclorizante, ora a perversa “filosofeazarista do “Portugal Ultramarino”,
bem como as obras cuja intencionalidade era adcride um discurso literario proprio
ou autonomo, existiam sob a denominacéo de “Luesdt/ltramarina”. No entanto, se
essa literatura, dita ultramarina, abre um espacdral de si para albergar a literatura
africana nascente, ndo se apercebe de que o pacanaf dominado nédo podia
inscrever-se € menos circunscrever-se as buscdsntais, mais estéticas do que
politicas, de alteridades ou do “Néant”. Na verdadepovos colonizados, tal como o
“grita” Agostinho Neto no seu, por muito tempo estido, poemaRenuncia
Impossivef, necessitavam de se encontrar com a sua propstértdi que lhes foi por
tantos séculos negada. Dito de outra forma, agmraArlindo Barbeitos (Junior al.,
op. cit), a busca — resposta seria sim a da “mesmidad®ui@, do ponto de vista do
branco, sempre esses povos foram; ndo apenas gsendgudizaram 0s sistemas
coloniais europeus, mas desde as expansdes e Geapde Africa. As forcas da
representacédo cultural foram sempre uma realidesiguhl.

Para melhor ilustrar o que dizemos, veja-se 0 gobre isso, nos diz Pires
Laranjeira:“Os protagonistas — sejam personagens ou predasatachdo podem ser
sendo brancos, raramente mesticos. Quando negsasao Sao porque objectos de

menosprezo, de posse, com diminuicdo do seu estait seres humanos. As

® O poemaRentncia Impossivaele Agostinho Neto que d4, alids, nome & publicaédiom texto da
década de 40. Praticamente coincidente com o nstmifee Césair®iscurso sobre o ColonialismdNa
realidade, podemos considerar sem grandes tengues este poema o manifesto dos angolanos contra
0 colonialismo. Sendo da década de 40, s6 foi pathdi pela “Casa da Moeda” no final da década de 80.
A titulo de curiosidade, podemos desvendar, segiud@nia Neto em conversa particular com Rosa Sil
Monteiro, o poema néo foi inserido &agrada Esperan¢gor medo”.
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personagens secundarias e os figurantes, podendeges, mulatos e outros mesticos,
sdo-no precisamente na condicdo de esteredtipomissocaracterizados como
primitivos, selvagens, incultos, pagdos, mao-dexdiarata ou gratis, além de servis,
estupidos, indolentes, incapazes, animalescos ar@m instintos”dp. cit: 216-217).

E precisamente este contexto de desigualdade dasferde poder que motiva e
acelera a criacdo de uma literatura nacional queo@emos ja dizer, de feicdo pos-
colonial, na medida em que escapa ao quadro ganakdo imperialista do mundo. A
literatura produzida pelos escritores africanouragsse, assim, como reescrita da
Historia dos povos colonizados onde o ex-colonizeglala o direito de contestar as
formas estereotipadas e preconceituosas criadas pelonizadores, denunciando os
interesses ideoldgicos que nortearam tais clicdbésio demonstrou Lilyan Kesteloot, a
literatura nacional constitui-se pela negacédo daesne esteredtipos difundidos pela
literatura colonial ih Matesso, 1986: 84, cit por Seixas, 2006: 564), &3 poucas
palavras a finalidade das literaturas africanaslingua portuguesa desde os seus
alvores: contestar, protestar, mostrar ao mundo aoanma do branco, a escrita na
propria lingua do colonizador, a realidade dasestades oprimidas, radicalmente
diferente daquela que nos é dada pela literattaacdionial.

E esta a preocupacéo de Luandino na obra que éobije nossa pesquisa.

2.3.Algumas palavras sobreNos os do Makulusu

Escrito em 1967 no Campo de Concentracdo do ThrrafamanceNds, os do
Makulusuretrata o vel6rio do jovem Maninho, oficial do eito portugués morto pelos
guerrilheiros da resisténcia angolana no decursoltas de libertacdo nacional. No
decorrer da sesséo funebre, o narrador, irmaovelie do malogrado, evoca toda uma
série de vivéncias passadas, algumas vezes volsanpara a sua infancia num recordar
nostalgico e cheio de colorido daquilo que foraeo slia-a-dia na brincadeira ao
papagaio, na escola com o mestre-escola Simed@moes com Rute; outras vezes,
lancando-se numa reflexdo profunda e dolorosa idasnstancias revoltantes em que
perdera o irmao e amigo que ele mesmo, regularntintser “o melhor de todos,
agquele a quem se estendiam os tapetes da vidaXt@Q tomo vimos mais acima, situa-
se em dois contextos diferentes: o primeiro é destto da vida infantil e o segundo, o

da vida adulta — o contexto das guerras colonieste ultimo, o autor procura por em
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evidéncia algumas marcas dolorosas que o sisteloniaoportugués causou na face
humana e social angolana, como nos confirma Salvago: “O texto de Nés os do
Makulusu €, na verdade, um anatema vigoroso cangaerra colonial, o sistema dos
colonos” pp. cit: 592).

O romance mostra a situacdo conflituosa que assslaciedade angolana logo
apos o inicio da luta armada: o conflito gerad@apeliferencas étnicas e raciais num
territério tornado multiracial; a luta entre irmadsididos: uns lutando ao lado do
colono, outros incorporados na resisténcia armadpodo, como se pode claramente
ver na passagem seguinte: “E enquanto ndo podeososmender porque s6 um lado
de nés cresceu, temos de nos matar uns aos outjpgN.M. p. 28).

Noés, os do Makulus@, o proprio Luandinoir{ Laban eal., 1980:11) o admite,
uma obra autobiogréafica, ndo no sentido daquilo apgnteceu ao autor, mas daquilo
gue, engquanto outras coisas |he aconteciam, eléavgosque l|he estivessem
acontecendo. Dito de outra forma, Luandino congap&ua vivéncia uma outra que é
puramente ficticia e é isso que o autor considetabagraficd’. Maninho e Paizinho,
por exemplo, sdo duas personagens que pertencepropao autor; algumas das
contradi¢cdes que Luandino transporta na vida estéoada uma das duas personagens,
que, no fundo, é uma s4. O universo espacio-terhporgual se desenrola a histéria é
circular: os factos acumulam-se, ndo se expandefistd@ria gira a volta desses dois
aspectos. Do ponto de vista da narracdo, temobl@nos do Makulusum narrador
auto e heterodiegético ja que, além de estar deatroistoria como protagonista, esta
fora dela, utilizando a terceira pessoa para cargtdactos que ele observa. Além disso,
0 narrador ainda encarna outras personagens dm tesse fendmeno narratoldgico,
posto em evidéncia ja no romariaguanda,encontra explicagdo mais clara nas palavras
de Jorge Macedo: “O tipo de texto deuanda consiste em o escritor fazer-se povo e
falar ndo por assunc¢édo da pessoa de outrem, miasnda simbdlica (= em lugar de)
mas como encarnacao total, fazendo seu “eu” o tleubutro, na forma de dizer (=
socioleto) e de sentir e exprimir (= a componemteopocultural)” fp. cit: 41). Uma
prova clara desta particularidade interessanteadativa luandina pode ver-se quando,

apo6s um longo momento em que o narrador fala ngmia voz, decide adoptar a

" Segundo Luandinddem 12), &, sobretudo, o facto de pdr em cena pegemsae espacos recriados a
partir das personagens e espacos que lhe sdodf@wilijue faz ddlés, os do Makulusuma obra de
leitura mais dificil do que qualquer outra.
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voz de outrem, uma voz que por sinal ele ja timieamado e diz: “Regresso na voz de
Maninho” (N.M. p. 31).

Do ponto de vista linguistico, a linguagem Wés, os do Makulusméo € o
portugués simplesmente, mas “o portugués de Anfolai falar que, embora n&o
tenha ainda adquirido estatuto de lingua autontena.essa aspiracdo, pois afasta-se a
passos largos do portugués normativo; possui nopmasias; assenta numa estrutura
mental muito diferente daquela que rege a lingutugoesa, ou, como nos diz Mario
Pinto de Andrade no seu artigo intitulado “Uma Ndvaguagem no Imaginario
Angolano”, “a sua estrutura interna escapa as sagéssicas da lingua portuguesa para
se unir a sintaxe do kimbundu” (1980: 226). O tegtoalém disso, plantado de
vocabulos e estruturas frasicas kimbundu, bem adenpalavras e frases provenientes
de outras linguas europeias. Enfim, é um textailiplgue, como o classifica Salvato
Trigo: “O texto luandino fala, como se vé, todasiaguas e aceita todas as linguagens:
€ ostensivamente pluraldg. cit: 496).

Porém, nele o bilinguismo ndo constitui um dramia gae, o autor, preocupado
com o leitor, recorre ao processo de traducdo:stExiportanto, da parte de Luandino
Vieira 0 desejo de que o seu texto seja legiveinddo a que a mensagem possa ser
inteiramente descodificada pelo narratario (Trigem 343). O proprio Luandino
parece querer lembra-nos constantemente dissoasmsficomo estas: “Também o i,
sabes bem que fui eu que o li para ti, com pa@ém@duzindo enquanto ia lendo e tu
sempre a rir feliz e sé gramavas do velho Anselmy’ (N.M. p. 25). Luandino faz
recurso da traducgdo interlingual, dando-nos, gemalen no eixo metonimico ou
sintagmatico da frase em questdo, o significadsadepalavras e dessas frases; a
traducdo indirecta ou contextual oferece-nos elémserreferenciais, culturais e
linguisticos que nos permitem deduzir ndo so oifstgo das palavras, como também

0 sentido textual.

'8 Referindo-se a lingua literaria utilizada pelosriem®s africanos de expressdo portuguesa como
Pepetela, Craveirinha, Manuel Rui, Mia Couto e oniibutros, eis o que nos diz Aldénio Gomes nas
“Actas do Congresso Internacional de LiteraturascAhas de Lingua Portuguesa” “Naturalmente —
mais naturalmente aqui — a lingua portuguesa resgeetaomo uma lingua portuguesa africana veiculadora
de tematicas culturalmente africanas” (2006:45aridino Vieira faz, no entanto notar, e isso é uam d
licdes que o escritor tira de Guimardes Rosa, gseatropelos que se possam fazer a lingua classica,
lingua erudita, no sentido de propor uma linguageais popular, tém que ser atropelos que se fazem po
conhecimento muito intimo da lingua e ndo por sescanhecimento. Por outras palavras, Luandino
afirma que “o povo atropela, digamos assim, pon&igncia» entre aspas, mas que um escritor s6 pode
legitimar esses atropelos desde que seja por, &sjpiees, «erudicdo»dg. cit p. 29).
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Quanto as caracteristicas especificas da lingmaudseque, falaremos delas mais
adiante, no decorrer da andlise da traducao.

2.4.A linguagem deNés, os do Makulusu

A linguagem deNés, os do Makuluscaracteriza-se, de uma forma geral, pelo seu
afastamento a nivel fonologico, morfolégico e lekiem relacdo a norma portuguesa.
Vejamos de forma resumida algumas particularidadeentes a essa linguagem:

1° Disposi¢do muito particular das palavras naefréBilingues, quase a gente
éramos” (N.M. p. 49).

2° Sintaxe quase sempre desprovida de elementasiomis®, tais como,
preposicdes, conjuncdes, etc.: “Mas, ndo é por @eso ndo gosto galinha, ndo sao
“sangicas quijilas como ele fala, Maninho, mas wmigaa que s6 mais tarde descobri e
nao te pude ja dizer, meu menor, havias de goesier ¢...)” (N.M. p. 23).
3° Recorréncia da préclise dos pronomes pe<&p4ismitdo da vizinha do meu pai
riu, mas o filho da lavadeira me ensultgN.M. p. 22, s.n).

4° Substituicdo dos artigos definidos pela confflaata preposicao “em” + artigo
definido: “Ouco_ndDino levantar a voz dele” (N.M. p. 17, s%h)

5° Recorréncia de vocéabulos tendentes a confefiase valor afectivo ou
ritmico® “Vergonha dele mesmo m’nha senhora, desculga(sd4. p. 20, s.n); “Mas

s6 riu_aindana mae” (N.M. p. 19, s.n).

19 Essa particularidade do portugués dos musseque-ros Luandino Vieira — é uma interferéncia do
kimbundu 6p. cit: 59-60).

% Nesse falar, os pronomes pessoais tém vida propuisseja, passeiam sozinhos dentro da frase,
podendo aparecer antes ou depois do verbo, emistealltimo uso seja bastante raro e sobretudo
reservado as pessoas com um maior dominio da lingua

21 No portugués dialectal da regiao de Oliveira darrBaha uma forma semelhante que se emprega

sobretudo depois das terceiras pessoas do plaorab nos mostra o exemplo: “Proibiram no Joaquim de
le mandar la conta” (Capéo, 2000: 37).

2 Esses vocabulos aparecem muitas vezes na exprdasgiente dos musseques COmo uma mera
particula de realce que ndo acrescenta nada adssemm tem qualquer explicacdo légica. No entanto
tomam, por vezes, no discurso, uma fungéo que sagando o contexto. A mais comum dessas funcdes,
e disso também nos fala Salvato Trigp.(cit: 303), € a “funcdo afectiva”. Na verdade, o sew apaga

0 tom imperativo que toda e qualquer frase pod®, geerer, transportar; desfaz toda a coloracédo de
arrogancia que uma frase poderia, no pensamentefetida gente, conter sem a presenca dos mesmos.
Todavia, pode-se ainda ver neles, como o viu eeesaraquele investigadadénm 303-304), “borddes
prosadicos”, isto é, simples apoios que asseguriastalacdo do ritmo africano.
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6° Regéncia do complemento circunstancial de lygda preposicdo “erf®
“Vou na igreja do Carmo” (N.M. p. 24).
7° Auséncia de uma fronteira rigida entre verbassitivos e intransitivos (Laban

eal. op. cit: 60): “E 0 nosso modo de afecto, vem de monangs)gpelejamos carolos

e risos e bagula” (N.M. p.12, s.n).

8° Uso de locucbes verbais particulares e alheiagramatica portuguesa:
“adiantar apanhar”, “perguntar saber”, “dar encshtfdar berrida”, e outras.

9° Desviosno emprego dos modos, assim como dos tempos Vertiais) e se
erapara te apanhar a ti, que lhe procuravas sempeards, a morte ja te teria amado”
(N. M. p.76, s.n).

10. Recurso a palavras reduzidas por aférese:ema’ {N.M. p.15); “cenca”
(N.M. p.18), bem como o uso de neologismos, soteetaqueles forjados na base do
participio presente, como “esperante”, “teimantal pelo sufixo “ez”, como
“escuridez”.

11. Uso particular de alguns verbos com altera@sud significacdo: “Amor

feliz, tem?” (N.M. p. 57); “Tinha um velho, todos dias (...)” (N.M. p. 138¥.

%3 Esse fenémeno, Salvato Trigo explica-o como prievee do “facto de em kimbundu existir apenas
uma particula para traduzir essa diversidade d@lesnentos” [dem 337-341).

24 O aparecimento dessas locucdes deve-se, seguh@toSErigo, “em parte, a predisposicéo estrutural
do falante bantu do portugués para realcar o asmictverbo, bem assim como ao ritmo africano que
envolve os seus actos de falap( cit: 339).

% Salvato Trigo da, para o caso dos modos, a explicaeguinte: “o modo — essa categoria verbal ndo
tem, em kimbundu, a importancia que possui na dgieanda lingua portuguesa. De facto as linguas
bantu alicercam a frase mais no aspecto do queadm,ngue embora exista, recobre fundamentalmente
uma interpretacdo peculiar do tempo e ndo uma agdor da frase”ldem 332). Como vemos, 0
“condicional” é construido com o indicativo ao isvéo conjuntivo*alguns modos como o infinito, o
condicional, o gerundio, o participio, ndo existess linguas bantuldem 333).

% No primeiro exemplo 1é-se “existe amor feliz?” @ segundo, “havia um velho (...)". Vejamos um
outro exemplo: “Senhor s6 Paulo ndo sei quem égalio Maninho, tem eu que ainda ndo sou 0 mais
velho (...)" (N.M. p. 18). Aqui, o verbo “ter” tomaalor de “estar”: “(...) ali esta o Maninho, estou eu
aqui que ainda ndo sou o mais velho”.
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3. Capitulo II: A problematica da traducéo das literaturas
pos-coloniais

3.1. Traduzir a literatura africana nas linguas europeia. Alguns

problemas

No capitulo anterior, abordamos a obra de Luandiieira, centrando a nossa
analise sobretudo no contexto histérico-cultural @me se insere o romance e nas
particularidades da linguagem que este patenteg@mbs agora muito sucintamente
alguns dos problemas que um tal tipo de literatolaca a traducéo.

3.1.1. As relacdes de poder na traducéo

A historia do colonialismo esta ligada nao apemasnaecanismos economicos de
exploracdo das riquezas naturais e ao trafico crawss, como sabemos, mas também a
um processo bastante violento de opressao e amedie cultural. Para o colonialismo,
a questao central era a destruicdo das culturasoti@snidades autéctones, a destruicdo
da sua capacidade de se identificarem como powtin@Rase do principio que esta
Histéria e estas culturas eram pura e simplesnieexéstentes, pretendia-se romper os
lacos do povo com o seu passado, com a sua Hjsiés&uir a sua visdo do mundo e
da sociedade, priva-lo das formas de expressadapsnvolvera.

Para legitimar a dominacé&o colonial, os colonosymaram subestimar o valor do
homem africano criando o mito da inferioridade degsovos assim como de todos os
seus valoreg,

Muito contribuiram para a expanséo desse pensamasmnteflexdes filosoficas e
sobretudo os estudos etnogréficos.

Nas suas formulacfes da filosofia da historia usade produzidas entre 1822 e
1831, Hegel considera a Africa Negra como despeosi historicidade, ou seja, aquele
filbsofo propde a impossibilidade de narrar o pdsste Africa que ele encara como um

enfileiramento de acasos sem encadeamento logi@nca, ou finalidade — uma

" Elleke Boehmer na sua obra intitulaGalonial and Postcolonial Literaturdiz-nos o seguinte: The
colonized made up the subordinate term in relatowhich European individuality was defined. Always
with reference to the superiority of an expandingdpe, colonized peoples were represented as lesser
less human, less civilized, as child or savage] wikn, animal, or headless mass (Boehmer, 199579,
por Moura, 1999176).
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sucessao de oscilagbes violentas e inopinagespaz de criar qualquer narrativa
coerente (Farias, 2007: 8).

Segundo Paulo Fernando de Morais Faridsdén), no texto hegeliano os
critérios que supostamente excluiriam a Africa dstdfia ndo parecem raciais, mas
sim, geogréaficos, pois, o proprio Hegel procura tnamsatravés de exemplos praticos
como os africanos eram frequentemente reconhecolo® pessoas de grande valor
qguando removidos de seu continente e expostoswraeluropeia, e desde que em gozo
de liberdade.

Por outro lado, a etnografia foi o instrumento ¢tgm mais caro ao
colonialismo, desempenhando um papel fundamentaljustificacdo da situagao
colonial: “Convira, antes de mais, ndo esquecerageeografia foi, no século XIX e
ainda no século XX, uma disciplina perfeitamentiegrada na formacao discursiva
colonial, a qual conferia o suplemento de sabeallowcessario, desde logo, a
Imposicado da administragao colonial” (Buescu e Basc2002:77). Estas declaracdes
encontram confirmacdo nas palavras de Terence Rariffpes ethnologues,
inconscients de leur ethnocentrisme conforté pdohaination politique et culturelle de
leur pays d'origine, se sont crus en mesure d’iteredle maniere unilatérale une
Afrique caractérisée par des coutumes immuables tradition ancestrale, des ethnies
aux traits caractéristiques et dotée d'une failslpacité de développement” (Terence
Ranger, 1983, cit. por Bouf)

Esta “minoracdo” politica, econdémica e cultural dpsvos africanos néo
desapareceu, como se sabe, nem com 0s processaeplendéncia desses paises nem
com a globalizacdo do mundo actual, que aparententenderia a uniformizar as
culturag®. Bouju acredita que a globalizacéo, ao contradogde se pensa, ndo tem

feito sendo aumentar esse desnivel: “La «mondi@isaactuelle, souvent inacceptable

%8 http://www.up.univ-mrs.fr/~wclio-af/d_fichiers1@tturedogon.html (Pagina consultada a 18-08-07).

# Lawrence Venuti compara o volume das publicag@esmdndo anglo-sax&o (E.U.A e Gra-Bretanha)
com o de certos paises da Europa e os resultadat a@mparacéo apontam para um claro desequilibrio
nas transac¢des culturais. Venuti constata, pompke que nos Estados Unidos, um pais onde
“comunicacdo” e “globalizacdo” sdo palavras-chav&aducao representa, em 1990, apenas 3% do total
das publicacbes e na Gra-Bretanha 2,4%, numeros cpmeparativamente aos que se verificam em
Franca (10%), na Alemanha (14,4%) e na Italia (25861989) sao pouco significativos (Brisset, 2006:
175-176). Ora, isso significa que o mundo angld@seaxende livremente os seus direitos nos mercados
estrangeiros, enquanto compra muito pouco, o queEfisia, por sua vez, que as permutacdes culturais
ndo se processam de maneira igualitaria.
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dans les formes qu’elle prend et les marques dmission qu’elle exige, semble, en
effet, perpétuer cet inégal et permanent rappoforde” (Bouju)®.

Ora, se, como afirma Berman, “La traduction estp@nsable sans réflexivité»,

cest-a-dire sans une «lecture interprétative deseX et lélaboration tin systéme

raisonné de choix” (1984 : 301, cit. por Barbarad&d, 2001), e, se as linguas e as
culturas africanas e as linguas e culturas eurs@si@io sujeitas a essa relacéo de forca,
as interpretacbes ditas “indigenas” ndo serdo dermias como inferiores as
representacdes “eruditas” ? Amalia Rodrigues Momoyseu artigo intitulado “De la
traduccion como mestizaje: hacia una descoloninaciél texto cultural”, procura
mostrar, baseando-se nas ideias de M. Foucault9)1@®mo, por influéncia das
instituicbes académicas que asseguram a reproduigiosaber dosificado e
hierarquizado, o papel do tradutor esta sujeitipgo do poder: “Sabemos, a través de
la elaboracion que hace M. Foucault del probleradadelacion entre ambos, de como
todo un sistema de poderes e instituciones redatasaberes, de manera que éstos son
siempre una espécie de respuesta estratégica gaaantomento histérico concreto”
(1994: 300). Nessa perspectiva, o tradutor dasliteas pds-coloniais ndo estara sujeito
a repetir e até perpetuar o mesmo discurso coldoizdos filésofos e etnografos?
Vejamos o que sobre isso nos diz Klondy Lucia dee®h Agra?, inspirando-se em
Bassnett e Trivedi (1999): “No entanto, quandonfeda de traducdo pos-colonial, €
interessante que fique claro a ndo inocéncia dalatle translatoria e da possibilidade
do autor estrangeiro ao traduzir uma cultura, lentender a cultura a ser descrita como
uma cultura inferior” (2007:13).

Tendo em conta que a lingua e a cultura do coldarza do colonizado tém uma
relacdo hierarquica, ou seja, ndo tém o mesmodgaaconhecimento social, ndo pode

haver imparcialidade na tradugcdo na medida em coefrontado pela dominagao

%0 Esta pretensa “uniformizacdo” produzida pela diahgdo, que corresponde na realidade a um
verdadeiro desequilibrio de forgas tem sido abutetiaente analisada em inimeros trabalhos de
investigacao. Ver a esse propdsito os trabalhdarde, 1992; Abib, 2004.

%! Diz-nos Paul Bandia (2001:124) que, tanto em edfgicomo em tradugédo, o Outro cultural ndo é
verbalizado de maneira directa, mas sim, €, aatieptado, verbalizado de maneira indirecta, atrdaés
consciéncia do etnografico ou do tradutor. Na viedao sentido que os povos cujas culturas sao
estudadas pela etnografia ddo ao que fazem e didenpode ser apreendido a olho nu, tendo que ser
extraido por um processo de abstraccdo a partidaldss recolhidos. E nesse processo de abstraoeéo q
ocorre o etnocentrismo, pois o tradutor ou etn@géafierdeiro desse olhar Ocidental sobre as saldeda
ditas primitivas. Dai, Paul Bandiabidem acreditar que a relacdo entre a textualizacdo e a
conceptualizacdo da cultura provocou uma espécigisike da representacdo em varios dominios, como a
historiografia, os estudos literarios e a etnografi

%2 http://www.bocc.ubi.pt/pag/agra-klondy-integracamligua.pdf (Pagina consultada a 10-08-07).
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politica e cultural do seu pais de origem, o traduéi reportar a realidade alheia com
base na sua visdo do mundo.

Encontramos frequentemente na pratica tradutologkeanplos muito concretos
dessa relacdo de forca entre linguas e culturagritdasias e linguas e culturas
minoritarias. Annick Chapdelaine e Gillian Lane-Ner (1994:10), citando iris Bruce
dao-nos um eximio exemplo de como o recurso asudsglominantes leva ao
apagamento das particularidades de um grupo deiadmiao referirem-se a traducao
alema deO Processode Kafka que, segundo Iris Bruce, é feita pelaunse a um
sociolecto dominante (“High German”), apagando mewon sociocultural e étnica
judaica do autor. Num relatério publicado em 20@8revista TTR, Savoyane Henri-
Lepage da Universidade McGill, traz-nos a memorieabalho (tese de doutoramento)
de Judith LavoieMark Twain et la parole noirepnde a autora se debruca sobre
inUmeras tradugdes francesas do romance de Markn,DAdventures of Huckleberry
Finn, publicado nos Estados Unidos em 1885. Lavoie z-nds Henri-Lepage —
demonstra, na sua obra, que o projecto de tradigdwilliam-Little Hughes (um dos
tradutores estudados) denota uma posicdo ideolégit@aria & de Twaifl O sistema
de escolha operado por aquele tradutor transfoemtaldiorma a personagem de Jim
que acaba por subverter a intengcéo do texto ofjgioano se pode aqui constatar: “En

effet, Hughes, au moyenajbuts, domissions et de déplacements, transforme Jim en un

personnage unidimensionnel, soumis, paresseuxapable de complexité émotive ou

d’autonomie, alors que Huck devient un bon petit @argui se comporte de fagon

autoritaire et paternaliste avec Jim” (Henri-Lepage03:244). Em contrapartida, as
personagens Miss Watson e Pap Finn, represent@atesciedade branca no romance,
descritas pelo autor como hipdcritas e violentamam-se inofensivas, gentis e até

morais, na traducao.

% http://209.85.135.104/search?q=cache:U25gSjyq5 7@d:erudit.org/revue/ttr/2003/v16/n1/008564ar
.pdf+%E2%80%9CTwain+et+la+parole+noire%E2%80%9D§PT&ct=clnk&cd=3&gl=pt (Pagina
consultada a 14-12-2007).

3 O principal objectivo de Twain era, segundo Layoigle “dénoncer ou remettre en question la société
blanche (esclavagiste) du Sud des Etats-Unis qeérimde pré- et post-guerre de Sécession” (Lavoie,
2002 : 19, cit. por Henri-Lepagklem: 243). E fé-lo recorrendo a ironia, usando a es@ntacao
particular da palavra de Jim — o escravo de Misssvaem fuga com Huck — como um meio de
denuncia do sistema esclavagista.
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Se considerarmos que a obra de Twain veicula unngacprofundamente
reivindicativa, veremos que o tradutor caminha erttido oposto ao do autor, como se

pode compreender das palavras de Lavoie : “ldamgllis déstabilisait les idées regues,

le texte francais les maintient et les renforc&02 : 61, cit. por Henri-Lepagep. cit:
244). Para Lavoie, todos esses deslocamentos, mgerem fruto do acaso, formam
uma rede organizada de escolha estéticas e ideatygiomo ela préopria afirma: “des

morceaux signifiants tombent en place pour formee véelle mosaique traductive,

c'est-a-dire un ensemble construit et cohérent dix aeotraduction” ¢p. cit: 141, cit.

por Henri-Lepageldem: 244).

E, se trazemos aqui exemplos do vernaculo negroizane, porque nao falar do
kimbundu que foi muitas vezes considerado, pelommlcomo lingua de céo (Ribas,
2002:122), ou do portugués falado nos bairros otantes de Luanda considerado de
“pretogués”, ou portugués dos pretos? Nao serdes eéstulos provenientes da relacéo
de poder que o portugués normativo estabelece qoelas linguas? Por aqui se pode
ver como, na traducéo das literaturas pés-coloamifnguas envolvidas estéo sujeitas a
uma relacdo de poder na qual os valores essem@dinigua “minoritaria” tendem a
ficar de fora.

Mostrando-se sensiveis a questdo das relacdessdpiadade cultural, alguns
estudiosos procuraram evidenciar os factores gde ea base de tais desequilibrios. O
conceito de cultura torna-se o ponto crucial desflexdo. E toda a concepgdo de
cultura que esta, afinal, no centro desta ques$t@oconceito de cultura, gestado no
interior das relacdes de producdo da Europa Odcbent inicio da época moderna,
carrega os estigmas do capitalismo, repetindo efestando os conflitos estruturais do
sistema de classes que a produziu, e de fato, aeitorde cultura serviu para justificar
de certa forma, os processos gestados pelo cotmn@ldesde entdo” (Abib, 2004:
24",

Estudos como o de Ulf Hannerz mostram que a meglideo conceito de cultura
se vem popularizando em circulos cada vez maisanm@ssurge uma forte tendéncia

para focalizar a atencdo na cultura unicamente commo marcador de grupos.

% Na verdade, n&o é dificil ver até que ponto a @etsm desenvolvida por Abib é bem fundada. Basta,
para tal, analisarmos a concepcédo de cultura enstaiiedades. Segundo Jacky Bouju, as sociedades
Ocidentais concebem a cultura “comme une totalihdgene, cohérente et ordonnée dans toutes ses
dimensions, a une ethnie supposée tout aussi harapgatonome et durable” (Bouju). Na mesma linha,
Manuela Carneiro da Cunha salienta que, nas sa®sdeuropeias, “a cultura € vista como um conjunto
de regras, itens, valores e posicfes previameniesti§l 995: 195 cit. por Lima de Oliveira, 2006).11
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Acentuando a ideia de uma estreita ligacdo daicatdta cultura ao poder e aos
recursos materiais, aquele teorico salienta que esssmo conceito de cultura se
transforma num instrumento de exclusdo social @otepdas maiorias dominantes
(Hannerz, 1997:186, cit. por Abiljem24)*.

Essa maneira de encarar a cultura, além de trageg es povos uma linha
intransponivel, impede também de reconhecer o Gatguanto Outro, na medida em
que, para compreender o Outro, é preciso abrirspage de interaccdo entre o Eu e 0
Outro, abertura sem a qual o Outro sera apenaosoigel a partir da nossa visédo (de
uma visado exterior)O discurso sobre a cultura remete, assim, paraestd@m da
definicdo legitima da realidade. E esta questde €apital importancia para toda a
sociedade, pois p6e em jogo a mudanca ou a madotelacordem existente. Segundo
Daniel Castilho Durante, a analise da problematica Outro conduz a um re-
guestionamento radical dos pressupostos fundadorggensamento ocidental. Aquele
tedrico salienta que, no Ocidente, toda aproximat@®utro passa por um aparelho
metafisico que, desde Platdo, fecha esta problesn@dtim circulo vicioso: “impossivel
falar-se do Outro sem, ao mesmo tempo, o enquadglimites de uma representacéo
que o coisifica” (Durante, 2006). A prépria expadi@ colonial em Africa € bem
ilustrativa daquilo que nos diz Durante pois, coseosabe, 0 europeu classificou de
barbaros e selvagens 0s povos sem escrita “negréaceli

E, muito mais do que transformar o Outro em objdetestudo e de manipulacéo,
essa incapacidade de lidar com a diversidade allttriminou numa sistematica
perseguicdo aos valores vernaculos: a exclusdentldas linguas autoctones e a
consequente destruicdo do patrimonio cultural dpe\eiculavam.

Essa visdo de cultura que é claramente excludeatémbito da traducdo pos-
colonial, s6 serviria para perpetuar o discursooruiahdor, sobreavaliar a visdo
ocidental do mundo em detrimento dos valores annést

Com a emergéncia das discussfes em torno daga®ldo “multiculturalismo”,
apos a segunda Guerra Mundial, foi possivel ulssgraas classificacdes binarias que
tendiam a isolar a cultura do colonizado e a caltlo colonizador e entender a cultura

como espaco de convergéncia e sincretismo (Fonsetéagalhdese al.: 2000:179).

% Na verdade, s6 assim se explica o facto de, giSeafricanas sob ocupacdo portuguesa, o brarsco d
coldnias ter virado “caliban” para os brancos eausp Ou seja, a um dado momento da histéria, surge,
nas colénias portuguesas, uma escala de valoregisfirgue 0s portugueses em brancos de primeira e
brancos de segunda, sendo estes Ultimos os brdac@dores mais deformados pelo hibridismo cultural
Nao podemos deixar de ver ai essa fungéo de erafusiHannerz atribui ao conceito de cultura.
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Rompido o tradicional conceito baseado nos fundémseda pesquisa etnogréfica, o
conceito de cultura assente na concepc¢do coloniabjé, no contexto pos-colonial,
baseado na aceitacdo do Outro, como se pode ddpredas palavras de Paul Bandia:
“Grace a ce “virage culturel” (cultural turn), onva que la culture ne peut plus étre
considerée comme une entité stable, mais qu'ilitsfgtot d’'un processus dynamique
au coeur duquel opérent la difference et I'inachetvgar conséquent la négociation et la
performance” (Bandiap. cit: 124}’

Homi Bhabha, a quem devemos uma atencéo sistengatreasculturalidade do
mundo actual, salienta o facto de que as cultutaeal sdo unitarias, nem mesmo
simplesmente dualistas. No acto de enunciac&orallta relacdo estabelecida nédo se
cinge a um “Eu” e um “Tu”; ela exige a passagem aor “Terceiro Espaco” que
representa as condi¢cfes discursivas da enuncidtéan this space that we will find
those words with which we can speak of Ourselves@thers. And by exploring this
hybridity, this “Third Space”, we may elude the igo$ of polarity and emerge as the
others of our selves” (Bhabha, 1995: 209, cit. ponsecan Magalhdes eal., op.
cit.:181).

Esse terceiro espaco ndo é, na verdade, sendoulittna cransnacional fundada
sobre o hibrido. Em termos mais claros, trata-sgedeabilizar uma lingua introduzindo
nela valores de uma outra lingua; trata-se de iredefima série de termos de uma
lingua em funcdo da realidade da imigracdo. Parabln o reconhecimento do
“Terceiro Espaco” constitui a pré-condi¢do paranteedimento da diferenca cultural:
“the theoretical recognition of the split-space @funciation may open way to
conceptualizing aninter-national culture, based not on the exoticism orltimu
culturalism of thediversity of cultures, but on the inscription and articwdatiof
culture’shybridity’ (Bhabha, 1995: 209, cit. por FonseacaMagalhdes eal., op. cit:
180).

Por outras palavras, Bhabha descreve o cadinhorautto hibridismo como um
lugar de encontros e de fusdo que confunde as sndec@roveniéncia, apagando-se,
assim, as diferencas entre o centro e a periferigpeenitindo uma maior
comunicabilidade entre as diferentes culturas guacempanha de uma tendéncia para
a interdisciplinaridade que encoraja a livre ciacdlo de textos de proveniéncias

37 plias, a ideia de cultura como espaco de buscautnG4 vem de um tratado de Umberto Eco sobre

semiédtica, onde se diz que a cultura, como um tédon fenémeno de significacdo e comunicacéo e que
a humanidade e a sociedade s6 existem a partir @foenmto em que se estabelecem relagbes de
significac@o e processos de comunicacéo (197%i3@or Agra,op. cit: 4).
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diversas. Enfim, o hibridismo permite a mundial&magla literatura, ou seja, o alcance,
pela literatura, de uma sensibilidade “cosmopalitég8sa nova perspectiva de cultura
torna possivel a efectivacdo de uma verdadeira¢éadcultural na medida em que, ao
permitir uma maior compreensao do Outro, permitebtam um maior respeito pelo
Outro.

3.2. A questado problemética da identidade angolana

A problematica da identidade cultural angolana tsmpado lugar de destaque,
sendo tanto no campo da investigacdo académicdponinio ainda muito por explorar,
ao menos na esfera das politicas publicas estdtssinstituicdes educacionais e, de
uma maneira recorrente, nos debates expressosaios de comunicacao.

Essa crescente preocupacdo em torno da questddadarvisa encontrar uma
resposta para a actual realidade socioculturalad®, pu seja, uma explicacdo sobre o
fendmeno cultural e a experiéncia identitaria gegpdntam ndo sé através de processos
de transformacéo desencadeados no contexto dezagéan, mas também no contexto
do mundo contemporaneo globalizdto

Os romances de PepetefaGloriosa Familiae de Fernando Fonseca San#s,
Lenda dos homens do Vensegundo um estudo levado a cabo por Ana Mafadite L
(2003: 107-123), enveredam pela histéria no intuiéoreflectirem sobre o estatuto
actual da nacdo angolana ou melhor, da identidadmlana. Os dois romances
desenvolvem uma reflexdo sobre o tratamento dartsisé do discurso historico na
literatura angolana, formulando, de forma indireetaeguinte pergunta: quais séo 0s
registos historicos que suportam a nossa Hist@a@ Historia esta na base da nossa
Historia? A Historia colonial? A tradicdo oral? Qéa nossa imagem enquanto agentes
construtores de uma nacdo? Sera uma imagem feitaoctegado de um discurso
imperial que nos nao inclui, ou com uma memoéria @sguecida, ou que desapareceu?
Resumindo, qual é a nossa identidade? E uma qudst&xtrema pertinéncia, pois,

como sabemos, o processo de colonizagao traz conse@uéncia, entre outras coisas,

% Na sua tese de doutoramento em Ciéncias Sociaisaflps a Educacao, intituladapoeira Angola:
Cultura Popular e 0 Jogo dos Saberes na Rdtizgro Rodolpho Jungers Abib procura mostrar como o
mundo contemporaneo passa por transformacdes asteascomo, obviamente, os processos de
construcdo, sustentacdo e representacdo da idimtidadam em funcao de tais transformacfes. Aquele
investigador mostra claramente como a constituiionundo globalizado e, sobretudo, a expanséo das
novas tecnologias de comunicagéo interferem e loiéztan a experiéncia da identidade na modernidade.
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transformacdes na estrutura identitaria das sodeésdaolonizadas, destabilizando as
culturas nacionais e abalando o proprio conceitératgeiras. Como resultado dessas
transformacdes, e, € 0 caso das obras acima citasld&eraturas dessas sociedades
colonizadasacusam interferéncias provenientes de duas fomtesgais: da variedade
local do superstracto e da lingua materna do aateno nos confirma Paul Bandia:
“L’écriture africaine d’expression européenne astgeande partie le résultat de telles
négociations des différences culturelles entre ridition orale africaine et sa
contrepartie européenne, le discours narratif ddihdia,op. cit: 124-125).

Este estado de coisas propicia o surgimento dertdn@s que denunciam a nova
realidade sociocultural de tais nacdes como seraides alienadas, em crise de
identidadé®. De entre os inimeros escritores africanos quarant a mesticagem
cultural como uma falsa solucdo, destacamos Widli@assine: “A la difference de
Senghor, I'auteur d&Virriyamu dénonce I'échec des “assimilados” mis en scéns dan
son roman, et il estime que ses contemporainsjtpljute de s’inspirer des idéologies
occidentales, doivent faire retour sur eux-mémes, retrouver leur “identité
interrompue” (...) par plusieurs siecles de croganétrangeres” (Chevrian Bessiere
et Moura, 2001:133). A obra de Sassine caracteezgpela recusa declarada da
mesticagem cultural e do hibridismo e pelo vivotiseento desse autor da fraca
historicidade de Africa.

Mas, sera verdade que os evidentes deslocamensesvatios nas identidades
nacionais das sociedades pdés-coloniais significanfadto a ndo existéncia de uma
identidade nessas comunidades? Sera verdade qexisouma identidade angolana?
Para responder a essa pergunta, voltemos a adélisea Mafalda Leite sobre as obras
de Pepetela e de Fonseca Santos. Diz-nos aqueldiosst que esses romances

procuram evidenciar a importancia do legado daig¢éad oral das comunidades

% A situagdo de confronto de modelos culturais nasoble literatura africana em linguas europeias,
mais precisamente na literatura magrebina e agmsépartida, face a tais modelos, do heroi assimoc

do proprio autor do romance, Sartre, Albert Memiangntz Fanon e muitos outros tedricos chamaram
alienacdo intelectual ou aculturagéo, o termo aragfio podendo significar ora a aquisicdo de uma
cultura, ora a perda das suas marcas culturaisaguele que sofreu fortemente a influéncia de uma
cultura dominante (Bonnn Bessiére et Moura, 1999:127). E, o que essesctebdizem da literatura
magrebina é valido para todas as literaturas afaigajue evidenciam tal deslocacdo cultural. No caso
preciso de Angola, observa-se, por parte de unmrdetado grupo de intelectuais, uma atitude degai

em relacdo a projeccao dos valores crioulos ao tmnonal. Tal posicdo € defendida por alguns
responsaveis politicos, sobretudo no seio dos qaalperiores da UNITA, grupo que contrasta com a
elite crioula pelo facto de ndo ser composta pogtande nimero de mulatos e brancos. Apoiando-se em
argumentos de natureza racial e tribal, estes margaescrédito sobre os valores culturais fomestado
pela classe no poder, pondo, assim, em causa @itome identidade cultural nacional que um outro
polo da sociedade angolana celebra (Venancio, 8893).
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angolanas. Esta nelas manifesta a reflexdo soheeessidade da literatura e da cultura
angolanas recuperarem e reabilitarem a herancaculgas orais das suas Varias
comunidades. No entanto, tanto uma como outra paotgonfigurar diversos tipos de
interseccdes culturais, perspectivando a angoldaeid@® momento presente, entre um
legado passado e um devir que se testemunha essg @mtre o mito e a Histéria.
Entendendo a cultura como espaco de convergénctibidemundos, os dois autores
encaram a identidade angolana como uma mescladiedo e modernidatfe Alias, é
assim que Homi K. Bhabha define o conceito de idade, como um processo
dindmico, mutavel e nunca fixo ou estavel: “(..idantidade nunca existe faiori”,

nunca é um produto acabado; sempre é apenas Gguopmblematico de acesso de

uma imagem de totalidadéCaldase al., 2004:1Y".

No seu artigo intitulado “L’identité culturelle destellectuels africains”, Eric
Fassin vai no mesmo sentido de Bhabha: “tout ddabon envisagera lidentité
culturelle non comme donnée, mais comme une catitny c'est ainsi qu'elle apparait
proprement comme “culturelle" — et non "naturellds/d : 95). Essa nogédo de
identidade é ainda partilhada por Luandino Viewarglo, na entrevista concedida pelo
escritor a Michel Laban (1980: 20) considera queeewvalores hibridos, resultados do
contacto entre a tradicdo angolana e os valoré3oittente s&o tdo angoladdguanto
agueles valores ainda quase nédo tocados peloesalor mundo moderno, como € o
caso dos Bochimanes, dos Mucubistc.

Esta concepcéo de identidade cultural como cor&ireéo nos permite apenas

definir a literatura angolana, muitas vezes abadadpartir de conceitos redutores

40 José Carlos Venancimf. cit: 97) designa a atitude de Pepetela e doutrostassr e politicos
angolanos assim como das restantes elites pol#éicasturais africanas de “crioulista”, cingindo-ae
facto de o seu discurso nacionalista surgir impgedgnde valores crioulos que absorveram na infancia,
tais como o uso do portugués com interferéncidermdbundu, a convivéncia inter-racica, a toleramoa
costumes, etc. Estes, no dizer de Carlos Vendpamicuram eliminar a diferencga cultural existentgeen

0 mundo citadino e o0 mundo das sociedades tradisiau periféricas.

“L hitp://www.imagine.com.ar/perspectivas/pdf/gisanemaa08.PDF, (P4gina consultada a 18-08-2007).
42 Mesquitela Lima i Cristévdo eal.: 1997:245-250), debrucando-se sobre as caraitasisdos
diferentes grupos etnolinguisticos angolanos apoemtaerto nimero de tragos culturais que constituem
elementos de uma certa unidade cultural e queispor permitiriam falar de uma cultura nacional. No
entanto, como ja vimos e voltamos a repetir, apglmaros em Sherri Simon (1995: 45), o quadro nationa
&€, hoje, insuficiente para delimitar ou explicaf@snas de expressao cultural. As produces queamar

a actualidade sé@o aquelas que exploram as ambilgsidio espaco nacional, que fazem da obra o ponto
de encontro de linguagens culturais.

“3 Bochimanes é a designacéo dada ao grupo étniadaangsituado nas provincias da Huila, Kunene e
Kuando-Kubango. Também recebem o nome de Mua-kasmk&&o conhecidos cientificamente por
Boschimanes ou Bosquimanes. Quanto aos Mucubaisleneros, estes ocupam maioritariamente a
provincia da Huila (Muaca, 2001:23).
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fundados na predominancia de uma lingua eurpéi#a permite-nos também definir,
e isso é 0 que mais aqui nos interessa, a idemstidadpublico-alvo das obras da

literatura angolana.

3.3.Aidentidade hibrida e os seus problemas na tradugédos

contextos pds-coloniais em Africa

7

A identidade entendida como hibridismo é um elemegtie neutraliza a
polarizacédo da cultura e as relacdes de forca hpiesdo consubstanciais permitindo,
desta forma, a realizacdo de uma verdadeira “téadogltural”.

Ora, se por um lado, o hibridismo tem essa faces#tipa que € a de atenuar as
relacbes de poder entre as culturas, por outrocaosgrios problemas a traducdo,
sobretudo no caso das literaturas poés-coloniaisgrdnde questdo que levanta a
identidade hibrida em traducdo é a questdo daliplade cultural. Comentando as
dificuldades de traduziFinnegans Waka&le Joyce, Derrida ja evocava a questao de
saber como traduzir um texto escrito em variasuisgaro mesmo tempo. Como restituir
o efeito de pluralidade? (Simaoy. cit: 48).

Na verdade, o problema né&o reside tanto na qualetida linguas e culturas em
questdo na obra, mas no modo como essas lingudsieas estdo conectadas entre si;
no modo como a hibridacdo se processa. Em muismscassas linguas e culturas nao
se fundem numa unica e nova identidade, mas flutesmne duas identidades
distintag® “(...) la traduction met en scéne des différenceissg juxtaposent sans se
fondre dans une totalité homogene: elle est jediffierences qui s'ajoutent les unes aux

autres sans créer de nouvelles totalités” (Bhatihggor Simonpp. cit: 52).

“4 Do mesmo modo, é desprovido de fundamento todézo fle valor que considera inferior uma cultura
com fortes indices de hibridismo. Segundo Bhabhas®@mente o oposto: “Au lieu de considérer ces
espaces liminaires et transitionnels comme imparfei donc inférieurs, Bhabha y voit le lieu de la
construction de nouveaux signes d'identité, desclie collaboration et de contestation essentidés a
définition de la société elle-méme” (Simamp. cit: 50).

4> Encontram-se, no falar dos povos dos mussequésieiras palavras que evidenciam uma perfeita
fusdo entre o pensamento africano e o pensamertdperu Por exemplo, em “malembemente” (N.M. p.
103) estdo bem vincadas a origem kimbundu da pmlava sua natureza gramatical europeia. O
kimbundu e o portugués fundem-se de forma harmanitsdo origem a uma nova palavra. E um
perfeito exemplo de hibridismo cultural. No entarta palavras que carregam a marca das duas sultura
sem se fundirem numa identidade Unica. A palavizathbi” é o exemplo paradigmatico: trata-se de uma
palavra africana que ganha uma semantica extesionando tradicional africano, mas que néo perde
totalmente a sua identidade primeira e original.
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Neste caso, torna-se imprescindivel definir o casytural referencial do texto,
ou seja, definir o texto pela sua perten¢a a uragespacional-cultural-linguistico o que
€ bastante dificil, porque a sobreposicdo de @asdtgue ocorre aquando da formacéao

das linguas africanas de expressdo europeia déasrezes, lugar a uma geografia
inédita, para usar as palavras de M#&urande se misturam universos simbdlicos

diversos, resultando dificil a construcéo, pelaaptdo seu préprio contexto enunciativo:
“Les littératures postcoloniales s’inscrivent danse situation d’énonciation ou
coexistent des univers symboliques divers — damt # d’abord été imposé et a recu le
statut de modele. Dans cette situation de coexistda construction par I'oeuvre de son
propre contexte énonciatif est un probleme cruc{®bura in Bessiére et Moura,
2001:164).

Para Charles Bonnn( Bessiere et Mouragp. cit: 125-138), referindo-se aos
romances francéfonos de origem africana, mais gaeeénte a literatura magrebina,
esse quadro literario caracteriza-se por um ceeglodamento espacial de algumas
personagens que tém de uma maneira ou de outrg& amgém.

Esse problema é muito evidente éwds, os do MakulusuMais-Velho, por
exemplo, participa de dois sistemas de valoredizacionais: embora fale o portugués
do musseque como um verdadeiro homem do bairro,pasavezes uma forma de
expressdo que sO alguém com um bom dominio daaipgutuguesa pode usar. A
mesma personagem usa, tanto conceitos que tradurarmaneira africana de estar no
mundo, como conceitos que evidenciam uma visacentatl O texto inscreve-se num
espaco duplo do ponto de vista linguistico-cultu€@diando o narrador usa o termo
“meio-irmdo” esta numa dimensao ocidental das éelsgde parentesco; no entanto,

#8

quando usa as palavras “séciilp*Paizinho™®, estad numa dimens&o totalmente alheia

40 «“Ces «voyageurs entre les cultures», pour qui talition d’écrivain rejoint celle du nomade perpétue

créent de fait une géographie inédite ou les féoas Occident/Tiers Monde ne cessent d'étre béms||
invalidées grace a un espace narratif kaléidoscepmp sont effacées les distinctions trop clairtes e
autoritaires” (Mourain Bessiéere et Moura, 1999 :188-189).

47 A palavra “século” significa “mais-velho”. No falaios povos étnicos de Angola, a nocdo de “velhice”
difere significativamente da nogdo ocidental. Piimeporque essa €, ai, mais do que nas culturas
ocidentais, relativizada, ou seja, estd semprecesa um termo comparativo: “nunca sera maisovelh
(N.M., p. 88). Segundo, porque ser velho é ocupar astatuto social privilegiado; é participar
activamente na vida da comunidade. No glossarisodmanceLuuandade Luandino Vieira vemos a
expressdo “mais-velho” definida da seguinte manéaacido, patriarca, pessoa que pela sua idade é
cheia de saber e experiéncia, e por isso credorauite respeito e admiracdo” (2000: 161). O velho é
aquele que conhece a fundo os usos e costumesnimicade e a quem sdo, por consequéncia, confiadas
as “palabres”. Ao contrario do que acontece em asuiibciedades onde é afastado dos assuntos que
dizem respeito a toda a comunidade, dando lugamaés novos, o velho toma um papel preponderante
na vida da sociedade, como nos confirmam Montreyeaal.: “pour les africains, le sage est un a&jult

un ancien, rompu a toutes les affaires du clan’r{tvieynaud eal., 1994: 657).
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as culturas ocidentais. Deste modo, parece impeElsgésignar ao texto um espacgo de
referéncia geografica e culturalmente circunscrito.

Vejamos isso através de um exemplo: o enunciadofifdas mais vestidas um
pouco que as maes” (N.M. p. 89) pode ser intergogtanesmo pelo leitor modelo desse
romance, de duas maneiras: um pouco mais vestidasnopouco melhor vestidds
segundo se trate da visado ocidental do mundo ouvisd® africana, ou melhor, dos
povos dos bairros pobres das cidades angolanad. dasaduas ideias o autor nos
pretende transmitir?

Analisemos ainda a questao da religiosidade no moemana pagina 144 déos,
os do Makulusttemos a expressdo “NzanmBiiami” que significa “meu Deus” e na
pagina 136 do mesmo romance temos a palavra “Dgug’ se presume ser o “Deus”
ao qual presta culto a igreja cristd, dado quedhiexto todo um conjunto de elementos
que evocam o cristianismo como as palavras CHskatos, etc)"

O conceito de Deus dos povos étnicos de Angola,ocem sabe, difere

consideravelmente do seu conceito cristdo. A qaegié se coloca € a seguinte: de que

“8 Alguns nomes tomam, nas comunidades angolanas, hiararquico dentro da hierarquia familiar. No
caso preciso do nosso romance podemos citar ossritvags-Velho”, “Paizinho” e “Maninho”. Um
individuo que tenha “Paizinho” como nome proprizetee no seio da familia um respeito quase
comparavel ao que recebe o pai verdadeiro — o alefamilia. O mesmo acontece com “Maninho” e
“Mais-Velho”. Oscar Ribas chama-lhes nomes de nagiiio. Eis como o autor define nomes de
inclinacdo: “Nomes de inclinacdo — Estes nomesosague, pertencentes a parentes, também se aplicam
aos filhos. E os concessionarios, como se rep@Esssnh os préprios, ganham quase a mesma dignidade
sobre a familia, ndo importando a idade. E confoomfamiliar de que receberam o nome, assim
continuam recebendo o mesmo tratamento. ExempldicaCom nome de pai: em quimbundu — Téata
em portugués — Paizinh@om nome de padrinho: PamingGamo nome de vilvo ou vilva: Mutuwu
Tuturi (Ribas,op. cit: 19).

49 Esse enunciado pode ser a subversdo sintacticairdepbuco mais vestidas”, mas também pode
transportar uma outra ideia, se considerarmos @chgbe tém os falantes angolanos de usar termos
guantitativos la onde se querem qualificativosi Isemais do que vocé”; “jogo mais do que vocé&ira
dizer ler melhor ou jogar melhor. Para o europetsi$ vestido” traduz-se em termos de quantidade de
roupas; para 0 angolano também assim se pode imadus geralmente traduz-se em termos de
qualidade. Quando um angolano diz que A veste dmigque B, ndo se esta a referir a quantidade de
roupa, mas sim a sua qualidade.

*® No seu trabalho intituladba pensée Africaine. Recherches sur les fondententa pensée négro-
africaine, Alassane Ndaw faz uma minuciosa abordagem da®diés formas como a palavra “Nzambi”
tem sido definida ao longo dos tempos. Segundo laquoeestigador, essa palavra é, em alguns
dicionarios, definida como supremo deus do ant@oordo Congo. Outros dicionarios mostram que o
conceito de deus-Nzambi ndo se confina apenadaakikongo, mas abarca também a etnia Kimbundu.
E, ha ainda outros que estendem esse conceitcaaateadmunidade Bantu. “Nzambi” é, na verdade, o
deus supremo das religides tradicionais africaRastm, ndo € isso 0 que mais interessa aqui. G que
verdadeiramente importante reter é que esse diitai®) ndo se identifica com o Deus ao qual prast
culto os cristdos : “Mais quelles qu'aient été pdleurs, au cours de l'histoire et dans les défédes
ethnies, les variantes concernant sa nature ettisimuts, le Dieu supréme des religions tradit&llas ne
saurait étre identifié au Dieu biblique, a Yahvé)(Qn s’est autorisé, d’autre part, a exclure rddmant

le monothéisme de la pensée religieuse traditibmadlicaine, pour laisser entendre que I'idée digu
transcendent avait été empruntée a I'lslam ou aistzinisme” (Ndaw, 1997: 200).

L Cf. N.M. p. 142.
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Deus estamos a falar? Que nogdes abarcam as gal®gas” e “Nzambi” no texto?
Estamos a falar do mesmo Ente? Estamos a falaedmaicrenca e da mesma religiao?
Note-se que, quando se fala em “Nzambi”, estamosas um termo ligado a um
conceito pré-colonial de Deus; mesmo que na praiqgaalavra tenha ganho uma
semantica portuguesa, ndo se pode pbér de parte siggeficado primeiro e histérico,
pois que as palavras tém sempre um sentido antas eepregarmos e, como nos diz
Borel, “(...) chaque usage entraine avec lui toute mmmoire collective de contenus
culturels pré-construits et de formes sédimentéed’lpstoire” (1990 : 58-59, cit. por
Bouju).

O conceito de Deus na palavra “Nzambi” parece-nstsrreaqui como que
suspenso, em transicdo entre duas posi¢coes distDiase-ia que essas personagens
vivem na fronteira entre dois mundos religiososrgifited’.

Referindo-se a traducdo das obras teatrais de Blojnka, a universitéaria e
tradutora Eliane Saint-André Utudjian afirmd:es pieces du dramaturge nigérian
doivent précisément leur difficulté, leur hermétesnmais aussi leur beauté et leur
richesse a l'impact de cette culture-source anigiériane ou se coétoient, s‘'opposent et
se fondent, inextricablement, des données linguie, sociologiques, ethniques,
religieuses et humaines d'origines diverses. Tteleedéfi auquel sont confrontés aussi
bien I'écrivain Wole Soyinka dans son théatre qeetrdducteur de ses ceuvres”
(1993 :99, cit. por Akakuru e Chima, 2006).

Finalmente se pode aqui ver que, além de ser omtvadinde se fundem as
culturas, o hibridismo é também o lugar onde sdurmiem as identidades. E essa
confusdo manifesta-se com grande evidéncia naatiitas pds-coloniais, estabelecidas
num meio linguistico-cultural indefinido, instavgbassivel de dificultar qualquer
actividade de compreensédo e de tradu¢Ba:situation d’énonciation en est rendue
indécise, et I'espace devient moins I'enjeu d’'ussaeircement culturel que celui d’'un
brouillage permanent des références identitaifésufa,in Bessiere et Mourap. cit.:
188).

°2 Da diversidade cultural que caracteriza o texto Nrddulta muitas vezes dificil inferir uma relacdo
entre o significante e o seu significado, dadoatedante angolano apropria-se do significantealaya
europeia ou africana, mas da-lhe um referententetate novo. Dai qua escrita africana dexpressao
europeia assente numa constante hesitacao ensepds@des contrarias, como nos diz Mouralis: “Par
ailleurs, il convient de noter que la tendance és@nter I'Afrique comme I'espace méme de l'altérité
conduit les écrivains africains a hésiter entrexdatiitudes antinomiques: souligner la différence q
constitue I'Afrique, d'un c6té ; montrer la dimemsiuniverselle des civilisations africaines, deitra”

(in Bessiere et Mourap. cit.: 24-25).
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3.4.A traducéo-escrita, um exemplo de negociacao cultar

O exemplo classico de negociacéo cultural é o geacde formacéo das linguas
africanas de expresséo europeia, assim como déaegpee Ihe é correspondente. Tais
linguas e tais escritas sdo, por si sO, uma tradegssa traducdo ndo € mais do que o
resultado de um processo de negociacao cultural.

No seu artigo intitulado “Esquisse d’une histoire ld traduction en Afrique”
publicado em Agosto de 2005, Paul Bandia procuzarfa ponto sobre a situacdo da
traducdo e da interpretacdo em Africa tentandcarsigssa historia para além das
particularidades regionais. Bandia aponta variasds e praticas de tradugdo que vao
desde o periodo pré-colonial ao periodo pos-cdloBissas praticas tradutivas estédo
ligadas a propria histéria de Africa, transmitidelaptradicdo oral de geracdo em
geracéao.

Na verdade, nas sociedades africanas, a tarefardervacdo e divulgacdo do
patrimonio cultural incumbia a um porta-voz oficialguém dotado de talento especial
para a narracdo da historia e da cultura. Essa-pod, a que muitos estudiosos das
literaturas africanas chamam “linguista profisslotiaidentifica-se em grande medida
com o tradutor-intérprete de hoje, pois eram reeoitlos pela sua grande habilidade no
dominio das linguas e, gracas ao seu papel derietés, a poesia, assim como todo o
conjunto de valores de uma cultura podiam ser diflos sobre um vasto territorio
abrangendo vérias linguas e culturas. Uma outradate tradugcdo muito expandida na
Africa pré-colonial, (embora de menos interessea p@ Nnossos propadsitos), esta
associada a linguagem dos tambores. Trata-se dépande comunicacdo em que a
palavra é traduzida pelo instrumento de percussao.

A actividade de traducao no periodo pés-colonialesponde a propria literatura
africana cujas obras, no dizer Paul Bandia (2085nt essentiellement des traductions
libres de discours issus de la tradition oralecaine”. Na verdade, essa escrita é
essencialmente diagléssita nasce de um processo de vernacularizagéo iterér
sentido que |he da Alioune Tine referindo-se aoocé&sncés: “'ensemble des
procedures scripturales, narratives, énonciativggagmatiques qui spécifient dans le

texte francais les signes d’appartenance et dennatgsance linguistique, culturelle et

%3 Nas etnias que se encontram, nos nossos diasfara &ancéfona, esses linguistas eram chamados de
“griot” e pertenciam a uma linhagem de oradoresdind e respeitados.
** Annie Brisset ¢p. cit: 193) encara as relagdes entre duas culturas trmouos de traduc&o”.
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ethniqgue de l'auteur (et du récepteur)” (1995 :8, por Bandia, 2001 :126). Este
processo funda-se, portanto, sobre estratégiaéride de traducdo que visam manter a
singularidade do texto africano acentuando a specdiidade cultural e linguistica.

Uma das questbes que levanta essa diaglossiaifitér&aber como preservar a
forma de representacdo da enunciacdo do discuad@itnal africano numa lingua
europeia, ou seja, como codificar, estilizar oerditizar, em lingua europeia, um
didalogo que se desenvolve em lingua africana nurtexto tradicional. Dado que cada
lingua possui a sua propria visdo do mundo e goe,g30, hdo se pode apropriar
livremente da lingua do Outro, a operagdo de oeializacdo cultural que o processo
exige € levado a cabo por via de uma desterritpgigdo parcial da lingua e da cultura
do Outro, ou seja, o escritor cria um novo espagtual onde produz o seu proprio
codigo (Tine, 1995 cit. por Bandiap. cit:125). Dito de outro modo, o escritor procede
como, no dizer de Antoine Berman, todo o traduewia proceder: “chercher et trouver
le non-normé de la langue maternelle pour y intiredla langue étrangere et son dire
(...)" (1999 : 149).

Encarada desse ponto de vista, a escrita africamxpressao europeia ndo pode
deixar de ser vista como o resultado da negociagie a tradicdo oral africana e o
discurso oral narrativo europeu.

Alids, as declaracbes de Kourouma a respeito dor@®ancelLes Soleils des
Indépendance$1970), um romance em francés, como é Obvio, masnddrancés
fortemente africanizado, ilustram bem o0 nosso @D “Ce livre s'adresse a
I'Africain. Je I'ai pensé en malinké et écrit eanfrais en prenant une liberté que j'estime
naturelle avec la langue classique (...) Qu'awaidgnc fait? Simplement donner libre
cours a mon tempérament en distordant une langssiglie trop rigide pour que ma
pensée s'y meuve. J'ai donc traduit le malinkéramcéis pour trouver et restituer le
rythme africain” (Bestman, 1980: 8, cit. por Akali Chimapp. cit).

A criacdo das variedades africanas de linguas eia®@a-se, da mesma forma,
por um processo de traducdo (Bandia, cit:125). A lingua que exibe o romandés,
os do Makuluswg, assim, por si s6, uma traducdo, pois é a esgwesuma lingua
europeia de ideias e modos de dizer que tém argeona lingua kimbundu.

Akakuru e Chimadp. cit) apontam dois niveis de problemas com que o tivadu
se vé confrontado perante tal tipo de obras: o @romé o nivel ja conhecido da
literariedade do texto literario. Os dados estétiotanifestam-se através de formas

proprias nas culturas africanas e a sua transgopg@ as linguas e culturas europeias
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passa por enormes adaptagfes; o segundo nivekedationado com o modo de
acessibilidade das linguas e culturas africanafy que a traducdo dessas linguas para
uma lingua europeia qualquer serd sempre uma #&adag segunda mao: “(...)
translating African creative works is a double figposition" process: primary level of
translation’, i.e. the expression of African thouigha European language by an African
writer; secondary level of translation, i.e. theaftsfer" of African thought from one
European language to another by the translatorihdia 1993: 55, cit. por Akakuru e
Chima, op. cit). O problema da traducdo em segunda méo residafagtamento
semantico que tende a verificar-se entre o sistgnehegada e o sistema de partida,
como nos informa Lourenco: “A versdo de uma versdge sempre O risco de se
afastar grandemente do pensamento e da forma dmariprimitivo” (1980: 3in
Almeida Pinho, 2006:100).

3.5.A traducéo para francés dos textos africanos: difigldades

prévias

A abordagem da tradugcdo como negociagdo entrerasilfparece trazer uma
resposta para a pratica tradutologica pés-coloNialentanto, ndo se pode pensar nessa
negociacédo sem que haja uma certa abertura pergecultura de chegada aos valores
estrangeiros. A este proposito € preciso sublimther nem todas as linguas tém a
mesma disposicdo para receber o Outro e que, waste 0 sucesso do conceito
bermaniano de negociacdo cultural sera valido, raepelo da maior ou menor
capacidade das linguas em acolher os valores gsiras. Por isso, ao encararmos essa
teoria como um caminho para a traducéo é precfirtie sobre a relacdo que a lingua
de chegada mantém com as outras linguas.

Segundo a teoria do polissistema desenvolvida pen Zohar e Gideon Toury, a
literatura traduzida deve ser estudada dentro dbitdndo polissistema literario.
Segundo essa teoria, 0 sistema semiético € umaleatheterogénea e aberta, ou seja,
um sistema de varios sistemas com interseccdebrepasices mutuas, funcionando

como um todo estruturado cujos membros sdo interdEmte¥. Dentro do

%5 Segundo Even-Zohar (1990), ndo se pode dar contimglza “standard” sem coloca-la em contexto

com as variedades nao “standard”. Do mesmo modos@®ode dar conta da literatura original se essa
ndo for analisada na sua relagdo com a literataduzida. As unidades ditas centrais estdo em clara
0posi¢do com outras concorrentes cuja existénigacéada. E essa oposi¢do que garante a manutengao
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polissistema, cada sistema devia ter mais ou manm&sma importancia, dado que
cada um participa com 0 mesmo interesse na sudregis. Alias, a traducdo tem ai
um papel preponderante, pois engloba as literatieasitros paises e, como se sabe, a
literatura desenvolve-se do contacto com outraturad, através da circulacdo de
textos.

Ora, na prética, o sistema semiotico € identificaglmo Unico; como um estrato
central sendo as periferias consideradas ext@asishs. Assim, as obras e normas
literarias ndo canonizadas sdo rechacadas peloslosirdo poder, consideradas
ilegitimas, e, deste modo, todo um conjunto derealmue se afiguram importantes
para a explicacdo do funcionamento de qualqueremsast semidtico passam
despercebidos.

No caso francés, essas relacbes sdo concretizaasinga politica que se
materializa com a criacdo de instituicbes de pgdtecda lingua. Uma dessas
instituicbes € a “Academia Francesa”, criada emb163n o objectivo de definir as
normas, a fim de velar pela pureza da lingua frsanc8la principale fonction de
I’Académie sera de travailler avec tout le soiriceite la diligence possibles a donner
des régles certaines a notre langue et a la rgnules éloquente et capable de traiter les
arts et les science¥’

Note-se, porém, que, quase quatro séculos ap@ @iagao e, apesar de a lingua
francesa ter jA conquistado um estatuto privilegia® seio das restantes linguas
mundiais, a Academia continua a defendé-la do mesnoolo, livrando-a das
influéncias que comprometem a sua clareza e comgiee “par ailleurs,
conformément a leur mission tricentenaire qui ebeclaircir les difficultés de la
langue”, les academiciens insistent sur I'exigeseelarté” (Giusti, 1997:84).

A outra instituicdo que se ocupa da salvaguardelataza e harmonia da lingua
francesa é a “Association Défense de la Langueckrs&’, criada em 1958 por Paul
Camus. A grande preocupacéo dessa instituiciodizende Etienne Bourgndnalém

dos atentados a gramatica que se tém verificadonanttente e que séo o resultado do

conservagdo do sistema, bem como a sua evoluga@p®dorios canonizados de um sistema qualquer
estancar-se-iam passado um certo tempo, se naEsas oS rivais ndo canonizados que ameacam
constantemente substitui-lo.

56 http://www.academie-francaise.fr/langue/index.htfRAgina consultada a 17-10-07)
> http://lwww.sje.ch/sections/DLF-allocution_LeScribef, (P4gina consultada a 17-10-07).
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fraco respeito que muitos franceses evidenciam pgelo idioma, a avalanche de
anglicismos e de americanismos que ameacam asaré&stcas da lingua francéia

Segundo Giustidp. cit: 86), essa instituicdo promove a lingua francésavés
de actividades diversas, como o “Prémio Richeligué recompensa anualmente um
jornalista pela qualidade do seu francés.

A terceira instituicdo encarregue de defender erizar a lingua francesa € a
“Délégation Générale a la Langue Francaise” crmtadecreto de 2 de Junho de 1989.
Ela tem por missdo assegurar a difusédo do frarelésdo pela aplicacéo da lei do 4 de
Agosto de 1994, conhecida como “Loi ToubSn’participar nos programas de ensino
do francés aos emigrantes; coordenar a difusadistas terminologicas elaboradas
pelas comissdes de terminologia e de nectBgimela Academia; assegurar a utilizagéo
das linguas regionais nos “media”’ e nos espectackla assegura ainda o secretariado
do Conselho Superior da Lingua Franéésa

Todos esses organismos, como tivemos a ocasiaerd@dem em pratica uma
politica de sensibilizacdo que visa valorizar agem da lingua francesa. Se por um
lado é preciso reconhecer o seu lugar na evolugdindua, por outro, ndo podemos
deixar de acreditar que, como afirma Giusti, “dagale leurs membres ont fixé a la
langue un idéal de perfection et qu'ils regardentgp vers le passé’op cit: 94).
Mesmo que muitos criticos defendam o contrariongossivel ndo ver no francés uma
lingua resistente as influéncias estrangeiras.mv@apor exemplo, 0 que sobre isso nos
dizem Brunelet al: “La Russie, d’ailleurs, et I'Allemagne ont unesi plus grande
plasticité linguistique : leurs idiomes recoiverdlontiers des vocables étrangers, au

contraire du francais tres rapidement sat(t883 : 32).

8 Bourgnon sublinha os objectivos principais dessstitincdo: 1. Assurer aux Francais et aux
Francophones 'accés a l'information et a I'expi@s®n langue francaise; 2. Veiller a la sauvegaete
qualités de notre langue; 3. Freiner l'invasionrah@ue de mots étrangers; 4. Enrichir le frangaisr
I'adapter a la vie moderne; 5. Oeuvrer a son ragorent dans le mond&lem.

59 Lei que tem por objectivo garantir aos cidadaardeses que estes sejam informados em francés.

% Constituidas a partir de 1972, essas comisséepaémissdo enriquecer a lingua francesa indicando e
até mesmo criando os termos franceses que conampas evitar tal ou tal palavra estrangeira déeen
para designar uma nova no¢cdo ou um novo objectdaando nomeado. Por exemplo, as palavras

“walkmari e“softwaré foram substituidas p&baladeut e“logiciel” respectivamente.

®thttp://fr.wikipedia.org/wiki/D%C3%A91%C3%A9gation C3%AIN%C3%A9rale_%C3%A0_la_lan
gue_fran%C3%A7aise_et_aux_langues_de_France, gPégisultada a 14-09-07).
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Essa particularidade da lingua francesa parece €aiepor terra a ideia de uma
traducdo vista no prisma de uma negociacao cult@gbréprio Berman que, como
vimos, preconiza a traducdo como fusao culturaltraese, no dizer de Marc Charron,
céptico quanto a aplicabilidade do referido prircipara o tradutor francés que,
certamente por influéncia do peso das instituigitaslas, tera dificuldades em acolher
elementos de linguas estrangeiras e em particudarfatares desviantes: “Le

polyfacétisme, si’dbn en croit Berman, comporte de nombreux problepms le

traducteur francais, dont la langue et la littératee seraient toujours efforcées de
«bannir tout lien avec le vernaculaire»” (Charr2®)1§>

Referindo-se aos casos de ndo-traducdo que adradofio pbde evitar na
tradugéo francesa d&imeiras Historiasde Guimardes Rosa, Inés Oseki-Dépré diz-nos
0 seguinte: “Pour ce qui est de la grammaire,dducteur n'a pas le choix, le francais
étant une langue trés formelle, n'admettant pasfdetes» a I'écrit” (1999 :236).
Salvato Trigo acredita ser, o francés, uma linguafdcanizacéao bastante dificil, sendo
mesmo impossivel

A analise da traducdo ddlés, os do Makulusyor Michel Laban que
apresentamos em seguida permite evidenciar asildéides linguisticas e culturais de
que falamos, assim como os limites e os contorao$€igociacéo cultural” enquanto
projecto de traducdo. Porém, ela permite obseamabém que o tradutor ndo se limita a
normalizar o texto de partida, mas tenta a negaoiagltural dentro das possibilidades

limitadas que o francés permite.

3.6.Nous autres de Makulusu

3.6.1. Analise do paratexto

Gérard Genette chama paratexto ao conjunto de mascproduzidos a volta de

um texto e que guiam a leitura deste : “titre, diitus, intertitres ; préfaces, postfaces,

%2 http://www.erudit.org/revue/ttr/2001/v14/n2/00057.héml, (Pagina consultada a 22-09-07).

%3 “Residira aqui, nesta capacidade da lingua porsayse adaptar facilmente a sistemas linguisticos
diferentes, uma vantagem importante relativamentdnglés e ao francés, linguas de africanizacéo
bastante dificil, se ndo mesmo impossivel” (Trigmw, cit: 84)
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avertissements, avant-propos, etc. (...) et bientdBautypes de signaux accessoires,
autographes ou allographes, qui procurent au textecommentaire, officiel ou
officieux, dont le lecteur le plus puriste ou leinsporté a I'érudition externe ne peut
pas toujours disposer aussi facilement qu’il ledrait et prétend” (Genette, 1982 :
9-10).

Além de servir de base de orientacdo para a leitmitaxto, o paratexto informa o
leitor sobre os possiveis problemas com que eswefentara ao longo da leitura:
“C’est donc a partir du paratexte que sont poségramde partie les problemes
concernant la lecture du texte” (Keating, 2001 .:31)

Genette Iden) distingue dois tipos de enunciados paratextueggirsdo a sua
colocacdo em relacdo ao texto: o epitexto e ogeoit O primeiro compreende as
mensagens situadas no exterior do livro como &t imprensa etc., e o segundo

consiste nos enunciados situados no texto. E di@xyterque trataremos aqui.

Pelas suas caracteristicas assim como pela suadgé no livro, distinguimos,
emNous autres de Makulustrés grupos de enunciados ligados ao peritelementos
preliminares, elementos anexos e notas de rodapée.

O primeiro grupo é constituido pelo conjunto deciiigdes que figuram sobre a
capa do livro (titulo, mencdo do editor, nome ddogue nas primeiras paginas
(prefacio, epigrafe e nota de adverténcia); o sggnupo, apresentado no fim da obra,
inclui um glossario e um poema de apoio a compéeeas obra. Este grupo inclui
ainda o texto da contracapa do romance com O resianobra; o terceiro grupo

compreende as notas de rodapé.

3.6.1.1. Elementos preliminares
A “fachada” do livro
Diz-nos Maria Eduarda Keating, tomando como suporterabalho de Jean
Ricardou (1978b), que a funcéo principal desta peglminar € de estabelecer, desde o
principio, as instrugdes de leitura fundadas sobcendicionamento extra-textual e a
promocao da linearidade do textmp( cit: 32). O romancéous autres de Makulusu
apresenta uma fachada convencional. Além das ¢d&esihabituais como € o caso do

titulo, e as referéncias editoriais, pode-se leresa capa o nome do autor em primeiro
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plano e em caracteres maiusculos e uma indica¢#e soestatuto do texto [‘Roman
traduit du portugais (Angola)”]. O nome do traduggrarece em segundo plano e em

caracteres minusculos: [‘Roman traduit (...) et pgéfpar Michel Laban].

Prefacio, epigrafe, nota de adverténcia
Contrariamente ao que acontece no romance origirtalto traduzido comporta

prefacio do tradutor, destinado, certamente, ditiaco dialogo entre o emissor e o
receptof’. O prefacio incide sobre a vida do autor e o sewleimento na luta pela
independéncia de Angola, assim como na relacéde dessitor guerreifd com a sua
obra. Também presta algum esclarecimento sobnegadgem do texto, ndo s6 para
mostrar a importancia simbolica dessa linguagens também para advertir o leitor
sobre a sensacgdo de estranheza que a leituraalé pbssivel de causar:

"«Ainsi, du moins au niveau linguistique, la normee voulait imposer le
colonisateur est battue en bréche» (...) «Un demmra propos de la structure de la
narration. Elle surprendra sans doute par sesseflipses ruptures, ses sauts dans le
temps (...) mais elle n’est jamais gratuite et doi §€e au role que joue la mémoire du
narrateur ainsi qu’'a ses interrogations, ses Hli&gitg ses angoisses qui peu a peu se
dissipent pour déboucher sur de nouvelles intetimgz>" (N.a.M. p. 7).

Se considerarmos, como Charles Brucker (19976 egiste uma relacdo entre
a auséncia ou presenca de um prologo ou de umcjred@& tradutor e a propria
natureza da traducao, veremos que esse esclarécistdre a linguagem é, ao mesmo
tempo, uma reflexdo sobre o método de traducaodéfiesidades encontradaélias,
Michel Laban adverte ainda, em jeito de escusa pdacto de néo ter podido dar ao
leitor todas as “nuances” significativas que a alsrginal oferece da realidade cultural
angolana: “Le traducteur, lui, regrette de ne pasrgu rendre toutes ces nuances si

significatives” (bidem).

% “Normalmente a figura do leitor manifesta-se nddeatravés de numerosas marcas textuais onde a
evidéncia de um autor explicito € mais transpargrefacios, posfacios, exoérdios, epilogos, titulos
notas de adverténcia, explicacbes, entre outrosom@ilementos que conduzem ao didlogo entre
autor/emissor e o receptor/leitor” (Seixas, 2006)5&Referindo-se a essas marcas textuais, Jorge
Almeida e Pinho diz-nos o seguinte: “Em paralelajeérealcar que os conhecimentos didacticos
exibidos pelo tradutor acerca do autor e da sua pé&rmmitem que o leitor possa compreender melhor
0 que |é e assim interpretar, segundo a sua pérsp@essoal, as intengdes do autor” (2006: 107).
Ainda assim, esses elementos nao nos fornecem asdiasormacdes necessarias para uma perfeita
compreensdo do texto, como veremos mais adiante.

% Guerreiro porque participa nas lutas de libertagimonal por meio da escrita e ndo das armas.
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A nota de adverténcia é muito breve e destina-sgisar o leitor que a obra
dispde de um glossario no fim do volume: “Les tesme passages em quimbundu sont
répertoriés au glossaire, en fin de volume” (N.a@.M.0). Dado ndo possuir glossario, o
texto de partida ndo dispde de semelhante enunciado

A epigrafe é constituida por um pensamento kimburiflu.) mukonda ku
tuatundu kia, ki tutena kumona-ku dingi kima. O &jntukisanga, kiala ku tuala mu
ia”°N.a.M. p. 9).Nous autres de Makulusda-nos a traducdo desses dizeres nas
tltimas paginas do volume, o que ndo acontecexio ¢eiginal.

A traducdo parece assim assumir-se a partida coamsciente das suas
limitagbes, uma “aproximacao” ao texto de partmano considerava Ortega Y Gasset
(1947)”, além de demonstrar uma intencdo pedagogmao se vé a proposito dos

elementos anexos e do texto da contracapa.

3.6.1.2. Elementosanexos
O glosséario
O livro esta provido de um glosséario que fornecelamr o significado das

palavras e expressdes em kimbundu disseminadasueco por todo o texto. Isso € um
sinal evidente de que o tradutor tem consciéncgpioblemas de tradugcao colocados
pela obra, embora os ndo aborde de forma maisaabedesenvolvida: “Or, d’'une
maniere générale, la glose révele, de la part allutteur, une sensibilité particuliere
aux difficultés du métier de traducteur et d’'unsede conscience de la problématique

de la traduction(Brucker,op. cit: 65).

O intertexto
Nous autres de Makulusintegra também um poema anonimo elaborado em

honra ao Gltimo rei independente dos Kwanhamas rdM@aé’. O referido poema néo

consta na obra de Luandino Vieira, embora a afitedantre os dois trabalhos em
relacdo a histéria contada seja muito evidenteurdgversos do dito poema funcionam
Nno romance como uma espécie de eco na memoriartioae vao-se repetindo ao

longo do texto em guisa de refrdo, como, por exemplpassagem seguinte: “ele, o

% Eis como Michel Laban traduz: “parce que, d’ousiganons, nous ne pouvons plus rien voir. Ce que
nous cherchons se trouve la ou nous allons”.

7 Mandume foi um dos mais destemidos reis angolgnesse bateu contra a colonizacdo. Distinguiu-se
nas guerras contra a ocupacao portuguesa da st de Angola, sobretudo da regido do Kuneneg part
do pais que s6 por volta de 1920 foi completamenteguistada. Inconformado com a condi¢do de
dominagéo, o rei preferiu o suicidio.
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melhor de todos, aquele a quem se estendiam pelgs/ens” (N.M. p. 66). E ainda
digna de referéncia a passagem “(...) pegar na tlaadsma Mauser” (N.M. p. 133)
igualmente extraida do poema. O tradutor descatse poema numa obra de Charles
Estermanff e o inclui emNous autres de Makulustertamente para mostrar a estreita
relaca8® que existe entre a personalidade de Maninho eMatelume: ambos herois;

ambos mortos vitimas de traicao.

A contracapa
Na contracapa do romance temos um breve mas dfivoidasumo da obra. Aqui

ainda, Michel Laban volta a chamar a atencdo dimrlggara a consideracdao da
importancia da forma no romance: “C’est le bilirggne, constitutif du narrateur, qui

constitue aussi le récit”.

3.6.1.3. Notas de rodapé

“Quand il s’agit d'un mot un petit peu bizarre qteut le monde doit avoir
compris, il faut I'expliciter en bas de page” (Geay cit. por Pascal Jardim Lederer et
Israel, 1991:70).

Na verdade, enNous autres de MakulusMichel Laban explica em nota de
tradutor as palavras e frases que supfe inacessigeieitor francofono. A traducéo
apresenta um total de 16 notas de tradutor, enguardbra original ndo apresenta
nenhuma nota de rodapé destinada a informar a.leito

A pedagogia do tradutor, inscrita em todos estes@ados paratextuais, permite
assim ao leitor francés contextualizar a partidarnance que vai ler e ter consciéncia
de que se trata de um texto dificil dado o bilisgw do autor, fornecendo-lhe ao
mesmo tempo instrumentos como o glossario e as detaradutor para ultrapassar as
principais dificuldades. Esta estratégia paratéxdoatradutor determina a imagem do

leitor-modelo construida pelo texto traduzido.

% O poema é retirado da oHEshnologie du Sud-Ouest de I'Angptio Padre Charles Estermann, éd. de
I’Académie des Sciences d’Outre-Mer, Paris, 19@traducao é do Padre Francois le Roux.
%9 Os dois textos estabelecem uma série de relagbbsetudo no plano da sua leitura e da sua
compreensédo. Por exemplo, em ambos os textos &te d®um irmdo que estd em causa. Dai que o
poema figure no romance para que o leitor poss@esicer aproximagdes entre 0S mesmos.
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3.7.0 leitor modelo deNous autres de Makulusu

Falar de leitor model8 pode parecer contraditério quando se proclamameit®
pelo Outro enquanto Outro, como fazem os teoricgs tgmos vindo a considerar, e,
como podemos ver ainda com Maria Jodo Pires: “hiaduem primeiro lugar um acto
proveniente da capacidade de reconhecer o «outt®97: 37). Segundo Lane Mercier
(2001: 83-84), os partidarios da metodologia llista, de entre os quais Antoine
Berman, testemunham de um completo desinteresse lpgbr no momento da
actividade tradutoéria. Para esses tedricos, lavacanta o leitor, as suas competéncias,
as suas aspiracdes e as suas préticas de leitirsalega privilegiar o sentido em
detrimento da letra; levar em conta o leitor € sacwa alteridade e a mesticagem num
gesto claramente etnocéntrico e hipertextual qaguglia tanto o dialogo com o Outro
como toda a abertura a significancia do texto dédaa Por isso, mais do que fazer
alusdo ao leitor, Berman faz referéncia ao sujgite traduz, incitando antes a uma
educacdo do leitor ao estrangeirismo: “Le traductpu traduit pour le public est
amené a trahir l'original, a lui préférer son pabfu'il ne trahit d'ailleurs pas moins,
puisqu'il lui présente une oeuvre «arrangée» (.meAder une oeuvre de ses étrangetés
pour faciliter sa lecture n'aboutit qu'a la défigurer et, dontco@dper le lecteur que l'on
prétend servir. Il faut bien plutét (...) umglucation a I'étrangeté(1985a :85-86 cit.
por Lane Merciergp. cit: 83).

Contrariamente a Berman, Umberto Eco, na sualadnt®or in fabuladefende que
qualquer texto “constréi” um leitor-modelo, quernotor tenha consciéncia disso quer
ndo tenh&: “Un texto postula a su destinatario como condiditdispensable no solo
de su propia capacidad comunicativa concreta, tsimdién de la propia potencialidad
significativa. En otras palabras un texto se e que alguien lo actualice: incluso
cuando no se espera (0 no se desea) que ese adgisenconcreta y empiricamente”
(Eco, 1987:77).

Alias, Lane Mercier Iflem 85-86) mostra-nos como as observacdes de Berman

revelam falta de consisténcia tedrica, sendo pelssmtrever nelas o leitor como

© Umberto Eco (1987), define leitor modelo como seadigura ou imagem do leitor que, escondido nas
camadas implicitas da obra, constitui simultaneagmam efeito do texto e uma estratégia textual por
meio das quais 0 sujeito que escreve ou traduzdamoh espaco identitario.

" Pelo simples facto de ser um acto de comunicaggxto constréi um interlocutor imaginario, que é
leitor modelo: este leitor modelo pode ser alguétadio de muitas competéncias literarias ou filesdii
como acontece com o leitor modelo dos textos denBey dirigidos a universitarios, mas também pode
destinar-se ao publico em geral.
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destinatario desse saber particular produzido metiresso de tradugcdo e como
beneficiario da lingua de chegdtaPara aquela investigadora, ao contrario do que
postula Berman, levar em consideracao as expemsadiv publico alvo € imprescindivel
quando se deseja respeitar a alteridade : “«aticliEfranger comme Etranger» oblige
non seulement a instaurer un dialogue entre tadtare de départ et texte-culture
d'arrivée, mais aussi a entamer une réflexionesBrdpre qui, prolongeant et ouvrant ce
dialogue, puisse rendre compte des rapports, tossi aialogiques, qui s'instaurent
entre le traducteur, le texte traduit et les led@ible” ©p. cit : 86).

Uma vez visto o papel decisivo do leitor no prooeds comunicacgdo literaria,
resta-nos ver qual € o modelo de leitor actualizedobraNous autres de Makulusu.

A obra é proposta ao leitor num quadro cultural gxége dele um certo
conhecimento da cultura de partidldNa verdade, no tratamento das questfes culturais,

contrariamente aquilo que constitui a atitude gel@ltradutor, “chercher a rendre
familiere, a naturaliser 'oeuvre originale” (Chalbe in Bruckerop.cit: 322), Laban

apresenta a traducdo no mesmo quadro cultural equeaaoriginal, ou seja, transpde
taxativamente a maior parte dos elementos cultd@itexto original sem o0 acréscimo
de uma informacao suplementar. Podemos apontaQ esemplo, 0s nomes proprios
que, como vimos, carregam, na realidade angolangyraofundo significado na escala
da hierarquia familiar. Por exemplo, Laban tradMais-Velho” por “Plus-Agé” sem

comentar nem em nota de tradutor, nem no glossasignificado que este nome tem
implicito. Nada no texto de chegada informa o fedlo significado cultural que

transporta o referido nome. N&o querera isso djmer o leitor previsto pelo tradutor

tem um certo conhecimento da cultura de partida?

2A posicdo de Berman relativamente ao leitor regel@ontraditéria, na medida em que, se por um lado,
como vimos, aquele autor minimiza a importancialator a fim dedar a ler a obra em todo o seu
estrangeirismo, por outro (1985hb:67), parece gstafieitamente consciente de que esta acentuacdo ao
estrangeirismo é a Unica maneira de abrir ao leitacesso a obra. Logo, ndo se pode deixar deager n
suas teorias consideragdes relativas a criagdosiedes de leitura no acto de traduzir.

3 Na sua obraAnalyse du discours comme méthode de traducBetisle (1980), propde-nos alguns
parametros que, segundo ele, podem servir panairdefiexto literario (Akakuru e Chimap. cit). Entre
esses tracos interessa-nos aqui evocar o “ndo-diitééxto. Na verdade, tal como nas obras origimas
traducdo nem tudo é explicitamente formulado. ledelpntemente de existirem ou ndo elementos
paratextuais, o texto literario esta cheio de eteo®endo ditos; elementos cujo conhecimento serafig
indispensaveis para a compreensdo da mensagemerifiargo, un texto se distingue de otros tipos de
expresiones por su mayor complejidad. El motivagpial de esa complejidad es precisamente el hecho
de que esta plagado de elementos no dichos” (QueBN2, cit. por Eco, 1987: 74). Umberto Eco
clarifica a nocao de “nédo dito” tematizada por mtictNo dicho” significa no manifiesto en la supeid,

en el plano de la expresién: pero precisamentesos elementos no dichos los que deben actualizarse
la etapa de la actualizacién del conteniddsidem 74). Cabera, portanto, ao leitor, actualizardae
compensar essas lacunas, e, esse movimento caopendagira dele aquilo a que Ecibiflerm) designa

de competéncia circunstancial diversificada.
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Para cooperar na actualizacdo do texto, o leitodatmode Nous autres de
Makulusuprecisa de ter um certo conhecimento da HistagidAdgola: o enunciado
“Nous allons entrer dans I'an 1ll des guerres pymis” (N.a.M. p. 70), por exemplo,
“implicita” "* uma circunstancia de tempo, e, como é sabidatorfeempo, assim como
o factor espaco, € determinante na construcdo @enamativa. Note-se, porém, que a
data aqui implicita e de actualizacdo obrigatod@ & propriamente o ano Il das
guerras, como a priori podemos pensar, mas sinod,avu seja, 0 ano de 1961, ano
gue marca o inicio da luta armada em Angola. Epsaxenacdo s6 é possivel se o
leitor tiver um certo conhecimento da Histéria degéla.

Mas, conhecer a realidade cultural do texto deidzae a Historia do povo em
questdo nao € tudo o que o texto solicita ao s&w feodelo. Este devera ainda recorrer
a uma estratégia de leitura baseada numa constamianca de perspectiva, ora
olhando o texto & luz da cultura tradicional angafy ora & luz de uma cultura
angolana influenciada por modelos ocidentais, mmiB)o ja sabemos, as no¢des do Eu
(negro, angolano) e do Outro (europeu), de maseig@cente, ocupam lugar central no
romance de Luandiri® A primeira perspectiva é indispensavel para septeenderem

fendmenos que tém a sua origem na tradicdo, comeaso da indiferenca mostrada

O enunciado em questdo faz implicitamente reféaéao ano de 1961. Parece, portanto, ser uma
maneira de evitar a mencdo explicita, no texto,udkq data. Assim, ajudado por uma série de
informacdes implicitas, o leitor é levado a destgbor si mesmo 0 ano em questdo. Essa intencéo se
pode ver ainda na passagem que se segue: “(...udandemi-heure il sera minuit du 31 décembre 196
(...) et nous entrerons dans I'an Il des guerresia(M. p. 142). Esta frase mostra-nos o quanto o
narrador procura ser discreto na descrigdo das.dataem verdade que o leitor encontrara no teizstap

gue Ihe permitirdo encontrar o ano | das gueri@s) ‘ici, en cette année 1962 dans notre Luanda (...)"
(N.a.M., p. 57), “(...) tu embrasseras Ruth parceél @st minuit, 1963, an Ill de la guerre (...)” (NV&,

p. 86). No entanto, a intencdo do narrador aotingia questdo dessa data é também a de trazer a
memoéria do leitor os acontecimentos do 4 de Fewerddra, esses acontecimentos permanecem
implicitos nesses enunciados e s6 um conhecimaimda que limitado, desse aspecto importante da
Historia de Angola permitira ao leitor situar-setempo e no espaco da narrativa.

> Ao falarmos de duas realidades culturais angoldistintas ndo pretendemos pdr em causa a exiaténci
de uma unidade cultural nacional. Em ambas aglestds existem elementos que nos permitem falar em
angolanidadeNa verdade, e tomando uma vez mais as palavriiedquitela Lima, se “nas sociedades
ditas tradicionais a angolanidade traduz-se emdaras similares, sobretudo no mundo das super-
estruturas, das representagfes colectivas ou dmkdm religido, magia, rituais de toda a order@ncia
(medicina, boténica e zoologia tradicionais), vis@omundo, mitos, lendas, literatura oral, tecnialeg
formas dialectais, determinadas formas de arte(.et}; na sociedade angolana influenciada por nosdel
ocidentalizantes, a angolanidade faz parte do psocde aproximacao de raizes: um buscar e um voltar
para os paradigmas culturais das sociedades d#aécidnais, sendo 0s aspectos mais positivos
observados na nova literatura angolana escritagisiema culinario, na masica, na danc¢a, no sistema
vestuario, para além de outros de somenos impdatafop. cit: 249-250).

64(...) Luandino Vieira cujas obras praticam a megj&a de codigos e implicam fortes conexdes com a
cultura ocidental e europeia (com eventuais desp@e Brasil), se nota um fortissimo enraizamento
africano, quer na tematica e nas preocupacdessapieer sobretudo na busca de uma identidaderalultu
angolana (...)" (Sil Monteirogp. cit: 19).
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pelo narrador em relacéo a virgindddeu entéo a questéo dos simbolismos africanos: a
relacdo da cor branca com a mbiteetc. A segunda é indispensavel para se
confirmarem os fenOmenos provenientes das cultocagentais. O leitor notara, por
exemplo, que, face a morte do filho, dona Gertrudaporta-se como uma mulher
africana, manifestando a sua dor através de hanw$ém a sua origem na cultura dos
povos de Africd; porém, manifesta claro inconformismo face & iifitade conjugal
do marido, mostrando ser uma mulher ocidental. ersemelhante quadro, o leitor
deve, ao longo da sua leitura, ter em atencaolaazat mestica da cultura angolana e
saber quando é que o autor nos esta a falar deesajoe tém a sua origem na Africa
tradicional e quando nos esta a falar de valorest@&m a sua origem no Ocidente. SO
aceitando fazer o vai e vem entre as duas perspect leitor sera fiel ao projecto do
autor e do tradutor. Alids, como nos dizem BessteMoura na abertura da sua obra
Littératures postcoloniales et représentations 'dédléurs. Afriqgue, Caraibe, Canada
“Il est pertinent de marquer qu’aujourd’hui, cetiéliatures se lisent suivant deux
modalités: (...) selon que I'espace narratif esticdlune identité donnéa priori,
antérieure au texte mais constitutive du sujetqoiil appartient & un récit recréant et
réfutant par son mouvement partages et identitgigles, s’instituant donc par un
guestionnement de toutes les géographies traddilms (Bessiére et Moura, 1999 : 9).
A leitura deNous autres de Makuluguressupde ainda um leitor conhecedor da

maneira como 0s angolanos olham o mundo em seu, r@d®eja, da maneira como

" Luandino introduz no texto uma reflexéo sobre @@ do nativo angolano perante certos simbolismos
observados pelas culturas ocidentais. A virgindpdegexemplo, ndo tem, em determinadas comunidades
angolanas, o valor simbdlico que Ihe d&do as sodeslacidentais (Ribasp. cit: 34). Eis um segmento

do texto que ilustra a recusa do narrador em aceid@rgindade feminina como sinénimo de pureza: “E
sempre tu sorrias para mim, minha prestes cunhaaseqlaqui a uns meses, é assim que te quertadirei
e sd e nunca a mercadoria que se guarda intaelavetopezinho de gelatina membranosa para preservar
a purez que ao furinho fara pufe deixando ent” ¢N.M. p. 82). Essa ideia € reforcada mais aeiah

As mulheres que amam verdadeiramente nunca foregend, ainda te lembro” (N.M. p. 83). Salvato
Trigo (op. cit: 511-512) vai mais longe na andlise da referigiestfio, afirmando que a recusa da escrita
em completar a palavra se justifica pela proprusa do narrador em aceitar a virgindade feminina
como sinénimo de pureza.

8 A frequente recorréncia, no texto, das expresfides$ brancas”, “carne branca”, etc., deve também
ser encarada numa perspectiva cultural. Na verdesfas expressfes carregam um certo simbolismo,
dado que, no pensamento angolano, a cor brancaasst&iada a ideia da morte, inversamente ao
pensamento europeu que toma a morte como neggo(®dg. cit: 276). Usando tais expressdes, o autor
ndo procura sendo enfatizar a morte, como se &&&mplo que se segue: “(...) dar encontro nas flores
brancas dos mortos (...)” (N.M. p. 41).

¥ Na tradicdo angolana a morte nunca é pranteadsil@ngio. O pranto é sempre seguido de gritos e de
frases candnicas cujo conteludo varia segundo garelde parentesco ou de intimidade (Rilogs,cit:

42). Nas péaginas 16 e 17 do nosso romance tem@erfaito exemplo desse aspecto sociocultural: “(...)
0 capitdo da alma em sentido lhe veio dizer, s8aseas primeiras palavras que borbulham na caadmba
um choro e gritos de horas: «o churrasco ja estageleira e tu Maninho, ndo o comeras nunca mais»?
A personagem evoca aqui um episddio passado. Pes ¥az-se também recurso a adagios.
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aqueles designam certas atitudes ou objectos pertess a outras culturas. Por
exemplo, a expressao “casquette a la francais&@'NN p. 107), ainda que faca alusédo a
um objecto ligado a cultura francesa, traduz umaeina particularmente angolana de
designar tal objecto: refere-se ao boné da “Lefistoangeira”, o tipo de boné que nos
lembra a imagem do general De G&ll®s franceses designam-no simplesmente
“casquette”. Ora, trazendo no imaginario uma vadedimensa de “casquettes”, sabera
o leitor de chegada reconhecer nessa expressgeaioobm questdd? Sabera ele qual
dos multiplos tipos de boné que existem em Fraegaa “‘casquette a la francaise™?

A leitura do texto pressupde também um conhecimemda que superficial, das
linguas europeias como o inglés, o latim, o caateh etc., assim como um
conhecimento da cultura e da Histéria mundiais,redodo portuguesas, para se
perceber a mensagem contida em trechos como: §TMdrx et manges de la morue
grillée, hein? (N.a.M. p. 26), ou para se recontezueelementos portadores de
informacdes cruciais, como é o caso de “Dieu, @atrFamille®)(N.a.M. p. 102).

Até aqui temos estado a considerar enunciados tagasas se explicam pela
necessidade de economia, como é préprio do tdetario. Ora, segundo Umberto Eco
(op. cit: 76), além do desejo de economia, a razdo das;esgm branco de que estédo
providos os textos € a intencdo de deixar ao laitoniciativa interpretativa. Na obra
original, alguns enunciados parecem ter sido coitkis com 0 propoésito de levar o
leitor a participar de forma mais consciente nastrogdo do sentido do texto e o
mesmo propoésito reflecte-se na traducdo. E o quateme com os enunciados
seguintes: “(...) c’est le matias-chorizo qui cha@tedemandant du pain a cing sous”

8 Laban mantém a forma original certamente para rawosio leitor de chegada como a imagem da
Franca é vista do exterior; como os angolanos oladmanca e os franceses. E, o leitor francés achar
curioso como, afinal, ndo é apenas a torre Eiffein o Camambert, nem o Citroen 4 CV que fazem a
imagem do Hexagono fora das suas fronteiras. A @madessa ilustre nacéo figura também em coisas
mais irrisérias como num simples boné.

8 Se um leitor angolano encontrasse num texto feamc@xpressdo “dancer a l'angolaise”, ficaria,
certamente, bastante confuso com a expresséo;mesmo incapaz de lhe extrair o sentido dado néo
existir em Angola apenas um tipo de danca, masisimimensa variedade delas. Aquele leitor corceria
risco de visualizar uma danga angolana que ndaiélague os franceses supostamente chamariam de
angolana, mas sim aquela que ele julga identiBeamais com a cultura angolana. Cairia, assimynoo e

O leitor sé poderia ser fiel ao projecto do autonlecendo a maneira como os franceses encaram 0s
angolanos e ndo a maneira como os angolanos seenaasi mesmos. Do mesmo modo, a expressao
“casquette a la francaise” suscita ao leitor franeéeguinte questao: “que “casquette” considermm o
angolanos de “francaise”? Mesmo que avance umadse@artindo da sua experiéncia enquanto francés,
precisara sempre de confirmar a sua hip6tese ha&wa lingua de partida.

8 0 “slogan” “Deus, Patria e Familia” é evocativoatmosfera de ditadura reinante na altura em que a
obraNo6s, os do Makulustoi redigida. Podemos mesmo dizer que esse erdmcianstitui uma alusdo
directa ao estadista portugués Antdnio de OlivBatazar.
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(N.a.M. p. 134) e “chanter «joyeux anniversairex abefs de villages?” (N.a.M. p.
86)*2.

No primeiro caso, o leitor € convocado a reconheoea onomatopeia: “mbolo
quinhento”; no segundo, é chamado a reconheceneigue se esconde por detras do
enunciado.

O leitor modelo deNous autres de Makulussente que € chamado a interpretar
jogos com palavras. Ele sente que a sua colabqragdse aspecto, € decisiva para a
construcdo do sentido do texto. Nao pretendem@m®elaaqui uma tipologia dos jogos
de palavras que oferece o texto. Disso falaremos mwdiante. Contudo, devemos
adiantar que esses jogos ndo apelam para o usmalenciclopédia, mas exigem do
leitor uma certa capacidade de interpretacdo dto texum certo conhecimento do
contexto em que se desenrolam os factos. Por egengphnte da oposicao
regime/rejime, um leitor atento ndo tarda a apenceb de que € chamado a entrar num
jogo de palavras cujo objectivo € reconhecer a tlam@de precaucdo por parte do
narrador face a promessa de uma prenda suspsi@ngnte porque a palavra “rejime”
é fals&’, ou melhor, n&o existe.

O leitor modelo ddNous autres de Makuluseconhece, no texto, a sobreposicéo
de duas culturas claramente distintas sobretudo g@itraste que nele se verifica de

linguas europeias e africanas. Do mesmo modo, lmecen através da fala das

8 Matias chourico é o nome dado pelas pessoas dv @owna ave da regido de Luanda. Essa ave solta
um canto que ao ouvido do povo soa “mbolo quinHembpressdo em kimbundu que traduzida para o
portugués da “péo de cinco tostdes”. O que hadegeixtraordinario € o facto de, normalmente, o®gex
nos fornecerem onomatopeias para que através mledaamos chegar a uma representacao da realidade.
Aqui, procedemos de maneira diferente: partimosirda representacdo da realidade para chegarmos a
onomatopeia. Quanto ao segundo enunciado, o eihramado a realizar a seguinte inferéncia: se, a
diferenca do tempo europeu, constituido na basemaomento dos astros, os calendarios africanos séao
fundados nos habitos econémicos e religiosos damigiolades (Ndawgp. cit.: 117) e, sendo o soba a
autoridade e representante maximo de uma comuntdadieional, falar de aniversario sé pode, acgn, s
interpretado como uma ironia, ou no melhor dos $asomo uma maneira humoristica de confrontar o
modernismo e a tradicdo.

8 O narrador pretende mostrar o ambiente de insegareeinante em Angola na época das lutas de
libertacéo nacional e o consequente sentimenteesdeodfianca que essa instabilidade politica gemava
seio das populacdes. Para ilustrar esse ambieateddigita dos cidaddos a maior atencdo e vigiani
narrador joga com a semelhanga das palavras cacadiclkeo (esta Ultima a imitar a palavra caixote,
caixao). O narrador cria uma analogia entre cacbai&io para advertir que em tempos de guerra uma
falta de atencéo, por mais pequena que seja, podatal; podemos receber um caixdo ao invés de um
cacho. Em francés, essas palavras ndo séo paromjmpasessa razao o tradutor adapta o jogo usasdo
palavras “régime” e “réjime”, que, tal como “cai¢hem relacdo ao Iéxico portugués, ndo existe no
vocabulario francés. No fundo, esse jogo reprodezcerta forma, o que é muito frequente acontecer
quando um determinado pais atravessa um periodust@bilidade politica: as persegui¢cdes. Algumas,
como sabemos, séo feitas aos olhos de todo o monttas, porém, séo feitas de forma discreta, wsand
se falsas promessas como meio de atrair as viparasa morte.
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personagens, — umas vezes normativa, outras naxisténcia de dois estratos sociais
diferentes.

Finalmente, a preocupacdo do tradutor com o setorlando significa
forcosamente tomar em consideracdo os conhecimentgsgostos deste afim de |he
propor uma obra estrangeira totalmente acessifahiiar. Essa preocupacao também
se traduz, e é o caso da obra em estudo, peladeodéalevar o leitor a descobrir, com
ajuda de um numero reduzido de marcas paratextuasrealidade diferente daquela a
que esta habituado.

Nous autres de Makulusionstréi um leitor modelo activo; um leitor quetpaao
encontro do autor; um leitor supostamente capazedézar cooperativamente as
mesmas operacdes de reconhecimento que o leifartida é convidado a empreender.
E bem verdade que o texto exige demasiado do.l&ltoentanto, se por um lado existe
0 receio da impossibilidade do leitor em cooperarinterpretagdo do romance, por
outro, existe a certeza de este poder reconhageeeber o Outro enquanto Outro, como
recomenda Antoine Berman.

50



4. Capitulo Ill: Analise comparativa da traducéo

Depois de termos visto a especificidade das liteaat africanas em linguas
europeias e os problemas relativos a sua tradpg@Bsamos a abordagem do estudo
comparativo do texto através da analise de algest@atégias de traducdo levadas a
cabo por Michel Laban. Partindo do pressupostouteagtraducéo de uma obra dessa
natureza implica um trabalho linguistico e cultuespecifico impondo multiplas
adaptacdes e grandes perdas, analisaremos a ta@luga do processo de ortonimia
gue Chevalier define como sendo o sentimento detaajento geral tanto dos casos
conceptuais, como das func¢des sintacticas de uim, tex seja “'adéquation immediate
de chaque mot aux étres qu’ils nomment, a leurgrt@s ou aux proces dans lesquels
ils entrent” (n Delport e Chevalier, 1995: 92-93).

Esse gesto de normalizacdo do texto integra-selloague Berman chama de
tendéncias deformadoras, postuladas por aquelstigador num namero total de treze.
Dessas tendéncias deformadoras, as mais pertineatesaducdo deNos, os do
Makulusu parecem ser a homogeneizacdo, a racionalizacaa/ardicacdo, o
alongamento, o empobrecimento qualitativo e a diesiv das redes significantes
subjacentes, fenomenos que definiremos no deatareossa explanagéo.

Paralelamente aos casos de ordenamento da lingeatdale partida, tentaremos
aqui mostrar alguns casos em que o tradutor defarlimgua francesa por fidelidade ao
texto original.

O nosso objectivo nesse capitulo é também tentamp@ender o efeito, a
impressao que essa traducao produz ao leitor dgadhe Por isso, ao longo da nossa
analise, colocando-nos ora no lugar do leitor deidzga ora no lugar do leitor de
chegada, tentaremos perceber a diferenca entedade partida e o texto de chegada

no que respeita ao impacto que cada um deles éepdw/ocar nos respectivos leitores.
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4.1.A ortonimia

Texto em lingua de partida Texto em lingua de atlag

1.“Se fechoumesmo de verdade, essa‘Elle s’est tuepour toujours, ta voix

tua voz irreverente (...)" (p. 58, s.n) | irrévérencieuse (...)" (p.54, s.n).

2. “Chove_em cimala nossa terra de | “La pluie tombe sunotre Luanda” (p. 125,
Luanda” (p. 134) s.n)

No quadro do processo de ortonimia levado a calmtpedutor relevamos dois
casos muito frequentes e pertinentes: por um ladsubstituicdo, pelo tradutor, de
palavras pouco conformes a representacdo da maligeor outras mais em
conformidade com a realidade apresentada; por tado a substituicdo de palavras ou
expressdes que traduzidas literalmente dar-nostiara falsa imagem da realidade
pelas palavras ou expressdes que traduzem o sdadeeo sentido na lingua de
chegada.

No exemplo 1, o verbo “fechar-se” é substituidampadrbo “se taire”. Nao que a
traducéo literal do verbo original fosse incapazeiituir a imagem que se pretende
transmitir. Na verdade, no contexto a que nos irates, a expressao “fermer la voix”
transmitiria perfeitamente a mesma ideia transmaipidlo verbo “se taire”. A opcao do
tradutor parece-nos aqui explicar-se pela vontasl@alpar ao leitor de chegada a
sensacgao de estranheza que aquele experimentar@smale uma traducao mais literal.
No entanto, se o verbo “calar-se” é, na preseti@cdo, mais apropriado que o verbo
“fechar-se”, visto ser mais conforme a aspiracatedor, ele € também, menos poético
e menos conforme ao falar das populagdes ruradgdela.

No exemplo 2, observa-se, no texto de partida, aperente deslocacdo da
experiéncia que se pretende mostParepresentacao que a expressao “em cima” nos da
parece estar em completa contradicdo com a repagdenque o autor pretende passar.
O uso do advérbio de lugar “em cima” parece anungige as gotas de agua nao
chegam a tocar a terra de Luanda. Nao é, no entsta, a ideia que se pretende aqui
passar, nem semelhante leitura ocorreria ao leiopartida ja familiarizado com a
linguagem. Porém, a sua traducdo exige determinadatados, pois que 0 seu
correspondente francés — “au dessus”, (tal compontugués de Camdes “em cima”),

marca a posicado de um objecto em relagdo ao gaenest nivel mais baixo. “La pluie
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tombe_au dessude notre Luanda” significaria que a chuva ndo nalLeanda, mas sim
num espaco mais alto e externo as terras de Lu&sdan, ao recorrer a ortonimia, o

tradutor livra o texto ndo s6 de ambiguidades, tawdbém de possiveis erros.

4.1.1. Homogeneizacao

Texto em lingua de partida Texto em lingua de atag

3. “Os Dez Dias Que Abalaram O “Dix jours qui ébranlerent le monde” (p.
Mundo” (p. 85). 79).

4. “Cagunfas! Fidascaixas! “Froussard!Fils de chiennes!Fils de
Fidasmae$idas (...)” (p. 100, s.n) puteslfils de (...)” (p. 93, s.n)

Além de nos dar uma representacdo mais adequadeaatidade, a traducéo,
através do processo de ortonimia homogeneiza, rtke foema, o texto de partid@
fendbmeno de homogeneizacdo unifica os diferentegliferenciados elementos
constitutivos de um texto. Usando a definicdo dar@, a homogeneizagcdo consiste
em “unifier sur tous les plans le tissu de l'orain(op. cit: 75). Vejamos como isso
acontece na tradugao do nosso texto:

No exemplo 3 vemos o uso de caracteres mailscaltexto de partida com uma
funcdo semantica especifiéale criar uma irregularidade no texto, na medidagem
contrasta com outros de tratamento de nomes pgduie aparecem em minusculas, a
exemplo de jodo-de-deus, como veremos ja a sdfgsn atitude tem, obviamente, um
sentido politico: subvertendo a grafia da linguatygmuesa, ao escrever alguns dos
titulos de obras inteiramente em mailsculas e pg®e8a@roprios coloniais inteiramente
em minusculas, o autor afronta ndo s6 as convenigdgsisticas mas também e,
sobretudo, a ordem politica vigente no momentoéipro tradutor, consciente da
importancia que a forma tem no texto de partideem se esquecer dos limites impostos
pela lingua de chegada, procura criar um certdibgoi na transcricdo desse aspecto,
seleccionando entre os elementos que no texto jagarpapel distintivo aqueles que

traduzem com mais clareza esse espirito de dendocstema colonial portugués. Dali,

8 Segundo o dicionario Grevisse le bon usage (1993; Hém de ser necessaria quando se trata de um
verdadeiro nome préprio e de um nome derivado deamme de lugar para designar os habitantes desse
lugar, a mailscula é necessaria quando ela jogzapel claramente distintivo.
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a preferéncia somente pela grafia minlscula quetesirectamente para a ideia de
despromoc&o do simbolo e dos valores coldfiiais

5.“liceu nacional deavador orreia” (N.M. p. 137, s.n).

“I' lycée national_slvador_orreia, de notre LuandgdN.a.M. p. 127, s.n).

6. “(...) livro de pao-de-@us (...)" (N.M. p. 72, s.n).
“(...) le livre de_ pdo-de-@us (...)"” (N.a.M. p. 67, s.n).

No exemplo 4 assiste-se a eliminagéo, pela traduig@odiferencas de linguagem
entre as duas faixas etarias em questéo na diégeseverdade, se lermos atentamente
o romance de Luandino Vieira veremos que, nesge,tex gritos de protesto lancados
pelas criancas nunca se traduzem em palavréepaltfitho da puta”. Ao invés disso,

o autor empresta-lhes uma linguagem mais ligeaprepriada a sua idade, como “filho
da mée”, “cangundo de merda” (N.M. p. 22), etc.rAsé “Cagunfas! Fidascaixas!
Fidasmaes! Fidas (...)” (N.M. p.100) e quase todagcasréncias que tém no texto as
referidas palavras, chegam-nos por intermédio daes/dos meninos do Makulusu,
enquanto que palavras e expressdes mais ofensinas “tilho da puta”, “cuzéo”, etc.,
nos vém sempre do narrador (que ja € um adultoyradacéo, essa diferenca se quebra
quando Michel Laban elimina tal eufemismo, traddair'Fidasmées por “Fils de
putes®®,

Deste modo, contrariamente ao leitor de partidarguenhece a natureza subtil
dos palavrées das criancas e a sua diferenca egéoehs obscenidades dos homens
adultos, para o leitor francés nao existe essaedifa. A linguagem dos meninos do

Makulusu revela-se tdo agressiva quanto a dosaadult

% A presenca, no texto de chegada, de individuatisigzbrtuguesas escritas em caracteres minisculos
permite ao leitor de chegada aperceber-se daecréiix sistema colonial. Os caracteres minusculos
significando minimizacgéo, ilustram melhor do que mailsculos essa intengdo politica. Para Michel
Laban, talvez fosse desnecessario uma subversgoaeite escala das normas graficas da lingua quando
0 objectivo em vista € bem conseguido com um nimextozido de subversoes.

87 N6s, os do Makulusé um espaco de encontro entre multiplas linguagensoexistem o modo de
expressdo africano e o ocidental, a linguagem fihfana linguagem adulta, os modernismos e os
arcaismos, os diferentes registos de linguas, mangeirismos, etc. Nota-se perfeitamente, nele, o
aspecto heterogéneo do léxico, ora moderno, oraicarcora infantil, ora adulto; ora africano, ora
ocidental. O grande desafio que um texto dessectymca ao seu tradutor € o de manter a sua textura
heterogénia.

8 E preciso referenciar também que na tradugdo im4Eaixas!” por “Fils de chiennes!”, o vocéabulo
original torna-se bastante mais violento.
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Embora a homogeneizagao do texto original sejatéet, € notorio o esforgco do
tradutor no sentido de manter a sua heterogenéiti&te exemplo, no fragmento “(...)

medq cagaco uomade ser enterrado” (N.M. p.104 s.n), o autor ugs walavras

diferentes para designar um mesmo sentimento. &ug¢éo observamos a mesma
procura de diversidade lexical (incluindo a naaug@o): “jai simplement peura

trouille, 'uomd (N.a.M. p. 97 s.n). Mais além, deparamo-nos comesma distin¢cao

vocabular: “n&o é de nhyfé de frio ! (...) meter o passaro do med@ocapanga” (N.M.
p.133, s.n). Como se pode ver, o tradutor contmaatendo a diferenca: “mais ce n’est
pas de_frousse;’est de froid! (...) étrangler I'oiseau de la ge(N.a.M. p.124, s.n).
Note-se que o tradutor usa 4 palavras diferentes g@pgressar a ideia de temor, tantas
quantas emprega o autor. Isso mostra-nos quaoeggadpreocupacao do tradutor em

respeitar o tecido lexical e a elegancia formatecto original.

4.1.2. Empobrecimento qualitativo

Tendéncias Texto em lingua de partidaTexto em lingua de
chegada

Desaparecimento das 7. “balazio” (p. 11) “une balle” (p.11)
palavras sugestivas 8. “berrida” (p. 68) “on court” (p. 64)
Desaparecimento das 9. “(...) xaxualharam” “fremir sous le vent”
palavras onomatopaicas | (p. 119) (p.110)
Desaparecimento das 10. “sombra moringue da | “(...) I'ombre renflée du
figuras de estilo mandioqueira” (p. 15) manioc” (p. 15)

11. “olho camdes” (p. 69) | “I'oeil borgne” (p. 65)

8 A traducdo também procura manter as diferencamgaagem segundo a época. Na pagina 6Qdte

os do Makulustemos um pequeno extracto da carta de doacéo Seliastido com a grafia da época: “ —
Carta de doacdo de D. Sebastido (...) Paulo Didsatglaidle os seus herdeiros da capitania e governanga
de Angola e é com ortografia da época e tudo: pmhéita terra e capitania cem moradores cd suas
mulheres e filhos que entrem alguns lavradores toalas as sementes e plantas (...)” (N.M. p. 60). O
tradutor esfor¢ca-se por dar uma textura arcaicae&xido extracto, como se pode ver: “Charte de
donation de dom Sebastido (...) Paulo Dids de Naeaises héritiers de la capitainerie et du
gouvernement d’Angola et c’est avec 'orthograpkd’dpoque et tout : “qu’il installe sur ladite tteret
capitanerie cent habitants avec femmes et enfampsesparmi eux se trouvent quelques laboureurs ave
semences et plantes (...)" (N.a.M. p. 56). Note-sichel Laban vai buscar no Iéxico francés pakvra
um tanto quanto antigas como “laboureur” e “ladjtata compensar o que ndo pode fazer com a arcaica
preposicdo portuguesa “c”. Na verdade, “laditefhétermo do dominio forense e ajusta-se ao ambiente
burocratico que se exala da carta do rei. Nos caisogue ndo arcaiza o discurso pela escolha lexical
consegue-o pelo tom de certa forma austero, quase, €ue tenta imprimir nas suas construgdes (Cf.
N.a.M. p. 58).
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Uma das principais caracteristicas do estilo dendue é a procura de efeitos
desencadeadores de imagens. E, porque tem essapgae#o, o autor emprega palavras
de extrema visualidade e sugestividade. Poréms essdidades perdem-se na traducéo,

0 que nédo pode deixar de significar perda da addidextual:

O empobrecimento qualitativo é, segundo Antoineni2er Ep. cit: 59), a
substituicdo de termos e expressdes de uma linguaytras sem a mesma riqueza
sonora nem significante. Esta tendéncia manifestana traducdo délos, os do
Makulusy em trés perdas importantes: a perda das palaugestivas (que evocam
multiplas imagens), a perda das palavras onomatapaia perda das figuras de estilo.

A palavra balazi, sinénimo de “tiro” é extremamente expressiva peflitude
semantica que lhe transmite o vocabulo bala, gnéépo Usada nos meios rurais e
urbanos de Angola com o sentido de tiro violentalewchuto violento (remate a bola),
esta palavra aparece no texto para realcar a cial@a accdo. Normalmente as pessoas
referem-se ao “balazio” como um tiro mortal ou commo tiro que causa danos graves
ao ser atingido. Com o mesmo sentido, usa-se tamaljgatavra “fugacho”.

Encontramos a mesma riqueza semantica na palagradd’ que significa fuga
ou perseguicdo e que inclui ja o motivo da fugabewd”. Essa palavra conota perigo,
perseguicao, aflicdo, estado de emergéncia, etcortarRo, as palavras “balazio” e
“berrida” tém uma certa conotacdo que se perdeadagao.

“Xaxualhar” é a imitagdo fonética do barulho dathds por accdo do vento. A
traducdo da-nos a explicitagdo da palavra fazeediep a sua natureza onomatopaica.

Os recursos estilisticos constituem um dos maiipdos sinais de africanidade
que o romance de Luandino Vieira faz chegar até Nasverdade, grande parte das
figuras do texto tem a matéria africana como retereE a maior parte delas tem a sua
fonte no pensamento do povo angolano. Em muitogsc&sse referente perde-se na
traducéo e as razdes dessa perda podem ser faelmentificadas. Por exemplo, na
metafora “sombra moringue”, o autor recorre as pedpdes e as formas do moringue
(cantaro de agua) para evidenciar a afinidadeeskistentre um fenOmeno natural e um
objecto. Na verdade, o “moringue” é comparado absarpela propriedade refrescante
e também pela sua forma bolbosa que lembra a sodebrana arvore frondosa. Na

% O Dicionario da Lingua Portuguesaefine a palavra “balazio” da seguinte maneiran.shala grande;
chuto violento (futebol) (De bala + -azio) (Costislelo, 1998: 204).

°1 Luandino no glossario da sua obfacandumbalefine “berrida” da seguinte maneira: “Corrupteta
portugués corrida; corrida motivada por berro; ararida: correr com, expulsar, etc.” (2005: 179).
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traducdo: “(...) 'ombre renflée du manioc” desaparec mencgédo aquele utensilio
tradicional. A posicao adoptada pelo tradutor pedeima justificacdo plausivel se nos
lembrarmos que nem todas as culturas podem fazereasas associacoes de ideias.
Para o angolano a palavra “moringue” € sinonimoefiescamento e de frondosidade,
mas, sé-lo-4 também para o francés? Diz-nos Mildraxson que “No todas las
metaforas ni todos los similes se comprenden féciler Y si se traducen literalmente,
palabra por palabra, a una lengua, casi siempuoétaegn incomprensibles” (1989: 333-
334).

No exemplo 11, temos uma comparagao entre o indivigle ndo vé sendo com
um olho (defeituoso de um olho) e Camdes, o poettugués®. Essa comparacéo

desaparece na traducédo. A referéncia a Camodes é@dafenéncia cultural. O tradutor

tera provavelmente partido do principio que es$ar@ecia seridilegivel’ para um

leitor francés, ou pelo menos para a maioria. B/endade, muito provavel que Camdes
seja, nos paises francéfonos, mais conhecido gelovalor literario do que pelo seu
defeito ocular. Isso parece explicar a opcédo deahagiela forma natural como os
franceses exprimem esse estado fisico — borgne.

A linguagem de Luandino, como se pode ver, traduers efeitos particulares de
estilo; aquele autor busca palavras que associaitasrimmagens e procura sempre nas
palavras o seu sentido etimoldgico. A traducdo acus claro empobrecimento
qualitativo na medida em que leva a substituicA@ldans termos e expressdes por
outras sem a mesma riqueza sonora nem signifi@otaca). Opera-se ai a comutacao

do nivel simbdlico, isto é, poético, ao nivel meeate linguistico.

4.1.3. Empobrecimento quantitativo ou perdas lexicais

Além dos efeitos imagéticos, o estilo de Luandinmdito marcado por uma
constante busca de diversidade, quer no plano utaralguer no plano das estruturas
frasicas ou ainda no plano fénico. A diversidadackd traduz-se muitas vezes em
termos de excesso significante, pois que € comautar empregar dois significantes
Oou mais para expressar um mesmo signific&$sa atitude tem, obviamente, além de

uma motivacdo estética, uma motivacdo culturals pmaduna-se com a técnica

92 «5er Camdes (pop): ser cego de um olho, caolhmitma’ (Nogueira, 1990:83). No texto original, a

referéncia a Luis de Camdes é uma referéncia alltitara os angolanos, mesmo aqueles que
desconhecem por completo a figura e a historiaéliebre poeta portugués, todo aquele que vé apenas
com um olho é “camges”.
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narrativa gridtica da oratura africaffaigo, op. cit: 297). Além disso, o romandéds,

0os do Makulusucomo ja vimos, é um espaco de confronto entres dealidades
culturais resultando disso a proliferacdo de volodbule lingua portuguesa e de
vocabulos especificamente africanos. Ora, seguneéion& ¢p. cit: 60), toda a
traducdo esté sujeita a perdas lexicais que, céendiz tornam irreconheciveis o rosto
de uma obra. A esse tipo de perdas cuja conseguéngiexisténcia, na traducdo, de
uma quantidade menor de significantes em relacdexao original o autor designou de
empobrecimento quantitativéb{dem). Vejamos como a riqueza vocabularNi@s, os

do Makulusupor razdes linguisticas, se perde na traducéo:

Texto em lingua de partida Texto em lingua de chegada

12. “(...) o casal de viuvinha¥”(p. 144) | “(...) ces deux petites veuves” (p.134)
13. “(...) come um mamao vermelho, | “(...) il mange une papaye rouge, de
uma papaia da Funda” (p.65) Funda” (p.61)

No exemplo 12 vé-se claramente que a palavra “cés#scartada da traducgéo. E
nao é dificil perceber que a razdo dessa supressaxplica por uma certa preocupacao
com o leitor, que fica, assim, livre de confusGedeemal entendidos. Na verdade, €
dificil conceber um casal de vilvas. No imagina@®aqualquer leitor, a palavra vilva
remete para o género feminino. Deste modo, o lediochegada acharia estranho que
duas viuvas (duas fémeas) pudessem formar um €adehdutor evitou certamente a
ambiguidade que isso poderia causar aos leitaasdfonos, pouco familiarizados com
a nomenclatura da fauna angolana. Em consequénigdor francés ndo tem acesso a
completa realidade do texto de partida, informacgfieque o leitor de partida dispde. O
leitor francés ndo podera nunca saber que essepdssarinhos tropicais sado de sexo
oposto. Muito pelo contrério, a tendéncia é conéidies fémeas. Além disso, ndo pode
desfrutar do humor de que o leitor do texto origibaneficia com essa estranha

associacdo de palavras que é, sem dividas, intefi¢io

%0 dicionarioPetit Larousse2001 define “veuve” da seguinte maneira: “oiseasspreau d’Afrique, a
plumage en grande partie noir, dont le male pogteglumes caudales trés longues en période nyptiale
recherché comme oiseau de cage et de voiliere”.

O glossario déNo Antigamente da Vidda-nos a seguinte definicdo de viuvinha catempassarinho
negro” (Vieira, 2005: 172).

% Tudo indica que Luandino Vieira faz semelhant®eisgao para mostrar ao leitor que a nomenclatura
dada pelos angolanos aquela espécie de passassiggbale criar uma certa ambiguidade, ou seja, uma
sensacdo de contradicdo, sempre que se consideetagves na perspectiva do acasalamento. Na
verdade, existe humor nisso. E o facto de o latpartida estar familiarizado com o nome “vidva”
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No exemplo 13, a palavra “papaia”’ aparece no teet@artida para precisar a
espécie de mamdao antes mencionada, uma intencaalepaparece na traducao.
Acontece que, enquanto a lingua portuguesa faa dlatincdo entre mamao e papaia, a
lingua francesa néo o faz, existindo ai uma sovpalzara a referida espécie.

No presente caso, parece ndo haver grandes difarengre o leitor de partida e o
leitor de chegada em termos de leitura. Ambos drenonno texto aquilo que
normalmente esperam encontrar e que constitui ibuiladlda sua comunicacao.

As perdas lexicais na traducao Més, os do Makulusodo tém, como se pode
ver, a mesma motivacdo. Em alguns casos elasapssdié uma estratégia do tradutor
para tornar o texto mais claro ao leitor de chegadatros elas resultam do défice, na
lingua francesa, de palavras ou expressfes ndessgmra fazer face a riqueza
vocabular do texto original. E igualmente imporéanbtar que as perdas lexicais que se
operam ao longo da traducdo Nés, os do Makulusembora ndo deixem de ter
influéncia negativa na consisténcia do texto déidgamrnao prejudicam a sua textura a

ponto de tornar irreconhecivel o rosto da obra.

4.2. A ortossintaxe

Chevalier define a ortossintaxe como construcdtadtica que, tida por mais
directamente adequada, se impde entre as multjplase oferecem para o envio a uma
representacdo conceptual da realidage ¢it: 103).

A linguagem da obra original, como vimos, é condfasob uma base filoséfica,
socioldgica e psicoldgica prépria dos povos de Amdoiriamos que por detras de cada
palavra, de cada frase do romance se perfila utnatwes mental, cultural e psiquica
alheia a realidade europeia. Muitas das suas cogiss, quando encaradas na
perspectiva de uma traducdo literal, resultariamdifieil acesso para um leitor do
Ocidente. Dai ser inevitdveima transformacédo semantico-sintactica do texto éue
como vimos, concebido para que alguém o compreédsigprocessos de ordenamento
mais frequentes na traducdo Més, os do Makulussdo dois: a racionalizacdo e a

explicitagao.

enquanto espécie de passaro nao significa que orlgue se desprende dessa associagdo de palavras lh
passe despercebido.
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4.2.1. Racionalizacao

Berman definiu a racionalizagdo como o processao‘iggieompose les phrases et
séquence de phrases de maniére a les arrangeruselarertaine idée de 'ordre d’un
discours” pp. cit: 53). Vejamos, pois, como a sintaxe do texto pabesta sujeita a

um processo de reordenamento:

Tendéncias| Texto em lingua de partida Texto eguéirde chegada

Substituicdg 14. “Como assim no dia de ha | “Comme ce jour d’il y a deux ans ou
dois anos quando lhe vira a elle avait vu la morte dans son rire, ce
morte no riso, o riso que ia sair rire qui s’en irait le lendemdirfp. 61,

amanha(p. 66, s.n) s.n)

Adjuncéao 15. “Simples, simples como | « Simple, simple comme un coup de
assim um tiro: era alferes, levoufeu : il était soulieutenant, une balle
um balazio, andava na guerra el’a touché, il était a la guerre, il a
deitou a vida no ch&o, 0 sangugversé sa vie par terre, le sanghbize »
bebel (p. 11, s.n) (p.11, s.n)

Supressao 16. “desculpd’ gp. 20, s.n) “excusez” (p.19)

A frase 14 faz referéncia a dois acontecimentogassado ligados por uma
relacdo temporal em que um sucede ao outro. O ‘fadfisam questdo n&do deve ser
considerado em relacdo ao momento em que o narmad@ 0s factos, mas sim em
relacdo aos acontecimentos de ha dois anos. Do pentista semantico, esse tipo de
construcdo impde, na traducao, a adaptacao dascdsj@ois que, para um europeu, a
palavra “amanhd@” é sempre usada para fazer refar@ocdia do futuro; nunca do
passado. Ao substituir “amanhd” por “lendemain’tradutor ndo sé torna o discurso
mais racional, como livra o leitor de incorrer egui@ocos desnecessarids

A frase 15 além de revelar uma logica arbitrarigidourso, aparece-nos um tanto
guanto ambigua em razdo da auséncia do complergeatse espera encontrar apis o
verbo “beber”, na Ultima oragdo. Essa ausénciaatanfrase passivel de varias

interpretacdes: o chdo, o sangue bebeu; o alfets=ulo sangue; o sangue bebeu a vida.

% A tendéncia do leitor francéfono ante semelhantestacédo €, certamente, de considerar a palavra
“amanha” em relacdo ao momento da enunciagdo. Steiton muito atento e conhecedor do modo de
falar dos angolanos seria capaz de se orientaitogal desse enunciado.
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Ao repor o complemento em falta na oracdo, o tradtéscolhe” um dos sentidos
potenciais do original, tornando mais conctet ideia expressa, livrando ndo s6 o
leitor de dificuldades de compreensdo ou de maneldos, mas sobretudo livrando-se
a si mesmo de cair num erro que nem mesmo a vodwdegociacao cultural pode
justificar’’. No entanto, é importante recordar que a ambigeidal como a polissemia
e a conotagdo, € uma das caracteristicas domindotesxto literario. Suprimir essa
dimensao do texto é, portanto, atentar contraeealiedade da obra original, contra a
sua poéticy.

Note-se, porém que a racionalizacdo nao é totaleeogtradutor, apesar de ter
reposto o complemento em falta na frase, mantégied arbitraria do discurdto que
nos mostra que ele ndo endireita impunemente adidg partida; fa-lo apenas quando
a lingua francesa nao permite manter a forma @igou quando a adopc¢éo da referida
forma é passivel de gerar situacdes de incompregrasa o leitor de chegada.

Na frase 16, o vocabulo “s¢” funciona como uma eigpée interjeicdo e as
interjeicBes, como sabemos, exprimem sentimentomc@es”. Para o leitor de
partida, o vocabulo “s¢” é ai entendido como a esgdio de humildade e de respeito
gue, na mentalidade angolana, deve sempre acomadiae qualquer acto de pedir.
Porém, na lingua de chegada, o mesmo vocdbulo méenghe essa funcao.
Provavelmente por essa razdo, a palavra foi sugaimMichel Laban reproduz a
informac&o, mas n&o a atitude adoptada pelo falnteansmitir essa informacdb A

traducédo carece da dimensao afectiva que transpoetaunciado original e que, no

% Segundo Bermanop. cit: 54), ja4 Proust e Montaigne se referiam a essdémcia da traducéo,
considerando que passa inevitavelmente a concegtd @ texto de chegada, tudo o que no texto de
partida é abstracto.

" Na lingua francesa, as fronteiras entre verbasitigos e intransitivos, ao contrario do portugdés
musseque, sdo bem definidas. Nessa lingua, osstoisoplementos facultativos sdo os complementos
circunstanciais. Pode-se suprimir um complementmunstancial, mas nunca um complemento indirecto
e, ainda menos, o complemento directo (MainguentE2®4: 89). Seria, portanto, um erro muito grave
suprimir o complemento directo por razées de venitisanca.

%« a litteralité ne consiste pas seulement a vileta syntaxe francaise ou a la néologiser: afteagssi

le maintient, dans le texte de la traduction, dbdturité inhérente a I'original” (Bermaop. cit: 109).

% Na lingua francesa, a ordem normal dessa frai:s@&imple, simple comme un coup de feu: il était
soulieutenant, il était a la guerre, une ballediaché, il a versé sa vie par terre, le sang I&l'bu

1900 falar do angolano é cheio de interjeicdes, exatd@ias, interrogacdes retoricas, etc. Esses elesento
retoricos, sobretudo as interjeigfes, estdo ashmEia sua natureza afectuosa, ao seu sentimento de
respeito e afabilidade para com o préximo. Esstgesomparavel ao acto de cumprimentar com as duas
maos. Do mesmo modo que cumprimentar alguém coduas maos nao tem o mesmo significado que
cumprimenta-lo com uma mao, também um pedido qeeepd evidencia o vocabulo “s6” nao tem o
mesmo significado (em termos de intencéo) que whdpesem o referido vocabulo.

191 Ao transmitirmos uma mensagem podemos estar alegral-humorados, confusos, receosos, etc.
Essa atitude aparece, muitas vezes, implicita tw de dizer. No caso a que nos referimos, existe um
pedido de desculpa e um sentimento de humildadeo gmderia existir um sentimento de medo ou de
orgulho. Dai termos afirmado que a tradugdo néttuesa totalidade o conteddo do texto original.
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nosso entender, s6 pode ser transposta com ajudmagarafrase. Assim, podemos
dizer que a traducédo néo restitui cabalmente a ebgressa pela frase original.

4.2.2. A clarificagéao

Além de organizar o discurso segundo uma légica meaiional para os leitores
francofonos, a traducdo tem tendéncia em tornaigmed que na obra original parece
impreciso. A este processo Bermamp.(cit: 54) chamou de clarificac¥$ e definiu
como um corolario da racionalizacdo, mas que coecerais particularmente o nivel da
claridade sensivel das palavras, ou 0 seu seriidocomo as coisas se passam na
traducdo dé&lds, os do Makulusu:

Texto em lingua de partida Texto em lingua de atlag

17.%(...) e ame recomendar que né&o lh&...) et me recommander de ne pas facher
zangasse no velho Paulp.97, s.n) notre péré(p.91, s.n)

18. “Este sacaninha s6 quer é andar de‘ce salaud ne veut que du taxi” (p. 91)
bebé” (p.97)

Na tabela acima apresentada vé-se como o traduletitsii o vocabulo “velho”
pelo vocabulo “pai”, pouco se importando com o gasecimento do substantivo
“Paulo”. E uma atitude aparentemente desnecess@imedida em que também no
francés familiar o termo “vieux” é utilizado consentido de “pai”. Porém, voltando as
reflexbes de Borel, para quem, como vimos, o ustoda e qualquer palavra carrega
consigo toda uma memoria dos conteudos culturgic@nstruidos e muito enraizados
nos habitos linguisticos dos falantes, ndo se mmiear de considerar que o leitor
também poderia interpretar a palavra “vieux” no seatido préprio, associando-a a
idade e ao cansaco, quando o que esta verdadeieaer@ancausa é a eterna questao
africana do respeito e da hierarquia — o velho aniguchefe de familia, superior e

sabio.

192 segundo Marie-France Delport, a clarificacdo, @amizonhecida sob a designacéo de explicitacéo,
“consiste pour le traducteur a mettre au jour désrinations contenues dans la situation qu'évoque |
phrase a traduirg(in Delport e Chevaliemgp. cit.: 47). A razéo de ser desse fendbmeno da tradugés é-
explicado com maior profundidade por Jacqueline rigetil est fréquent, en traduction, de rendre
explicite ce qui est implicite dans le texte deatéparce que le lecteur du pays d'origine et célupays

de la traduction n'ont pas les mémes connaissagtogge ce qui est évident pour le premier ne pest
forcement pour le second” (2003 : 38).

62



O gesto do tradutor decorre, portanto, da vontadecldrificar a situacdo
tornando-a mais acessivel ao leitor de chegada.

Essa vontade aparece ainda expressa no exemplodt8-se de um enunciado
que exige decisivamente do leitor uma certa fandiéale com os habitos linguisticos
angolanos, sem a qual ele ndo pode chegar a ess@nfgnémeno. E bem verdade que
o leitor é informado, desde o inicio do romancessdemaneira de andar: “Porté par
quatre mains (...}°® (N.a.M. p. 11). No entanto, fazer a devida apr@géo nem
sempre € facil, mesmo porque guardar na memoriadesericdo que figura oitenta
paginas atras € j4 uma ardua tarefa. O recursarificglcdo €, portanto, mais uma prova
da solidariedade do tradutor para com o leitor.t@bm embora em alguns casos essa
orientacdo constitua um suporte precioso paratorjem outros ela acarreta perdas
significativas, dado que faz aumentar a massa liatdaexto sem aumentar a sua

qualidade expressiva.

4.2.2.1. O alongamento

“Toda palabra en una lengua original esta potemeate sujeta a traducirse a otra
lengua por tantos diferentes vocablos de la lemgo@ptora, cuantos sentidos tenga esa
palabra” (Beeckman e Callow 1974: 104, cit. porsbarop. cit: 151). Isso explica a
razao pela qual as traducdes sdo geralmente missas do que as obras originais,
como admite Antoine Berman: “Toute traduction esidenciellement plus longue que
I'original” (op. cit: 56).

Jean-Claude Chevalier referindo-se ao mesmo assifintoa 0 seguinte: “ll me
semble que la balance penche plus souvent du &séadcroissements, des exces
d’information, que du coté des ellipsesp( cit: 46). Assim acontece com a traducao
de Nés, os do Makulusque formula em detalhe grande parte das palagecHicas
da lingua de partida; palavras que designam cgest®s ou fendmenos recorrentes no
quotidiano dos angolanos e para os quais a linguacdsa ndo dispde de termo

especifico:

193 «“Andar de bebé” significa andar sobre os ombro®uteem, como geralmente andam os bebés. Em
muitas regides de Angola, sobretudo nas regife®tdia Ovimbundu, usa-se a forma “andar no
cambembé”, onde se pode apreciar a palavra “balm"acpronincia nasalada das linguas bantu.
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Texto em lingua de partida Texto em lingua de atiag
19. “muxoxo” (p.50) “(...) avec une expression de dédain” (p. 47)
20. “Matiné (p.55) “seéance de cinéma de I'apres midi” (p. 52)
21. “Kimbanda” (p. 48) “magicien guérisseur” (p. 45)
“Muxoxo”*%* “matiné” e “kimbanda” s&o palavras que n&o témrespondentes

na lingua francesa e, por isso, foram parafrase@adongamento, como ja fizemos

referéncia, € uma consequéncia da clarificagdora@utor clarifica as palavras e

expressfes do texto de partida até estas tomareporpbes de um verdadeiro

comentario, 0 que acarreta por vezes consequédemsastrosas dado que, além de
tornar a linguagem menos sonora, também restringgra@epcao do leitor a explicacao

por vezes insuficiente do tradutor.

Por exemplo, € incontestavel que 0 “muxoxo” é uxyaressao de desdém, mas
uma expressao de desdém nem sempre € um “muxoxois$d, enquanto o leitor de
partida esta a par do gesto de desapreco em queskitor de chegada sabe apenas
tratar-se de desprezo, ndo podendo visualizar dadeira atitude (o gesto fisico) da
personagem que desdenha. Além disso, a palavra dfoluxé uma palavra
onomatopaica; € a imitacdo fonética do ruido primtuzpelos labios no acto de
desdenhar. Essa particularidade perde-se na t@dOcalongamento priva o leitor de
chegada da riqueza e originalidade do texto dedparf linguagem torna-se ai mais
neutra, menos expressiva e menos sonora.

O mesmo acontece com a palavra “kimbaffa” uma palavra que,
independentemente da presenca ou auséncia da pe$soda, pressagia desgraca,
inspira medo e respeito a0 mesmo tempo. “Magicigerrgsseur” nao transmite ao
leitor de chegada 0 mesmo sentimento que a pdlevndanda” transmite ao leitor de
partida. Alids, aquela expressédo parece identiieamais com uma entidade que retne

194 No glossario do seu importante romaricé&/ida verdadeira de Domingos Xavigt003), Luandino
Vieira define a palavra “muxoxar” da seguinte meaefazer ruido de desprezo, indiferenga, com os
dentes e os labios.

195 Ejs como Oscar Ribas define essa palavra: “quiddas.m. e f. Curandeiro-adivinho. Necromante.
Exorcista. Mago. P. ext. Médico. Benzedeiro. Todaede que busca a anunciacdo e interpretacdo dos
factos, através dos mais variados processos. Obaouta trata as enfermidades, diagnosticando por
adivinhacao; debela os azares; restabelece a harcmmugal ou provoca a inimizade; concede poderes
para o dominio no amor ou para a anulacéo de dexsakthbora ndo seja esse o seu verdadeiro mister,
também pode causar a morte. T. quimbg.(cit: 367-368).
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as qualidades do ilusionista e do curand&ir@ml como o concebem os europeus, seres
possuidores de um certo poder magico e curatiieotisamente, mas que nada tém a
ver com aquele ser que os povos de Angola ideamificom o feiticeiro (Ribagp. cit:
65), ser medonho que lida com as forcas ocultasal@ do bem.

Resumindo, ndo ha, na traducdo francesa, nadawqugiee o lado maléfico e
sinistro do kimbanda. Ao contrario, parece havanraiser que redne duas qualidades

importantes para qualquer ser humano: o talentowsreanidade.

4.3.Consequéncias dos processos de ortonimia e ortosaxe.

Ruptura na organizacdo da experiéncia

Além das consequéncias que temos vindo a congtatésngo dessa analise, —
falta de precisdo na descricdo dos fendmenos didiésicia de informacdo — a
ortonimia e a ortosintaxe acarretam consequéncax@s na trama da narrativa. Dado
gque esses processos nao se fazem sem uma prév@atdacao do texto, estd sempre
eminente o risco de uma modificacdo na represemtadga@xperiéncia. Vejamos como

isso acontece na traducaoNies, os do Makulusu

Texto em lingua de partida Texto em lingua de diega

22. “Torcera, com suas maos, o pesco¢tDe ses mains il avait étranglé la menace du

na ameaca do patrdao” (p. 151) patron” (p. 140)
23. “E a pele defende, Mais-Velho” “Et, il faut defendre sa peau, I'Ainé” (p. 25)
(p. 26)

O que se vé num texto e noutro ndo € a mesma érpixi Nos dois exemplos
que acima figuram, a traducao cria uma falsa imadasnfrases originais: na frase 22,
Kibiaka ndo estrangula a ameaca do patrdo comanesta a traducéo, o que alias é
impossivel de representar. Kibiaka torce o pesdogpatrao, como se pode bem ver na
frase original. Pode notar-se que a palavra pesosagoconsta na tradugdo. No nosso

entender, o tradutor tomou “na” por “a”, quando, frase, aquela palavra significa

16 «Cyrandeiro, s. m. pessoa que pretende curar splonth legal nem conhecimentos de medicina
cientifica; (fig.) charlatdo, benzedor (...)" (CostMelo,op. cit.: 458).
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“pela”, “por causa dé®’. Dito de outra forma, a frase seria: “ameacado pelrao,
torcera-lhe, com as méos, o pescoc¢o”. A tradugdata leitura bastante confusa para o
leitor de chegada, para quem a Unica leitura pels§igonsiderar a passagem “étrangler
la menace” do ponto de vista metaforico, com oidentle “impedir a ameaca do
patrdo”, do mesmo modo que se diz “étrangler Ibsertés” e outras construcdes
analogas. Ainda assim a frase continua confusay damtesenca da palavra “maos” que
mostra ao leitor que existe ai uma intencdo derggitamento no sentido proprio da
palavra.

Semelhante caso observa-se no exemplo 23. A fradezida néo reflecte o
contetudo da frase original, precisamente porqueelagdes entre os constituintes da
frase foram modificadas. De sujeito, “a pele” passamplemento directo. Na verdade,
a frase original ndo pretende aqui fazer uma ig&daa defesa da pele como a leitura da
frase traduzida deixa perceber. Simplesmente mtetdizer que as pessoas beneficiam
por ter a pele clara. Ou seja, o facto de se mala branca é, por si sO, um factor de
proteccad®. A traducdo pde em jogo um afastamento semantitaedacdo a frase
original. Ela da-nos uma ideia contraria a querfgemNos, os do Makulusundés nao
defendemos a pele, mas sim a pele nos defendeid&iaaque o narrador pretende
passat’’.

Os exemplos que acabamos de ver mostram-nos dfiiéib &lia interpretacéo da
lingua literaria de Luandino Vieira e quanta vigdé a sua leitura impde no momento
da traducéo. Esta dificuldade, no texto em quest@m se reduz a alguns casos isolados,
mas abrange a quase totalidade da obra. Julgarecs mpaior dificuldade que a leitura
de semelhante texto coloca ao leitor-tradutor eegi@ distincdo do pensamento
autoctone do pensamento europeu, pois, como jasyitraia-se de um texto de cultura

hibrida. S6 assim se explica o facto de Michel bhabeonheceddt® da forma

197 A construcdo original corresponde a forma pasSivgortugués dos musseques, onde a contraccao
“na/no” introduz o complemento agente da passivéra@utor devera té-la tomado pela forma activa e
assim, aquilo que deveria indicar o agente passmugsimplesmente a determinar um grupo nominal.

108 Também é costume dizer-se: “A pele ndo ajuda”alBemte diz-se isso referindo-se aos individuos

de pele mais escura, quando atingidos por qualipjastica ou postos & margem em qualquer
empreendimento.

199 Na nossa opini&o, ndo havia necessidade de se tamdara forma. Uma traducéo mais literal como:
“La peau nous défend”, ou entdo “la peau nous gedtéonvinha perfeitamente.

110 Numa entrevista concedida por Luandino Vieira @hdl Laban em 1980, aquele investigador das
literaturas africanas de expressao portuguesaoéniafio pelo escritor angolano dessa particularidade
interessante do falar luandense. (Cf. Labaal.£1980:28). Alids, o conhecimento, pelo tradutia,
referida forma se pode ver ao longo do romancemmaados como “écrasées sous nos corps” (N.a.M.
p. 73), traducéo de “pisados nos nossos corpodi.(N. 79).
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gramatical em questao, ter tomado a forma passhafprma activa. Tudo indica que
Michel Laban leu aquele trecho dentro de uma lé6@cadental quando o que esta,
efectivamente, em questéo € a légica do falar ksl

Em conclusdo, podemos dizer que 0s processos deimia e ortosintaxe
eliminam significativamente o aspecto singular deaade Luandino Vieira; eliminam
as caracteristicas formais, quer seja no planedexiomo no plano frasico, anulando,
deste modo, o efeito de estranheza que a leituodi@aoriginal € passivel de provocar.
Em alguns casos, remete, como acabamos de verpatuoruniverso.

E, no entanto, interessante notar como, paralel@manesses processos de
ordenamento da lingua, constitui uma preocupac@dafmental do tradutor o respeito

pelo tecido lexical e pela elegancia formal dodexiginal, como veremos a seguir.

4.4.Literalidades. O respeito pela letra do texto de péida

4.4.1. A traducgdao directa

Verifica-se, na traducdo, inimeros casos em quadutor poderia ter recorrido
aos processos de ortonimia e de ortosintaxe em d¢&stuma melhor compreensao por
parte do leitor, mas nao o fez. Pelo contraricadutor deforma a lingua de chegada,
procurando respeitar o génio da lingua original.

Essa atitude de respeito para com o texto de par&dfica-se, tanto a nivel das
estruturas frasicas, como a nivel lexical. Vejamm®o Michel Laban transfere para o

texto de chegada a sintaxe do falar do musseque:

Texto em lingua de partida Texto em lingua de atlag

24. “Ele ficar4, ficou, fica nos capins | “Lui, restera, il est resté, il reste dans les
soterrados do Makulusu” (p. 27) herbes enterrées de Makulusu” (p. 26)

25. “ele me respondeu que néao sei, meuil m’'a répondu je ne sais pas, mon

alferes, o meu alferes é que sabe” lieutenant, c’est vous qui le savez”
(p. 125) (p- 117)
26. “dar café” (p. 22) “donner du café” (p. 21)

No exemplo 24, vé-se claramente que a boa logicsirdaxe francesa exigiria

uma sequéncia diferente na ordem dos verbos: fiLest resté, il reste, il restera (...)".
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Trata-se, no entanto, de um problema de organizdgsicdeias e esse problema néo diz
respeito apenas ao falante dos musseques de Luaramlstece o mesmo em Franga
como em qualquer outro pais da Europa e do mursfiecalmente nas camadas
populacionais menos instruidas. Nao sendo um prabtgie prejudique a compreensao
do enunciado e visto fornecer ao leitor uma infagy@eaimportante sobre o estatuto
social da personagem em questdo na diegese, doiradanteve a ordem da frase
original.

No exemplo 25, estamos diante do discurso indir@otportugués dos musseques
que difere do das linguas cultivadas por ndo seaogra nele as transformacdes
gramaticais que tais linguas impdem aos seus éslamMessa frase, o falante faz
depender de um verbo declarativo, neste caso @o vesponder, as palavras proferidas
por outrem, o que € uma particularidade do discumgtrecto, mas, transcreve
textualmente essas palavras. Ha aqui como que wsealande discursos. A opcédo de
Michel Laban por uma traducéo literal permite marmteoriginalidade do texto sem
comprometer a sua compreensao, pois que, semelbams&rucdo se pode encontrar
facilmente entre os franceses iletrados. Assimegitorl de chegada pode ter uma
percepc¢éo da posicdo sociocultural das personaigetexto.

O exemplo 26 ilustra melhor do que qualquer ouk@nglo a vontade expressa
pelo tradutor de respeito pelo texto de partidavbi@ade, Michel Laban opta ai pela
traducédo directa, ndo porque a lingua francesaczale palavras para expressar a
referida atitud€™. O francés dispde de expressdes como “jeter 1¢&' ,garlever le
gant”, que significam desafiar alguém ou aceitar desafid*> A diferenca entre as
duas expressdes e que julgamos ser a razdo pdla dredutor optou pela forma
original é que “jeter le gant” € um gesto de adufranceses e “bater café” € um gesto
de criancas angolanas. O primeiro consiste em jogarluva sobre a mesa e o segundo
consiste em bater na mao de uma terceira pessoaeradora ou agitadora, ou em dois
montinhos de areia. O tradutor procura ser aut@rde tentar reproduzir a realidade

infantil angolana. O leitor de chegada n&do encorgrandes dificuldades em

110 café é um ritual da luta corpo-a-corpo. Nas auidades angolanas a violéncia (sobretudo infaétil)
gerida dentro de um quadro ritual imutavel e rigaroente determinado. Quando dois individuos entram
em desavencas, antes de a situacdo se tornar egedagdressividade, transfere-se o mébil da coofusa
para um terceiro elemento — o café — que ndo é dwmigue dois pequenos amontoados de areia que
representam os seios das maes desses beliger@ntedé € o elemento desencadeador da luta, mas
também pode ser o elemento apaziguador, pois guengdos envolvidos se recusar em “baté-lo”, a luta
ndo acontece, ja que a violéncia passa a umadiotensao: a dimenséo da dignidade, do prestigialsoc
que ficam, nesse caso, abalados.

12 Cf. Petit Larouss@001.
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compreender o significado dessa expressao, pomnareensado desse aspecto cultural
é favorecida pelo conteXtd. Porém, o contexto ndo nos da a imagem completa do
fendmeno. O leitor francés apenas pode saber-gatde um desafio de luta corpo a
corpo no ambiente infantil. O gesto real s6 unoidiamiliarizado com a realidade em

guestdo pode visualizar.

4.4.2. Os estrangeirismos

Texto em lingua de partida Texto em lingua de atlag

27. “velho seculo” (p. 156) “vieux seculo” (p. 144)
28. "Aiué quente prazer de infancia (...)"| “Aiué, chaud plaisir d’enfance (...)"
(p. 45) (p. 42)

As palavras vernaculas sdo, em grande parte, tsf@spsem alteracdo para o
texto de chegada. Essa atitude parece explicaoiséyas razbes essenciais: por um
lado, o tradutor tem perfeita consciéncia do vajoe tomam certas palavras nas
sociedades africanas e das perdas que implicaakugr tentativa de traducao; por
outro, parece ser sua intengdo africanizar o tégtochegada mostrando ao leitor uma
realidade inteiramente nova para‘&le

Note-se que existem, eNDs, 0os do Makulusyalavras que integram uma escala

de valores que nao encontra contrapartida semellgntfrancés e explicita-las seria

113 De facto, o romancélds, os do Makulusesta construido de uma maneira extraordinariamente
pedagdgica, que permite ao leitor, mesmo aqueledgseonhece a lingua dos musseques, encontrar no
texto o significado de certas palavras ou expresdfgsa particularidade do romance de Luandinagd/iei
verifica-se também na traducdo. Vejamos como @rlaile chegada tem acesso ao significado da
expressédo “donner du café”; “(...) ce n'est que pérd que j'ai su ce que c'était que “donner du tafé
c’est une facon de voir tout de suite ceux quidleisen place (...)” (N.a.M. p. 21). A expressao “aven
place” é perfeitamente compreensivel para o lai®rchegada que a associa facilmente a ideia da
virilidade. Essa informagdo, embora dé ao leitorcdegada uma representacdo da realidade que se
pretende ilustrar, ndo lhe permite visualizar @feano na sua totalidade.

114 «g| traductor que recurre al extranjerismo enfaedirectamente a sus lectores con una palabra de la
LO vy, a lo sumo, les facilita su aprendizaje y @$cubrimiento de su significado por el contextel{¥,

op. cit: 341). El traductor obra entonces lo mismo quedscritores originales de su misma lengua que
recurren a extranjerismos o por necesidad o paneestilisticas”ldem 341-342). A preocupac¢éo do
tradutor em manter o colorido africano do textoeétal forma acentuada que ele procura mesmo criar
mecanismos de compensacdo nos casos em que adimgi@gada ndo Ihe permite reproduzir a forma
de expresséao original. Um exemplo muito elucidatiessa intencéo € a forma como é transposto para o
texto de chegada o intonema caracteristico do f#l&rano nos nomes “Mais-Velho-é! Maninho-é!”
(N.M. p. 102). O tradutor recria na sua prépriglia aquilo que o autor fez no original, mantendo, d
certa forma, o ar africano da expresséo e, solretuthtencédo do autor: “Eh I'Ainé! Eh Frérot!” @M.

p. 96).
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quebrar o ritmo do texto. Por exemplo, a palavcals&® traduzir-se-ia por “vieillard”
em francés. No entanto, mais do que a idade, edaar@, como vimos atras, evoca a
sabedoria e a experiéncia dos homens de idade m@muecontece com a palavra
francesa.

O tradutor parecaéo ter, para esse caso, encontrado uma soluc&cagegquada
de transmitir a mesma ideia ao leitor francés sendaotendo-a no texto de chegada e
explicando-a no glossario.

Assim, o leitor de chegada pode fazer da referadlavpa a mesma leitura que o
leitor de partida, lendo a palavra século ndo apanaentido da idade, mas também do
estatuto social que a idade confere as pessoa®ciaslades africanas.

Porém, em muitos casos, a manutencdo, no textozichy de palavras do texto
de partida parece-nos explicar-se pela vontaderammsizar o texto de chegada. E o
que se pode deduzir quando se vé no texto de chegaderjeicdo “Aiué"® quando
existe vocabulo correspondente em francés. Essdebip é, alids, confirmada quando
vemos que, em relacdo aos termos populares posesgue tradutor ndo tem a mesma
preocupacado em manter a forma. Vejamos um exerffihp:ndo pd Galinha néo (...)
ta bem ajindungado e tudo, mas ndo, g&l'M. p.15). Eis a tradugdo: “Ah, non, mon
vieux! (...)" (N.a.M. p.14).

Em suma, a manutencédo, na traducéo, de palavrasgden kimbundu confere
aguele texto um ar africano, além de dar a lelgitiges de chegada o que realmente é

expresso no texto original sem perdas de quaisppErcie.

5Como j& dissemos anteriormente, a palavra “sédélm’ mais a ver com a ideia de hierarquia do que
de longividade. Interessa acrescentar que, na sepca@o primeira, €, como nos dizDicionario
Complementar Portugués-Kimbundu-Kikondo Padre Ant6nio da Silva Maia (1994:610), “sekulu”
significa “tio”, que €, como nos indica a expressdmonima “tata-ndenge”, o irmdo da mae, uma
autoridade familiar importante na cultura angolanafricana em geral. Alids, Luandino Vieira da-nos
semelhante informacdo no glossario de sua obraladaJodo Véncio: os seus amore¥io; homem
idoso e de respeito” (J. V. S. A, p. 95).

16 «Ajué ou Aiué, interj. (designativa de dor ou emeeimento). Ai! Uil T. quimb. V. der.: kuiuia
(arder). Alusao a intensidade do sentir” (Rilmas, cit: 343).
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4.5.A traducéo dos toponimos e dos antroponimos

4.5.1. Os antroponimos

Tendéncias Texto em lingua de partida  Texto eguéirde
chegada
29.“Paizinho” (p. 13) “Tit'pere” (p. 13)
30.“Balabina” (p. 50) “Balabina” (p. 46)
31.“Muxima” (p.137) “Muxima” (p.127)

Um dos problemas mais sérios que coloca a traddedaom texto de tradicao
angolana é a questao dos nomes. No capitulo sdbiteromodelo vimos, de passagem,
a funcdo hierdrquica que alguns nomes tomam naic@imdangolana. Essa
particularidade dos nomes reflecte-se, no nossto,teém nomes como Maninho,
Paizinho e Mais-Velho, que ndo tém apenas a fungdierencial de designar
personagens da diégese, mas tém toda uma relagia tama do texto. O facto de os
trés irmados possuirem nomes que sao evocativosralagbes hierdrquicas nas
sociedades tradicionais, associado ao facto dessess comecarem em M e P, iniciais
dos nomes dos pais Maria e Paulo e também dasraslpai e mée, sugere uma certa
coesao na familia de Paulo e Maria que ndo pod&rdde ser vista numa perspectiva
histérica. Na verdade, no seu mondlogo interionagador fala-nos de um Makulusu
anterior a construcdo da actual cidade de Luanaaw®do e harmonia, com Maninho
e Paizinho e, paralelamente a esse, mostra-nos akulddu sem Maninho nem
Paizinho. Todo esse conjunto de indicios nos aaworia remeter a familia de Paulo e
Maria para o universo de uma familia mais alargaddamilia angolana. Na verdade, a
perda de coesdo da familia angolana, antes egt&@ossa, € um dos temas centrais da
obra. Os nomes dessas trés personagens tém agpepeh simbolico importante;
simbolizam a unido da familia e o valor dos filldesAngola cuja vida €, nesse periodo
histdrico, ceifada sem dé nem pudor.

Os nomes de pessoas sdo, aqui, traduzidos de duesras diferentes: aqueles
cujo sentido participa na semantica da obra s@mzidos segundo a sua etimologia:
vé-se perfeitamente em Tit'pére a presenca de "p&eanesmo acontece em Frérot
onde a palavra “frére” é bem visivel. Michel Labadapta os nomes tentando
reproduzir na lingua de chegada as suas marcasaisitE claro que os antroponimos
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“Mais-Velho” e “Paga-ja” dispensam qualquer ada@tagois, tendo o mesmo valor
semantico na lingua de partida como na lingua amarta, podem ser traduzidos
semanticamente: Plus-Agé; “Paye-d’avariteN.a.M. p. 41).

Como observa Levy, no caso dos nomes proprios gé pgorrer verdadeira
traducdo quando a significacdo destes se situaonunid do geral, como sucede
quando 0 nome expressa um conceito ou possui upp G@Elor semanticd®. No
dominio do patrticular, isto é, no caso de dependésstreita em relacdo ao material
linguistico e ao ambiente epocal ou nacional, war$e ou uma substituicdo ou uma
transcricdo (Levy, 1969:86-88, cit. por Delilleatt 1986:53).

A forca de ver repetidamente 0os nomes de pesslzasoreados com nomes que
designam lacos de familiaridade permitira, certamerao leitor de chegada
compreender o valor simbodlico desses nomes no &esituar-se na cultura angolana
em busca das informagcbes complementares para uth@rno@mpreensao do texto.
Dito de outra forma, ao adaptar esses nomes, Mithbban convida o leitor a
estabelecer, entre os nomes e a trama do textgiagagdes significativas. Talvez que,
enquadrado por essa adverténcia, o leitor consiganstruir o sentido da funcéo que os
nomes tomam na narracao; possivelmente deste mimtoode chegada consiga fazer
deducdes que lhe permitam compreender a ideidaahpada da coesdo da familia e do
respeito pelos filhos de Angola. No entanto, sofoogados a admitir que esses nomes,
se revelam alguma coisa sobre a realidade famaitigolana, apenas fazem emergir uma
parte da representatividade dos nomes originais.

Os nomes que aparentam nao ter outra funcdo no $extio a de nomear as
personagens sdo transcritos para o texto de che§adacaso de Maria, Kibiaka,
Balabina, Paulo, etc.

Mas, a verdade é que o simbolismo dos nomes nonaamn#io se limita aos trés
nomes que acabamos de referenciar. Os nomes “MatBélabina” possuem, no texto,
um valor enfatico muito importante. No caso de lao leitor € constantemente
lembrado pelo narrador da natureza servil que eexissse nome: “O teu nome me
lembra criadas que séo as Marias” (N. M. p. 40)asAla deformacao por “Mais-Velho”
do nome de sua méae “Gertrudes” que ele pronungaUées” e a evidente insisténcia

do narrador nesse aspecto linguistico justificgese,um lado, pelo desejo de mostrar

117 “paye-d’avance” é, no romance, a designacdo datis pessoas do bairro do Makulusu a uma

prostituta, pela sua atitude prudente na relac&oamseus frequentadores.
118 Trata-se de casos excepcionais que ocorrem pompdenos romances medievais ou na commedia
dell'arte (Todo-o-Mundo-e-Ninguem, Monge, Doutadc.g
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gue héa palavras na lingua portuguesa de dificihjoroia e que essa dificuldade toca
ndo apenas os africanos, mas também os europeusjtpm € uma chamada de atencao
para a realidade do preconceito que as pessoagrémelacdo a esse notte Na
verdade, ndo € apenas no romance que “Maria” é éndm criada”. Em muitas
comunidades angolanas, sobretudo nas mais urbasizachome “Maria” ganhou esse
rétulo que persiste até aos nossos dias.

Quanto a “Balabina”, esse nome tem também um eadniematico no texto. Em
algumas regides de Angola o referido nome funcioag ou menos como simbolo de
erotismo. Nos bairros de Luanda, as criancas iavertancdes de conteudo eroético
invocando o nome “Balabina”. Alias, Luandino Vieafirma ter extraido esse nome de
uma cancao pertencente ao cancioneiro tradicioealuwhnda, intitulada “kalumba
Balabina”, também de conteudo erético. Pensamosaagseolha e o emprego do nome
“Balabina” para nomear uma meretriz significa, fmaode Luandino, o reforco da
fungédo emotiva do texto, mobilizando para o mesimods sentimentos e emocgdes do
leitor. De igual modo, ndo temos quaisquer duvagias a leitura desse nome é passivel
de provocar a adesao afectiva do leitor de partidaseja, trazer a sua memaoria as
“crencas” e 0s “mitos” correlativos a esse nomielega da mulher apetitosa e tentadora
que se diz ter sido Balabina. A transcricao desseepara o texto de chegada opera-se,
portanto, com uma evidente perda, pois ele ndonensjstema linguistico de chegada,
a conotacao que tem no sistema de partida.

7

Um outro nome que € transcrito taxativamente partexto de chegada é
“Muxima”. Como nome préprio, “Muxima” € a traducd@lm portugués “Conceicao”
(Ribas,op. cit: 364). Porém, essa informacéo ndo é dada ao st@hegada nem no
glossario nem em nota de tradutor. Na verdadelaana‘Muxima” evoca ja toda uma

série de experiéncias que a palavra “Conceicédo” evded® toda uma histéria de

90 nome “Maria”, segundo o narrador Més, os do Makulus& um nome digno de valor e de respeito
somente quando justaposto a um outro nome, comexsmplo, Maria-Helena, Maria-Rosa, Maria da
Conceicdo, etc. (N.M. p. 39). Como Maria Gertrudesstra bem a separacdo dos dois nomes, Mais-
Velho pronuncia Maria-Ger-Estrudes como se Mariafizesse um nome composto: “E dizia-lhe como
se fossem trés nomes, trés dores: Maria, um; Gen, darregado e silabado, dois; e Estrudes como
sempre ndo posso deixar de dizer (...)" (N.M. p. @Yradutor ndo deixa de reproduzir essa intengéo
com resultados mais ou menos satisfatérios, poés gm Franca, o nome “Maria” pode também ser
sinébnimo de mulher-a-dias ou de porteira. Simpledeea sua ligacdo a outros nomes (Maria Fernanda,
Maria Isabel) ndo lhe retira nem |lhe atenua a @mdat Ora, é precisamente essa particularidadeniieer

ao nome “Maria” que o narrador parece dispostopdoear quando evoca de forma insistente o nome de
sua mae “Maria Gertrudes”. Assim sendo, a trangordp referido nome para o texto de chegada aaarret
sempre alguma perda.

120 A relacdo que o povo de Luanda mantém com NosshoB® da Muxima ndo é a mesma que 0S
portugueses mantém com Nossa Senhora da Concéigdtmora o santuario da Nossa Senhora da
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devocao, de peregrinacdes e de milagres que ndergdica com a imagem da Nossa
Senhora da Conceicao levada para Angola pelosquases. Poderiamos mesmo dizer
que a imagem dessa Santa ganhou um significadcetiée para a gente de Luanda.
Segundo Oscar Ribas “confiam-lhe os fiéis, maisqde a qualquer outro advogado
celeste, as conversas do seu coracdp!’ ¢it: 364). Assim sendo, € na perspectiva da
cultura angolana que o leitor deve ler essa palavr&io na perspectiva da cultura
portuguesa; € na cultura angolana e ndo na cylataguesa que o leitor deve buscar
mais informacdes caso queira aprofundar os seuseconentos sobre essa entidade
religiosa. Isso parece-nos justificar a op¢ao dehiliLaban pela manutengcéo do nome

traduzido, ao invés do nome original.

4.5.2. Os toponimos

Texto em lingua de partida Texto em lingua de atlag
32. “Makulusu” (titulo) “Makulusu”
33. “Cidade Alta” (p. 90) “la Ville Haute” (p. 84)

Para os nomes de lugares, Michel Laban recorrdngudie a duas maneiras
distintas de traduzir: em alguns casos transcret@@nimo original para o texto de
chegada; noutros, tradu-lo segundo o seu sentido.

Note-se que o toponimo kimbundu “Makulusu” € mamttdl qual aparece no
texto original, enquanto o toponimo portugués “dmlaAlta” € traduzido
semanticamente. Poderiamos ver aqui reflectidardagie do tradutor em respeitar,
antes de tudo o que € proprio da cultura angolaas, essa hipotese € posta em causa
quando se constata que nem todos os toponimosgpedes sao traduzidoBor
exemplo, “Alto das Cruzes” (N.M. p. 110) passa pareexto de chegada da mesma
maneira: “Petit cimitiere de Alto das Cruzes” (Nlap. 103). Uma outra explicacdo
para a opcdo do tradutor seria que este traduzaspes topoénimos que contém
informacfes mais ou menos importantes para o lditerfacto, “Cidade Alta” da-nos
uma informagcdo sobre o relevo da cidade de LuaAdaartir dai o leitor toma
conhecimento de que a cidade de Luanda n&o é umaaptana, mas, sim uma zona de

relevo acidentado. Neste caso, porém, perguntafamegs porque razao Michel Laban

Muxima, situado a 180 km de Luanda, na margem edgudo rio Kwanza e construido pelos
portugueses seja 0 santuario da nossa senhora rtiCio, aquela figura religiosa parece significar
outra coisa para os nativos. A devocdo a Muximauéonflorescente entre os Ambundos. Ao seu
santuério afloram diariamente multiddes que vaadrggedcas e agradecer milagres.
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"121 & que contém n&o apenas

nao traduziu “Makulusu” que significa “cruz”, “cet@iio
uma informagéo, mas todo o resumo da obra. Na gerda toponimo “Makulusu”
reenvia imediatamente o leitor de partida para asitédmas centrais do texto — a morte.
Podemos dizer que, sendo acessivel ao leitor dielgan titulo da obra originaNos,

0os do Makulusuparticipa na formacdo da significacdo global dgtd, o que nao
acontece com o titulo da obra traduzida cujo dicandb € desconhecido do leitor de
chegad¥? Porém, o top6nimo “Ville Haute” participa na semiéa da obra traduzida
tal como “Cidade Alta” participa na semantica dddeoriginal.

Quanto a questao do critério usado por Michel Latmtradugcédo dos topdnimos,
diriamos que o tradutor usa um critério para cad®.cPorém, trata-se apenas de uma
hipotese. No entanto, no que respeita a manutengdotraducdo, do toponimo
“Makulusu” parece ndo haver duvidas de que estadaté motivada pela vontade de
manter a originalidade da palavra e de situar @ineente o leitor de chegada na cultura

de partida.

4.6.0s jogos de palavras

Quando se fala em jogos, pensa-se automaticamentgassatempo, diversao,
prazer, como alids, nos mostra a definicdo do widgio Le Petit Larousse2001:
“Activité non imposée, a laquelle on s’adonne psardivertir, en tirer un plaisir. Se
livrer aux jeux de son age”. Porém, as coisas remps se passam assim. Jacqueline
Henry fez um estudo aprofundado sobre os jogosate/qas e as informacdes que a
investigadora nos oferece sobre estes revesters-ggatide precisdo e claridade ao

nivel da analise das categorias dos mesmos. Nadesrds jogos de palavras podem ser

121 Makulusu significa cruz, cemitério. Alias, o autembra-nos constantemente disso em frases como:
“cemitério do Alto das Cruzes” (N.M. p.149), e, aésmo em passagens aparentemente pueris, como
por exemplo, “(...) coberto de pano riscado de chesnazuis (N.M. p. 18), “cimitarra” (N.M. p. 47}ce
Porém, o que é importante saber é que essa p@awura traducdo do portugués “cruz”. A cruz, como
sabemos, é o simbolo da religido cristd e, comsabe, essa religido chegou a Angola por meio dos
portugueses. A palavra “makulusu” ndo podia, destdo, existir na Angola pré-colonial. Makulusu é
supostamente a deformagédo do sintagma “uma cralds mativos cujas linguas tém, como nos confirma
Salvato Trigo @p. cit: 99-100), tendéncia em trocarr @elo|. Eis como supostamente pronunciavam
aquele grupo de palavras: “uma culus”, “uma culu$sma culuzi”, etc. Advertimos, porém, que ndo ha
certeza historica sobre isso.

122 Desde o prefacio, o leitor de chegada apercelgerséMakulusu” é o espaco cénico onde tém lugar
0s acontecimentos narrados no romance; apercedee¢ee Makulusu é um velho bairro cujos habitantes
se separaram e se dispersaram com o advento daza¢i#o de Luanda. Michel Laban informa mesmo o
leitor sobre a pronuncia da palavra: “Macouloussadas, em momento nenhum os informa do
significado da palavra, nem no prefacio, nem nggfido.
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vistos na perspectiva de um passatempo, mas tamédrarspectiva de um desvio em
relagdo a diferentes normas, sobretudo ao niveltiizacdo fonica e seméantica das
palavras para criar determinados efeitos como bem aonfirmam as palavras de
Jacqueline Henry: “On trouve donc, selon cette @tome et la précédente, a la fois la
notion de regles, de conventions, et celle detkber de dépassement par rapport a une
norme” (op. cit: 8). E, como a escrita de Luandino é um constantiar do que é
normativo e pretensamente superior e puro, é maitioral que seja nesse plano que se
situam a maior parte dos jogos de palavras do nes$o. No entanto, € importante
recordar que além das fung¢des ludica e metalingajsbs jogos tém uma funcgéo
poética. Esse facto também explica, em grande medidso dos jogos de palavras no
romanceNos, os do Makulus$segundo o que J. Henry nos diz acerca da funodiicp
nos jogos: “En outre, dans les jeux de mots, uaadg importance est accordée a la
structure et pas seulement a la fonction réfénémti€es particularités ne sont pas sans
faire penser a la poésie (...) elles amenent aussinaturellement a une autre des
fonctions du langage mise en évidence para Jakplssofonction poétique™op.cit.:
32). As trés grandes categorias de jogos de palastabelecidas por Guiraud séo: a
combinatoria, a inclusdo, e a substituicdo. Densses grupos encontramos varios
tipos de jogos como calembut&s- os mais correntes, mas também “mots-vdffée’
jogos de aliteracao ou de assonancia. Na tradacawior parte dos jogos perdem-se,

como podemos ver no seguinte quadro:

123 Calembur (Fr. calembour), m. (neol). Jogo de pakvsemelhantes no som, diferentes na
significacdo, e que da lugar a equivocos (More@d81252).

124 0 dicionario de lingua francesBegtit Laroussegdicdo 2001 da-nos a seguinte definicdo de “mot-
valise”: “mot constitué par 'amalgame de la paitiiale d’'un mot et de la partie finale d'un aipar
exemple franglais, formé de francais et anglaiEgsas palavras permitem passar uma mensagem da
forma mais concisa possivel, evitando longas exglies. Além disso, por serem termos que se co-
penetram, ou seja, se encaixam um no outro, s&fvpasde multiplos sentidos.
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Tipo de jogo

Texto em lingua de partig

a Texto amgda de
chegada

Combinatoria

35. “Poucos anos cujo sd

loiro reflexo” (p.33)

“(...) dont le seul blond
reflet (...)" (p. 31)

Inclusao

36. “Luanda, nossa senh

de amar, amor, a morte”
(p.51)

bfduanda, notre dame de

'amour, de la mort” (p. 47

Substituicéo

37. “Armas aos catembo
dizes: friu, riu, tiu,
alfacinha de mentira (...)"
(p.90)

5, Tu fais ta mijaurée, avec
ton accent de Lisbonne a

gomme (...)" (p. 83)

a

-

Homonimia 38. “(...) meu alfere, meu| [‘mon lieutenant, mon
alfere! (...) Ainda nao lieutenant !” pour me dire,
morri, branco! Me da mais en souriant : “ Je ne suis
um tiro!” (p.156) pas encore mort, blanc !

Encore une balle”] (p. 144

Homofonia 39. %(...) a face escondida “(...) l'autre c6té de la lune
do Maninho, outro lado da que le lunik de ton amour
lua que o lunique do teu | n'aura pas le temps de vo
amor nao tera tempo de vede tes propres yeux (...)"
com teus proprios olhos | (p. 118)

(...)" (p. 126)

Paronimia 40. “E assim que se diz, | “Comment est-ce que ca
senhor: um cacho ou um | s’écrit “régime”, monsieur:
caicho? E assim que se | avec un gouunj?” (p.63
pronunceia: caixote ou
caxote?” (p.67)

Mots-valises 41. “resplandidecente” | “resplandindécent” (p.97)

(p.104)

No exemplo 35, o desafio a que esta sujeito orlaitmsiste em descobrir a

possibilidade de ler o mesmo enunciado sob umaeersa diferente. Combinando a

palavra “s6” com a primeira consoante da palawad? obtém-se a palavra “sol”. Esta
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palavra existe de forma dissimulada no enunciado@estdo. Cabe ao leitor encontra-
la fazendo a devida combinagé&o. E, para se assegueanao se trata de uma simples
coincidéncia, o leitor sO precisa de recuar algup#gnas e ver aquela que pode ser a
segunda possibilidade de se ler o enundf@dtE um sol loiro” (N.M. p.11). Com as
palavras francesas correspondentes as palavrds“doiro” — “soleil” e “blond”, nédo

€ possivel criar a mesma relagdo de semelhancsendo, por isso, possivel transpor o
jogo para o texto de chegada. Alias, ao ignorago,jo tradutor assume claramente que
nao é capaz de traduzi-lo.

No exemplo 36 e, servindo-nos das palavras de t®aluéyo, “a palavra morte
surge na cadeia ciclica devido a errancia da @emeclitte» (objecto directo do verbo
«amar») e do deferimento por escans#@irica do lexema «amor» (a-morpgp( cit.:
527). Ou seja, a frase é redistribuida de modo audtima palavra “morte” seja
identificada como o resultado do eco das duas queeeedem. A frase suporta,
portanto, a leitura seguinte: “Luanda, nossa senkeramar-te, amor a mor” O jogo
consiste em encontrar, na frase, a palavra “ammfardada em “morte”, para que
possamos fazer a leitura que o contexto autorizautOr da algumas pistas de entre as
quais: “As mulheres que amam conhecem a morte nar"afh.M. p. 27). Esta
formulacédo funciona como um impulso ao leitor paaescoberta do jogo. Na traducéao,
0 jogo desaparece: “Luanda, notre dame de l'andmta mort” (N.a.M. p. 47). Nao &
um simples jogo que se perde aqui, mas o propnteddo do enunciado.

Também apela para o duplo sentido das palavragoodo exemplo 37: “Armas
aos catembos, dizes: friu, riu, tiu, alfacinha dentmma, e se eu chegasse nos teus
ouvidos e despertasse 0s genes da tua avo, sesgeddibumbu se iala bua mbote ita
mixoxo?” (N.M. p. 90). O jogo baseia-se no duplote da sequéncia “friu, riu, tiu”,
que é, ao mesmo tempo, uma referéncia simboliafacnha, ou mais claramente ao
portugués de Lisboa, aqui apresentado comd?®tido rio frio” e a reproducéo da
diccdo lisboeta, caracterizada, no olhar dos angsla sobretudo, pelo recurso

recorrente & vogal “d*". Esse jogo é extremamente dificil de traduzirmremlida em

125 No fundo, o grande desafio do leitor é ler a me$rase a luz do portugués do musseque e do
portugués normativo.
126 “Ti0” é a maneira cortés de dizer “senhor”, uspét falante dos meios rurais e mesmo urbanos de

Angola.

127 A pronuncia angolana da vogal [0] difere, em afyoasos, da pronincia portuguesa, que lhe atribui,
em certos casos, valor de [u]. Por exemplo, a paldwolono” soa [kolonu] da boca do angolano
enquanto da boca do portugués soa [kulonu]. Dabgagolano que pronuncie o [u] onde correntemente
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gue exige do tradutor que encontre, na lingua égada, uma sequéncia de palavras
que funcione como a reproducado estereotipada daipc@ lisboeta e que traduza, ao
mesmo tempo e de maneira implicita, a identidadesboeta, o “senhor do rio Tejo”.

Diante dessas dificuldades, o tradutor opta poliexpo sentido da metafora: “Tu
fais ta mijaurée, avec ton accent de Lisbonne @odame (...)"” (N.a.M. p. 83).
Enquanto a frase original passa duas mensagenssmantempo, a frase traduzida
passa apenas uma — a referéncia fonética ao distiteta desaparece.

No exemplo 38, a palavra “alfere” contém dois skrgi um sentido explicito que
€ a referéncia ao grau militar de alferes, comoaoicia da gente do musseque e um
sentido implicito que é a referéncia a ac¢ao der*feendo sido ferido por um soldado,
um velho “soba” de uma dada sanzala, ao avistairivh@, alferes do exeército
portugués, implora que este acabe definitivamenta a sua vida. E, fa-lo nesses
termos: “(...) meu alfere, meu alfere! Ainda ndo mbranco! Me da mais um tiro!”
(N.M. p.156). Traduzido por “lieutenant”, que n@ontnenhuma relagdo com a ideia de
ferir, a palavra “alfere” perde, no texto de chegamseu duplo sentido.

No exemplo 39, o autor explora a semelhanca foeitae “lunique”*?® —

a
designacdo dada ao satélite russo que fotogra®da,gimeira vez, a parte oculta da
Lua — ndo s6 com “luna”, raiz de Lua, mas também ocsintagma francés “l'unique”,

expressao de unicidade. O leitor é aqui desafiddo ‘dunique” sob duas perspectivas
diferentes: por um lado, enquanto metafora, corpdroeiro amor que sonda e penetra

em espacos antes incognitds por outro lado, a mesma palavra pode ser lida em

se usa [0] é tido como “portuguesdo”; como alguém tgnta impressionar os outros com manifestacdes
de exibicionismo.

128 “Neologismo ambivalente, pois, por um lado parecgeemdo a partir da raiz erudita de “lua”, isto &,
luna, por outro, guarda o seu sentido de unicideslsaltando a intencdo do narrador em apresentar
Maninho como o Unico amor da vida de Rute (Tragm,cit: 508).

1290 narrador compara o amor de Rute com o Satétifieial que parte em busca da face desconhecida
de um satélite natural. O amor de Rute é, na verdad “lunique”, na medida em que tem a faculdale d
se deslocar em busca de outros amores, de cortgcas faces e outros coracdes; o amor de Rute é um
“lunique” porgue foi o primeiro a despertar o c@age Maninho. Mas, o amor de Rute é também um
“’unique”, porque pertence a um Gnico homem. Esaemmbivaléncia da palavra “lunique” que reside o
jogo de palavras. A palavra “lunique” funciona,tasto de partida, como uma referéncia culturaltaFra

se de uma palavra familiar a todo e qualquer angotfue tenha a escolaridade de base. Se é bem
verdade queNoGs, os do Makulusé escrito e publicado num periodo em que Angola amda sob
dominacédo portuguesa, ndo € menos verdade quepf&@\ea, nessa altura, o destino politico que s pai
tomaria nos anos que se seguiriam. E, em consequiacelacao politico-econémico-cultural que umiu
Estado angolano a ex-Unido Soviética durante maitos, 0s angolanos, sobretudo aqueles enquadrados
no sistema educativo, desde muito cedo tomaranmactmntom a cultura soviética, principalmente na
vertente tecnoldgica e politica. Esses saberes &siéncrustados na memodria da juventude angaojaea
muitos fazem ja parte do seu patrimoénio cultural.
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francés — “l'unique”. O enunciado “lunique do tema@&” admite, assim, a leitura
seguinte: “o Unico do teu amor”.

O texto de chegada conserva a metéafora “lunique’:)“l'autre coté de la lune
que le lunik de ton amour n’aura pas le temps diedeotes propres yeux (...)" (N.a.M.
p. 118). No entanto, a analogia semantica quetabedece entre a palavra “lunique” e o
sintagma francés “l'unique” perde-se, na medidagem o tradutor cambia a forma de
representacdo grafica da palavra por outra ondgeatavo “unique” ndo tem presenca,
pelo menos no plano escrito. Na verdade, ndo esaiy® manter a analogia entre a
palavra que designa o instrumento de pesquisa iabpRusso e a expressdo de
unicidade, dado a diferenca grafica entre ambasatagorias de palavras no sistema de
chegada. Dai a opc¢éo do tradutor pela metafora.

Um dos grandes jogos de palavras que o texto apeese o que explora a
semelhanca entre “caixote” e “cacho” (exemplo 4B)assim que se diz, senhor: um
cacho ou um caicho? E assim que se pronunceiaoteapu caxote?” (N.M. p.67).
Através desse jogo, e porgue 0s termos caixa eteaséo também usados em Angola,
pela gente do povo, para designar um caixao, @d@riprocura mostrar o ambiente de
inseguranca que se vive naquele pais por altusguzras de libertacdo nacional. O
tradutor consegue transpor o0 jogo para o sistema&haégada modificando o seu
contetido, mas conservando a sua natiif®2dejamos o procedimento adoptado por
Michel Laban na traducdo do presente jogo: enquardotexto de partida, a
manipulacédo se baseia na semelhanca entre asgs(aarxote e cacho), sendo que a
busca do cacho de bananas podia significar a lis@aixote que ndo é outra coisa
sendo o caixao, enfim, a morte, na traducéo, o @geia-se na analogia que se pode
fazer entre “régime” com g e régime com “j", ouasegntre “régime” e “réjime”.
Considerando que um “régime de bananes” € um aielh@nanas e que um “réjime de
bananes” é algo desconhecido e inexistente masggana 0sS nossos sentidos por
causa da semelhanca fénica com “régime de banamédsitor de chegada pode, aqui,
fazer inferéncias analogas as que faz o leitoradieéda relativamente as palavras cacho
e caicho: se no texto de partida, a busca do adeli@nanas pode significar a busca do
caixao, isto €, da morte, aqui, a busca do “réjimad deixa de evocar uma certa

situacao de perigo, pois isso significa clarameaitir em busca de algo que ninguém

130 Como nos diz Jacqueline Henry: “(...) la traductist une opération mentale dont I'objectif n'est pas
de produire des correspondances linguistiques, degi€quivalences textuellegip(cit : 67).
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conhecé™ ou de algo errado. Todo o leitor consciente dotexdn em que se
desenrolam os factos no romance consegue percatleiaade perigo que o tradutor
tenta transmitir. Esta solucdo néo é, no entantalmente eficaz, pois que a situacao
em que 0 jogo aparece na diégese € de comunicaghe mo plano oral ndo se
reconhece a diferenca entre régime e réjime. Aiasnos Jacqueline Henry que h&
jogos de palavras adaptados as situacdes escrivasras as situacdes orais: “Bien
gu’'en traduction (par opposition a l'interprétajiotes jeux de mots que l'on peut
rencontrer se trouvent dans des textes, c’estea-dans I'écrit, il est néanmoins vrai
gue beaucoup d’entre eux, et notamment les calemmboeposent fondamentalement
sur l'oral” (op. cit: 45). Aquela investigadorddem: 46) cita um exemplo retirado de
Free live Freg(cap. 42, p. 282), em que o jogo incidindo solsrditerencas graficas de
“Miz” e “Ms” se revelava impréprio a situacdo emegaparecia no texto (em situacao
de didlogo)em raz&do do apagamento do equivoco gréfico na doagdio oral. Nesses
casos — diz-nos a investigadora — 0 jogo fica poitacda conivéncia entre o autor e 0
leitor, cabendo a este fazer a aproximacao: “pourprendre un jeu de mots, c’est-a-
dire I'apprécier et en subir I'effet, le lecteuritdaccepter la connivence avec l'auteur.
Lui aussi, il doit “jouer le jeu” du double langagdors qu’il sait que le plus souvent, le
jeu de mots n’oblitere pas vraiment le messagp’ €it.: 92-93).

Michel Laban reproduz ainda com grande éxito algneslogismos de féacil
traducdo, como é o exemplo de *“resplandindécenta.lill p.97), traducdo de
“replandidecente” (N.M. p. 104) mas, aqui, a trarsspio € facilitada pela proximidade
entre os dois sistemas linguisticos implicados.giial, os neologismos, bem como a
maior parte dos jogd¥ perdem-se na traducéo por falta de correspondéndizal ou

semantica entre os sistemas linguisticos envolvidgsrocesso.

131 A ideia de perigo presente no texto original emtéi representada através da oposicdo “régime”
“réjime”. O leitor de chegada apercebe-se imediat#mde que ha uma promessa duvidosa; apercebe-se
de que toda essa histéria do “régime de bananesbadsa de uma farsa; existe outra coisa no lugar e
essa coisa € um “réjime de bananes”. Mas o que &@jime de bananes”™? N&o é nada; ndo existe. E
como pode a gente partir em busca de algo quexiste® Essa € a inferéncia que o leitor € chamado a
realizar. Ai esta o sentido de emboscada que o jmgsmite. Essa interpretagdo € facilitada pelo
contexto. Interessa ainda lembrar que a expresgfjinfe de bananes”, conhecida em portugués sob a
designacéo de “republica das bananas” pode tambémista como uma alusdo aos regimes politicos
fantoches; governos corruptos dominados pelas gsapdténcias, a exemplo de muitos Estados da
América Latina.

132 £ embora os investigadores da traducéo aconselhamar neologismos a exemplo de J. Henry para
quem “Face a de tels néologismes, le traducteud@st investi d’'une mission de création s'il veut
obtenir des effets analogue$dp. cit: 44), temos que reconhecer que em muitos casamica
criatividade que resta a um tradutor é a constrdedparafrases explicativas, o que na opinido éariar
investigadoral@lem 38) ndo é uma boa solucéo para traduzir os jdggsmlavras na medida em que leva
a perda da qualidade de escrita e da originalidadexto.
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Em resumo, podemos dizer que somente sédo transpuata o texto de chegada,
0S jogos que envolvem palavras com 0 mesmo vatnasgco em ambos 0s sistemas
linguisticos compreendidos no processo. Na maiotepdos casos ndo ha essa
concordancia e os jogos desaparecem.

Da analise que acabamos de fazer, conclui-se ¢fraglator tem a preocupacgéo de
passar algo compreensivel ao leitor francéfono & go mesmo tempo, Ihe permita
aceder aos processos poeticos, culturais e ludmosxto original. Laban consegue, em
certa medida, manter a pluralidade do texto dadaag esse éxito deve-se bastante a
sua extraordinaria capacidade de ponderacdo remeato das questdes culturais e
literarias do texto original, mas deve-se tambémoa)o nos revelou Luandino Vieira,
ao facto de aquele ter tido a preocupacdo de wnéefdo pensamento do autor,
procurando manter-se em constante contacto conrareleNds, os do Makulusu,
arrancando-lhe pedaco a pedaco os segredos dalsua e da sua poética com todas
as consequéncias positivas que semelhante métodseata para a fiabilidade e para a
qualidade da traducédo. Mesmo assim, e apesar deateda boa vontade em respeitar o
conteudo e a letra d¢0s, os do Makuluswlichel Laban incorre, algumas vezes, em
equivocos. Fiando-se na aparente transparénciaulificante, no decorrer da analise
do romance, Laban procura, muitas vezes, acedser#@o do texto sem a mediacao
do autor. A verdade, porém, € que, mesmo conferimageu projecto de traducédo, uma
enorme importancia a visdo africana do mundo, araflo Ocidente esta muitas vezes
presente nas suas leituras, sobrepondo-se aoabtitamno, perigo para o qual tinhamos
alertado no inicio do segundo capitulo. Esse “oth@utro” a partir de uma éptica
exterior parece-nos ser a principal causa de eqo$vma traducdo dBlOs, os do
Makulusu.Porém, ndo se trata, aqui, de etnocentrismo, masdsi estrangeirismio’
consumado do significante, e, sobretudo, do exassignificado que tem o portugués
dos musseques, como qualquer lingua natural: “dé&estaractére irréductible du
signifiant qui s'impose ici, I'excés de significetiqui afflige le signe en tant qu'élément
d'une langue «naturelle»” (Bhabha, cit. por Sinam,cit: 52).

Interessa-nos lembrar que as categorias usadasssa analise, sobretudo as de
Berman, ndo sao definitivas e que podem variarrskma perspectiva da nossa andlise.
Ou seja, um determinado exemplo que enquadramasategoria da racionalizagcéo

caberia perfeitamente na categoria de clarificagdi@le empobrecimento qualitativo.

133« ¢trangeté des langues empéche le transfert detalens, I'assimilation du nouveau dans |'andien,
I'exotique dans le familier, du colonial dans letnmgolitain” (Bhabha, cit. por Simowp. cit: 52).

82



Alids, é preciso ndo esquecer que as taxonomiasut@maaracter redutor, ndo sendo
recomendavel fiarmo-nos totalmente nelas (Silv@72@00). O uso dessa tipologia
explica-se, acima de tudo, pela vontade de con&imosso trabalho uma melhor

estruturacéo e organizacao de forma a facilitarefd do leitor.
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5. Conclusao

No inicio do nosso estudo, bem como ao longo de tmdhosso percurso de
investigacdo e reflexdo, partindo do pressupostursi® o qual a tradugdo € um
processo que envolve ndo soO a lingua, mas tamb®rituaa, a historia, as motivagdes
politicas, etc., colocavamos a questdo de coma &do possivel traduzir-se para a
lingua francesa o romanbl®s, os do Makulusigsem que este perdesse o0 seu estatuto de
romance de tradicdo e costumes angolanos e sobretsdu estatuto de romance de
contestacdo politica. De facto, o estudo da obra s®us aspectos culturais e
linguisticos, com predominancia na questao da sséwee do bilinguismo, bem como a
analise das relacdes (aproximacdo ou afastamentog as linguas implicadas no
processo, apontava inicialmente para uma impogkbi de se traduzMdés, os do
Makulusucom todos os valores que Ihe sdo consubstanciais.

A andlise dos dois textos mostrou-nos, no entante,o tradutor se assume nao
apenas como um leitor competente, mas também comeendadeiro mediador de
culturas. Na verdade, o tradutor tem a preocupdedecanspor para o texto de chegada
além do conteudo da obra original, as suas maudagais, o caracter subversivo da
linguagem, a sua riqueza vocabular, os seus jogopathvras, etc. Enfim, procura
manter 0 mais possivel a heterogeneidade do texto.

Em consequéncia desse esforco, a intencdo exgreksautor, no texto original,
de fazer da lingua um instrumento de reivindicguddica e de afirmacdo dos valores
culturais angolanos é mantida com grande sucestadizxdo e, esse éxito, digamo-lo
em satisfacdo da verdade, deve-se muito a colamie Luandino Vieira no trabalho
de traducéo.

Porém, se por um lado o tradutor procura levaitorléranc6fono o mais perto
possivel do texto de Luandino, por outro, ele nestéf aquilo que séo os limites da
traducéo. Ou seja, Michel Laban so vai até aonkiiegaa francesa Ihe permite ir, ndo
podendo restituir todas as “nuances” da linguaatteda. Naquilo que faz a identidade
do texto original — a escrita, a lingua dos musseqe a tradugdo mostra-se
verdadeiramente insuficiente, dado a dificuldade, neesmo impossibilidade de se
“amesticar” a lingua francesa; de transpor pamextotde chegada a tensdo (portugués-
kimbundu) que existe na lingua de Luandino. Nespedo, ele apenas normaliza. Para

respeitar o texto original na sua plenitude, o utadteria que ser verdadeiramente
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transgressivo e, Michel Laban, por muito boa voatgde tenha, ndo ousa infligir
transgressdes de maior a lingua de Voltaire. Nesmsido, 0 que ele faz € domesticar o
texto original, para usar as palavras de Venutseaa, apropriar-se da lingua de partida
produzindo, assim, um texto relativamente transyare

Como se pode ver, o tradutor opta por uma misterigdrdade e literalidade que
permite ao leitor de chegada perceber o textormesmo tempo sentir que se encontra
num universo de valores muito diferentes dos seus.

Sem pretendermos generalizar a experiéncia de Midi®n, visto que cada
tradutor tem um projecto particular de traducacgrdbs sem receio que este trabalho
permitiu-nos, de certa forma, perceber em que raemdvalores linguisticos e culturais
angolanos podem ser ou ndo transpostos para a lfrajcesa; permitiu-nos perceber o
rsco a que esta sujeito o tradutor ao longo deesgplexo processo, bem como as
estratégias mais adequadas para compensar algosudigiéncias da lingua francesa
face a singularidade da lingua e da cultura dosgde Angola.

Este trabalho é ainda revelador do grande interg@se a cultura e a literatura
angolanas podem ter para os leitores francoforeomedida em que, contrariamente ao
habitual das traducdes francesas, a traduc&deos do Makulusse apresenta, para o
leitor de chegada, como uma obra estrangeira ecod® uma “obra da literatura
francesa”.

Esperamos, portanto, que esse trabalho possa taonstma ferramenta
importante para a compreensao da literatura angaahe forma como ela € traduzida
pelos franceses.

Temos que reconhecer que as vicissitudes do pmocdss investigagao,
nomeadamente a falta de documentos recentes sohsédaa de Angola e a completa
auséncia de estudos sobre a lingua dos mussequésiaghela constituiram um
verdadeiro “handicap” para uma compreensdo maiggala da questdo. Porém,
salientamos que essa falta pode, de certa fornra,c@®pensada pela preciosa
intervencdo de Luandino Vieira na interpretacéo glasstdes linguisticas e culturais
que o romance em estudo apresenta.

Finalmente, e, depois de termos considerado agfiies do tradutor enquanto
mediador de culturas e as nossas limitacoes ermuawmestigador dessas mesmas
culturas, podemos afirmar que, mesmo que néao tsidoapossivel restituir todas as

“nuances” significativas da obra original, o tramtutrabalhou no sentido de preservar o
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saber e 0 sabor que, como afirmam Akakuru e Chiopa ¢it), sdo os dois pdlos

essenciais da literatura.
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8. Anexos

Tendéncia da
traducao

Nos, os do Makulusu
Luandino Vieira

Nous autres de Makulusu
Traducdo de Michel Laban

Homogeneizacao

“E Ihe dei o primeiro, de dozestiro
Parabellum de nove milimetros (p. 114)
“(...) sussurrou no Parque Herdéis de
Chaves, o livro era Verdes Amores de
Collete” (p. 98)

“0O Velho, o Rapaz e o Buir{p. 65)

“(...) parabellum neuf millimetres” (p|
106)

“(...) elle a susurrée dans le parc
Héros de Chaves, le livre était Verte
amours de Colette” (p. 91)

“Le vieux, le garcon et I'ane(p. 61)

Empobrecimentg
qualitativo

“Desembeco” (p. 29)

“bobis sarnentos” (p. 44)
“Bissapas de cabelo loiro” (p.87)
“matabichos” (p.53)

“escuridez de uma igreja” (p. 40)
“matumba” (p. 19)

“Je débouche” (p. 27)

“chiens galeux” (p. 41)
“végétation des cheveux” (p. 80)
“pourboires” (p. 49)

“dans 'obscurité d’'une église” (p. 38
“broussarde” (p. 18)

~

Empobrecimentg
quantitativo

“(...) nossos jogos infantis de antera cai”
(p.41)

“(...) nos jeux d’enfant” (p.39)

Racionalizacao

“Silencio era de vida” (p. 100)
“N&o sei, mas, porqué, assim ja no escul
do meu quarto onde que sai (...)" (p. 43)

“A senhora chegou ha pouco, estéo
cansados, 0s meninos também” (p. 19)
“Es meu primo?” (p. 20)

“méezinha, nome dela Estrudes” (p. 18)
“Siléncio era de vida” (p. 100)

“(...) e aceita 0 eu ir e matar ou morrer”

(p. 28)

“ndo sabes o muito macio é esta pele” (p.

31)

“(...) ndo gosto galinha” (p. 23)
“(...) enquanto estas falar com um
Maninho perfeito (...)" (p. 86)

“voo cafofo e estlpido s6” (p.12)
“Vamos s0 ali na casa do Neto”
“Beija na madrinha ent&o?!” (p. 20)

“Abano que ndo com a cabeca” (p. 20)
“(...) vem de monandengues, pelejamos
carolos e risos e bassula” (p.12)

“(...) sabendo que vou Ihe matar no
irmao” (p. 27)

“Le silence était de vie” (p. 93)
0"Je ne le sais pas, mais pourquoi, dans
I'obscurité de ma chambre (...)" (p.
40)

“Madame vient d’'arriver, elle est
fatiguée, les enfants aussi” (p. 19)
“Tu es mon cousin ?” (p. 19)
“maman, son nom c’est Ertrude”
(p.17)

“Le silence était de vie” (p. 93)

“(...) et accepte que je parte et tue o
meure” (p. 26)

“tu ne sais pas comment cette peau
douce” (p. 29)

“(...) je n"aime pas le poulet” (p. 21)
“tout en parlant avec un Frérot parfa
(...)" (p. 80)

“vol aveugle et stupide” (p.12)

“On va la, chez Neto” (p. 30)

“Tu n'embrasses ta marraine ?!” (p.
19)

“Je fais non de la téte” (p.19).

“(...) depuis qu’on est gosses, on
s’envoie des chiquenaudes” (p. 12).
“en sachant que je vais tuer son frer

(p. 25)
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Clarificagéo

“Simples, simples como assim um @
alferes, levou um balasio, andava na gue
e deitou a vida no chao, o sangue bebeu
(p. 11)

“(...) no capim chéo onde lhe deitaram a
chorar” (p. 49)

“(...) percorrer-lhes como vou querer ng

berridadas ruas discutidas com Maninho

morto, que ele urinou por todo o lado (...

“Simple, simple comme un coup de
rfau: il était soulieutenant, une balle |
"touché, il était a la guerre, il a versé

vie par terre, le sang I'a bue” (p.11)

“(...) sur le sol d’herbes ou I'on I'a

étendu, en larmes” (p. 45)

s‘(...) parcourir comme je le voudrai

ses ruelles rasées que Frérot, qui n’
"plus, contestait et qu'il a arrosé

sa

St




(p- 43)
“E nasco-lhe logo-logo um édio” (p.19)
“juro para dentro de mim” (p. 19)

d’'urine” (p. 40)
“Et aussitdt je me mets a le hair, je 1
jure de ne pas lui dire un mot” (p. 19

Indefinicao “Meter o passaro do medo na capanga’|(pétrangler I'oiseau de la peur” (p. 124)
133) “Avec une mulatresse, prends gardg a
“Com mulata teu dinheiro precata” (p. 10bjon argent !” (p. 98)
“palavras quimbandicas” (p. 132) “paroles rituelles récitées par
Tit'pére” (p. 124)
Ruptura na “percorrer-lhes como vou querer nas “parcourir comme je le voudraeés
organizacdo da | berridadas ruas discutidas com Maninho| ruelles rasées que Frérot, qui n’est
experiéncia morto, que ele urinou por todo o lado (...)"plus, contestait et qu'il a arrosé
(p- 43) d’'urine” (p. 40)
“a sua filha mais velha também morrera|ntsa fille ainée elle aussi était morte
corpo de meu irmao” (p. 38) dans le corps de mon frere” (p. 36)
“meu capitdo cambuta do reino da
dignidade” (p.150) “mon petit capitaine du royaume de |a

dignité” (p. 139)




Jogos de palavras

Combinatéria

“Sofreu ja mais nessa semang
Africa” (p. 50)
“mas o mel é ver o gonflar das
asas” (p.81)
“(...) os Bungos, d’ aquém e
além-Maria da Fonte (...) nas
praias (...)" (p. 132)

die vois qu’elle a plus souffert
pendant cette semaine
d’Afrique” (p. 46)

“mais le miel c’est de le voir les
narines se gonfler” (p. 76)

“(...) les Bungos, d’en deca et

123)

Substituicdo

“(...) e sempre da arrosando-I
numa furtiva lagrima” (p.37)

Né6..) sans manquer de les
arroser d’'une larme furtive” (p.
35)

Jogos de encadeamento por eq

o “(...) por causa doale@ao
(-..)" (p-42)

“Ca estou eu outra vez, vés”
(p.111)

“capitao-capeldo” (p. 77);
“mestre maestro Sambo...” (p.
102)

“E 0 Maninho era mandéo e ey
era lambéao” (74).

“(...) cadavez era ali em baixo”
(p.131)/cadaver

“pensave era capitdo- mor” (p.
11)/%(...) capitdo morto das
mortes (...)" (p. 94)

“(...) parce que Joao 'Allemand
(...)" (p- 39). “Je suis de retour,
tu vois?” (p. 103)

“capitaine-aumonier” (p. 72)
“maitre maestro Sambo...” (p.
96)

“Frérot était un petit tyran et
moi un grand gourmand” (p. 69
“(...) peut-étre que c'était las-
bas (..)"

(...) il pensait qu'il était grand
capitaine” (p. 11)/(...) le grand
capitaine mort de toutes les
morts (...) (p. 87)

A homonimia

“s6 gramavas do velho
Anselmo” (p. 25)/ “As cinco
gramas (...)" (p. 45)
“cacimbas longe” (143)/ “(...) e
como nosso fraco coracao
berridado se cacimba todo de
gotinhas de puro sangue” (p.
144).

“tu n"aimais que le vieux
Anselmo” (p.23)/ “cent vingt-
cing grammes” (...) (p. 42)
“(...) les mares, loin” (p. 133)
“(...) et comment notre faible
coeur évincé se couvre de puré
gouttelettes de sang” (p. 133)

Mots-valises

“(...) espaco luso
assalazaristado” (p. 83)
“sanabicha” (p. 85)
“modestecer” (p.45)

“(...) rejeita demogagias (...)"
(p. 61)

('espace luso-salazarié, p. 77)
“son of a bich” (p. 80)

“Tu ne manques jamais de dire
modeste” (p. 42)

“(...) il rejette les démagogies

(...)" (p.56)

d’au-déla de Maria da Fonte” (p.
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