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ABSTRACT

Conceived a priori as objects that aims to be globally cohesive, several books that have the child as their
potential addressee take bold forms, with surprising bindings, as well as using interactive and playful
materials, consummate additions in sensory pleasing artifacts, almost irresistible to touch and purchase.
Endowed with a set of visually eye-catching properties, typical of very diverse artistic domains, such as
sculpture, architecture, or theatre, among others, object books attract readers of different ages and
literacy stages, being frequent, when designed for young children, placing them at the service of learn-
ing first concepts and routines or acquiring (in)formative knowledge. Since colours are one of the most
common formal contents — let's call it this way — in children's editions, we begin this brief study with
some considerations about this element or content, and then proceed to the analysis of a textual corpus
which exemplify the theme of the topic in question, seeking to point out the main verbal-iconic and
graphic singularities of these object-books fundamentally focused on playful and visually stimulating and
accessible colour translation, specifically for pre-readers and initial readers, as an originally complex and
subjective phenomenon.
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1. INTRODUGAO

A materialidade do livro para criangas tem vindo a assumir, nos ultimos tempos, um propdsito
semantico e experimental significativo, sendo indicio de uma edigdo contemporanea atenta e
critica face a realidade factual e aos demais produtos culturais e de entretenimento dirigidos a
infancia, mas também revelador de um investimento individual ousado, por parte de certas
casas editoriais e de um conjunto de ilustradores portugueses(as) de formacdo académica
especializada e correntemente aprimorada, na promogdo de uma sensibilizagdo estética (lite-
raria e artistica). Pensados a priori como objetos que se querem globalmente coesos, varios
livros que tém na crianca o seu potencial recetor assumem forma(to)s arrojada(o)s, com enca-
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dernacdes surpreendentes, materiais interativos e acrescentos ludicos, consumados em arte-
factos sensorialmente agradaveis, quase irresistiveis ao toque e a compra. Dotados de um
conjunto de propriedades visualmente chamativas e préprias de dominios artisticos muito
diversos como a escultura, a arquitetura, ou o teatro, entre outros, os livros-objeto atraem
leitores de distintas idades e estagios de literacia, sendo frequente, quando pensados para
criangas de tenra idade, a sua colocagdo ao servico da aprendizagem de primeiros conceitos e
rotinas ou da aquisicdo de saberes informativos. A curiosidade, a surpresa, a ludicidade e a
interacdo fisica de um leitor, que se quer ativo na procura de conhecimento, sdo particularida-
des definidores destes livros-objeto de cariz formativo que, de um modo geral, ensejam fazer
da leitura e da aprendizagem uma fonte de prazer e de interrogacdo constante, de apreensao
frequentemente ndo linear e/ou definitiva. Espera-se, por conseguinte, como defende Ana
Garralén, em Leer y Saber - los libros informativos para nifios (2013), que “(...) los lectores
aprenden que la ciencia no es algo cerrado y exploran con los autores sus puntos de vista, lle-
gando a conclusiones préprias. Cada libro transmite la mirada de su autor, incluso en los libros
mas técnicos. (...) los niflos pueden aprender a distinguir entre lo que al autor le parece inte-
ressante y lo que le dicen que es interessante, y ampliara su visién para integrar esta division
entre sus proprios interesses y los de los demas” (2013: 27-29). Mais do que respostas fixas e
categoricas, este tipo de edigdo visa promover a reflexdo, incrementar o desejo de saber mais,
o questionamento permanente, a duvida e a curiosidade essenciais ao pensamento cientifico e
ao desenvolvimento do espirito critico. Tal como sucede no dominio da escrita ficcional, tam-
bém nestes livros-objeto de divulgacido de saberes formais ou factuais, é exigido ao escritor, ao
ilustrador e também ao designer um processo de filtragem e de depuracdo de um contetdo
amplo e, por vezes, técnico/especializado, tendo em consideragcdo uma correta compreensao
da parte do publico-alvo a que potencialmente se dirige. Como tal, vem sendo cada vez mais
comum a colaboragdo dialégica entre diferentes entidades autorais no processo de criagdo
destas obras, cuja estratégia de sele¢do pode ser equiparada, segundo Ana Garraldon (2013), a
um processo de traducgdo verbal, visual e graficamente expressiva ou atrativa de um saber
originalmente complexo. Assim, além de um conteldo rigoroso, acessivel, preciso, a leitura
destes livros informativos deve comportar uma visdo apaixonante, atenta a vertente ludica do
discurso verbal (mas também da linguagem grafica e imagética) e convocar a participacdo e
cumplicidade do leitor nesse processo de leitura e assimilagdo, fazendo com que se surpreen-
da e se emocione e/ou sensibilize com os novos saberes descobertos, tal como sucede no do-
minio ficcional. Defende, como tal, que “un buen divulgador no es un mero transmissor de
informacion, es un auténtico creador que da un sentido nuevo al conocimiento cuando lo con-

textualiza en la vida cotidiana” (Garraldn, 2013: 72).

Por via destas obras, desmistifica-se, portanto, o processo cientifico e mostra-se que paciéncia,
interrogacdo, procura, mutabilidade s3do propriedades definidores deste saber, e que, ao
mesmo tempo, devem nortear a criagdo de livros informativos, ndo raras vezes, arquitetados
na formula pergunta-resposta. Assim, para a autora supracitada, “en un buen libro de infor-
macion la historia no acaba cuando termina el libro. (...) encontrar respuestas significa también
la aparicion de nuevas preguntas, y asi sucesivamente. El lector que tenga en sus manos un

libro en esta direccion se sentira muy contento, no por encontrar respuestas, sino por haber
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sido invitado a participar en un processo en el que se siente también como un detective” (Gar-
raldn, 2013: 55-56).

2. ALGUNS CONTRIBUTOS PARA UM ESTUDO DA TEMATIZAGCAO DAS CORES NO LIVRO PARA
A INFANCIA

Uma vez que as cores se apresentam como um dos conteudos formais — chamemos-lhe assim
— mais assiduos na edicdo para a infancia, teceremos, agora, algumas consideragdes acerca
deste elemento para, de seguida, procedermos a analise de um corpus textual exemplificativo
da tematizacdo do tdpico em questdo.

Ponto, linha, forma, direcdo ou orientagdo, tom, cor, textura, escala ou proporg¢do, dimensao e
movimento correspondem ao sistema basico fundacional de qualquer registo pictdrico cuida-
dosamente descortinado por ilustradores e designers durante o processo de criacdo de um
livro para a infancia. Uma vez selecionados os ingredientes primarios a explorar, estabelecem-
se paralelismos por afinidade ou semelhanca (de tom, de cor, de forma, de textura, de escala,
por exemplo) ou por proximidade entre elementos visuais e graficos, mas também relagGes de
contraste e de tensdo visual (entre elementos grandes e pequenos, claros e escuros, formas
regulares e irregulares, por exemplo). A estrutura sintatica (o contetdo) e a substancia visual
(a composicdo) devem deixar transparecer uma visdo coerente, sinérgica e dialdgica entre
proposito e a forma (e, naturalmente, por extensdo, o formato). Sendo vistos e lidos, na ver-
dade, simultaneamente, forma e conteldo devem cooperar no sentido de refletir uma visdo
harmoniosa ou equilibrada entre os elementos que enformam as trés linguagens subjacentes a
construgdo de um livro-objeto (ilustracdo, texto, design), para que, desta leitura plural e glo-
bal, resulte uma comunicac¢do limpida e fluida, mas, naturalmente, sem cair em simplismos ou
obviedades pouco estimulantes a educacgdo estética ou a reflexdo. De modo mais ou menos
consciente, ilustradores e designers exploram relagdes mais ou menos complexas e sofistica-
das entre elementos compositivos com pesos visuais similares ou, ao invés, contrastivos ou
dispares, para veicular e contaminar um conteudo verbal que, no final, acaba por ser também
filtrado e recriado pelo leitor, de acordo com a sua enciclopédia pessoal e a sua capacidade

percetiva, que, na primeira infancia, recorde-se, é ainda bastante incipiente.

Considerado, por exemplo, por Dondis, em Sintaxe da Linguagem Visual (1991), como o ele-
mento visual mais expressivo e ao qual é atribuido um vasto conjunto de significados simbdli-
cos e culturais alguns dos quais perenes, sendo outros mutdveis, de acordo com o contexto
geografico e as vivéncias de uma determinada sociedade, segundo os tempos, a cor corres-
ponde a um fendmeno subjetivo, apenas atestado pela interacdo entre uma luz, um objeto
recetor da radiacdo luminosa e um observador (entidade descodificadora). Assim, como regis-
ta Michel Pastoureau: “se um destes trés elementos falha, ndo pode existir o fendmeno da cor.
As opiniGes comecam a divergir quando o homem, enquanto receptor, se faz substituir por um
aparelho registador. Para muitos fisicos e quimicos, aquilo que fica registado continua a ser
cor. Para a maioria dos filésofos e dos antropdlogos, o que é registado ndo é cor, mas luz. A cor
€ um produto cultural; ndo existe se ndo for percebida, isto €, se ndo for, apenas vista com os

olhos, mas também e sobretudo descodificada com o cérebro, a memoria, os conhecimentos,
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a imaginacdo. Uma cor que ndo é olhada é uma cor que ndo existe” (1997: 66). Variavel de
individuo para individuo, a cor, enquanto percec¢do visual e psicoldgica, envolve reagdes biold-
gicas e/ou comportamentos inconscientes vivenciados fisicamente, respostas transversais ou
heterogéneas entre sociedades geografica e cronologicamente distintas, tendéncias momen-
taneas, preferéncias pessoais ou de género ou, ainda, moldaveis por grupo etario, entre ou-
tras, de dificil quantificacdo ou objetividade. Desta forma, qualquer reflexdo em torno desta
tematica, bem como uma aplicacdo consciente da cor na comunicagdo visual, e, neste caso
particular, no objeto livro, exige um conhecimento inicial das propriedades fisicas da cor, uma
vez que perante a auséncia de luz todo o processo de decifragdo e de identificacdo das cores é
posto em causa. Todavia, para além desta vertente alheia a acdo do ser humano, é, ainda,
necessaria a compreensdo dos aspetos fisioldgicos e percetivos, isto €, a compreensdo do mo-
do de decifracao das cores e dos seus efeitos de contaminacao resultantes da relagao de vizi-
nhanga entre cores adjacentes, bem como da dimensdo simbdlica inerente a perce¢do croma-
tica, de modo a que a selecdo entre uma paleta harmoniosa/aprazivel ou, pelo contrario, con-
trastiva se coadune ao propdsito geral da obra em causa.

Amplamente estudada desde a Antiguidade, a partir de um ponto de vista filosoéfico, sera, na
verdade, com Isaac Newton (1642-1727) que a luz e a cor adquirem um cariz cientifico, objeti-
vo e controlavel, a partir de diversas experiéncias realizadas com prismas que permitem refra-
tar e recompor a luz branca do sol. Identifica, assim, no século XVII, ainda que ndo isento de
criticas pela comunidade cientifica de entdo, o espetro visivel composto por ondas de luz de
comprimentos diferenciados que o referido estudioso vira a comparar, alias, com as sete notas
musicais, ainda que, entre elas, haja uma relacdo de contaminacdo e de continuidade cujo
somatorio resulta na, hoje, conhecida como sintese aditiva. Desta visdo inovadora resulta, por
conseguinte, uma “nova ordem cromatica [até entdo, encontrava-se normalizada a sequéncia:
branco, amarelo, vermelho, verde, azul, preto] que Newton revela; uma ordem sem relagdo
com as precedentes, formando uma sequéncia, até entdo desconhecida e que se vai manter
como a classificacdo cientifica de base até aos nossos dias: violeta, indigo, azul, verde, amare-
lo, laranja, vermelho. Altera-se a ordem tradicional das cores: o vermelho ja ndo se situa no
centro da sequéncia, mas sim na sua extremidade; o verde vem entre o amarelo e o azul, con-
firmando, assim, o que pintores e tintureiros faziam havia varias décadas: era possivel produzir
verde misturando amarelo e azul. Mas, sobretudo, deixa de haver lugar, nesta nova ordem das
cores, para o preto e para o branco. Isso constitui uma revolucdo: o preto e o branco ja ndo
sdo cores” (Pastoureau, 2014: 205). Ora, este e outros novos avancos cientificos, ja no século
seguinte, dados a conhecer, por exemplo, por Jakob Christoffel Le Blon (1667-1741), conheci-
do pelo desenvolvimento da impressdo em quadricromia (o sistema CMYK), que permite a
reproducdo a cores de gravuras até ai limitadas a tinta preta e ao branco do papel e “que pre-
para terreno para a futura teoria das cores primarias e complementares” (Pastoureau, 2014:
212), terdo repercussdes na vida quotidiana dos anos seguintes. Desta forma, pela sua indole
transdisciplinar, o estudo da cor exige ndo apenas uma aproximacdo cientifica, mas também,
por exemplo, a atencdo a saberes da tinturaria, da pintura, dos cddigos de vestuario, dos prin-
cipios morais e hierarquicos de uma dada sociedade, entre outros. Percebe-se, portanto, que a

cultura e a vivéncia social condicionam a percec¢do cromatica, dado que as cores sdo identifi-
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cadas e descodificadas pelo ser humano numa relagdo visceral com a sua utilizacdo/aplicacdo
num determinado objeto ou contexto. Assim, o referido estudioso procura demonstrar que a
cor deve ser interpretada como um fendmeno social, dizendo que “é a sociedade que «faz» a
cor, que Ihe da as suas defini¢cdes e os seus significados, que constrdi os seus cddigos e valores,
gue organiza as suas praticas e determina as suas implica¢Ges. Ndo é o artista nem o académi-
co, menos ainda o aparelho bioldgico ou o espetaculo da natureza. Os problemas da cor sdo
sempre problemas sociais, porque o homem nao vive sozinho, mas sim em sociedade” (Pas-
toureau, 2014: 20).

Ora, os volumes que enformam o nosso corpus denotam claras preocupag¢des no sentido de
procurar traduzir de modo ludico, visualmente estimulante, mas também concreto e/ou aces-
sivel um fendmeno, a partida, complexo e subjetivo como é a cor. Para isso, tiram partido de
comparacgoes, de analogias, de metaforas visuais similares as presentes no discurso linguistico
que buscam, na realidade envolvente e conhecida dos mais pequenos, semelhancas, de modo
a que “(...) se hace concreto y conocido lo que parece lejano y abstracto” (Garralén, 2013:
112). Com a leitura dos mesmos, procura-se inaugurar, nos mais pequenos, um olhar atento e
analitico do dia-a-dia, potenciam-se classificacdes, comparag¢des, deducdes, o avangar com
hipoteses de interpretacdo cruciais ao futuro pensamento critico e essenciais em qualquer
processo de sensibilizacdo do olhar ou de educagdo para a imagem.

Todavia, a cor, do ponto de vista narrativo e simbdlico, cumpre um papel muito significativo no
dominio da literatura de ficcdo, sendo varios os contos e as fabulas tradicionais que se edifi-
cam em torno de trés cores primordiais, designadamente, o vermelho, o branco e o preto,
como, por exemplo, os amplamente conhecidos contos do Capuchinho Vermelho ou da Branca
de Neve, ou ainda, a fabula d’O Corvo e a Raposa. Deste modo, como assinala Michel Pastou-
reau, em Vermelho - Histdria de uma cor, “podemos multiplicar os exemplos, mudar os prota-
gonistas, deslocar as cores: a narrativa organiza-se sempre em torno destes trés polos croma-
ticos. Eles formam um sistema cuja eficacia narrativa e simbdlica é maior do que a simples
adicdo das significacdes de cada uma das trés cores quando encarada individualmente. Aqui
como noutros contextos, nas praticas sociais como nas representagées, o vermelho sé ganha
todo o seu sentido se estiver associado ou oposto a uma ou a varias outras cores” (2019: 172-
173).

A selecdo da paleta cromatica a integrar no processo de criagdo de um livro deve, portanto,
decorrer de uma analise e eleicdo consciente e criteriosa, podendo variar entre a opgdo por
uma paleta visualmente equilibrada, sendo habitual, neste caso, o recurso a sistemas de orde-
nacdo mono ou policromaticos (duos, trios, quartetos e sextetos harmodnicos) ou, ao invés, por
relacdo de oposicio (entre cores claras/escuras, cores quentes/frias’, cores com graus distin-
tos de saturacdo, entre outros) e do conhecimento da relacdo de complementaridade entre as
cores. A verdade é que a designacdo de uma ou mais cores a inserir numa determinada com-

posicdo visual ndo pode realizar-se de maneira arbitraria. Cada cor e cada paleta cromatica

! Veja-se, a titulo exemplificativo, o volume Quando Estou Triste/Quando Estou Feliz (2021), de Joana Lopes e ilus-
trado por Catia Vidinhas, uma edigdo da Livros Horizonte, cuja leitura, recorde-se, pode ser feita no sentido tradici-
onal (da capa até a contracapa), mas também no sentido inverso, ou o classico Pequeno Azul e Pequeno Amarelo
(2010), de Leo Lionni, traduzido pela Kalandraka.
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(combinacgdo) representam um carater individual que vive segundo as suas préprias leis e mo-
dos de expressdao. Como tal, a cor pode ser colocada ao servico da transmissdo da personali-
dade de uma determinada personagem, pode elucidar os diferentes estados de espirito por ela
vividos ao longo da narrativa (pela alternancia cromatica dessa figura, em particular, ou do
cenario envolvente), pode auxiliar na identificacdo/diferenciacdo dos diferentes actantes in-
dependentemente das metamorfoses que estes possam sofrer, pode acentuar o foco ou ca-
muflar (nJuma determinada figura ou elemento visual representado, orientando intencional-
mente o olhar do leitor segundo as diferentes hierarquias visuais previamente definidas. As
cores podem, ainda, desvendar as altera¢Oes temporais e espaciais das a¢des narradas, po-
dendo identificar de antemao, de igual modo, uma determinada atmosfera, por exemplo, sen-
do frequente o recurso a diferentes tonalidades palidas de sépia ou a cores acromaticas (pre-
to, cinza, frequentemente, combinado com o branco do papel) (Allen, 2017).

3. ALGUNS CONTRIBUTOS PARA UM ESTUDO DA TEMATIZAGCAO DAS CORES NO LIVRO PARA
A INFANCIA

Iniciamos a nossa proposta de leitura, centrando a atencdo na obra O Livro das Cores, volume
das EdicGes Majora, casa editorial pioneira no contexto nacional na criacdo de volumes dirigi-
dos a pequenos leitores que, genericamente, se distinguem por uma acentuada interatividade
e ludicidade. Com data de edi¢do apontada para o ano 1965 (segundo consulta do catalogo
digital da Biblioteca Nacional de Portugal), a publicacdo em causa inscreve-se numa cole¢ao
composta por um numero consideravel de livros impressos em pano (tela), dirigidos a pré-
leitores e leitores iniciais, sendo que alguns dos quais assentam na revisitacdo de contos tradi-
cionais e classicos e outros se aproximam do formato de livro-catdlogo ou portefdlio. A cada
pagina é dada a conhecer um matiz, com o elemento visual central retratado na cor em causa,
acompanhado por um breve texto de cariz poético (a par deste surge sempre um circulo pre-
enchido pela cor em analise). O discurso verbal é pautado pela adjetivacdao expressiva, bem
como pela utilizagdo pontual de diminutivos. Além disso, todo o discurso verbo-icénico tira
partido quase sempre da figura animal (um peixe azul, uma foca com uma bola encarnada, um
cavalo castanho (aliteragcdo em c), um papagaio verde de crista vermelha, o pintainho amarelo,
a Dona Porquinha vaidosa e os seus filhos cor-de-rosa e o coelho vestido de cor-de-laranja. A
estes soma-se o Zézito [sic] (personagem infantil) com a estrela lilds. Sdo, pois, todos seres de
reconhecida identificacdo da parte dos mais pequenos. De assinalar a presenca de interpela-
¢oes diretas ao leitor, como «E ou n3o engracado, / Este belo peixe AZUL,/ tdo gordo e tdo
apressado?», ou quando, ja no explicit do volume, se encerra com a referéncia a dois cdes, um
branco, outro preto: «Dois cdezinhos a correr./ Um é BRANCO, outro é PRETO./ — Qual dos
dois irei escolher?». As figuras ilustradas ocupam quase a totalidade da pdgina, surgem im-
pressas sobre um fundo branco (cor da prdpria tela), seguem de perto o indicado no texto e
apresentam-se quase sempre com um ar sorridente’, inclusivamente o sol que aparece na
referéncia ao amarelo (cor simbolicamente conotada com a energia, a luz e o calor). A subli-

2 . . ~ . . pe .2
Um olhar atento por alguns volumes ilustrados por Gabriel Ferrdo permite verificar, alias, que parte das suas obras
apresentam esta mesma expressao facial sobre o sol.
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nhar o carater pedagdgico/instrumental deste volume, a sua capa apresenta um menino de
joelhos que aponta com uma cana para uma série de circulos coloridos, mimetizando-se, deste
modo, a rela¢do dicotémica e tradicional professor/aluno, sujeito ativo/ouvinte passivo em
sala de aula. O referido elemento paratextual antecipa, portanto, de antemdo o propdsito
didatico do livro em analise. A ilustracdo cumpre aqui um papel explicativo, dado que permite
a identificacdo e a assimilacdo do conceito das cores, que, apesar do seu teor muito simétrico
ao avancado verbalmente, denota também uma atencdo da parte do ilustrador a conceitos
como o de complementaridade, no caso da oposi¢do branco/preto, mas também de dinamis-
mo e alegria pela associagdo do vermelho ao ambiente circense, ou do azul ao ambiente aqua-

tico e a profundidade na escolha pela representacdo de um peixe, por exemplo, entre outros.

Se a designacdo da colecdo — “A Paleta de Cores” — propGe metafdrica e cataforicamente a
esséncia das obras que a compdem (quatro, no total), abertos volumes como Azul como...
(2000), o destinatario extratextual pode, pois, averiguar a comparacdo que o titulo anuncia e
contactar com cinco paginas duplas que revelam, num discurso verbal de esséncia poética e
em ilustragcGes dominadas por tons variaveis de azul, num estilo simples, mas expressivo. Des-
te modo, este volume em particular, obra que selecionamos como exemplo (as restantes cen-
tram-se no verde, no amarelo e no vermelho), prevé que o leitor infantil, além do convivio
com o grafema e com o sema AZUL (grafado, assim, deste mesmo modo, em maiusculas e
numa dimensdo superior ao texto restante), possa familiarizar-se com um discurso verbal este-
ticamente conformado, sustentado pela comparacdo, pela adjetivacdo expressiva e pela for-
mulacdo pontualmente interrogativa ou exclamativa. Desta forma, neste livro, a conceptuali-
zagdo ou o contacto abertamente pretendido com a cor azul torna-se mais aberta, mas alarga-
da pela opgdo por um registo verbal que é, na realidade, literario. Por outras palavras, esta
obra compagina o objetivo educativo e a intencionalidade artistica, proporcionando, portanto,
uma potencial formacdao lecto-literaria.

Da colegdo “Clic-clic Mini Click”, Matilde e as Cores (2001), livro minusculo, apenso a um ma-
terial cartonado com um iman no verso, oferecendo, assim, a possibilidade da sua fixacdo (e,
portanto, leitura em locais diversos, por exemplo, a cozinha se o volume for “colado” na porta
do frigorifico), arquiteta-se igualmente em torno do campo lexical das cores, sendo, alias, uma
selecdo de vocabulos a estas correspondentes — azul, cor-de-rosa, castanho, amarelo, cor-de-
laranja, verde, vermelho e roxo — o Unico discurso linguistico presente ao longo das pequenas
paginas cartonadas da obra. Com efeito, pressupde-se que Matilde, uma foca pintora, repre-
sentada na capa do volume, se ocupa a pintar oito elementos (um urso, um porco, um formi-
gueiro, um automovel, um guarda-chuva, uma macad e um chapéu (cartola)) aos quais surgem
associadas, como se fossem legendas, as palavras relativas as tonalidades supramencionadas.
Parece, portanto, estar prevista uma leitura visual dos elementos referidos e a descoberta,
através desta, dos nomes das cores que aqueles se associam. Este é, por conseguinte, mais um
exemplo de como, com um recurso bastante econdmico, tanto ao nivel verbal, como ao nivel
visual, se pode facilitar o contacto precoce com a linguagem, promovendo a sua aquisicdo,
expansdo e/ou a sua consolidagdo.
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Circulo Amarelo (2003), de Jane Cabrera, é parte-integrante de uma pequena cole¢cdo compos-
ta por quatro volumes cartonados (os restantes intitulam-se Quadrado Azul, Estrela Verde e
Trigngulo Vermelho), cada um centrado numa cor associada a uma diferente forma geométrica
(materializada graficamente através de um recorte ou perfuragdo que, desde a capa, perpassa
toda a publicacdo) e todos protagonizados por um pequeno rato. Neste livro, que escolhemos
como exemplo da série em causa, o jogo celebra-se através da reiteragdo do vocabulo amarelo
e da sua associacdo a elementos circulares, como baldo, nariz do urso, bola, sol, flor e bolas de
sabdo. Como em outras publicagGes similares, observa-se aqui um recurso expressivo a estra-
tégias discursivas como a adjetivacdo, por vezes, até dupla, o discurso direto (colocado na voz
do protagonista animal personificado) e a onomatopeia (na sequéncia final), assim como um
registo visualista ou sensorial que muito prende a atencdo do potencial recetor infantil. Além
disso, a cor amarela é apresentada contrastivamente ou em contraponto com outras cores. A
sua designagdo ndo ocorre verbalmente registada, mas a sua prevaléncia na composicado ilus-

trativa destaca-se.

Da série protagonizada por Maisy, figura sobejamente conhecida pelo publico infantil, Maisy e
as Cores (2006), publicado pela ja extinta editora portuense Ambar, apresenta-se como um
volume muito original, estruturado materialmente de forma sofisticada, a partir de seis des-
dobraveis, cinco centrados numa cor Unica ou especifica (vermelho, amarelo, azul, cor de la-
ranja, verde) e um outro final com “Muitas cores”. Cada um dos “cenarios” desdobraveis,
guando desocultados, oferece uma grande variedade de exemplos de vocabulos pintados nas
cores progressivamente eleitas, dispostos a volta de uma imagem central que recria Maisy,
Cyril, Eddie, Charley e Tallulah a actuarem diversamente, a praticarem diferentes aces, em
espacos distintos, gestos que surgem verbalmente registados (por exemplo, “Maisy conduz o
seu tractor vermelho!”, “Cyril brinca na casinha de brincar amarela”, entre outros). Estas per-
sonagens encontram-se, pois, rodeadas de uma multiplicidade de objetos pintados com a cor
selecionada, confirmando, assim, o “foco” do livro, ou seja, colocar a crianga-leitora em con-
tacto com um campo lexical e, em ultima instancia, com campos semanticos plurais. Em sinte-
se, esta € uma publicagdo muito rica, que situa e materializa visualmente os vocabulos que
convoca e que, efetivamente, possibilita o desenvolvimento, desde idades precoces, de uma

competéncia linguistica, além do alargamento do conhecimento do mundo.

Cores (2015), volume da colecdo “vira, combina e descobre”, ilustrado por Fhiona Galloway e
publicado, em Portugal, com a chancela da Edicare, propGe um estimulante jogo de associa-
¢Oes, apresentando-se como um exemplar que integra a categoria dos livros mix-and-match,
objetos estimulantes ao nivel cognitivo, que favorecem aptidGes infantis relativas a concentra-
¢do, a memoria e a criatividade, entre outras. Assim, composto por cinco paginas (antecedidas
de uma e seguidas de uma outra que ja integram matéria a ter em conta na leitura) divididas e
cortadas ao meio, cada um dos segmentos que integra a publicagcdo oferece, na parte superior,
o registo do nome de uma cor e de um elemento do real a ela associado (por exemplo, verme-
lho — foguetdo) e, na parte inferior, apenas uma ilustracdo que recria visualmente, concreti-
zando, a palavra/conceito registado. Pressupde-se, portanto, que o destinatdrio extratextual
folheie faseadamente cada uma das tiras e que consiga estabelecer a correspondéncia entre
cada uma das partes. Verbalmente contido, com uma configuragdo que prima também pela
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objetividade e com uma indisfarcavel intencionalidade educativa — ou seja, ensinar onze cores
(azul, vermelho, amarelo, verde, roxo, cor de rosa, cor de laranja, castanho, preto, branco e
cinzento) e “aproveitar o ensejo” para introduzir, ainda, outros vocabulos passiveis de aquisi-
¢do em idades precoces, este livro, que ostenta uma especial materialidade, representa, pois e
também, uma interessante oportunidade Iudica, simultaneamente facilitadora de uma consci-

éncia fonoldgica e lexical.

Préoximo do livro-jogo, dada a acentuada conduta IUdica, mas pré-determinada e fixa, estabe-
lecida de antemao por Hervé Tullet (que, alias, € um elemento aglutinador da sua obra), Mis-
tura as Cores (2015), traduzido para lingua portuguesa pela Editorial Presenca, incita o leitor a
explorar sensorialmente o conceito das cores-pigmento opacas (que compdem o sistema RYB,
no qual o azul, o amarelo e o vermelho sdo consideradas cores primarias) comummente orde-
nada no circulo cromatico. O conhecimento das cores primarias e das secundarias resultantes
da mistura das primeiras, mas também dos efeitos provocados pela adigdo de branco e de
preto processa-se, de modo informal, através da simulacdo de experiéncias de exploracao livre
e divertida das tintas, num convite ao contacto direto da pele (do dedo) com os materiais e
ndo mediado por ferramentas como o pincel. O livro torna-se numa ferramenta interativa,
similar a um ecrd, onde um mero ponto cinzento funciona como um interruptor que ativa uma
explosdo de cores até a contagem decrescente final que restabelece o equilibrio. Trata-se,
portanto, de uma obra aberta a revisitacdo constante, motivadora da descoberta da magia que
se esconde por detrads da mistura de pigmentos, dirigida aos mais pequenos, um publico para

guem, nos primeiros anos, fantasia e realidade sdo inseparaveis.

Ainda no dominio dos livros que potenciam a classificacdo da realidade vigente em grupos de
elementos ou objetos que partilham a mesma cor, destacamos a obra Cores (2016), de Aino-
Maija Metsola. Inscrito na colegdo «Jardim dos Pequeninos», numa leitura da capa onde, de
imediato, se avanca com a grelha sob a qual se distribuem os diversos objetos e figuras repre-
sentados e que da forma a todo o grafismo da obra, pode, igualmente, ler-se a seguinte infor-
macao peritextual: “com abas para levantar e surpresas a cada pagina”. Deste modo, da visdo
conjunta entre capa e contracapa sobressaem as propriedades Iudicas e interativas deste vo-
lume dotado de pecas destacaveis “perfeitas para dedos pequeninos”. Editado pela Jacarand3,
esta obra relne a cada dupla pagina, num total de sete, um conjunto diversificado de elemen-
tos (animais, alimentos, pecas e acessorios de vestuario, por exemplo) que partilham entre si a
mesma coloragdo (sendo pensada a priori a sua nomeacgdo) cuja constancia global é, num se-
gundo momento, quebrada pela presenca de um Unico elemento colorido numa cor distinta
dos demais. Este jogo de procura e de descoberta realizado por via das abas, que tanto escon-
dem como revelam informacgdo, é motivado por duas interpelagdes diretas ao leitor repetidas
constantemente ao longo de todo este livro e que enfatizam, simultaneamente, as similarida-
des e as discrepancias entre os elementos representados. De cariz hibrido, além de funcionar
como um livro de conceitos, esta publicacdo partilha, por conseguinte, afinidades com o livro-
catalogo ou portefdlio. Deste jogo de contraste ou de procura da figura intrusa pode resultar
em associacOes criativas como a representagdo de um animal de estatura robusta e pesada
como o elefante em cor-de-rosa, cor simbolicamente ligada a delicadeza. A leitura da obra em
causa resulta, portanto, num momento cativante de descoberta ativa, feita de avancos e re-

84



cuos que podem ser realizados autonomamente pela crianca, que, nesta idade, aprecia parti-
cularmente o conhecido “jogo do cucu”.

E, alids, este bindmio de fronteiras naturalmente frageis que também sustenta, em certa me-
dida, a configuracdo verbo-icdnica de As Cores na Selva (2019), obra com texto original de
Susie Brooks e ilustragGes de Jayne Schofield. Trata-se, como se pode ler logo no topo da capa,
de um livro-chocalho no qual surgem tematizadas as cores associadas a um desfile de dez ani-
mais da selva, a saber: crocodilo, ledo, elefante, camaledo, arara, zebra, tigre, hipopdtamo,
rinoceronte e macaco. A esta dezena, a partir de um discurso de contornos poéticos, organiza-
do em disticos, encontram-se associadas dez cores diferentes, grafadas em dimensao superior
a do restante texto. Gramaticalmente, as cores, adjetivos qualificativos (alids, todo o registo
linguistico € manifestamente descritivo, enfatizando tragos distintivos de cada um dos seres
revisitados), juntam-se, pois, aos nomes, correspondentes as figuras privilegiadas no discurso
verbo-iconico. A propria recriagdo pictérica de cada uma das personagens animais reitera e
substantiva a cor que se pretende destacar nas sucessivas sequéncias. Assim, voltada cada
uma das paginas deste livro-objeto de conceitos, sensorialmente muito apelativo (veja-se, a
este propésito, o material resistente e leve no qual se encontra composto, assim como o pe-
gueno chocalho circular, em fundo espelhado, que comporta, entre outros), o leitor infantil
contacta progressivamente com tonalidades variadas, torna-se proximo de um discurso poli-
cromatico e vai adquirindo um conhecimento lexical atinente a uma area especifica que, cer-

tamente, mobilizara em futuros contextos discursivos.

Segue-se o volume Colours de formato quadrangular e também reduzido, que se pode inserir
na subcategoria dos livros-de-banho. Trata-se de um livro de conceitos, sendo cada cor usada
para colorir uma Unica figura estilizada e de feicdo expressiva (portanto, com qualidades an-
tropomarficas) colocada ao centro em cada uma das oito paginas que o compdem. Da respon-
sabilidade de Ana Seixas, a obra fora publicada em lingua inglesa, em 2019, pela Quarto Pu-
blishing, um facto que importa assinalar, dado que revela a ainda parca edicdo de livros para
bebés de autoria portuguesa, editada no contexto nacional. Ainda que a opgdao material pelo
plastico e a arquitetura verbo-iconica facilmente atraia e motive uma leitura feita por maos
pequeninas, a verdade é que, na contracapa, se pode observar a informacdo peritextual “for
all ages”. Na verdade, para além da leitura imediata do laranja enquanto cor da cenoura ou do
vermelho como cor da cereja, por exemplo, sdo igualmente possiveis niveis mais profundos de
leitura como a reflexdo em torno da deprecia¢do do preto, por exemplo, e da origem da cono-
tacdo da figura do gato preto com o azar, ou sobre quais as cores que estimulam o apetite e
gue nos remetem para paladares agradaveis. Deste modo, ainda que, a primeira vista, proje-
tado para uma exploragdo individual e livre realizada por uma crian¢a de tenra idade, a apre-
ensdo desta (e de outras obras) acaba enriquecida quando motivada por um mediador infor-
mado e atento aos multiplos aspetos da linguagem verbal (mas também visual e grafica) que
permita guiar a leitura (e convocar outros publicos) para outros patamares como, por exem-
plo, a compreensdo de que o verde, ainda que, atualmente, avaliado positivamente pela sua
relagcdo simbidtica com a natureza (dai a sua representacdo icénica sob a forma de um tridangu-
lo verde que corporifica uma montanha), esteve, em tempos, conotado com elementos nega-

tivos e condutas transgressoras.
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As cores do arco-iris, publicado em 2021, destaca-se, desde logo, pelo seu formato diferencia-
do construido com o auxilio de cortantes que lhe conferem a forma crescente e sequencial de
arco-iris. De um modo imediato, revela-se, através desta valorizacdo da materialidade, a ori-
gem fisica da cor-luz composta por comprimentos de onda distintos dos quais resultam sensa-
¢Oes e percegles cromaticas diferenciadas, cientificamente ordenadas em sete matizes dife-
rentes que ddo forma ao espectro visivel e que vao desde o vermelho até ao violeta, tal como
a sequenciagdo de paginas proposta na obra em analise. Posteriormente, a leitura articulada
entre texto e ilustragdo avanga com uma conotagao simbdlica e cultural, presa aos usos quoti-
dianos conhecidos dos mais pequenos das cores, onde se elencam varios elementos facilmen-
te identificados pela cor retratada a cada pagina dupla. Além destas associacGes com a reali-
dade envolvente e factual ligadas a cor dos alimentos ou de certos animais, por exemplo, cada
uma das sete cores é identificada por uma personagem infantil que, no epilogo, uma vez reu-
nidas junto do arco-iris, aludem a tépicos como a multiculturalidade e a diversidade humana,
procurando mostrar que, apesar da variedade racial, tal como no arco-iris, todos nés partilha-

mos uma esséncia comum.

4. REFLEXOES FINAIS

Aproximar os mais pequenos de um saber necessario a sensibilizagdo estética e essencial a
criacdo de qualquer mensagem visual parece mover os autores das obras supracitadas. Trata-
se, como procuramos demonstrar, de obras cuja materialidade é cuidadosamente pensada
para reforcar a dimensdo lddica e atrativa de uma temdtica a partida complexa e subjetiva
propria do conhecimento do fendmeno da cor. Substantivados em materiais muito diversos
como o pano, o plastico, idealizados para momentos informais e autonomos de leitura, dota-
dos de propriedades pouco habituais num livro ou arquitetados em formatos especiais que
auxiliam a compreensdo da dimensao fisica da cor, por exemplo, os volumes relidos incitam a
descoberta constante e principiam na crianga o processo de agucamento do olhar e do gosto
estético. Ndo obstante a evidente simplificacdo e o aligeiramento do discurso linguistico e
imagético, as obras em apregco promovem o contacto precoce, informal e auténomo com o
livro e o conceito das cores, sendo que a sua leitura pode ir além da mera nomeacdo dos ele-
mentos ai representados (cores, objetos, animais, ...), mas também motivar a identificacdo de
outros objetos da realidade imediata e a apreensdo gradual dos significados culturalmente
conotados com uma determinada cor, que com o passar do tempo levardo a crianca a apren-
der caracteristicas comuns entre elementos que partilham a mesma cor e as aceg¢des positivas
e negativas atribuidas socialmente a cada matiz. Potenciam, portanto, a partir de similaridades
cromaticas, a procura de semelhancas, de analogias ou de deduc¢Ges na realidade envolvente,
ajudando, ainda, na definicdo de classificagées de um modo divertido e cativante na primeira
infancia, estagio em cuja apreensdo se processa de modo ludico e sensorial e/ou interativo. O
mais importante passa, portanto, por encontrar um mediador que reconhega nestes objetos
graficamente apelativos e de cariz informativo um importante aliado no processo de fomento
do gosto pelo saber, pois, como sublinha, Ana Garralén “es cierto que los textos cientificos

“puros” tienen como caracteristica la ausencia (o mas bien la prohibicién) de narrar, pero cada
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vez menos se encuentran libros com textos donde los autores no se han implicado. Transmitir

pasion por un tema es la mejor manera de divulgarlo” (Garraldn, 2013: 111).
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