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Titulo: Utilizacdo de playalongs como referéncias metronémicas no estudo de

alunos de trombone

RESUMO

O presente relatério de estagio relata o projeto de intervencédo
desenvolvido no ambito do Estagio Profissional do Mestrado em Ensino de
MUsica da Universidade do Minho, realizado no ano letivo 2020 -2021 na Escola
Artistica do Conservatério Calouste Gulbenkian de Braga, nos grupos
disciplinares M19 —Trombone e M32 — MUsica de Camara.

O projeto de intervencao pedagégica teve como principal objetivo motivar
alunos de trombone a estudar com metrénomo. Para alcancar esse objetivo, foi
desenvolvida uma aplicacao que disponibiliza playalongs cuja velocidade pode
ser manipulada, uma vez que possui uma funcao de “Time Stretching.

A metodologia de investigacao adotada foi a investigacdo-acdo. O impacto
da intervencao pedagdgica foi avaliado através dos seguintes instrumentos de
recolha de dados: inquéritos por questionario aos alunos intervenientes (pré e
pés-intervencao) e a docentes de instrumento; entrevista semiestruturada ao
professor cooperante; diario de bordo e observacao direta.

Os resultados dos inquéritos aos docentes de instrumento revelaram que
muitos ja utilizam tecnologias como os playalongs no ensino vocacional na area
da mdasica e consideram que estas contribuem para a motivacédo dos alunos.
Alguns procuram ainda alterar a sua velocidade em programas de edicdo de
som ou no “Youtube”. No entanto, véarios relataram o seu desconhecimento
relativamente a este tipo de aplicacdo. Ao longo da intervencao foi possivel
perceber que este tipo de aplicacdao tem potencial para auxiliar o estudo de
alunos de trombone, embora no caso de alunos mais desmotivados se tenha
sentido mais dificuldade em entusiasma-los a utilizar a aplicagdo no seu estudo

€m casa.

Palavras-chave: tecnologia; estudo; trombone; metrénomo; aplicacao;

playalong timestreching



Title: Use of playalongs as metronomic references in the study of trombone students

ABSTRACT

This internship report addresses the intervention projecte developed during the
Professional Internship of the master’s degree in music education at the University of
Minho, held in the 2020 -2021 school year at the Artistic School of the Calouste
Gulbenkian Conservatory of Braga, in the disciplinary groups M19 — Trombone and
M32 — Chamber Music.

The pedagogical intervention project had as main objective to motivate
trombone students to practice with metronome. In order to achieve such goal, an
application providing playalongs and allowing to manipulate their speed ("Time
Stretching”) was developed.

The adopted methodology was action-research. The impact of the pedagogical
intervention was evaluated through the following data: questionnaires to students who
participated in the project (pre- and post-intervention) and to instrumental teachers;
semistructured interview to the students’ main teacher; logbook and direct
observation.

The results from the questionnaires to the instrumental teachers revealed that
many of them already use technologies such as playalongs in their music teaching
and consider that they contribute to motivate the students. Some have already tried to
manipulated speed in sound editing programmes or on Youtube. However, many
revealed their lack of knowledge regarding this type of tool. Throughout the
intervention it was possible to realize that this type of application has potential to help
trombone students’ practice, although in the case of less motivated students it was

harder do motivate them to use the application at home during practice.

Keywords: Application; time stretching, metronome; playalong; technology; study;
trombone.
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INTRODUGAO

O projeto de intervencao em que se baseia este relatério de estagio tem
como tema a utilizacao de playalongs como referéncias metronémicas no estudo
de alunos de trombone. Este foi desenvolvido no ano letivo 2020/2021, no
ambito da unidade curricular Estédgio do Mestrado do Ensino de Mdusica da
Universidade do Minho. O projeto foi implementado na disciplina de trombone
da Escola Artistica do Conservatério Calouste Gulbenkian de Braga e no
respetivo polo da Escola Secundéaria de Maximinos. Contou com quatro alunos
intervencionados, que frequentavam o sexto, sétimo, nono e décimo ano.

A problematica deste estudo, ou seja, motivar para estudar com
metrénomo, proveio da minha experiéncia pessoal como professor e aluno.
Como docente tenho vivenciado a falta de estudo com metrénomo por partes
dos alunos. Dai surgiu a minha motivacao para desenvolver e implementar uma
aplicacao (app) que permita ao aluno estudar metrénomo, mas acompanhado
de um apoio harménico (playalong), cuja velocidade pode ser facilmente
manipulavel (Time Stretching). O objetivo deste projeto foi assim explorar o
potencial de uma aplicacao deste cariz na motivacado e eficacia do estudo de
alunos de trombone.

O presente relatério apresenta e discute o projeto de intervencao
inframencionado. O documento encontra-se divido em cinco capitulos. O
primeiro apresenta o enquadramento teérico, que revé e discute a literatura
existente sobre o tépico. A primeira seccao do capitulo contextualiza o conceito
de tecnologia e apresenta reflexdo histérica sobre este conceito. A segunda
seccao aborda as tecnologias no ensino de musica e o novo papel do professor,
aluno e encarregados de educacdo num sistema de ensino com tecnologia. De
seguida é abordado o metrénomo, a sua evolugao histérica, as suas fungdes
gerais e no contexto educativo. A quarta sec¢do foca-se nos playalongs,
concretamente a sua integracao no ensino instrumental e o seu contributo para
a motivacao dos alunos.

O segundo capitulo apresenta o enquadramento contextual do projeto e a

metodologia seguida.



O terceiro capitulo apresenta os resultados dos dados recolhidos ao longo
da intervencado, nomeadamente os resultados dos inquéritos aos alunos,
inquérito aos professores, entrevista ao professor cooperante e observacao
direta das aulas, concretamente no inicio da intervencdao e no final da
intervencao.

Por fim, o quarto capitulo discute os resultados apresentados no capitulo

anterior e apresenta as consideracdes finais.



1. ENQUADRAMENTO TEORICO
Capitulo | - Enquadramento teérico
1.1. Tecnologia

Durédes (2017) profere que a palavra tecnologia provém da conjugacao de
duas palavras originarias da lingua grega: tekne que significa “arte, técnica ou
oficio” e logos que significa “conjunto de saberes”. Deste modo, o termo
Tecnologia define-se como uma juncao de “conjunto de saberes” e o oficio,
técnicas, a fim de produzir objetos, modificar o meio de modo a resolver
problemas provindos das vivéncias e necessidades humanas. Por outras
palavras, significa “um conjunto de técnicas, métodos e processos especificos
de uma ciéncia, oficio ou industria” que modifica o0 meio e as vivéncias que 0s
humanos vivem de forma a facilitar a vida e suas tarefas. De acordo com Bauer
(2014):

A tecnologia estda a criar, modificar, a usar o conhecimento sobre
ferramentas, maquinas, técnicas, trabalhos, sistemas, métodos de
organizacao com o intuito de obter uma resolucao dos problemas, a
melhorar uma solucao preexistente para um problema, a concretizar um
objetivo ou a fazer alguma funcao especifica. Também consegue referir
uma colecdo grande de ferramentas, maquinas, modificacdes, arranjos e
procedimentos.! (p. 4)

Ramos (2012) identifica diversos momentos histéricos relacionados com
o desenvolvimento da tecnologia, desde a Idade da Pedra até aos dias de hoje.
Denota-se que este processo de facilitacdo da vida humana iniciou a aceleragao

com a Revolucao Industrial do século XVIII, com a introdu¢do de novas

1 Citag3o original — “Technology is the making, modification, usage, and knowledge of tools, machines,
techniques, crafts, systems, methods of organization, in order to solve a problema, improve a preexisting
solution to a problema, achieve a goal or perform a specific funtion. It can alson refer to the collection of such
tools, machinery, modifications, arrangements and procedures.”
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tecnologias, cujo ritmo de introducao na sociedade, nos dias de hoje, é feito de
uma forma hiperacelerada (Ramos, 2012).

Nesta progressao da evolugcao tecnoldégica que o mundo ainda hoje se
encontra, Bauer (2014) refere que multiplos dispositivos eletrénicos como GPS
(Global Positioning System), computadores, tablets, leitores de mdsicas e
videojogos sdo economicamente acessiveis, assim alimentando e desenvolvendo
do modelo capitalista (Ramos, 2012).

Berk (2008) questionou-se sobre o que a chamada “Geracado da Net” faz
com todo o equipamento tecnolégico que tem agora disponivel. No seu estudo
o autor obteve inUmeras respostas, como por exemplo: ouvir mdsica, jogar no
computador/videojogos, falar ao telemével, enviar e-mails ou mensagens, ver
videos ou televisado, fazer trés coisas ao mesmo tempo na lista mencionada e,
ou, fazer tudo ao mesmo tempo. Nos estudos recentes, o autor denota que os
estudantes gastam cerca de 6,5 a 11 horas por dia a fazer diversas tarefas das
em cima mencionadas ao mesmo tempo.

Por outro lado, segundo o autor, na vertente de professores, ainda ha
docentes reticentes a utilizacado de tecnologias, por preferirem a utilizacdo da
folha em papel para editar um texto ou um email e, ou, a ligar a uma pessoa
para saber se o email chegou ao destinatéario (Bauer, 2014). Para pessoas de
mais idade, a sua vida é envolvida por uma espécie de magia, com fotografias,
sons, videos que estdo disponiveis em qualquer lugar do mundo e por fim de
uma forma instantanea é possivel comunicar por voz e video com outras

pessoas.

1.1.2. Evolugéo das Tecnologias na Educagao

No contexto da Educagao, a Tecnologia introduz novas ferramentas e
instrumentos, fazendo com que o giz, o quadro e os livros ja nao sejam os Unicos
para a lecionacao. Os professores podem agora desenvolver um conjunto de
atividades didatico-pedagégica a partir das tecnologias disponiveis, dentro e
fora da sala de aula (Ramos, 2012).

Gouveia (2015) refere que nos ultimos cem anos podemos encontrar

diferentes conceitos sobre o termo tecnologia. Ne educacgao, o termo tecnologia
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aparece em funcao dos novos meios tecnolégicos colocados no ensino, mas
também ao nivel da sua utilizacdo para fins educativos, acrescentando assim
novas linhas de pensamento. O autor procurou tracar uma contextualizacao
histéria da utilizagao das tecnologias, tendo por base a proposta cronolégica da
Association for Educational Communications and Technology, no contexto

educativo desde a segunda metade do século XX até aos dias de hoje.

1.1.1.1. Momento inicial

O momento inicial, no periodo chamado “Os Loucos anos 20", retrata o
desenvolvimento do radio e do cinema mudo, no qual se assistiu a uma
utilizacao de matérias visuais a fim de, com esta nova ferramenta, ajudar o
trabalho do professor no ensino de ideias e conceitos abstratos, verificando-se

assim um movimento crescente e centralizado no ensino (Gouveia, 2015).

1.1.2.2. Momento de consolidacao

Esta fase temporal foi marcada pela Segunda Grande Guerra Mundial,
periodo no qual se verificou uma industrializacdo acentuada, aumentando o
potencial das méaquinas, tendo como resultado a preparacao rapida e eficaz de
grandes quantidades de soldados. Tal evolugcao transmitiu-se posteriormente
para ensino. Nesta época foi possivel verificar um grande desenvolvimento de
materiais didaticos, como os filmes educativos. Consequentemente, verificou-se
um reforco para preparar os docentes para elaborarem os materiais de ensino
(Gouveia, 2015).

1.1.2.3. Momento posterior a Segunda Grande Guerra

Segundo Gouveia (2015), o momento apdés o término da marcante
Segunda Grande Guerra Mundial, compreendido entre 1946 a 1957, é
caracterizado por um periodo de maior influéncia na area da psicologia e com
os trabalhos realizados no ambito do ensino programado, com base na primeira

proposta de Skinner (Costa et al., 2007) relativa ao uso de tecnologias ao servi¢o



da aprendizagem e do ensino. Esta proposta foi publicada em 1954 no artigo
“The science of learning and the art of teaching”.

Dr. Sidney Pressey em 1924 inventou uma maéaquina para corrigir testes
de escolha multipla, que, mais tarde, em 1950, desenvolveu utilizando o
conceito de ensino programado. Este consistia na divisdao dos conteldos
didaticos em mdédulos. O teste de escolha multipla permitia aos alunos terem
“informacdo imediata e continua sobre as suas respostas as questdes que lhe
eram colocadas” (Duraes, 2017, p.6). Se o teste fosse positivo, o aluno passava
ao modulo seguinte.

E a partir deste momento que se comeca a distinguir as duas concecdes,
da juncdo das duas areas que aqui se retratam, Tecnologia e Educacéao. Por
outras palavras, comeca-se a ter duas visdes sobre a tecnologia na acdo
pedagdgico-educativa:

(..) Tecnologia da Educacao, que pode definir-se como a teoria e a pratica
do projeto, aplicacao e controlo de sistemas instrutivos objetivados para
a realizacao de metas de aprendizagem bem definidas. (...) Tecnologia
em Educacdo, é de ambito mais restrito e mais intimamente vinculada a
aplicacdo propriamente dita de meios audiovisuais nos processos

didaticos (Gouveia, 2015 p. 14).

1.1.1.4. Periodo de grande expansao

O periodo da guerra fria, nos finais de 1957, trouxe uma expansao das
tecnologias devido a guerra tecnolégica entre os Estados Unidos e a URSS,
resultante do langcamento do primeiro satélite lancado pela URSS. Por isso, de
forma a superar em todas as vertentes a concorrente URSS, o governo dos
Estados Unidos permitiu o desenvolvimento de contelddos para melhorar o
ensino em todas as éareas. Apesar do grande esforco, o investimento nao foi
suficiente para as escolas, porque estas ndo tinham financiamento suficiente

para adquirir computadores devido ao elevado custo. Assim, as udltimas



tecnologias passaram a estar disponiveis apenas nas Universidades (Duréaes,
2017).

Valente (2008) afirma que em 1963 as Universidades desenvolveram
cursos através do computador que viria a representar um impulso no
desenvolvimento nesta area, quer pela necessidade de formar especialistas que
trabalhassem na area do audiovisual, quer pelo estudo aprofundado do uso de
meios tecnolégicos no ensino.

Tendo em conta o desenvolvimento das tecnologias, o computador tornou-
se um recurso facilitador na visualizacao dos moédulos. Nos anos 60, foram
incrementados nos computadores varios programas de instrucao programada,
dando origem a instrucao auxiliada por computador, também conhecida como
CAl - “Computer-Aided Instruction” (Valente, 2008). A tecnologia audiovisual
comeca assim a ser vista como parte integrante do curriculo e sistema escolar,

com especial énfase no processo de ensino e aprendizagem (Gouveia, 2015).

1.1.1.5 Periodo de reafirmacao e abertura

Neste periodo de reafirmacdo e abertura, caracterizado pela mudanca
gradual assistida no momento anterior, a tecnologia é orientada pelo
especialista para uma forma sistematizada, assumida, nitida, com base na
proposta para uma nova desighacdo para a tecnologia educativa. Este novo
conceito tem como principal vertente:

0 processo de resolucédo de problemas sistematicos e definido como um
complexo integrado, que envolve procedimentos, ideias, dispositivos e
organizacdes, para a analise de problemas e concecao, implementacao,
avaliacao e planeamento de solug¢des para esses problemas envolvidos em
todos os aspetos da aprendizagem humana. (Gouveia, 2015, p.15)

Na década de 70 continua-se a assistir a debates, a nivel internacional,
com o ambito de procurar fundamentos para as novas areas relativas a
tecnologia e educacgao, “Tecnologia da Educacdo vs. Tecnologia em Educacdo”
(Durées, 2017, p.8)



Tecnologia da Educacao estéa relacionada com investigacédo sobre material
utilizado na aprendizagem. Por outro lado, a tecnologia em educacéao tem como
alvo a “investigacao em torno da influéncia que os materiais e as maquinas tém”
sobre as aprendizagens. O campo audiovisual, passa a ser objeto particular de
estudo nesta altura, contribuindo para novas perspetivas sobre o processo de
comunicagao. Ainda neste periodo, as investigacdes feitas ficaram muito aquém
do que seria de esperar em termos de resultados empiricos (Gouveia, 2015,
p.35).

Apesar do entusiasmo pelo audiovisual em educacédo, que nao havia
diminuido, era possivel verificar algumas dificuldades na medicao dos efeitos
psicolégicos dos meios utilizados e na sua adaptacao aos objetivos e funcdes da

escola (Gouveia, 2015)

1.1.1.6. Periodo determinado pelo impacto do computador

Este periodo foi caracterizado pelo impacto do computador e o potencial
revolucionéario das novas tecnologias, tendo como base a vertente eletrénico-
digital, onde se incluem os computadores, video, audio, telecomunicacdes,
robética, entre outros (Gouveia, 2015).

Neste periodo, o ensino e a aprendizagem passaram pelo uso do
computador, tendo em conta que os computadores ficaram mais pequenos, com
o surgimento dos microprocessadores, mais baratos e com maior capacidade
de armazenamento. Isto resultou numa crescente aquisicdo de computadores
por parte das escolas, e por sua vez uma maior uso formal na educacao e na
aprendizagem, através de “tutoriais, programas de demonstracao, exercicio-e-
pratica, avaliagdo da aprendizagem, jogos educacionais e simulacao” Gouveia,
2015, p.17). Também é neste periodo que se caracteriza o desinteresse gradual
dos investigadores pelas tecnologias analégicas.

Duraes (2017) refere que o ensino programado foi a base teérica para as
primeiras investigacdes para a aplicabilidade da informética ao ensino, tendo
em vista a valorizacdo da aprendizagem do individuo em diversas areas, mas
limitando aquisicao de saberes praticos. Assim, este tipo de ensino ficou

conhecido por Ensino Assistido por Computador (EAO), que paralelamente com
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a inteligéncia artificial, visava inovar o potencial dos computadores na simulacéo
da inteligéncia e do pensamento humano, com particular aplicabilidade no
ensino da matematica e das ciéncias (Gouveia, 2015). Os projetos em questéo
ndo tiveram grande aplicabilidade nas escolas devido ao seu elevado custo
monetario.

No final da década de 70, foi proposto a Linguagem LOGO, por Seymor
Papart, que tem por base “uma perspetiva de aprendizagem de natureza
construtivista que encontrava fundamento nas teorias piagetianos sobre o
desenvolvimento cognitivo” (p. 18). Houve uma mudanca na utilizacao dos
computadores, que passaram a ser utilizados para favorecer a iniciativa do
aluno para a aprendizagem. Deste modo, estas méaquinas passaram a ser
ferramentas de ensino comandadas, pelos alunos, através de diversas atividades
cognitivas (Gouveia, 2015).

Na década seguinte, houve uma mutacdo de ideais que contribuiram para
novas formas de orientar o potencial do uso das tecnologias para a
aprendizagem e na escola (Gouveia, 2015).

A partir dos anos 90, a tecnologia sofreu diversos desenvolvimentos, por
isso. Este periodo é caracterizado por dois momentos. O primeiro momento é
caracterizado pelas potencialidades do multimédia que se relevam nesta
década. O segundo momento, no inicio do novo milénio, € marcado pelo acesso
mais generalizado da Internet, contribuindo para diversos fins na nossa vida
diaria pessoal e profissional (Gouveia, 2015).

Também ¢é nesta época que se investigaram as potencialidades
multimédias, tendo por base alguns aspetos dos estudos ja realizados sobre os
meios audiovisuais, relativamente as diferentes formas de representacao da
informacao, com os especificos sistemas simbdlicos e linguagens, em termos
de estrutura, organizacdo e apresentacao da realidade. Por isso, os estudos sdo
mais complexos, por uma “convergéncia de meios simbdlicos integrados num
mesmo suporte digital e a inclusdo das potencialidades oferecidas pela web
(Gouveia, 2015).

Do ponto de vista de Gouveia (2015), as tecnologias tém tido uma

relevancia bastante significativa e um potencial educativo, concretamente a



Internet com a criacao e desenvolvimento de novas formas de ensino e de

formacdo, como por exemplo, o ensino a distancia.

1.2. Tecnologias no Ensino de Misica

A tecnologia estd presente na musica desde ha varios séculos e tem-se
vindo a desenvolver progressivamente. No caso da musica podemos observar
que os avancos tecnolégicos tém contribuido para a evolugcao e melhoria de
instrumentos musicais, como, por exemplo os instrumentos de tecla.

A introducdo da tecnologia tem levado a uma mudanca e atualizacao de
conceitos, praticas e materiais utilizados no ensino da musica, verificando-se
cada vez mais a incorporacao de ferramentas tecnolégicas nesta forma de
ensino, tais como materiais de audio, programa de edicdo e composicao,
metrénomos digitais e ferramentas como CD’s, DVD’s (a cair em desuso),
computadores, smartphones, tablets, ou leitores de musica. O propdésito destes
materiais € o de proporcionar materiais didaticos e metodologias inovadoras de
ensino, de forma a potenciar novas formas de aprendizagem dos discentes.

Ruismaki e Juvonen (2009) mencionam que o aparecimento da World

Wide Web levou a disponibilizacao em grandes quantidades de materiais

pedagbgicos para o ensino e aprendizagem de musica, como por exemplo:

1. Materiais informativos e ilustrativos

2. Materiais interativos para estudar e resolver problemas.
3. Paginas dinamicas para a comunidade.

4, Programas, curriculos e cursos de ensino.

Os autores também referem que nas péaginas de Internet se podem
encontrar alguns tépicos, como um ponto de partida para a aprendizagem de
musica, tais como:

1. Histéria da Mdusica
Bandas
Composicao, producao e comercializagcao de musica
Letras e acordes para acompanhar cancdes

Paginas de teoria da musica e treino auditivo

o ok w

Paginas para aprender um instrumento
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Por outro lado, nesta era é possivel verificar que a obtencao destes
recursos se tem tornado cada vez mais acessivel (Matos, 2007, citado por Pinho,
2014).

Bauer (2014) diz-nos que a tecnologia atual é utilizada no meio musical
de varias formas. Relativamente aos instrumentos musicais podera ser utilizada
para manipulacdo de sons e efeitos Unicos, captacao, edicao e mistura de sons
e ainda composi¢cdo. Por outro lado, para a populacao em geral, existem
dispositivos como Ipods e smartphones, ou mesmo aplicacdes que permitem o
acesso a bibliotecas de musica.

Rudolph (2004) refere que o Technology Institute for Music Education
(TI:ME) divide tecnologia em sete areas diferentes, nas quais a musica pode ser
utilizada, tendo em conta os objetivos de ensino (professor) e os objetivos de

aprendizagem do aluno:

. Instrumentos eletrénicos;

. Software de escrita musical;

. MIDI de audio;

. Telecomunicacdes e Internet;

. Multimédia e media digital;

. Processamento de informacdo e gestao de laboratoérios.

O autor divide os diferentes dispositivos tecnolégicos em duas categorias
principais: instrumentos passivos e ativos. Os instrumentos passivos referem-se
a dispositivos que se limitam a transmitir uma informacdo, tais como leitores
de CDs ou DVDs. Os instrumentos interativos relacionam-se com dispositivos
com o0s quais o individuo se envolve diretamente e interage com 0 meio
tecnolégico no processo de criacdo e de execugao, tais como softwares de
composi¢cao, um gravador de som ou um software de edigcao de som.

Berk (2008) categoriza a utilizacdo da tecnologia no ensino da musica em
duas vertentes:

1 - Ferramentas para estudantes. O autor menciona que esta geracao,
“geracdo da net”, € muito sofisticada e que a linguagem digital é uma linguagem

nativa desta geracao. O autor ainda usou uma expressdo para definir esta
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geracao, “saem cabos em toda a parte do corpo”, referindo especificamente aos
cabos que provém dos leitores de MP3, Ipods, IPhones ou smartphones,
computadores, a videojogos, internet e outras ferramentas digitais

2- Ferramentas para as aulas — nas atividades letivas o professor pode
transmitir mdsica através de um leitor de CDs, de um computador com colunas
portéateis, de um Ipod ou de um leitor de MP3. Por outro lado, de uma maneira
mais sofisticada, a musica pode ser anexada a uma apresentacao de PowerPoint
num computador ou num Mac com sistema de som.

Relacionando com a segunda vertente de Berk (2008), ferramentas para
as aulas, Rudolph (2004) categoriza os instrumentos interativos tecnolégicos
em diversos tipos, tendo em conta a aplicabilidade dos mesmos para a
aprendizagem: (1) Tutor; (2) Ferramenta e (3) Aprendiz.

No modo de tutor, o dispositivo ou a aplicacdo sao programados por
peritos, transmitindo de uma forma interativa a referida aprendizagem. Por
exemplo, o aluno podera responder a perguntas pré-programadas correta ou
incorretamente e receber feedback da sua resposta.

No modo “ferramenta”, a tecnologia é utilizada para gravar, compor e
imprimir partituras, ou que tenham fun¢des administrativas.

No modo aprendiz os dispositivos oferecem a possibilidade de o préprio

aluno criar aplicagdes, softwares ou criar contelddos multimédia e projetos.

1.2.1. Histéria da Tecnologia no meio musical
1.2.1.1. Periodo entre 1600 e 1800s

Peter Webster (2002) identifica uma série de desenvolvimentos que
ocorreram no perfodo entre 1600 e 1800, que refletem a aplicacédo da tecnologia
no meio musical:

. Desenvolvimento de Caixas de Musica, pianos, caliopes e outras
maquinas que utilizam sistemas pneumaticos e de molas para fazer madsica.

. Melhorias na acustica dos instrumentos tradicionais.

o Desenvolvimento de trabalho pioneiro de investigagcao em acustica

musical por Hermann von Helmholtz
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o Investigacao sobre acustica de Joseph Sauveur, que leva a
renderizacao mais precisa a serie dos harmaénicos.
o Desenvolvimento de um método para sintetizar sons por Jean

Fourier.

1.2.1.2. Periodo entre 1800 e 1900

Segundo Peter Webster (2002) no periodo acima mencionado,
desenvolveu-se este tipo de tecnologia na musica:

. Invencdo do fondgrafo por Thomas Edison.

. Desenvolvimento de um sistema de cédigo de informacdo para
cartbes perfurados por Herman Hollerith.

. Criacao do Telarménio por Thaddeus Cahill.

1.2.1.3. Periodo entre 1900 e 1950

O periodo de 1900 a 1950 foi marcado pelos seguintes desenvolvimentos:

o Os primeiros computadores sao construidos como ABC, UNIVAC e
ENIAC.

. O tubo de vacuo lidera o desenvolvimento de amplificadores, novos
fondgrafos, gravadores de fita, jukeboxes e guitarras elétricas

) Sao criados instrumentos que produzem som eletronicamente

como o 6rgao Hammond, teremim e Ondas Martenot (Webster, 2002)

1.2.1.4. Periodo entre 1950 e 1970

O periodo entre 1950 e 1970 foi marcado pela evolucdo dos
computadores e sintetizadores musicais:

o Computadores de larga envergadura vém a ser mais comuns e
possiveis de comprar financeiramente, enquanto os minicomputadores sao
desenvolvidos.

o A instrucdo assistida por computadores de sistema mainframe séo

encontrados nas universidades.
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. Robert Moog and Donald Buchla desenvolvem com sucesso
comercial sintetizadores musicais.

o Wolfgang Kuhn and Reynold Allvin utilizaram um dispositivo de
extracdao de tom e um computador para avaliar a precisao tomar de um padrao
melodico.

o Ned Deihl trabalha com computadores grandes para treinar
auditivamente instrumentistas.

. Don Bitzer desenvolve o sistema PLATO.

. G. David Peters and Robert Placek utilizaram o sistema PLATO num
colégio de instrucao musical e Fred Hofstetter utilizou para desenvolver GUIDO,
curriculo para treino auditivo.

. The National Consortium para computadores de instrucao musical

sao estabelecidos.

1.2.1.5. Periodo entre 1970 até 1984

O periodo entre 1970 e 1984 foi marcado pela disponibilizacdo de
computadores pessoais, desenvolvimento de novos softwares para o ensino e
pela aquisicdo de dispositivos tecnolégicos pelas instituicdes de ensino:

. Apple desenvolve computadores pessoais, seguindo-se pela IBM,
Atari, Radio Shack e outras companhias.

) Micro Music introduz a primeira biblioteca comercial em
computadores assistido por instrucdes de software

. A tecnologia dos computadores torna viavel financeiramente para
as escolas poderem comprar.

. Linguagem de computadores, como BASIC e LOGO, permitem

alunos e pedagogos construir um software (Webster, 2002).

1.2.1.6. Periodo entre 1985 até 1994

Segundo Peter Webster (2002) no periodo acima mencionado,

desenvolveu-se este tipo de tecnologia na musica:
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o Plataforma Macintosh de dezasseis bits com som integrado e
seguindo pelas méaquinas da IBM.
o Avanco no disco rigido e disco removiveis permitem aos educadores

experimentarem os préprios programas.

. O protocolo MIDI (Music Instrument Digital Interface) foi
introduzido.
. Dispositivos a laser, com leitor de CD-ROM, sao desenvolvidos,

fazendo com que se possa tocar audio dos CDs.

o Programas informaticos para uma vertente interativa de ensino da
musica, como Music Mouse, Band-in-a-Box, and Practica Musica tornam-se
disponiveis.

. The Deluxe Music Construction Set, ENIGMA (na qual se tornou o
Finale), MusicPrinter Plus e Nightingale usam o suporte de MIDI e tecnologia de
impressao a laser para a notacdo musical.

. Programas como Digital Performer, Musicshop, e Vision ajudam
musicos e alunos a experimentar programas producao musical.

. Robert Winter usa HyperCard da Apple para desenvolver um

programa interativo como a 9° sinfonia de Beethoven.

1.2.1.7 Periodo entre 1995 até ao presente

No periodo de 1995 até ao presente a aplicacao de materiais tecnolégicos
no ensino inclui nao sé a utilizacdo de computadores e dispositivos audio, mas
também aplicacdes e programas tecnolégicos educativos:

o CDs sédo disponibilizados em varias formas de musica.

. Varios programas, como Making Music, Making More Music, Music
Ace e Music Ace 2, oferecem instrucdes interativas e guiadas para a composicdo
e teoria musical.

. SmartMusic e Intonation Trainer proporcionam um
acompanhamento e ajuda para ensinar entoacao.

o Educadores usam programas, como Peak and Sound Forge, para

gravar e processar som.
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o Materiais de ensino, gravagdes, publicacbes musicais estao

disponiveis na Internet.

1.2.2 Introdugao das TIC no ensino da Musica em Portugal

Silva (2001, citado por Pinho, 2014) destaca cinco momentos principais
na evolucao do uso de recursos tecnolégicos no Ensino:

1. Toda a segunda metade do século XIX e inicio do século XX, na qual
se verifica uma escassez de meios e, consequentemente, se acaba
por adoptar métodos de ensino tradicionais;

2. Com o Estado Novo, é descoberto o cinema educativo, que foi

introduzido nos ideais da Escola Nova;

3. A partir da década 60, prolongando-se para a década de 70, define-
se uma politica nacional de introdugdo dos meios audiovisuais no ensino,
especialmente a auxiliar as atividades letivas dos professores, bem como a
difusédo do ensino através de programas de radio e televisdao, a chamada
Telescola (SILVA B. D., 1998 citado por Gouveia, 2015).

4. A década de 70 e primeira parte da década de 80 destaca-se pela
introducao e integracao da tecnologia educativa nos curriculos de formacao de
professores. O Projeto Minerva foi proposto ao Ministério da Educacao por um
grupo de professores da Universidade de Coimbra, teve o principal objetivo a
introducdo das Novas Tecnologias de Informacdo no ensino nao superior,
propondo-se a desenvolver um conjunto de atividades tendo como objetivo a
integracao da tecnologia educativa e a modernizacao do sistema educativo
(Serrazina, 1990).

5. O Ministério da Educacao propde uma reorganizacao curricular
(2001), que inclua a utilizacao das TIC (nomeadamente da multimédia e da
telematica),

Em modo de continuacdo do processo de modernizacdo tecnolégica das
escolas e a melhoria dos processos de aprendizagem, Pinho (2014) relata que
foi aprovado o Plano Tecnolégico da Educacédo pela Resolucédo de Conselho de
Ministros n°137/2007, de 18 de setembro. Segundo Raimundo (2011, citado

por Pinho, 2014) este plano prevé duas vertentes de intervencgao:

16



. Modernizacdo e introducao de novo material informéatico nas
escolas tendo em conta a integracdo destas ferramentas tecnoldgicas no
processo pedagogico e didatico;

. Formacdo e certificacdo de professores para as novas tecnologias
informaticas, com o intuito de responder as necessidades detetadas pelo uso
inovador e pedagégico das TIC.

Conforme as necessidades dos professores de Educacdo Musical e em
resposta ao plano tecnolégico definido pelo Ministério de Educacdo, surgiu,
entre janeiro e maio de 2008, o projeto “Sons da Escola” (DREA), que procurou
dinamizar, em conjunto com cerca de 60 professores de Educacao Musica do
Alentejo, a formacao intitulada de “Materiais Pedagbgicos para o Ensino da
Musica”. O projeto teve como objetivo conceber materiais didaticos relativos ao
ensino de musica para a utilizacao de tecnologias, a fim de conceber materiais
didaticos como partituras, instrumentais e gravacdes audio, para aplicacao das
mesmas na prética letiva (Raimundo, 2011 citado por Pinho, 2014). De acordo
com Pinho (2014, p.15): “Durante a formacao foram abordadas e exploradas
potencialidades de software de mdusica em geral (editores de partituras,

sequenciadores e editores de audio), como ferramenta educativa”.

1.2.3 Introducédo das TIC no Ensino de Instrumento

Os trabalhos de Duraes (2017), Matos (2013) e Pinho (2014) propde a
inclusao tecnologia no ensino de instrumento, concretamente plataformas
online, criacdo de websites, ou a utilizacao de plataformas como o Edmodo. A
utilizacao destas ferramentas tem como objetivo criar estratégias a fim de
monitorizar o estudo dos estudantes (Duréaes, 2017), disponibilizando um
espaco onde o professor pode estudar com os alunos e o qual fornece e orienta
diversos conteudos para os alunos estudarem, desde imagens dos exercicios, a
play alongs, a videos sobre questdes do instrumento.

Por outro lado, Barroca (2018), Tavares (2019) e Pereira (2014 ) referem
a influéncia da tecnologia, mais concretamente, do play along possibilitar uma
estruturacao do conhecimento que querem transmitir, mas também permite aos

professores avaliarem objetivos especificos de uma pec¢a musical.
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1.3 Relagdao professor/alunos/encarregados de educagdo com as novas

tecnologias

As tecnologias criaram novas formas e possibilidades de comunicacao e
interacao, como as ferramentas sincronas, em tempo real “féruns, chats,
videoconferéncias etc.” e como as “ferramentas assincronas como os emails e
blogs representam”. Estes instrumentos tecnolégicos facilitaram a comunicagao
e a interacao dos diversos atores educativos, quer os encarregados de Educacao,
os professores e por fim os alunos (Duraes, 2017).

Valdiviezo (2013) refere que este tipo de tecnologias implementou um
“novo modelo de comunicagcao” que possibilitara uma melhor delineacao de
estratégias dos professores.

Deste modo, a criacao de novas formas de comunicacdo e de métodos
pedagdgicos, incluindo a tecnologia, conduzirda a maiores trocas de
experiéncias, de informacdes e de materiais didaticos que favorecem o processo
educativo, gerando uma maior interacao entre professores duma e de outras

escolas, bem como alunos e pais.

1.3.1 Alteragao do “papel” do Professor

Bauer (2014) afirma que a tecnologia ja € uma parte integrante do mundo
em que vivemos, afetando-nos no nosso dia a dia. A geracdo mais nova abracgou
as inovacles tecnolégicas. De acordo com o autor a tecnologia deveria ser
utilizada pelos professores de musica para a aprendizagem de musica. Por outro
lado, como refere Pinho (2014, p.19) a insercdo da tecnologia no ensino
“implica uma reestruturacao dos modelos pedagégicos, que deve comecgar na
formacao inicial dos professores, conceitos, métodos e técnicas que habilitem
para este novo desafio.” Dessa forma, Bauer (2014) e Pinho (2014) afirmam
que o docente tem de estar sempre atualizado relativamente a novos contextos
tecnolégicos na educacao durante toda a carreira.

A introducao de tecnologia trouxe ao ensino um novo espaco educativo

“(nomeadamente as ligacbes em rede, proporcionadas pela tecnologia moével
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disponivel neste momento no mercado)” que privilegiam a relacdo entre
professor e aluno. Portanto, o professor tem novas funcdes, como, promover a
pesquisa e interdisciplinaridade, incentivando os alunos, interagem e discutem
as ideias, propondo-lhe trabalhos e criticas reflexivas (Pinho, 2014, p.19).

As tecnologias no espaco educativo tém como funcao ultrapassar
barreiras, transformando os ideais convencionais do ensino, proporcionando a
producao e renovacao de conteudos, objetivos e métodos, adaptados a realidade
e necessidades do aluno, permitindo criar contextos de interacao.

A construcdo de novos objetos pedagégicos faz parte do processo
educacional, tendo como base as 3 principais vertentes do processo de
aprendizagem de musica - criacao, performance e resposta a musica - havendo
necessidade de se adaptar os objetivos curriculares, pedagégicos e estratégias
tecnolégicas consoante as condi¢cbes de aprendizagem dos alunos (Bauer,
2014).

Noutro ponto de vista, na atribuicdo de tarefas, Pereira (2014) ainda
acrescenta a importancia, num ponto de vista dos professores, da atribuicao de
tarefas no estudo individual com os playalongs e o apoio parental. Por outro
lado, Arends (2008, citado por Pereira, 2014, pp.61) “alerta que os trabalhos
de casa deverao ser potencialmente mais agradaveis, estimulantes e que os
alunos consigam desempenhar a tarefa, ou o que é esperado deles, com
sucesso.”, assim confirmando o que Valdiviezo (2013) afirma, de certa forma,
sobre a mediacdo do professor na realizacao de tarefas do aluno, em que este
a exemplifica de forma a esclarecer as dldvidas dos seus alunos.

Para realizacdo com sucesso da tarefa por parte do aluno, o professor
precisa de “entender informacdes recolhidas pelo aluno desviando a sua
pesquisa para outros angulos, para desta forma ir ao encontro das ideias do
aluno.” O processo de construcdo de conhecimento dever ser em conjunto entre
o professor e 0 aluno (Durdes, 2017).

Com a utilizacdo das novas tecnologias no ensino, no contexto de sala de
aula, surgem algumas questdes como: “Assumird o papel do professor?

Substitui-lo-a no seu papel de transmissor de informacao? Ou, por outro lado,
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somente trara alteracdes a concecao de ensino?” (Skyttner, 2001 citado por
Pinho, 2014, p.19).

Pinho (2014) diz que para que estas questdbes ndo sejam uma
problematica para o ensino e o papel do professor nao seja colocado em duvida,
as tecnologias informaticas devem ser projetadas para um determinado
contexto no ensino, tendo em conta os objetivos dos docentes e discentes, nas

diversas fases de aprendizagem/partilha de conhecimento.

1.3.2 Alteracao do ““papel’ do aluno

Wenger (1998, citado por Pinho, 2014), afirma que em épocas anteriores
era necessario que o individuo se deslocasse a uma escola, biblioteca,
laboratério, campus universitario para que o aluno conseguisse aprender. Na
Era Digital tem-se assistido a um crescimento na construcao e desenvolvimento
dos conhecimentos e conteldos técnico-cientifico devido a haver uma maior
facilidade de troca e interacdao de sabedoria entre os individuos, criando
comunidades de pratica.

Com o incremento e massificacédo do uso da internet e das TIC, os alunos
participam em atividades pré-ativas, féruns de discussdo e redes sociais, onde
participam e debatem os seus interesses e assuntos da sua formacao,
provocando assim, uma construcdo e interacdo de sabedoria. Tendo em conta
o que foi relatado, “o professor tem um papel de incentivador da aprendizagem,
motivando e auxiliando o seu estudo” e a “busca do conhecimento” (Pinho,
2014, p.21).

Garvin (2000, citado por Pinho 2014) diz que a Internet é uma ferramenta
de dimensdes gigantescas, com grandes potencialidades, com faltas de
estrutura, de orientacéao e de instru¢do para os seus utilizadores, neste caso dos
alunos. Assim, a sua utilizacdo e desenvolvimento para a produgao de
conhecimento promove a interacdo entre professor, as tecnologias de
informacao e comunicacao e o aluno, sendo possivel verificar e organizar melhor
este sistema, esclarecendo dlvidas e direcionando o aluno a pensar e a

aprender.
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1.3.3 No envolvimento parental

Pereira (2014), na sua dissertacdo, afirma que o envolvimento familiar no
inicio da aprendizagem de um instrumento musical é extremamente importante,
tendo em conta um apoio correto para a pratica continuada, supervisionada e
de encorajamento. Para Hallam (1998), sdo poucas as criangcas que parecem
ser auto motivadas para praticar/estudar, por isso considera que estas
necessitam do apoio parental para as mesmas tarefas. Por outro lado,
principalmente nas criancas mais velhas e adolescentes, tem de se ter um
especial cuidado para que nao se crie friccbes e ressentimentos para que o
envolvimento parental seja benéfico.

No mesmo sentido, os adolescentes tém tendéncia a tornarem-se cada
vez mais independentes no seu estudo/prética, por isso, é necessario, a pouco
e pouco, preparar terreno para a auto motivacdo da crianca se internalizar,
criando lagos de compromisso com o estudo instrumental (Pereira, 2014).

Pereira (2014) acredita que através de uma interacdo participativa e
positiva no estudo individual dos alunos por parte dos pais, com através da
utilizacao de playalongs, permite-lhes conhecer o contexto musical, que vai para
além do estudo técnico do instrumento, assim podendo estes

acompanhamentos ser o objeto mais motivador para o estudo.

1.3 Metrénomo

O metrénomo, tendo em conta o dicionario online infopedia, provém de
uma conjugacdo de duas palavras gregas “métron” (medida) e “némos” (lei)
significando “aparelho utilizado para marcacdao de pequenos periodos
sucessivos e iguais” e, ou, “marcador do compasso, nos diversos andamentos
musicais” (infopedia, s.p.).

Segundo Arthur et al. (2016), o metrénomo é um aparelho que mantém o
tempo, emitindo constantemente cliques ou tons. Esta ferramenta é considerada
pelo autor como importante no ensino da mdsica, uma vez que permite
desenvolver nocdo de pulsacao e se torna indispensavel para que os alunos

consigam manterem o tempo e o ritmo. O mesmo autor reparou que ao mesmo
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tempo que o nivel de conhecimento, experiéncia musical evolui, o estudo de

musica vai ser sendo feito com mais uso do metrénomo.

1.3.1 Evolug¢ado do metréonomo

Antes do século XVII, a indicacao do andamento das pecas musicais era
feita através de expressdes italianas, como por exemplo allegro, adagio, andante
e presto, que definiam tanto o tempo como o caracter da mdasica (Levin, 1993).
No entanto, segundo Fallows (2001), existiu neste periodo uma tentativa de
medicao de tempo com Michael Praetorius, nos seus tratados Polyhymnia
caduceatrix (1619) e Puericinium (1621), nos quais este procurou definir
dimensdes temporais (tempora), j& em Syntagma musicum, Praetorius afirmou
que 160 tempora equivalia a quinze minutos. Apesar de ser um tempo muito
lento, para os seus contemporaneos, o tempo € irrelevante.

No entanto, com o evoluir da musica, os compositores e editores sentiram
cada vez mais a necessidade de estabelecer uma medida mais precisa para 0s
andamentos das obras, garantindo assim que as ideias do compositor para as
suas pecas se refletissem na sua performance. Assim, varios estudiosos da
época propuseram diferentes metodologias para a resolucdo do problema, como
a medicao de tempo baseado no pulso humano, sugerida por Zacconi, uma
estrutura com um numero especifico de batimentos referido por Purcell (Levin,
1993) e um dispositivo que utiliza um pendulo que Galileu Galilei utilizou nas
suas investigacbes e que teve um grande impacto na medicina, mais
propriamente no calculo do pulso humano, embora ndo tenha tido impacto na
musica (Fallows, 2001).

No seculo XVII, Thomas Mace aplicou o dispositivo de péndulo em musica
e utilizou-o para estabelecer uma estabilidade de tempo Fallows (2001).

Levin (1993) e Fallows (2001) dizem-nos que o construtor Etienne Loulié
(1696) inventou o que é considerado o mais importante dispositivo para definir
tempo, o proto-metrénomo “chronométre”. Apesar dos esforcos, nenhum dos
métodos para estabelecer o tempo provou ser pratico e viavel.

Em 1701, Joseph Sauveur e D’Onsembray refinaram o “chronomeétre” de
Loulié. Joseph Sauveur adicionou algumas calibragens, por exemplo calculando
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o comprimento para cada batimento com uma unidade utilizada no século XVIl,
“tierce” (1/60 de um segundo). Mais tarde, em 1732, D’Onsembray melhorou
mecanicamente o dispositivo, tornando-o mais sofisticado em termos de polias
e mostradores. Portanto, com estas evolucdes o instrumento foi-se tornando
consideravelmente mais preciso (Fallows, 2001).

Em 1808 surgiu o chronometer do construtor Johann Nepomuk Malzel.
Este passou alguns anos a desenvolvé-lo, tendo este atingindo um grau de
perfeicao a nivel de medicdo de tempo, ja usando a medida de batimentos por
minuto, tendo um ambito de 48 a 160 batimentos por minuto, e servindo de
base para os metrénomos modernos. Este dispositivo era constituido por um
conjunto de péndulos que, em vez de balancarem num ponto fixo superior,
balancam a volta de um pivd, num ponto central com pesos nas extremidades,
sendo que o de cima torna-se ajustéavel, provocando assim uma grande extensdo
de marcacdo de tempo, que facilmente pode ser reproduzida.

Fallows (2001) e Levin (1993) referem que em 1815 Maezel conheceu o
construtor Winkel e tentou comprar as suas ideias. Tendo Winkel recusado a
oferta, Maelzel acabou por patentear o dispositivo, chamando-lhe metrénomo,
no ano de 1815, nas cidades de Londres e Paris.

Maelzel enviou o seu produto a varios compositores da sua época, Fallows
(2001) destaca que “o AMZ reportou que em 1813 afirmou que Beethoven e
Salieri estavam interessados numa nova méaquina”? (p.9).

Levin (1993, p. 8) corrobora esta ideia, afirmando que: as partituras de
Beethoven ndo era excecao. Um entusiasta da nova invencdo de Maelzel,
Beethoven, imediatamente comecou a colocar indicacdes de tempo em muitas
das pecas que ele as podia colocar, implorou para os editores para esperarem
pela revisao dos manuscritos que continham indica¢cdes de tempo para novos
trabalhos e compilar lista com marcacdes metronémicas que ja estavam
Impressas.

Em 1828, Bienaimé-Fournier, relojoeiro de profissdo, melhorou ainda

mais o metrénomo de Maezel, trazendo novas capacidades de utilizacao, como

2 Citagdo original — “(...) the AMZ report of 1813 states that both Beethoven and Salieri were interested in the
new machine.”
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a “capacidade de manter sempre regular, a possibilidade de mudar o tempo
sem ter que para a maquina e, por fim, adicionar ao dispositivo quando ataca
mais forte em cada dois, trés, quatro, seis batimentos”3 (Levin, 1993, p.10).

Ao longo do tempo, o metrénomo foi diminuindo em tamanho e a escala
de marcacdo de tempo foi aumentando.

Em 1868, com Metzger e em 1892, com Gaiffe, da-se o principio da
eletrificacdo deste dispositivo. J& no seculo XX, com o inicio da eletrizacdo
iniciada na segunda parte do século XIX, verificou-se a utilizacdo de um
dispositivo eletrénico que produz uma luz e um som consoante o batimento,
que, por sua vez, tende a seguir o sistema de Maelzel. A medida que o tempo
avanca e a complexidade das obras vai aumentado, os dispositivos foram-se
tornando mais pequenos, equipados com fones e mais complexos, contendo
ritmos cruzados, tempos irracionais e mudancas graduais de tempo. Estes
dispositivos ainda podem calcular o tempo de um sinal recebido (Fallows,
2001).

Bonus (2018) refere que, nos anos mais recentes, o metrénomo tem
ganho popularidade nos videojogos sobre mdusica e danca, automatizando o
pulso e o ritmo. Tal é excecdo em jogos de canto, karaoke, onde é permitido,
ligeiramente, que os cantores nao sejam extremamente precisos no tempo. No
fundo estes jogos exigem aos jogadores uma extrema sincronizacao e resposta
rapida a sequéncia de notas dadas pelo jogo.

Este tipo de jogo é chamado como jogo de ritmos com o objetivo de quem
for mais preciso na performance metronémica ganha. Por outro lado, numa
vertente mais educacional/profissional, até ha data, encontrou-se um método
através de gravacdes digitais ou programas de composicao, onde é sé preciso
carregar num botdo para tocar ao nivel de precisao metronémica que se
pretende com diversas subdivisdes.

Seguindo a linha de Bonus (2018), Isenhour (2012) cria o “pitched

metronome”, que gera eletronicamente ficheiros de audio, através de programas

3 Citac3o original — “(...) ability to remain regular even when not on a horizontal surface; the possibility of
changing tempo without stopping the machine; and theaddition of a device to strike every two, three, four or six
beats.”

24



de notacado, para o acompanhamento do estudo, assim conseguindo alterar
subdivisbes, mudar a tonalidade, isolar figuras ritmicas e ser mais preciso nas
entradas dos compassos de espera. O autor considera que sem um apoio
harménico o instrumentista podera facilmente praticar desafinado, com
problemas ritmicos, levando a que o ouvido processe esse estudo como se
estivesse correto. Assim, observa que com o pitched metronome se torna mais
facil tocar de forma afinada e no tempo certo (Isenhour, 2012).

Bonus (2018) acrescenta ainda que com a tecnologia de computadores a
evoluir é possivel manipular um ficheiro audio, neste caso manipular o tempo
do audio, com por exemplo, esticar o tempo do dudio e comprimir o tempo do
audio, utilizando audio processadores para o efeito. Deste modo, automatiza-se
o tempo de uma mdusica, ou seja, o tempo ja pré-definido, deixando assim o

metrénomo da idade moderna obsoleto.

1.3.2 Ensino com o metrénomo

Bonus (2010) diz-nos que para as pessoas comecarem a utilizar as novas
invencbdes e dispositivos, os criadores, os pedagogos e outras pessoas
preponderantes devem desenvolver métodos de utilizacbes para essas
invencdes. Dessa forma, a invencao de méaquinas novas nao tem significado por
si sO, até as pessoas comecarem a estudar a importancia das novas
ferramentas, investigando de forma formal ou informal o seu funcionamento,
percebendo as suas funcdes e aplicacéo.

No caso do metrénomo de Maelzel, o inventor percebeu logo que nao
conseguia ensinar algo novo aos musicos profissionais, amadores e
publicadores, comentando mesmo: “Existem pessoas tdo estupidas e
preguicosas que deveriam ser alimentadas da verdade com conchas de sopa e
quem nao querem levar nada, nem se dao ao trabalho de aprender alguma coisa

e existem muitas destas pessoas em Paris.”* (Bonus, 2010, p. 362). Por outro

4 Citacdo original — “There are stupid and lazy people who must be fed the truth with a cooking ladle, and who
do not want to take any, not even the least trouble to learn something—and there are only too many of these
in Paris.”
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lado, Maelzel reconheceu que ninguém iria obter um metrénomo com um
propdésito vago.

A utilizagcao do metrénomo nao vingou no meio musical no inicio e meados
do século XIX, ndo tendo os artistas da época acreditado e treinado com um
“ditador de tempo”, metrénomo, que tinha um pendulo ou cliques automaticos,
assim defendendo o sentido interno e pessoal da expressao de tempo musical.

Na primeira parte do século XIX, mais propriamente no ano de 1820,
Colonel Amoros, professor de ginastica, utilizou o metrénomo para treinar
diversas atividades corporais (Bonus, 2010). Colonel Amoros explica que neste
método: “(...) o ritmo de cada musica corresponde a varios movimentos de
pernas, bracos e corpo, que cada pupilo executa no lugar. O metrénomo regula
os movimentos. O pupilo aprende a medir o tempo e 0 espaco, regulando com
precisdo o passo comum, a aceleracdo comum e o salto do curso de ginastica”
Bonus (2010 p. 373).

Em 1895 verifica-se também que os alunos de mdusica tiveram mais
facilidade em comprar novos métodos e maquinas necessarias para a
aprendizagem técnico-musical dos mesmos (Bonus, 2010)

Nos fins do século XIX, na era da industrializacdo, as novas geracdes
comecaram a utilizar cada vez mais este dispositivo e a acreditar no seu valor,
utilizando cada vez mais este aparelho como referéncia temporal para o ensino
da musica e performance musical. No século XX o metrénomo finalmente
encontrou aceitagdo mais generalizada.

Durante este periodo o metrénomo teve um profundo impacto na
educacao publica, incorporando novas pedagogias de forma a promover o
conceito de ritmo e tempo preciso. Alguns pedagogos comecaram a utilizar o
metrénomo de novas formas e também numa espécie de educagao mais
regimentada. Desta forma, alguns estudiosos associaram este treino rigido com
metrénomo a paradigmas militares.

Parsons (1886), um dos mais notaveis pedagogos de musica americano,
promoveu novas instrucdes com base cientifica para o ensino do piano,
utilizando o metrénomo para sistematizar e regular métodos de aprendizagem.

Parsons foi dos primeiros professores de piano a prescrever o metrénomo, para
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treinar técnica. O mesmo inspirou-se nos anteriores modelos militares e aulas
de ginastica. No seu livro The Science of Pianoforte Practice, o pedagogo criticou
algumas maquinas emergentes, considerando que o aparelho de Maelzel € mais
favoravel para o treino cientifico ou técnico de piano. O autor acreditava no
seguinte: “Primeiro, técnica, como trabalho fundamental para piano; segundo,
técnica de legato, com especial significado para o trabalho de piano; [terceiro]
o metrénomo, para regular e governar o trabalho de piano.” (Bonus, 2010, p.
378).

Parsons (1886) prescreveu o metrénomo como forma de ajudar os
estudantes a estudar e a aperfeicoar os exercicios técnicos repetidamente. O
autor recomendava o seguinte:

Comecar num tempo judiciosamente moderato, e depois colocar
gradualmente mais rapido, de forma regular a medida do processo de
pratica, deste modo aplica o processo sistematicamente nele e trabalha
num determinado problema durante dias e semanas, independentemente
do estado de animo. Sem ajuda, o tempo de pratica varia incrivelmente
de dia para dia, ou mesmo de hora para hora, dependendo do estado do
tempo, dos nervos da pessoa, etc. Ontem, tudo moveu sossegadamente.
Hoje o tempo estava com nuvens no céu e ar pesado causou que todo se
arrastou estupidamente. Amanha, o espirito estd em cima e tudo se
desenrola. Perante um dia depois de nervos, sem descanso induz a uma
pressa prejudicial e uma indigestao segue-se e depois um estudo calmo
por um ou dois dias.® (Parson, 1886, citado em Bonus,2010, pp. 379 e

380).

5 Citacdo original — “Started at a judiciously moderate tempo, and then set faster and faster by regular degrees
as practice progresses, it enables one to apply himself systematically to the working out of a given problem, for
days or weeks, independent of varying moods. Without its aid, the tempo of practice varies incredibly from day
to day, nay, even hour to hour, according to the state of the weather, of one's nerves, etc. Yesterday, perhaps,
everything moved on quietly. To-day cloudy skies and a heavy air cause everything to drag stupidly. To-morrow
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Segundo Bonus (2010), o texto de 1886 de Parsons demonstra que a
pedagogia da mdusica nao estava imune a influéncia de valores, métodos e
tecnologias cientificas. Ao longo das décadas, estes métodos aumentaram,
argumentando-se que o estudo dos alunos deve ser acompanhado de referéncias
precisas de objetivos e ritmo metronémico.

Numa vertente de critica a Parsons, Hirn (1887), refere que “O
metrénomo é destinado a nao bater o compasso (...), mas para indicar para o
diretor ou o mdsico, a estimativa de movimento que é desejado pelo
compositor”® (Bonus, 2010, pp. 380-381).

Segundo Bonus (2010), Perry, um educador, compositor e tedrico
americano, reconhece e alude os novos métodos de Parsons e novas pedagogias
emergentes, como as maquinas que ajudam os alunos na precisao técnica. Por
outro lado, ndo acredita na tecnologia aqui descrita, afirmando que, ao contrario
de Parsons, as maquinas prejudicam na criatividade e expressao na educacdo
musical e performativa, tendo aplicado sido aplicado por valores cientificos e
sem sentido musical. De acordo com o autor:

Em alguns anos passados, 0s nossos jornais musicais tém sido uma arena
de inlmeros campedes nos diversos métodos modernos e nas modernas
melhorias no estudo do pianoforte que tem esta na preeminéncia...
Cirurgia, calistenia e psicologia tém estado ao servico dos pianistas, como
a ingenuidade mecanica, astucia Yankee em superacao ou subindo as
dificuldades e o habito de sistematizacdo e concentracao de esforcos,

engendraram a nossa era da prética.” (Bonus, 2010, p. 391).

one's spirits are above par, and everything fairly spins. But the day after, nervous restlessness induces injurious
hurrying, and an indigestion in the fingers follows, unfitting the hand for smooth playing for a day or two.

6 Citacdo original - “The metronome is destined, not to beat the measure (..), but to indicate from the outset, to
a director or performer, the average movement desired by the composer,”

7 Citag3o original — “For some years past our musical periodicals have been the arena in which the numerous
champions of diverse modern methods and modern improvements in the study of the pianoforte have striven
gallantly for pre-eminence...Surgery, calisthenics and psychology have all been drafted into the service of
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No virar do século, os valores experimentais da psicologia e 0s seus
métodos cientificos emergiram na educacao musical, uma vez que os pedagogos
comecaram a procurar percecdes objetivas e normas cientificas, sendo que se
considerou o metrénomo como um objeto infalivelmente, invés da subjetiva
percecao musical. O dispositivo aqui mencionado tornou-se um objetivo que
regula a acdo humana, que redefiniu o conceito de ritmo vivido com precisao
cientifica que vigora na educacao publica.

Emma L. Shedlock publicou em 1876 um conto onde procurou incorporar
o metrénomo de forma criativa na sala de aula. O conto designado “A trip to a
Music-Land” ensina aos alunos que o metrénomo tem um papel preponderante
na histéria e na qual o professor vai também explicando cada elemento da
notacao musical, através de desenhos animados criado por J. King James. A
histéria contém diversas personagens como o Rei da Harmonia (corpo de
violoncelo), o Tempo, a Rainha melodia, Doutor Pausa, o ritmo (pai do Tempo),
soldados (as figuras ritmicas, independendo do valor delas), um General
(metrénomo) proveniente da Austria que viria a comandar as tropas, criar ordem
no Tempo e consequentemente trazer prosperidade e sucesso para o reino
(Bonus, 2010).

1.3.3 Vantagens do uso do metrénomo

Nos mais recentes estudos, Arthur et al. (2016) refere que alguns autores
chegaram a conclusao de que o uso do metrénomo se relaciona com a obtencédo
de melhores resultados na questao performativa e de exames. Também refere
que este dispositivo é mais usado a partir do sexto ano de ensino, sendo que
abaixo desse ano, é pouco utilizado. Todos o0s musicos deveriam usar o
metrénomo e ndo s6 o0s percussionistas, com o objetivo de manter uma
regularidade de tempo.

Hanberry (2004) refere que o metrénomo é a melhor ferramenta para

manter a continuidade do batimento, mas também o metrénomo é utilizado

pianism, as well as mechanical ingenuity, Yankee shrewdness in surmounting or evading difficulties, and the habit
of systematizing and concentrating effort, engendered by our practical age.”
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estrategicamente para trabalhar problemas ritmicos, verificar ritmos e ajudar
na contagem dos tempos do compasso e dos compassos. No mesmo sentido
também é frequentemente utilizado para diversos tempos, desde praticar uma
obra musical mais devagar para ajudar a superar as dificuldades da peca ou
estudo.

Alves (2017) apresenta ideias semelhantes a estes autores, defendendo a
utilizacao do metrénomo como uma estratégia de resolucao de passagens

musicais problematicas.

1.3.4 Fung¢des do metrénomo

Fallows (2001) afirma que o metrénomo tem duas funcdes principais. A
primeira é a de estabelecer um tempo apropriado numa composi¢cao musical,
uma necessidade comum de compositores e editores. Esta necessidade comeca
pela primeira vez a surgir no final do século XVII, quando a muasica de diferentes
paises evoluiu com diferentes estilos e convencgdes performativas.

A segunda principal funcao que o autor Fallows (2001) menciona é a de
estabelecer uma consisténcia de tempo. Neste campo existe alguma
controvérsia. Alguns pedagogos desaprovam esta pratica, porque afirmam que
nao é musical.

Por outro lado, Thomas Mace esteve preocupado com as constantes
mudancas de velocidade a medida que a musica se ia tornando mais complexa.
Relacionado com isto estd a préatica de superar uma peca ou estudo
tecnicamente dificil com vérios tempos regulados com um metrénomo.

O metrénomo poderé ainda ser utilizado a fim de tocar de forma relaxada
e controlada uma obra ou estudo musical, uma vez que permite aumentar
gradualmente o tempo de execucéao (Fallows, 2001).

Esta ferramenta pode ainda ser utilizada com um instrumento musical em
pecas de Ligetti, Poema Sinfénico, de Hector Villas-Boas, Suite sugestiva e Ravel,
L’heure espagnole.

Fallows (2001) refere ainda que o mesmo dispositivo pode ser utilizado
para comparacao entre gravacfes de forma a ajudar a documentar os tempos e

definir o estilo ou caracteristicas de um determinado maestro. Por fim, o
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metrénomo pode também ser utilizado para sincronizacdo no caso de mdusica
para filme, por exemplo, na qual o maestro tem que ser extremamente preciso

metronomicamente.

1.4 Playalong - defini¢do e fungdes

De acordo com o dicionario online Free Dictionary (s.p.), playalong
significa “cooperar ou simular que se esta a cooperar”. Barroca (2018) realca
que esta ferramenta tecnolégica ajuda, “coopera” com o trabalho dos docentes
e contribui para o estudo musical do aluno, tornando-o assim mais auténomo.

Ribeiro (2020) refere que as gravagdes de audio, playalongs, auxiliam o
instrumentista a estudar com a ajuda de padrdes ritmico-harménicos, mas
também impedem a musicalidade do musico devido a estar a utilizar uma
gravacdo preconcebida.

Tavares (2019) refere que playalong constitui uma faixa de musica,
produzida por um gravador ou por programas de software para enriquecer a
concentracao, assim tornando o estudo mais rentéavel e motivador. Esta faixa de
mudsica consiste num acompanhamento harménico, ritmico e meldédico dos
exercicios, dos estudos, das pecas e dos excertos de orquestra, estando estes
disponiveis em suporte virtual e CD e tornando-se assim acessiveis para a sua
utilizacao no contexto dentro e fora de sala de aula.

Os playalongs auxiliam os alunos/musicos profissionais a estudar
determinados padrdes ritmico e harménicos, mas, ao mesmo tempo impedem
a interacao direta do individuo por se estar a utilizar uma gravacéao
preconcebida. (Ribeiro, 2020)

Desta forma, Tavares (2019) e Barroca (2018) recomendam a utilizagao
desta ferramenta para que o aluno compreenda a parte do acompanhamento,
deste modo facilitando a jungdo com o acompanhador, caso tenha
acompanhamento com piano, a afinacao e o caréacter da obra.

No mesmo sentido, os playalongs sdo considerados como uma
atualizacdo do metrénomo em que este contém “o tempo predefinido”,

interligando com a “composicao harménica e melddica”, de forma a reforcar a
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aprendizagem técnica e alguma coeréncia musical dos estudos e/ou das obras
solisticas (Tavares, 2019).

Por outro lado, Barroca (2018) e Tavares (2019) referem que os
playalongs tem algumas limitacdes “em situa¢cbes de cadéncias, rallentando,
accelerando e outros similares”, visto que sdo “pré-programados” por um
intérprete que gravou com um determinado tempo ou por maquinas que foram
programadas, assim nao dando liberdade de tempo para o interprete ou
estudante de executar as mesmas situagdes acima referidas.

Atualmente, um compositor espanhol e trombonista Ricardo Molla
comecou a transcrever e a criar playalongs com varios tempos de algumas obras

originais e transcri¢cdes para trombone e outros instrumentos.

1.4.1 Integracao do playalong no ensino da masica

A criacdo dos playalongs trouxe novos caminhos como formas de
lecionacgao e aprendizagem da musica. Esta ferramenta pode ser utilizada pelo
docente para cativar os alunos para a aprendizagem de novos conceitos, bem
como para desenvolver a compreensao de diversas questdes musicais (Tavares,
2019).

Porém, o professor deve transmitir ou exemplificar aos seus discentes a
forma como as obras devem ser utilizadas com o apoio dos playalongs, de forma
a garantir “uma passagem tranquila e eficaz de conceitos elementares
relacionados com a aprendizagem de um instrumento e de no¢cdes musicais”
(Pereira, 2014). Tavares (2019) refere ainda que o professor deveréa transmitir
os conteldos aos pais dos alunos, de forma a ajudar os filhos no estudo em
casa, indo assim ao encontro de ideais de pedagogos de renome mundial, entre
os quais Shinichi Suzuki ou Géza Silvay.

Pereira (2014, p. 52) menciona que esta ferramenta pedagégica permite
que os alunos estudem de “uma forma féacil e controlada”, com o intuito de
gradualmente evoluir no instrumento “(...) capacita-los de forma gradual e
através de uma experiéncia prazerosa, a capacidade de leitura e de resposta
automaticas, ambas imprescindiveis para a continuacao do estudo instrumental

e para a construcao de aprendizagens mais complexas.”
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Autores como Barroca (2018) vdo ao encontro do que foi citado,
afirmando que para o aluno se sentir mais confortavel a tocar um estudo ou uma
obra deve comecar a tocar de uma forma mais simples e ir aumentando a
dificuldade, até chegar ao objetivo especifico da aprendizagem.

O potencial do playalong como ferramenta pedagégica é ainda destacado
por Pereira (2014, p. 54) quando refere que:

(...) a utilizacao desta ferramenta pedagégica permite aos professores de
instrumento fazerem uma melhor anélise da tarefa (...). Possibilita
também aos professores definirem, como maior preciséo, a natureza
exacta de uma competéncia especifica ou se uma parte bem estruturada
do conhecimentoll que querem ensinar. Essa analise da tarefa através
do playalong com CD torna-se mais facilitada pois permite aos
professores avaliarem objetivos especificos (...) tendo em conta o contexto

geral da peca.

1.4.2 Contributo do playalong para a motivagcado dos alunos

Pereira (2014) refere que esta ferramenta pedagbgica aumenta a
motivacdo dos alunos para estudarem o instrumento, deste modo
potencializando um ambiente positivo dentro de sala de aula. Barroca (2018, p.
32) salienta ainda que o playalong “funciona como motivacdo extrinseca”, para
que o discente ganhe interesse em solucionar “problemas de juncdo com o
piano, rigor melédico e ritmico, afinacdo entre outros.” Contudo realca ser
necessario ter alguns cuidados para o aluno se manter focado na aprendizagem.

O playalong podera ser um meio para um maior interesse dos alunos pelo
instrumento musical e os seus conceitos, numa aprendizagem motivadora e
auténoma (Barroca, 2018), levando ao aluno conseguir uma performance
objetiva e séria, assim criando uma ligacao entre a motivacdo e o perfecionismo
(Tavares, 2019).
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2. Metodologia
2.1. Enquadramento contextual
2.1.1. A escola

O presente projeto de intervencao foi realizado no Conservatério de
Musica Calouste Gulbenkian de Braga, no ano letivo de 2020/2021, com alunos
da disciplina de trombone da classe do professor cooperante.

O Conservatério de Mdasica Calouste Gulbenkian de Braga foi inaugurado
a 7 de novembro de 1961 como uma instituicao de caréacter privado e
associativo. Neste periodo inicial a sua fundadora e diretora pedagébgica, D.
Adelina Caravana, pediu auxilio a Fundacdo Calouste Gulbenkian para o
fornecimento de instrumentos e ajuda na manutencao do edificio.

Por ter despertado um rapido crescimento a nivel de quantidade de alunos
e exceléncia no ensino artistico, o Ministério de Educacao, através do Decreto-
Lei n.° 47587, de 10 de marco de 1967, transformou esta instituicdo numa
Escola Piloto de Educacédo Artistica.

Com o crescimento progressivo do Conservatério, a diretora acabou por
recorrer novamente a fundagcao, em marco de 1971, solicitando o arrendamento
gratuito do edificio que albergava a escola, em regime de comodato.

Em outubro de 1971, o Ministério da Educacgdo determinou que se criasse
uma Escola Piloto, cuja direcao ficava ao cargo do Liceu D. Maria Il, partindo do
ensino pré-primario até ao ensino liceal, nas sec¢des de musica, com cursos
suplementares e curso superior de piano, seccdo de ballet, Artes Plasticas e
Fotografia e Arte Dramética. A partir deste periodo o ensino passou a ser
gratuito.

Em abril de 1982, o conservatério passou a ser uma instituicao de ensino
com “especializa¢cdo no ensino de musica e outras disciplinas, (...) em regime
integrado no ensino primarios preparatérios e secundarios (...)” (Caldeira, 2012,
S.p.).

Atualmente, o conservatério acolhe discentes de idades entre os cinco e
os dezoito anos em regime integrado, assim incluindo todos os ciclos. O
conservatério recebe ainda estudantes até aos vinte e quatro anos de idade,
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embora apenas no regime supletivo. Também conta com uma parceria com a
Escola Secundario de Maximinos onde tem alunos de iniciagao, segundo ciclo,
terceiro ciclo no regime articulado, especializados no ensino de mdusica. O
Conservatério de Braga tem curso de danca no regime de curso livre (Caldeira,
2012).

2.1.2. Caracterizagao da disciplina de trombone (M19), (M32)

A disciplina de Trombone do conservatério acima mencionado é lecionada
em duas aulas semanais de 50 min, tendo o docente caracterizado uma das
aulas como “aula de técnica”, onde o aluno apresenta os estudos e componente
técnica do instrumento e outra “aula de pecas”, onde o aluno apresenta o que
estudou da obra, levando o professor a trabalhar com o aluno as dificuldades e
ddvidas, mas também, nesta aula, os alunos tém ensaio com piano. De uma
forma geral, o docente da disciplina de trombone apresenta um modelo de
ensino tradicionalista, onde se prevé uma divisdo em duas partes na aula de
estudos e em trés partes na aula de pecas.

Na aula de técnica o aluno comecga por aquecer ou reativar todas as
condicionantes fisicas envolvidas no ato de tocar o instrumento, englobando
questdes técnicas, como escalas flexibilidade, articulacdo, entre outras. Na
segunda parte, aluno apresenta os estudos que foram atribuidos e o professor
foi corrigindo os erros. Na aula de pecas, a primeira parte é semelhante & aula
de técnica. Na segunda parte o aluno revé algumas questdes técnicas ou
melddicas de uma ou duas pecas e na terceira ensaia com piano.

Durante o periodo de estéagio na instituicdao de ensino, o trabalho realizado
pelo professor cooperante revelou uma dedicacao aos alunos, de compromisso
com a instituicdo, com ensino e com a arte. Também é de salientar a abertura
do docente as ideias do projeto de intervenc¢ao proposto.

No ano letivo 2020/21, o docente da disciplina de trombone lecionou
aulas a dez alunos. No ambito do horéario de estagio foram acompanhadas as
aulas dos dez alunos. O docente da disciplina de musica de Camara lecionou
inicialmente um quarteto de trombone, contendo elementos do ensino

secundario. Mais tarde, o mesmo professor criou outro quarteto de trombone,
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contendo elementos do ensino béasico. No ambito do horério de estagio foi
acompanhada a aula semanal que o quarteto de trombone do ensino secundario.

O Quarteto de trombone foi criado com o intuito de estimular a
aprendizagem dos alunos, quer em termos de questdes musicais e
instrumentais, quer na transmissao de valores para uma melhor integracéao dos
jovens na sociedade, desenvolvendo assim um espirito de camaradagens,
conjunto e de partilha. O repertério deste grupo é escolhido em funcéo dos
objetivos pedagégicos que o professor pretende ensinar. As obras escolhidas

sdo essencialmente originais para esta formacao, sendo reportério do XX e XXI.

2.1.3. Caracterizacao dos alunos participantes
2.1.3.1 Aluno A (1° ano) — Aluno A

Durante o periodo de estagio o aluno A frequentou o 1° ano de
iniciacdo na Escola Secundaria de Maximinos, polo do Conservatério de
Mdusica Calouste Gulbenkian de Braga.

O aluno apresentou ser alegre, bem-disposto e demonstra interesse
pela pratica do instrumento.

O discente tem um acompanhamento dos pais no estudo do
instrumento, que é notério durante as aulas.

Tendo em conta a idade do aluno, denota-se uma evolucao do

aluno, na execucdo do trombone

2.1.3.2 Aluno B (2° ano)

Este aluno frequentou durante o periodo de estagio o 2° ano de
iniciacdo na Escola Secundaria de Maximinos, polo do Conservatério de
Musica Calouste Gulbenkian de Braga.

E um aluno alegre, bem-disposto e demonstra interesse pela
pratica do instrumento.

O discente é um aluno que demonstra que estuda para as aulas,

assim verificando uma aprendizagem constante.
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Tendo em conta a idade do aluno, denota-se uma evolucao do

aluno, na execucdao do trombone.

2.1.3.3 Aluno C (6° ano)

O aluno frequentou o 6° ano na Escola Secundéria de Maximinos,
polo do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.

Este aluno é extrovertido, bem-disposto.

O aluno estudou muito pouco, que é notério em aula,
demonstrando assim as dificuldades que o aluno tem na execucao do
instrumento, mas também tem falta de interesse pela pratica do
instrumento.
2.1.3.4 Aluno D (7° ano)

O aluno frequentou o 7° ano na Escola Secundéaria de Maximinos,
polo do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.

Este aluno é muito introvertido e ndo tem muita confianga. O aluno
estuda pouco, assim demostrando as suas fragilidades e o seu interesse

na execucao do instrumento.

2.1.3.5 Aluno E (9° ano)

O discente frequentou o 9° ano na Escola Secundéria de
Maximinos, polo do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de
Braga.

Este aluno falta algumas vezes as aulas de trombone, assim
demonstrando que nao tem interesse e dificuldades em estudar
trombone, 0 que se verifica em contexto de aula.

Por outro lado, é um adolescente afavel e simpético.

2.1.3.6 Aluno F (10° ano)

O estudante frequentou o 10° ano em regime integrado. O aluno
estuda no Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga desde
o 1° ano escolar, em regime integrado.
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O aluno é um adolescente simpatico, que entende bem o que o
professor |lhe quer transmitir.

Relativamente ao estudo, é um aluno que estuda bem e em
quantidade porque também tem gosto de estudar trombone,
demonstrando que tem poucas dificuldades na execucdo do instrumento.

2.2. Investigagao

2.2.1. A metodologia utilizada: investigacao-agao

Segundo Coutinho et al. (2009, p.360) a investigacdo-acao visa englobar
a acao e a investigacao de forma a melhorar a pratica educativa com base no
“processo ciclico ou em espiral, que alterna entre a acao e reflexao critica”. A
metodologia permite, através da reflexdo critica, adaptar, consoante as
necessidades do contexto, as estratégias de intervencao que vao ser aplicadas
ao longo do projeto.

Aqui, o investigador sai do seu lugar de mero observador e passa a ser
um participante ativo, intervindo no desenrolar dos acontecimentos com o
objetivo de modificar situacdes problematicas e avaliar a eficacia da sua acao
(Engel, 2000).

Segundo Afonso (2005), a investigacdo-acao apresenta cinco
caracteristicas que sdo reconhecidas pela League of Schools Reaching Out
(1991):

1. Envolvimento direto por individuos, sendo estes considerados o

objeto de pesquisa (...).

2. A pesquisa é composta por questdes praticas do trabalho

quotidiano (...).

3. O respeito e a adequacao aos valores e as condi¢des de trabalho na

entidade que acolhe o investigador (...).

4, Uma vertente metodolégica no que respeita as técnicas de recolha

e de tratamento dos dados, tendo que haver uma compatibilidade com os

recursos disponiveis, e a fim de nao perturbarem as praticas da entidade.

5. A investigacao-acdo implica um continuo trabalho a fim de ligar,

relacionar e confrontar acao e reflexao.

38



Face aos cinco pontos acima expresso, segundo Latorre (2003, in

Coutinho et al., 2009, p. 14), investigacao-acao tem como objetivos:

1. Procurar uma melhor compreensao da préatica social e/ou
educativa.

2. Melhorar e/ou transformar a préatica social e/ou educativa.

3 Articulagao entre a investigacao, a acao e a formacao.

4, Aproximar da realidade, conduzindo a mudanca e ao conhecimento.
5 Na investigacdo tornar os educadores/professores protagonistas.

A investigacao acao tem uma visdo metodologicamente mais aberta e
ampla no sentido em que analisa e descreve os métodos pedagdgicos,
distanciando-se das questdes préaticas de produzir consideracdes teéricas.
Passa a poder identificar duas grandes derivacdes metodolégicas: por um lado
uma vertente quantitativa e por outro lado uma vertente qualitativa; contudo
ainda existe a vertente / perspetiva, orientada para a préatica (Coutinho, 2014).

Para Carmo e Ferreira (2008), o paradigma quantitativo assenta sobre a
objetividade, a qual surge independente do sujeito. A validade do conhecimento
depende da forma como se procede a observacao, procurando que diferentes
observadores, perante o0os mesmos dados possam chegar as mesmas
conclusdes, garantindo desta forma a objetividade. A vertente / paradigma
qualitativo, assume uma posicao dualista, isto é, relativista e subjetiva
valorizando o papel do investigador, considerando-o um construtor do
conhecimento. Esta vertente ou paradigma qualitativo visa substituir as nogdes
de explicacao, previsao e controlo desta vertente / paradigma quantitativo, pelas
de compreensao, significado e acdo em que se procura entrar no mundo pessoal
dos sujeitos.

De facto, a reflexdo é um dos aspetos importantes e centrais, na medida
que a reflexdo sobre a acdo e os resultados, contribui para uma melhoria
continua do docente. Deste modo, Moreira (2001, in Sanches, 2005), refere que
“a investigacdo-acao usada como estratégia formativa de professores, facilita a
sua formacdo reflexiva, promove o seu posicionamento investigativo face a

préatica e a sua prépria emancipacao”.
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Os principais instrumentos de recolha de dados foram inquéritos a
professores de instrumentos, aos alunos intervencionados que foram realizados
antes e depois da intervencao pedagdégica, um diario de estudo, um registo de
observacgdes ao longo das atividades que decorreram nas respetivas aulas e uma
entrevista semiestruturada ao professor cooperante de instrumento.

Em concluséao, ao investigar sobre os pontos deste tipo de metodologia
para a éarea da educacgao, mais concretamente no ensino de instrumento,
compreendo o seu potencial para o desenvolvimento do projeto de investigacao,
uma vez que, tanto o professor investigador como os discentes, estao envolvidos
no mesmo plano de intervencdo, com vista a uma mudanca social, ao
desenvolvimento das competéncias envolventes ao ambito escolar, como por
exemplo, a nivel social e no processo de aprendizagem. Para além disso, através
desta metodologia foi possivel fazer uma reflexdo sobre a minha pratica de
lecionacdo, compreendendo, assim, toda a dinamica existente e, em
consequéncia, melhorar e reformar a mesma, contribuindo para a analise e

mudanca da préatica pedagdégica da intervencao realizada.

2.2.2. Perguntas de investigacao

O presente projeto teve como base a seguinte pergunta geral de

investigacao:

e Podera o uso da tecnologia ser uma mais-valia no ensino da disciplina

de Instrumento?

De forma a tentar contribuir para a procura de respostas a esta pergunta,

o projeto focar-se-a particularmente nas seguintes questdes:

(1) Quais os efeitos da utilizagédo de um metrénomo combinado com o
apoio harménico de um playalong na motivacao dos alunos para o
estudo do seu instrumento?

(2) Quais os efeitos da utilizacdo de um metrénomo combinado com o
apoio harmoénico de um playalong na eficdcia do estudo de

repertério do trombone?

40



2.2.3.

a. Podera esta aplicacdo contribuir para a melhoria da afinacao

no trombone?

b. Podera esta aplicacdo contribuir para uma maior

estabilidade ritmica?

Objetivos de investigacao

Tendo por base as perguntas de investigacao acima apresentadas, o

projeto teve como principais objetivos:

1.

Perceber se um metrénomo combinado com playalongs poderd motivar
0s alunos para o estudo com referéncia metronémica;

Perceber a viabilidade da introducao desta ferramenta em contexto
dentro e fora de sala de aula;

Avaliar o interesse dos alunos na ferramenta de estudo apresentada;
Avaliar o impacto da ferramenta relativamente a preparacao e eficacia na

aprendizagem das obras.

2.3. Intervengao

2.3.1.

2.3.2.

Objetivos Pedagoégicos

O projeto teve como principais objetivos:

Dotar os alunos de competéncias necesséarias para um estudo auténomo
e eficaz do trombone;

Gerar motivacao nos alunos para o uso de metrénomo;

Auxiliar os alunos a cumprir os objetivos que |he foram propostos para as

obras do seu repertério;

Proporcionar aos alunos a possibilidade de estudar progressivamente

com apoio auditivo harménico de um playalong.

Implementacgao

A intervencao pedagoégica foi aplicada aos alunos C, D, E e F. A intervencao

comecou no inicio do terceiro periodo. Na primeira semana de aula foi explicado

o contexto do projeto, ou seja, foi apresentado a aplicagdo e os alunos tiveram
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a oportunidade de a experimentar no inicio da semana 1. Assim, foi realizada
uma sessao online com os alunos, em que foi explicado todo o plano, as
atividades a fazer e o objetivo de cada uma delas. Foi também decidido, em
conjunto com os alunos e professor cooperante, quais as pec¢as a executar nas

performances.

2.3.2. Descrigao e aplicabilidade da aplicac¢ao desenvolvida

A aplicacdo foi desenvolvida numa linguagem de programacao informatica
chamada C++, através de um “software” que cria os ficheiros base como o
processador audio, a parte visual, como os botdes, sliders. O processo de
construcao da aplicacdo foi complexo e envolveu diversos processos.

Primeiramente ocorreu uma investigacao para a escolha da linguagem da
programacao informatica a utilizar. Apés vérias tentativas em vérias linguagens
aconselhadas por alguns informaticos resolvi escolher pela linguagem C++.

Apdés a escolha da linguagem, foi necessario perceber como os ficheiros
estavam conectados para que possa aplicar a parte visual, neste caso os botdes,
a conectar com a parte do audio processador.

De seguida foi necessario perceber a parte do processador de audio, e o
gestor de ficheiros para montar um leitor de dudio que fosse funcional.

Apds o leitor de audio estar funcional tive que escolher uma biblioteca
para que conseguisse o feito deste projeto, ou seja, para poder esticar ou
encolher o tempo de um ficheiro dudio desta forma, acabando por escolher a
biblioteca Rubberband. Assim que foi escolhida, foi necessario perceber como
ativava esta funcao na parte do processador de audio. Por fim, foi necessario
construir uma thumbail (quadro com as ondas sonoras) para se poder mover o
audio a nivel temporal.

Como referido, esta aplicacdo tem o fim de os alunos, de uma maneira

facil, possam aumentar ou diminuir a velocidade de um ficheiro audio.

42



Abrir ficheiros audios

Barra para mexer noO tempo
N0 computador P

do audio

1,00 > tempo onginal,
= 1002 2,00.> mas emto;

1,004 0,10 <> mals rdpido;

Player | Metronome

Figura 1 - Explicagéo da aplicagéo

Deposs do audio
carregado, aparecerd
estas ondas. Neste sitlo
apanas & para chcar ou
JIrastar o rato de
forma a mudar o sitio
onde comesa a tocar

Player | Metronome

Figura 2 - Explicagéo da aplicagdo com o dudio selecionado

2.3.3. Recolha e anélise de dados
De forma a cumprir os objetivos de investigacdo acima expostos foram

recolhidos os seguintes dados ao longo do projeto de intervencao:

Pré-intervencao:

(1) Revisao de literatura existente sobre o tépico.
(2) Inquérito por questionario aos alunos intervenientes sobre a utilizagao

do metrénomo e playalongs.
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(3) Inquéritos por questionario a docentes de instrumentos em Portugal

sobre a utilizacdo de playalongs e aplicacdes de “Time Stretching”.

Durante a intervencéo:

(1) Observacao direta.

Apds a intervencao:

(1) Inquérito por questionario aos alunos sobre a utilizacdo da aplicacao.

(2)Entrevista semiestruturada ao professor cooperante.
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3. RESULTADOS
Nesta seccao serdo apresentados, ja devidamente tratados, os dados
recolhidos durante o projeto, bem como alguns comentarios acerca dos

mMesmos.

3.1. Inquérito por questionario aos professores

O inquérito por via de um questionario foi dividido em duas partes, tendo
a primeira parte o intuito de apurar se os professores de instrumento utilizavam
playalongs e, do mesmo modo, saber em que situacdes e averiguar os resultados
pedagdbgicos que 0os mesmos obtiveram utilizando esta mesma tecnologia. Na
segunda parte, seguindo uma continuacao da primeira parte, questionou-se
sobre se tinham conhecimento da existéncia de algumas aplicagcbes que
esticassem ou encolhessem o tempo de um playalong. Foram validadas vinte e
uma respostas, maioritariamente provenientes de individuos do sexo masculino
e feminino, com idades compreendidas entre os 18 e os 66 anos e de varios
instrumentos.

Em cada uma das seguintes seccbes, sdo apresentados os resultados

referentes a cada questéo do inquérito.

3.1.1. Utilizag¢ao de Playalongs

Concorda com a utilizagcdo dos "PlayAlongs" no
ensino do instrumento?

4,8%

mSim = Nao

Grdfico 1 - Concorda com a utilizagdo dos "PlayAlongs" no ensino do instrumento?
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Analisando o gréafico, podemos verificar que 95.29 dos inquiridos
concordam com a utilizacéo de playalongs no contexto do ensino instrumental
e por fim 4.8% dos inquiridos ndo concordam a abordagem da utilizacao de
playalongs no ensino instrumental. Posteriormente foi solicitado aos professores
que justificassem as suas respostas. De forma a analisar as suas justificacdes
foi levada a cabo anélise tematica, apresentada na Tabela 1.

A pergunta seguinte do questionario questiona os professores que
justificassem a razao da utilizagcao dos playalongs. Os resultados da anélise

tematica sao apresentados na Tabela 1

Tabela 1 - Relativamente a resposta anterior fundamente a sua resposta.

Motivacao para a | Alguns professores inquiridos referiram que os
playalongs sdo ferramentas uteis para motivar os
alunos a estudar e assim fomentando a
aprendizagem

Complemento ao | Os professores também concordaram que os
playalongs sao uma boa ferramenta para evitar que
os professores acompanhadores tenham de repetir
passagens vezes sem conta por erros dos alunos.
Por outro lado, os docentes consideram que como
os playalongs sao ficheiros digitais estao
disponiveis em qualquer altura e lugar, sem ser
necessario um professor acompanhador.
Desenvolvimento de | Os professores consideraram que esta tecnologia
ajuda os alunos a compreender diversos aspetos
das obras ou estudos musicais como pulsacao,
afinacao, sonoridade, expressividade, dinamicas,
articulacdes, agbégica, coordenacao entre melodia e
acompanhamento

Aspeto negativos Um professor ndo considerou os playalongs uteis
para aprendizagem, argumentando que a musica é
para ser tocada entre pessoas e nao entre pessoas
e maquinas.

Locais de utilizacao de | Audicdes

aprendizagem

professor acompanhador

competéncias

playalongs Estudo em Casa

Utilizacdo de playalongs | Métodos

para a aprendizagem Escalas

Afinacao

Consolidacdo de conhecimentos e de préticas.
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Preparacao de pecas

Para duos

Acompanhamento

Trabalho base

A pergunta seguinte do questionario questiona as vantagens e
desvantagens da utilizacédo dos playalongs. O resultado da analise temética das

respostas abertas é apresentado na Tabela 2.

Tabela 2 - Vantagens e Desvantagens

Vantagens

Competéncias Tocar em grupo

afinacao

coordenacdao respiracao-execucao

sentido ritmico

Rapidez de aquisi¢cbes de competéncias

Auxilio no estudo Conhecimento da parte acompanhadora

Facilidade de estudo na questao de tempo e local

Complemento de estudo para solidificar as

indicacbes do professor

Motivacéao
Atencéo
Desvantagens
Musical fraseado inexistente/ Tocar de forma
mecanica/sem sentido musical
No estudo Ajustes no tempo no estudo

No que diz respeito aos resultados obtidos com a utilizacdo destas
ferramentas, os docentes indicaram ter obtido resultados desde médios até

muito bons. Além disso indicaram uma série de aspetos de aprendizagem que
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melhoraram com a utilizacdo destas ferramentas, tais como desenvolvimento

de competéncias, motivacao e autonomia (ver tabela 3).

Tabela 3- Resultados obtidos

Resultados
Resultados Médios
Resultados positivos
Bons Resultados
Muito bons resultados
Competéncias Pulsacao

Rapidez de aquisicao de competéncias

Expressividade/interpretacao

Motivacao Motivados

Interesse no estudo da peca

Melhor preparacao da peca

Satisfacdo por vencer as dificuldades

O aluno esta mais confortavel a tocar a peca

Autonomia Mais rapida percecédo dos erros
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3.1.2 Utilizacao de Aplicacdes

Se utiliza "PlayAlongs" como material pedagdgico, considerou
alguma vez utilizar aplicacdes que estiquem o tempo do audio,
dentro dos contextos de aula e de estudo do aluno?

= Sim = N3do

Grdfico 2 - Se utiliza playalongs como material pedagdgico, considerou alguma vez utilizar aplicagées que estiquem o tempo
do dudio, dentro dos contextos de aula e de estudo do aluno?

Analisando o grafico, podemos verificar que 38.19 dos inquiridos
considerou utilizar aplicacbes que estiquem o tempo e que 61.9% nao
considerou utilizar tais aplicagdes.

A pergunta seguinte do questionario questiona as motiva¢gdes que levam
os professores a utilizar aplicacdes deste género em sala de aula. Os resultados

da analise tematica das respostas sao apresentados na Tabela 4.

Tabela 4 - Motivo para a utilizagdo deste tipo de aplicagées

Tempo O aluno pode néao estar preparado para tocar o
tempo

Adequar o tempo da obra

Competéncias Dificuldades técnicas

Desenvolver um trabalho metédico como um
metrénomo

Aprendizagem Realizacdo de tarefa a medida do aluno
Aprendizagem mais intuitiva

Motivagao Cativa os alunos
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A pergunta seguinte do questionario era relativa aos resultados que os
professores obtiveram apés utilizarem este tipo de aplicacées. Os resultados da

anélise tematica das respostas s@o apresentados na Tabela 5.

Tabela 5 - Resultados da utilizagdo de aplicagdes

Resultados

Bons Resultados

Resultados muito positivos

Conseguirem concretizar musicalmente o que foi pedido independentemente

da velocidade

Maior Motivacao

Ultrapassagem de dificuldades

Melhor desempenho

A pergunta seguinte do questionario explorava as vantagens da utilizacéo
deste género de aplicagao. Os resultados da analise teméatica das respostas sao

apresentados na Tabela 6.

Tabela 6 - Utilizagdo corrente da aplicagdo

Utilizacao corrente

Personalizar os andamentos a cada aluno

Promoc¢ao de um estudo progressivo e meticuloso

Utilizagdo em contexto de aula

Utilizagdo apenas com alunos com dificuldades

Poupanca de trabalho

Dependendo das motivacdes e objetivos de aprendizagem do aluno

Nao utilizacdo corrente

Desvio de atencdo na utilizacdo em casa

O aluno tem de se esforcar para alcangar o andamento sugerido com metrénomo

Numa utilizagdo em casa, os pais e alunos tinham que adquirir e saber trabalhar

com aplicacdes ou software de edicao de som.
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Se respondeu nao:

0,00%

= Ndo conhece nenhuma aplicagdo = A aplicagdo ndo tem interesse = Ndo hd vantagens na suautilizagdo

Grdfico 3 - Se respondeu néo:

Como podemos verificar no quadro, dos 61,99 dos que inquiridos do
Grafico 2, 76,909 dos inquiridos responderam que “N&do conhece nenhuma
aplicagcao”, 23,19% dos inquiridos responderam que “Nao ha vantagens na sua
utilizacao” e por fim 0% dos inquiridos responderam que “A aplicacao nao tem

interesse”.
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Se respondeu "Ndo conhece nenhuma aplicacao", caso Ihe fosse
disponibilizada/indicada uma aplicacdo para o efeito,
consideraria que a mesma teria algum interesse?

= Sim = Nao

Grdfico 4 - Se respondeu "Néo conhece nenhuma aplicagcdo”, caso lhe fosse disponibilizada/indicada uma aplicagéo para o
efeito, consideraria que a mesma teria algum interesse?

Como podemos verificar no quadro, dos 76,909 dos inquiridos que
responderam “N&o conhece nenhuma aplicacdo” no Gréafico 3, 66,709%
responderam que “Sim”, que teria interesse. Os restantes 33,30% responderam
que “Nao” teria interesse.

A pergunta seguinte do questionario questiona os professores a razao do
interesse desta aplicacao. Os resultados da analise tematica das respostas sao

apresentados na Tabela 7.

Tabela 7- Razdes de interesse na aplicagdo

Razao de interesse na utilizacao de uma aplicacao

Percecao de funcionamento

Abertura a novas experiéncias

Reducao ou aumento da dificuldade técnica

Ajudar no estudo

Motivar os alunos
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3.2. Questionario inicial aos alunos

Este inquérito realizou-se na fase inicial do projeto e dividiu-se em duas
seccdes. A primeira seccdo questionava a utilizacao do metrénomo no estudo
de pecas musicais. O objetivo era perceber se os alunos tinham ja o habito de
estudar com metrénomo e explorar a frequéncia com que o faziam e as razdes
que os levavam a utilizar ou nao esta ferramenta. A segunda secc¢ao questionava
os alunos sobre a utilizacdo de playalongs no estudo das pecas musicais e
perceber se sentiam melhorias no seu estudo apés o uso destas ferramentas.

A amostra deste inquérito foi de 4 alunos, tendo idades compreendidas
entre os 11 e 15 anos, todos do sexo masculino.

Em cada uma das seguintes sec¢des, sdo apresentados os resultados

referentes a cada questédo do inquérito.

3.2.1. Utilizacdo do Metr6nomo

Costumas utilizar o metrénomo no teu estudo das pegas?

= Sim = Ndo

Grdfico 5 - Costumas utilizar o metrénomo no teu estudo das pegas?

Neste grafico podemos verificar que 2 alunos, responderam que estudam

com metrénomo e 2 alunos responderam que nao estudam com metrénomo.
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Se sim, qual a frequéncia com que utilizas o metronomo?

= Raramente = Algumas vezes = Muitas vezes Sempre

Grdfico 6 - Se sim, qual a frequéncia com que utilizas o metrénomo?

Verificamos que dos 2 alunos que respondeu sim no grafico anterior
(gréfico 5) dois inquiridos responderam que estuda “Muitas vezes” com
metrénomo e o outro dos inquiridos respondeu que estuda “algumas vezes” com
metrénomo.

A pergunta seguinte do questionario questionava os alunos
intervencionados sobre as razbdes que os levavam a estudar ou nao com
metrénomo. Os resultados da anélise tematica das respostas sdo apresentados
na Tabela 8.

Tabela 8 - Razdes de tocar com ou sem metrénomo

Razoes de tocar com metronomo

Entendimento do tempo da peca

Razoes de tocar sem metronomo

N&o se lembra

As pecas nao devem ser tocadas metricamente
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Sentes-te motivado para estudar com o auxilio do
metronomo?

= Nada motivado = Muito pouco motivado = Pouco motivado

Motivado = Bastante motivado = Muito motivado

Grdfico 7 - Sentes-te motivado para estudar com o auxilio do metrénomo?

No gréafico acima, 2 alunos responderam que se sentem “motivados” para
estudar com o auxilio do metrénomo, 1 aluno respondeu que se sentem “pouco
motivados” para estudar com metrénomo e por fim 1 aluno responder que se
sentem “muito pouco motivado” para estudar com metrénomo.

A pergunta seguinte do questionéario questiona os sobre os resultados que
obtiveram no estudo com o metrénomo. Os resultados da anélise tematica das

respostas sdo apresentados na Tabela 9.

Tabela 9 - Resultados do estudo com metréonomo

Resultados

Maior facilidade de tocar as pecas

Controlar a pulsacao e o tempo das notas
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3.2.2. Utilizagcao de Playalongs

Costumas utilizar playalongs/audios no teu estudo das
pecas?

= Sim = Nao

Grdfico 8 - Utilizagdo de playalongs no estudo

Um inquirido respondeu que “Nao” estudam com os playalongs e 3
inquiridos responderam que “Sim” estudam com playalongs.

A pergunta seguinte do questionario questionava o0s alunos
intervencionados sobre as razdes para nao estudar com playalongs. Os

resultados da anélise tematica das respostas séo apresentados na Tabela 10.

Tabela 10 - Razdes para ndo estudar com playalongs

Razbes para nao estudar com playalongs

Nao sabe
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Se sim, com que frequéncia utilizas os playalongs?

m Raramente = Algumasveze = Muitas veze Sempre

Grdfico 9 - Se sim, com que frequéncia utilizas os playalongs?

Podemos verificar que dos trés alunos que responderam “Sim” a pergunta
anterior, dois responderam que utilizam algumas vezes os playalongs e um
respondeu que utiliza “Muitas vezes” os playalongs.

A pergunta seguinte do questionario abordava as razdes de estudar com
playalongs. Os resultados da analise tematica das respostas sao apresentados
na Tabela 11.

Tabela 11 - Razdes para estudar com playalongs

Razbes para estudar com playalongs

Perceber da maneira que se deve de tocar.

Audicdo da musica com acompanhamento e instrumento ou instrumento ou

s6 acompanhamento

Percecao dos andamentos das pecas
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A pergunta final do questionario explorava os resultados obtidos pelos
alunos apés estudo com playalongs. Os resultados da analise tematica das

respostas sdo apresentados na Tabela 12.

Tabela 12 - Resultados

Resultados

Confortavel em tocar as pecas por conhecer auditivamente o

acompanhamento

Os resultados foram 6timos, mas ndo tenho muita certeza se fez alguma

diferenca, sinceramente prefiro tocar sem playalongs.

Conseguir tocar as musicas mais rapido e mais devagar

3.3. Inquérito por questionario final aos alunos

Este questionario foi feito apds a concretizacéo da intervencao onde se
questionou aos mesmos alunos sobre a utilidade do uso da aplicacao referida,
a frequéncia e resultados que eles obtiveram nos contextos de aula e fora de
aula. Neste inquérito, dos 4 alunos que foram que intervencionados apenas 3

alunos responderam a este inquérito.

3.2.1. Utilizacao da aplicacao

Classifica a utilidade da aplicagao no estudo da pega.

= Nada util pouco util util muito util Bastante util

Grdfico 10 - Utilidade da aplicagdo no estudo da pega.
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Na questdo mencionada no quadro, 2 alunos responderam que a

|”

aplicacao é “Gtil” no estudo da peca e 1 aluno respondeu que é “muito util” a

utilizacao da aplicacdo no estudo da peca.

Quantas vezes utilizaste a aplicacdo no teu estudo da peca?

m Nenhuma = Poucas vezes = Algumas vezes Muitas vezes = Sempre

Grdfico 11 - Utilizagdo da aplicagdo no estudo da peca

Relativamente a utilizagdo da aplicagdo, 1 aluno afirmou que estudou
algumas vezes com a utilizacdo da aplicacdao e 2 alunos afirmaram que
estudaram poucas vezes com a utilizacao da aplicacgao.

A pergunta seguinte do questionario questiona aos alunos
intervencionados sobre os resultados obtidos da utilizagcdo da aplicacédo. Os

resultados da analise tematica das respostas séo apresentados na Tabela 13.

Tabela 13 - Resultados obtidos com a utlizagéo da apli¢do

Resultados obtidos com a utilizacao da aplicagao

Melhoria no tempo

A perceber as partes de piano/ acompanhamento

A pergunta seguinte do questionario questiona aos alunos
intervencionados sobre a sua opinido da utilizacéo da aplicacdo. Os resultados

da analise tematica das respostas sao apresentados na Tabela 14.
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Tabela 14- Opinido sobre a utilizagdo da aplicagdo

Opinidao sobre a utilizacao da aplicacao

Foi bom

Ajuda para tocar melhor as pecas

Em contexto de aula é importante para ajudar os alunos em algumas

passagens musicais que necessitem uma referéncia. Para o aluno

compreender melhor o estilo da obra.

3.3. Entrevistas ao professor cooperante

No fim da intervencao foi realizada uma entrevista semiestruturada ao
professor cooperante, de forma a recolher a sua opinido em relacao a utilizacao
de tecnologias no ensino e particularmente no ensino instrumental (trombone),
como os playalongs e a utilizacao desta aplicacdo falada neste relatério de
estagio.

Os temas e subtemas emergentes da analise temética sao agora

apresentados na tabela 15.

Tabela 15 - Esquematizagdo da entrevista do professor cooperante

Temas Subtemas Citacoes

“(...) a tecnologia pode contribuir no
Tecnologia no | processo de ensino e é considerada um
Ensino meio para atingir um objetivo maior — a

aprendizagem.”

“A educacdo vai muito além do ensino
. (producdo intelectual, aquisicdo de
Tecnologia _ ) _
conhecimentos), é preciso transformar
) o conhecimento em  processos
Educacao .
permanentes de aprendizagem, o aluno
deve integrar o ensino e a vida,
acrescentar ética e permitir a reflexao.

Refletindo sobre os limites da
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tecnologia podemos pensar que ela
permite o ensino, mas nao o educar, ou
seja, permite o conhecimento, mas a
educacao é um processo muito mais

amplo.”

Tecnologia

MdUsica

na

“Hoje, existe uma abundancia de
equipamento que podem ser utilizados
a favor da aprendizagem — metrénomos
digitais com afinador (podem ser
utilizados nos préprios smartphones),
aparelhos de gravacao audio e video
(ferramenta imprescindivel na
preparacao do aluno),
acompanhamentos audio das obras
que estao a tocar” (...) “(...) as aulas
devem ser programadas, enfim, a
tecnologia ndo substitui o professor,
mas da-lhe mais importancia,
lembrando que dentro da nossa
realidade nem todos os estudantes tem

acesso a Internet, (...)"

Playalongs

Utilizacao

“(...) o estudante pode praticar as obras
que tem para estudar, sem depender
do fator logistico, local, dia, hora ou
acompanhador. Esta é uma das
vantagens deste modelo de mudsica,
pois, por se tratar de um arquivo de
audio - e praticamente todos os alunos
possuem um aparelho eletrénico - ndo
ficariam sem praticar por razdes de

impossibilidade. Estes fonogramas
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(playalong) podem ser uma ferramenta
tecnolégica que ajudam a desenvolver
competéncias nos alunos e na sua
maneira de estudar. Alguns conceitos
como a

motivacao, processos

cognitivos, a autonomia, estao

presentes no seu uso.”

Aplicacao

Utilizacao da
aplicacao em

sala de aula

“(...) penso que esta pode ser mais uma
ferramenta no estudo dos alunos. Em
alguns casos especificos, como obras
com tempos demasiados rapidos, o uso
desta aplicacdao pode simplificar o
trecho

estudo e preparacao do

musical.”

Utilizacao da

“Pode ser utilizado com regularidade

aplicacao no | ou especificamente em algum trecho
estudo musical.”

Na componente da velocidade, sem

duvida que ajudaré o aluno a clarificar

algumas passagens musicais, se assim

_ ) necessitar. Nos elementos
Efeitos nas o

N harmoénicos, pode depender da

questdes

harmoénicas e

metronémicas

qualidade do “playalong” - o
temperamento do audio, a frequéncia
da afinacao, e principalmente, a

qualidade do conjunto de sons

disponibilizados.
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De seguida, os temas encontrados serao explorados com maior detalhe.

Tecnologia no Ensino

Em relacdo a Tecnologia no Ensino, o professor considera que a tecnologia
pode contribuir no processo de enriquecimento para a aprendizagem.

Comparando com autores ja aqui referidos, a tecnologia pode contribuir
de diversas formas no ensino como a disponibilizacdo de espacos onde o
professor pode estudar com os alunos e o qual fornece e orienta diversos
conteldos para os alunos estudarem, desde imagens dos exercicios, a
playalongs, a videos sobre questbes do instrumento, assim enriquecendo a

aprendizagem.

Educacao
O professor considera que a educacao é um processo mais amplo do que

apenas de conhecimento e que as aquisicdes e producbes de conhecimento
devem passar por um processo de transformacao de permanente de
conhecimento, incluindo nos aspetos de ética e de reflexdo. Relacionando com
a tecnologia, esta permite a aquisicao de conhecimento, aprendizagem, mas

nao educa.

Tecnologia no ensino de musica

O professor considera que existem muitos aparelhos tecnolégicos que
ajudam no processo de aprendizagem do aluno, como o metrénomo, gravadores
de audio e video. O mesmo também afirma que a tecnologia ndo pode substituir
o professor, mas poderemos utilizar como uma ferramenta. Por outro lado,

alerta que nem todos os alunos tém acessibilidade a esses meios tecnolégicos.

Playalongs
Neste aspeto, o professor afirma que os playalongs sao uma ferramenta

de estudo para os alunos. Ainda apresenta algumas vantagens da utilizacao de
playalongs, tais como ndo estar depende de fatores externos, como o local,

dia/hora e professor acompanhador, visto que se trata de um ficheiro dudio
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onde se reproduz em qualquer dispositivo eletrénico que os alunos possuem.
No mesmo sentido, os playalongs sdo ferramentas que ajudam no processo de
aprendizagem, desenvolvendo competéncias cognitivas, autonomia e motivacao

no estudo dos alunos.

Utilizacao da aplicacao em sala de aula

O docente considera que podera ser uma ferramenta de estudo dos alunos
e apenas ser utilizado em casos especificos como em trechos musicais
demasiado rapidos, a fim de preparar e simplificar o estudo do respetivo trecho

musical.

Utilizacdo da aplicacdo no estudo

O professor refere que pode ser utilizado regularmente no estudo ou

especificamente num trecho musical.

Efeitos nas guestdes harmdnicas e metronémicas

O professor afirma que numa questao metronémica, a aplicacao ajuda o
aluno, se necessitar, a clarificar uma passagem réapida. Numa questao
harmoénica, o docente refere que estéd depende da qualidade do fonograma, ou
seja, temperamento, a afinacdo, a frequéncia e a qualidade dos conjuntos de

sons utilizados.
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3.5. Registos escritos pré e pés-intervencao

O Aluno C inicialmente demonstrava que tinha poucas dificuldades
durante as aulas, contudo, estudava pouco e tinha pouco interesse na disciplina
de trombone. Apés ter comecado a intervencao, o aluno demonstrou-se recetivo
a introducao da aplicacao, tendo comentado que a aula lecionada tinha sido
diferente e que tinha gostado. No final da intervencédo o aluno demonstrou a
mesma atitude quanto ao estudo, estudando pouco e tendo pouco interesse na
disciplina, mas conseguiu tocar as obras no final do periodo razoavelmente bem.

Relativamente ao Aluno D, este tinha muitas dificuldades a nivel teérico,
ou seja, a nivel ritmico e de leitura de notas, apresentando também dificuldades
a nivel técnico do instrumento, com um som e flexibilidade, deficitarios. Por
outro lodo, a nivel de escalas, o aluno perdia-se facilmente. Na fase pdés-
intervencdo nao se verificaram melhorias, devido a falta de dedicacao do aluno,
mais concretamente, a falta de estudo da disciplina. No entanto, apesar de ser
um aluno com dificuldades, conseguiu executar as obras impostas.

Em relacdo ao aluno E, denota-se algumas fragilidades a nivel técnico,
objetivamente a nivel de som, devido a falta de estudo e interesse pela disciplina.
No final da intervencao, o aluno continuou com as mesmas fragilidades e falta
de interesse pela disciplina. Assim, ndo teve qualquer evolucado durante o
periodo de intervencdo, contudo conseguiu tocar as obras que lhe foram
propostas.

O aluno F, antes da intervencao, revelou facilidades na disciplina, devido
ao interesse e ao estudo em casa da matéria lecionada. Ao longo da intervencao,
o aluno foi melhorando, gradualmente, certas questdes técnicas e musicais, que
a obra pedida. No fim do periodo, o aluno conseguiu tocar muito bem a peca da

obra imposta.
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4. DISCUSSAO
4.1. Inquéritos a professores e analise de documentos orientadores
Utilizacao dos playalongs no ensino

Dos professores que responderam ao questionario, 95.29 utilizam
playalongs no ensino dos seus instrumentos, tendo estes referido que utilizam
estas ferramentas para motivar os alunos, fomentar e consolidar aprendizagens,
mais propriamente nas questdes técnicas como nos métodos, escalas e trabalho
base, nas questdes expressivo-musicais como a pulsacao, afinacao, sonoridade,
expressividade, dinamicas, articulacdes, agdgica, coordenacao entre melodia e
acompanhamento. Também referiam que os playalongs ajudam na
concentracao durante o estudo.

Por outro lado, o professor cooperante também referiu que os playalongs
sdo facilmente transportaveis e dessa forma podem ser utilizados no estudo dos
alunos, visto que ndo estao dependentes do local, do dia e do professor
acompanhador e audicdes. No ponto de vista do professor acompanhador, o
playalong ajuda os alunos a terem uma melhor preparacdo para o ensaio com o
professor acompanhador evitando assim com que os docentes que
acompanham os alunos esteja sempre a repetir passagens por erros dos

discentes.

Utilizagao de aplica¢cdes de esticar o tempo no ensino

Sobre a utilizagdo de uma aplicacdo referida no projeto, 319% dos
inquiridos afirmou que considerou a utilizacao da aplicacdo e o restante 69%
referiu que ainda ndo ou ndo considerou a utilizacao da mesma. Também é
importante referir que desses 319 das respostas sobre os docentes
considerarem a utilizacao de aplicagcdo referiram que utilizam plataformas
online como o Youtube ou utilizam programas de edicdo de som para o devido
efeito.

Por outro lado, dos 699, dos professores que nao consideram a utilizacdo
do mesmo tipo de aplicacao, 239% consideram que nao tinha interesse, tendo os

restantes afirmado que néo conheciam nenhuma aplicacdo, tendo estes referido
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que seria interessante pela experiéncia, pela motivacdo dos alunos e por fim a
reducao da dificuldade no estudo de um trecho musical.

Em suma, pelo inquérito realizado, conclui-se que, na generalidade, a
utilizacao de playalongs é largamente utilizada pelos professores em Portugal,
tendo estes referido as vantagens, desvantagens e resultados desta tecnologia
que estao descritos nos resultados do respetivo inquérito.

Relativamente a utilizacdo da aplicacdo com diferentes tempos
metronémicos, conclui-se que alguns professores sentem a necessidade de
mudanca utilizando os recursos tecnolégicos, assim procurando novas formas
de ajudar os alunos a estudarem, dando o exemplo do Youtube, a criacdo de
varios audios com velocidades mais lentas. Por outro lado, mais de metade dos
professores nao tinham conhecimento de qualquer tipo de aplicacdes que este
projeto apresenta. tendo estes demonstrado interesse na utilizacdo da mesma.
Assim, confirmando a procura de novas tecnologias para introduzir na sala de

aula ou no estudo em casa dos alunos

4.2. Intervencao pedagoégica

Desde o inicio até ao fim da intervencao pedagbgica experienciei que 0s
alunos C, D e E tinham falta de motivacdo para estudar o instrumento,
verificando-se assim as suas fragilidades em sala de aula. Neste sentido, as
tecnologias sao uma ferramenta de auxilio ao estudo, mas o essencial é o
envolvimento do professor e dos encarregados de educacdo no processo
educativo/aprendizagem do aluno, tendo o professor a funcdo de criacao e
transmisséao de conhecimentos, quer aos pais, quer aos educandos, mas
também motivéa-los e os pais tém também a funcao de os motivar, bem como
ajudar os educandos no estudo e processo de aprendizagem. Assim,
parafraseando Suzuki, “Cada crianca, toda a crianca, com certeza, ira crescer.
Tudo depende de como sdo educadas. O destino da crianca esta nas maos dos

pais. Por favor, preparem o melhor ambiente para a tua crianca. Pais e crianca
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devem crescer em conjunto tendo em vista o futuro.”® (Shinichi Suzuki, citado
por Aguiar, 2019, p.46). Comprovando esse comportamento de falta de
motivacao, quer para o estudo, quer para as aulas, a falta de envio da
documentacao pedida aos alunos (o diario de bordo do estudo com a aplicacgao,
e a resposta ao ultimo questionério).

Por outro lado, o aluno F mostrou-se motivado e independente
relativamente ao estudo do instrumento, tendo este utilizado frequentemente a
ferramenta disponibilizada, como é comprovado no anexo 3. Este aluno néo teve
dificuldades em cumprir as tarefas pedida, consequentemente teve um bom
desempenho durante a intervencao pedagégica.

Relativamente aos resultados obtidos pela utilizacdo da aplicacao, apesar
de a amostra ser limitada, considerando as respostas dos alunos ao questionario
final, os que responderam consideram que a utilizacao da aplicacao foi util para
o estudo das pecas que lhes estavam atribuidas, tendo ajudado a perceber,
algumas passagens musicais, o estilo da obra, as partes que o piano
acompanhador toca, o tempo, assim compreendendo a obra musical.

Por outro lado, foi possivel perceber ao longo da intervencao que a
aplicacdao em si nao foi por si suficiente para motivar alguns alunos a estudar
em casa. Apoés reflexao sobre a intervencdo conclui-se que no caso de alunos
mais desmotivados serda importante o professor estudar com eles na sala de
aula e procurar demonstrar os beneficios da utilizacao da aplicacao durante o
estudo. No caso de alunos com mais dificuldades, procurou-se utilizar a
aplicacdo para estudar com o aluno na sala de aula, introduzindo um tempo
mais lento e progressivamente aumentado a velocidade, tendo-se verificado
algumas melhorias na sua performance. Além disso, chegou-se a conclusao de
que a criagcao de desafios semanais com objetivos especificos poderéd ainda

ajudar a motivar os alunos a utilizar a aplicagao no seu estudo em casa.

8 Citagdo Original - Any child, every child will surely grow wonderfully. It depends upon how they are
raised. The fate of a child is in the hands of his parents. Please, prepare the best environment
for your child. Parent and child should grow together looking towards the future.
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Limitacbes do estudo

O projeto de intervencao apresentou algumas limitacGes que aqui serao
faladas. Estas limitacbes foram descobertas ao longo da implementacédo do
projeto e do tratamento de dados recolhidos.

A primeira limitacao diz respeito a dimensdo das amostras em estudo. O
estudo ocorreu em quatro alunos, o que representa amostra muito pequenas,
pelo que seria interessante compreender as questdes colocadas neste trabalho
usando uma amostra maior.

A segunda limitacao diz respeito ha quantidade de aulas que a aplicacao
descrita no projeto de intervencao foi utilizada, sendo que deveria ter sido
utilizada durante o periodo completo do estudo de uma obra musical, e nao sé
em 2 aulas a cada aluno. No mesmo sentido, no meio do estudo da obra
deveriam ter sido propostos desafios de velocidade para cada aula de forma o
aluno ter uma evolugcao constante e, de certa forma, sentir-se que é capaz de
realizar as tarefas que sao propostas em todas as semanas, assim tentando
motivar o aluno para cumprir as tarefas e que chegue nas aulas seguintes
concretizado por ter conseguido cumprir a tarefa dado pelo professor na aula
anterior.

A terceira limitacao diz respeito ao material pedagédgico usado. Tendo
sido uma aplicacao programada e realizada por mim com base em videos de
Youtube e comparacdo de alguns trabalhos parecidos e sem qualquer tipo de
ajuda de um programador informatico, teve alguns problemas que tiveram que
ser corrigido ao longo da duracao do projeto, tendo ainda alguns pormenores

ainda a corrigir e a acrescentar.
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CONCLUSAO

Realizada a analise, a qual teve em conta a observacéao direta nas aulas,
as respostas aos diversos inquéritos, quer de professores, quer de alunos, a
entrevista ao professor cooperante e a minha prépria reflexdao, pode concluir-se
que os professores ja utilizam tecnologias como os playalongs no ensino
vocacional na area da musica, com relevo no ensino instrumental. Apesar de
alguns professores ja tentarem utilizar aplicacdes do Youtube, ou mesmo
programas de edicdao de som para obter o efeito de manipular o tempo do
playalong (“Time Stretching”), muitos referiram desconhecer este tipo de
aplicacdes, embora tenham demonstrado abertura para experimentar/utilizar

este tipo de aplicacgdes.

Atendendo aos resultados obtidos pelos professores que utilizaram este
tipo de aplicac@es, conclui-se que a sua utilizacao é benéfica e motiva os alunos
no estudo, visto que, aula apés aula, os alunos conseguem executar com mais
facilidade as tarefas pedidas pelo professor, dado que o uso das aplicacdes
proporciona uma adequada superacao da dificuldade em funcéao da velocidade

de aprendizagem.

Também é de salientar que nenhuma aplicacao poderéa substituir o papel
do professor ou dos pais, relativamente ao estudo em casa dos alunos, visto que
o papel do professor é essencial para os cativar com tarefas aliciantes e
desafiantes e os pais podem ser importantes agentes incentivadores no estudo

em casa.

Do ponto de vista do professor, a utilizacdo deste tipo de aplicacdes traréa
mais trabalho ao professor, uma vez que requer uma programacao mais
detalhada da aula tendo em vista as necessidades do aluno e o repertério que
estéd a trabalhar. Do ponto de vista do aluno, consoante os resultados obtidos,
estes consideram que a aplica¢do é atil e ajuda no estudo das obras musicais.
No entanto, os alunos mais desmotivados demonstraram necessitar um
incentivo extra por parte do professor na sala de aula para a utilizacédo deste

tipo de aplicacao no seu estudo em casa.
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Em suma, conclui-se que a aplicacdo com funcdo de Time Stretching
(esticar o tempo) é uma ferramenta que nos préximos anos podera vir,
progressivamente, a ser utilizada no ensino musical de alguns instrumentos,
quer em contexto de sala de aula, quer em contexto de estudo em casa, das
obras musicais, dada a sua utilidade e os seus resultados que propicia. Por
outro lado, pode ser utilizada com uma referéncia metronémica, em alguns
casos, como por exemplo em pecas, substituindo o conceito de metrénomo, tal
como o0 conhecemos até a data de hoje, para um conceito novo de metrénomo

meldédico/harmoénico.
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ANEXOS

Anexo 1 — Questionéario aos professores

" +
Questionario

Esre quaaaticndra enguadra-58 no projeis &2 aglanio, ne ambEnn oo relasdnic de ey de
Pt ado em Ensra de Mosics da Unreersidade do Minka, O prajpto 18m em vsla a
miizacio de urra aplicacdo, wlibzando & fungio de Teme-Sireichieg, ou ==ja, eslicar em
fempo um audio de wma midsica, de forma a apedsr a motiver & a melhoraern, desde inioo, o
aFlado e uma obra maisical. O guastionano direciona-se a prolasscores o NSl namenia,
g i 03 resulados ablidos s30 apanas para ling acaddmicog

O queEalicnans & andnima, fdd devernds colocar a sub idenifiEsasds am gualjues pare da
meessma.

M i e FefEaElne oo ol Rimadlss, par isialhe Sodicild e resda e eEpanldnda @
ginecErd, lendi am conks 4 gus apredo @ ceperdncia DErigedo pele o eclabarpiin,

*Requirad
LHilizasgfo de "Playalongs"
1.  Concorda com a utilizagao dos "Playdlongs® no ensing do instrumenbo? ©
Mavk only e oea,

_Sm
__)mEo

2. Ralativemeants & resposta anterior fundameants a sua resposta

3 Sesim, e ogue contexto wiliza os "Playblongs"?
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4. Achavantagensdesvantagans na utiizagao de "Fayalongs™ Cualoy quars?

5. Seutiiza os FlayAlongs", guais 530 o= resultados obtidos em contexio
pedagogico.

Lilizagdo de Aplcagin

6. Seutiliza Playslongs" comao materiad pedagdgico, considency alguma vez utilzar
splicaches que estiguam o tampo do sudio, dentro dos contextos de aula e de
estudo do aluno? *

Mark om'yane oval.

{_sm
{ MEn

7. Serespondeu sim, o gue o motivou a utilizar a aplicagao.

/6



d. Que resultado cbteve.

9 Consoante o resultado cbdido, considera vantajoso a ulilizagao corrente deste
genaro de aglicativos E porgue?

10. 5erespondeu nao:

) Nie conhece renbuma splicagho
() A aplicacio ndo term interesse

[ 1 Mo hd vantagens na sus ulilizagbo

1. 5erespondsu "Mao conheca nenhuma aplicacao”. caso hefosse
disponibifzadaindicads uma aplicas i para o efeito, consideraria que a mesma

teria algum interassa’?

) MEo
_1sm
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Anexo 2 — Questionério inicialaos alunos

1.

2.

Questionario

Este questiondrio enquadra-se no projeto de estagio, no dmbito do relatdrio de estagio de
Mestrado em Ensino de Masica da Universidade do Minho,

0 questiondrio & composto por 3 grupos.

0 questionério serve para efeitos de estudo e ndo & uma prova de avaliagdo. E muito
importante que sejas verdadeiro, que digas aguilo gue pensas. Ndo existen respostas
certas ou erradas; todas elas sdo validas.

No questiondrio todas as tuas respostas serdo totalmente andnimas e apenas para
conhecimento do

autor do estuda.

Desde ja agradego pela tua colaboragao!

*Required

Metrdanomo

Costumas utilizar o metrénoma no teu estudo das pegas? *

Mark only one oval,
) sim
() Ndo

LS

se sim, qual a frequéncia com que utillizas o metronomo?

Mark only one oval.

() Raramente
() Algumas vezes
() Muitas vezes

(__) Sempre
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3. Sesim, porque razdes utilizas o metronomo? *

4, 5Senao, porqué?

5. Sentes-te motivado para estudar com o auxilio do metronomao? *

Mark only one oval.

e

) Mada motivado

S

'f_—:; Muite pouco motivado
) Pouco motivado

) Motivado

() Bastante motivado

' N
I

) Muito motivado

6. Quais 580 os resultados que conseguiste atingir no estudo com metronomeo?
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Flayalongs

7. Casturmas utilizar playalongsBudios ne teu estude das pecas? *
Mark anly ane oval,

1 8m
i Hao

B, Senao, porgue?

9. 5Sasim, com gue frequéncia utilizas os playalongs?
Mark anly ome oval

" Raramente
) Algumas vezes
() Muitas vezes

—"1

L | Bempre

10 Quais 530 as razdes para utilizares os playalongs? *
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1. Guais 580 05 resultados que consegues atingir no estudo com o auilio dos
planyakngs?
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Anexo 3 — Questiondrio final aos alunos

Questionario

Este questiondrio enguadra-se no projeto de estagio, no dmbito do relatério de estagio d
Mestrado em Ensino de Midsica da Universidade do Minho. O projeto tem em vista a
utilizagdo de uma aplicagdo, utilizando a fungdo de Time-Stretching, ou seja, esticar em
tempa um dudio de uma misica, de farma a ajudar a motivar & a melhorar, desde inicio,
estudo de uma obra musical, O guestionario direciona-se a professares de instrumento,
em que o35 resultados obtidos s&0 apenas para fins académicos.

0 guestiondric € andnimo, ndo devendo colocar a sua identificagdo em qualguer parte di
mesmo.

Mo existern respostas certo ou erradas, par isso lhe solicito uma resposta espontdnea
sincera, tendo em conta a sua opinidoe e experiencia, Obrigado pela sua colaboragdo

Aplicacao

1. Classifica a utilidade da aplicagao no estudo da pega.

Mark only one oval.

) Nada util

e

i
j —

/—-\.I .
it

| pouco util

() muwito util

() Bastante util

2. Quantas vezes utilizaste a aplicagao no teu estudo da pecga?

Mark only one oval.

! g
i J“

MNenhuma
() 2-Poucas vezes
) 3- Algumas vezes
() 4 Muitas vezes

()5 Sempre
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3. Se utilizaste a aplicacao no teu estudo, em que aspetos a aplica¢ao te ajudou?

4. Em contexto de aula, qual a tua opiniao sobre a utilizacao da aplicacac?

Obrigado pela colaboragao
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Anexo 4 — Diéario de estudo com a aplicacéao

Aluno F

Diario de estudo — Aplicacédo

1/05 - 25 minutos (12 |eitura da “Entrada” e Tema)
3/05 - 25 minutos (12 leitura da 12 e 22 variacao)
9/05 - 15 minutos (“Entrada” e Tema)

10/05 - 20 minutos (12 e 22 variacao)

16/05 — 20 minutos (Estudo da obra completa)
23/05 — 25 minutos (Estudo da obra completa)
24/05 — 6 minutos (Interpretacao da obra)

30/05 — 6 minutos (Interpretacao da obra)

6/06 — 6 minutos (Interpretacao da obra)
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Anexo 4 — Guia da Entrevista ao professor cooperante

Introduc i,

0 projeto faz parfe integrante da relatdrio de estdmo, ineremte 3 Unidade Curricular de Estigio da
Cursn de Mestrado em Ensino de Misica da Universidade. Este propebo consiste em wlilizar sma
aplicagda, criada por mim, ande e eshica au encurta o tempa de urm dudio, alravés de urm concsEto
informético de firme-sireiching.

Anfes de mais, gostava de he perguntar se era passivel por & gravar & 2= term alguema guestfio anfes
de camegar

Fase Inicial
Boa tarde., abrigade pala sua presenga nests enfrevisis

Anfes de rmais, gostaria por comegar guee nos dissesse de forma resumida o SEu pErcurso oomo
imstrurnentista.

Apdis nos ber dada a conheosr urm pouco de 5 comoa instrementista, passarermos entdo 45 queshies
mais direcionadas sobre & ulilizacio da tecnolagia no ensing de mdsica.

Foderd o uso da tecnologia 2=r urra mais-valia no erming da disciplina de Instromente? Forgué

0 gual & & sua apinido sobre ufilizagdo de playalongs no ensing de instrementoe? Jestificanda a sua
resposts

Fase intermédia
Considenau alguma wer a ufilizar aplicagdes que eshicaszam o tempa? Porgué

Apds a concrefizacio deste progeto, qual € a Sua apimdo sobre a vlilizagio da aplica;da em contexto
de sala de sula? Jusfificando a resposta

E no estwdo em casa das alenos? Jusificando a resposta

Ma opinida do professar, serd gue a uvlillizagio da aplicagda teve ou poderd ter algum eleito na
compreensio, nas questies melrandrmicas & harmdnicas?

Faze Final

Por fim, gostaria de Ihe perguniar == usana aplicacda ofilizada no estdgio (apds melhoramento da
mesma)ou oufra aplicacio deste tipo como mefodologia de engino & tarmbém dos slunos esfudanem
a5 abras musicais?

Agradego-lbe a disponibilidade gue teve,
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Anexo 5 — Autorizacdo para identificacao da escola

m:ul.mum R.EPL"] BI-IEA
muu-u.u O PORTUGUESA

Escola Artistica | Codigo 404251 EDUCACED

DECLARACAO

Mos termos previstos na Parte 1, n218 do Despacho RT-31/2019 da Universidade do
Minho, declara-se que o estagiario Duarte Antonio Nogueira Simdes esta autorizado a
identificar a Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga,
no ambito do seu relatdrio de estdgio, salvaguardando o anonimato dos alumos

intervenientes.

Braga, 18 de junho de 2021
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ANA MARIA Assinado de forma digital
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