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M. HeLena Viera

Ao quarto dia da oita-
va da Pdscoa dou por mim
a pensar no significado da
palavra “paixdo”, nos sen-
tidos que ela assume nos
mais variados contextos.
Quem ndo esteve nunca
apaixonado, ou apaixona-
da? Quem ndo sentiu nun-
ca 0 coragdo bater mais de-
pressa na presenca de al-
guém especial, ou & sua
lembranca? Cantores e po-
etas de todas as épocas, e
em todos os estilos, tradu-
zitam (ou “"mudaram”,
usando a expressao de
Herberto Hélder) os senti-
mentos de paixdo para a
linguagem artistica.

Uma das defini¢des
mais interessantes de “pai-
xao” que conheco é desen-
volvida por Descartes no
seu tratado As Paivdes da
Ahina (1649). Segundo a li-
nha de sistematizagio ra-
cionalista e laica que carac-
terizou as suas andlises da
natureza e do ser humano,
Descartes descreveu as pai-
xfes como uma espécie de
“fluidos” que circulariam
dentro de nés, e que pode-
riam ser activados pela pre-
senca (o auséncia) de pes-
50as (0 coisas) agraddvels
(ou desagraddveis). Assim,
a vista de um amigo, circu-
laria o fluido da alegria; 2
lembranca de um inimigo,
abrir-se-ian, em cascata, as
comportas da ira; face &
morte de uma pessoa ama-

*Quinta-feira, 4
de Abril - BRAGA,
Auditério do Parque
de Exposicoes (PEB)
263.616788), 21h30

Ballet de Kiev. Sehe-
rezade (misica de Ri-
msky-Korsakov) e Car-
men (masica de Bizet).

*Sexta-feira, 5 de
Abril - BRAGA, Tgreja
dos Congregados, 21h30

Coro  Gregoriano
de Braga, dir. Hélder
Apdstolo

Sexta-feira, 5 de
Abril - V. N, de Cer~
veira, Igreja Matriz,

da, brotaria o fluido da dor,
etc. Trezentos e cinquenta
anos mais tarde, ndo é muito
dificil constatar que os mo-
dos de os seres humanos sen-
tirem e se relacionarem entre
si se continuam a basear, e
podem frequentemente ser
explicados, na simplista me-
canica dos fluidos de tipo
carlesiano.

Esta teoria sobte o fun-
cionamento dos sentimentos
humanos tinha alguma in-
fluéncia dos pricipios gregos
e latinos da retérica e ficou
conhecida como a feorin dos
afectos. A arte e a estética bar-
rocas néo podem ser compre-
endidas senfo & luz dessa
forma de pensar, a qual (des-
pida, é certo, do seu lado
piloresco cartesiano) se veio
a desenvolver no periodo do
Huminismo e com as corren-
tes positivistas e behavioristas
posteriores, alé aos nossos
dias. Para contemplar uma
obra barroca é necessério,
portanto, despir a alma de
sentimentos mmplexos ou
ambigues (tio proprios da
nossa era), e prepard-la para
a vivéncia sucessiva de esta-
dos de espirito de poderosa
unicidade. A escultura "O
fixtase de S.ia Teresa” de
Bernini (1652) ou as arias {par-
tes de canto solista) de ope-
ras ou oratérias de composi-
tores barrocos como Haendel
ou Alessandro Scarlatt (arias
cujos titules traduzem uma
espécie de “tipologia de afec-

tos™: aria di lmnento, arin di

Jurore, etc) sao exemplos

21.30h

Quarteto Lopes-Graga.

Haydn. As Sete Ulkimas
Palavras de Cristo na Cruz.

*Sébado, 6 de Abril -
BRAGA, Salio Nobre doIns-
tituto de Estudos da Crianga
(Antigo Magistério Prima-
rio), 18h30

Recital de Encerramento
da Master Class de Orgdo
do Prof, Graham Barber.

Sabado, 6 de Abril -
Santa Maria da Feira, Gran-
de Auditério. do Europar-
que, 21h00

Ciclo “Grandes Orques-
tras- Mundiais” /Fundagéo

paradigmaticos de obras nas
quais os sentimenlos mais
profundos (a beatitude, a ale-
gria, a tristeza, a dor) sdo
expressos de uma forma que
se poderia quase apelidar de
“quimicamente pura”.

Mas se no perfodo barro-
co os afectos (aqui entendi-
dos como sentimentos ou
paixdes) eram importantes
para a concepgdo das obras
de arte, ndo 530 eles a justifi-
cagio para a denominagio de
prixdes  atribuida a certas
obras musicais. As paixdes
musicais devem o seu nome
ao facto de se basearem na
histéria da Paixdo de Tesus
Cristo, do seu sofrimento,
agonia e morte, tal como no-
los relatam o0s quatro evan-
gelistas.  Provavelmente ori-
gindrias dos dramas litdr-
gicos medievais, as paivdes
teriam desenvolvido partes
musicais cada vez mais rele-
vantes até atingirem, no pe-
riodo barroco (e sob a influ-
éncia dos recém nascidos gé-
neros da oratria e da dpera)
o seu periodo de apogeu.
Nessa altura, a paixdo con-
funde-se por vezes com a
oratiria , género gue recebe o
seu nome da Congregacio da
Oratoria fundada por S. Fili-
pe Nery. A congregagio de-
senvolveu actividades cate-
quéticas, dramélicas ¢ musi-
cais nas salas, ou “oratérios”,
adjacentes a diversas igrejas
romanas, facto que determi-
nou o nome pelo qual ficou
conhecida. A principal dife-
renga entre as paixdes e as

Calouste Gulbenkian/Casa
da Mdsica

Coro e Orquestra da
Opera de Mannheim, dir.
Adam Fischer

W. A, Mozart. Idomenen
(Gpera em verséo de concerto)

Dominge, 7 de Abril -

‘Santa Maria da Feira, Bu:

roparque, 18.00

Ciclo "Pér do Sol” Ta-
tiana Anafasieva, violino e
Jodio Tiago Magalhdes, pia-
no, Bartok, Prokoviev, Mar-
tinu; Janacek e Debussy
(2. 50 eur)

Sexta-feira, 12 e Sabado,
13 de Abril - V. N. de

oratdrins tesidia no facto de
estas Gltimas nio serem
construidas apenag sobre tex-
tos biblicos, e de serem fre-
quentemente escritas em ita-
liano, em vez de latim (ora-
torin volgare). Desta forma os
padres oratorianos procura-
vam que a instrugéo religigsa
se tornasse acessivel a todo o
povo. Quer as paixdes, quer
as prafdrins, quer, mais tardi-
amente, as oratdrias-paixio,
constituem uma espécie de
“contraponto sacro,, da épe-
ra. Musicalmente, a constru-
¢io é semelhante. Temati-
camente, as diferencas crista-
lizam-se nos pélos sacro e
secular. 50 a Opera era ence-
nada. Asoratdrias e as paixdes
eram interpretacas sem mo-
vimentos cénicos.

Supde-se que a mais an-
tiga paixio inteiramente mu-
sicada seja do periodo renas-
centista, da autoria de um
compositor protestante do sé-
culo XVI. O género ficou,
alias, particularmente ligado
ao culto protestante, sobretu-
do alemdo. Thomas Selle,
Johann Sebastiani, Christian
Flor, Friedrich Funcke, Tho-
mas Theile, Georg Kiilnhau-
sen e Johann Valentin Meder
sao importantes composilo-
res setecentistas de paixies,
no eslilo evangélico ger-
ménico. Em 1661 Heinrich
Schiitz escreven as suas His-
tdrias dos Sofrimentos ¢ Morte
de Nosse Sewhor jesus Cristo
(“Historia des Leidens und
Sterbens unser Herrens Jesu
Christi”"}; na semana santa

Sugestoes de Concertos

Famalicio, Casa das Artes
(252.371297/8), 21h30

Humperdinck. A Casinha
de Chocolate (Hansel un
Gretel). ;

Opera Infantil. Orques-
tra Artave,

. *Sdbado, 13 de Abril -
BRAGA, Sala do Capftulo
do Masteiro de Tibaes, 1800

Nuno Soares, violino 1,
concerto do I Festiva! liter-
fiacionnl de Jovens Miisicos
(Abril a Jatho)

Sabado, 13 de Abril -
Santa Maria da Feira, Gran-
de Auditério do Furo-
parquie, 22h00

de 1724 ouvia-se a Paixio se-
gunde S, Joio de]. 5. Bach; em
1739 a mais célebre paixdo
musical, a Paixio scqundo S.
Maleus , tambémde]. S, Bach,
€ cantada pela primeita vez
em Leipzig. As associagies
entre o nome de J. 5, Bach e
as paixies musicais sio de tal
maneira fortes, que muitas
vezes se corre o risco de cir-
cunscrever o género a méo
do compositor, descontextua-
lizando-o até da sua evolu-
¢do historica.

Na verdade, depoisde]. 5.
Bach, foram pontuais e pouco
significativas as composigoes
musicais no génera da prixio.
Contudo, alguns composito-
res do século XX voltaram a
abordar o género: Hugo Distler
(Paixito-Coral 0p.7, 1933), Ermst
Pepping (Prixie scquido .
Mateus, 1960), Daniel Pinkham
(Paixiio segtindo S. Marcos, 1965),
Penderecki (Paixio scqumdo S.
Lutens, 1963-65). Mais conheci-
do, ficou ainda o musical Jesus
Christ Superstar (1970) de
Andrew Lloyd Webber, obra
no estilo pop-rock, que ndo
deixa de manifestar influén-
clas musicais dos géneros da
prixio e da oratiria, nomeada-
mente no que diz respeito 3
alternancia de arias, recitativos
(partes semi-faladas/semican-
tadas, que servem para acele-
1ar o processo narrativo) e conas.

Ao leitor que nunca ou-
vit uma paivio musical, re-
comendo a Paixio segundo
S. Jodo e a Paixio seguuda
5. Mateus de]. S. Bach, Com-
postas numa época em que

Orquestra Metropolitana
de Lisboa e Orquestra Aca-
démica Metropolitana. Dir,
Miguel Graga Moura. Lee-
Chin Siow, violino Tchai-
kovsky. Concerto para vio-
lino e orquestra em Ré
Maior; op. 35 e Sinfonia n." ¢
em ['d menor, op. 36

Domingp, 14 de Abril -

Santa Maria da Feira, Foyer
do Grande Auditério, 18h00
Ciclo “Pér de Sol” Bruno
Monteiro, violino e Fitima
Travanca; piano Tomaso
Vitali, Mendelssohn, Ri-
chard Strauss, e Ravel
Domingo, 14 de Abril -

Sons e Siléncios (28

Paixoes e paixoes...

outros compositores se de-
dicavam principalmente 4
opera (como é o caso de
Handel e Alessandro Scar-
latti, ambos nascidos no
mesmo ano de . S. Bach,
1685), e numa época em
que a teorin dos afectos
subjazia a arquitectura das
obras e & tonalidade emo-
cional de cada uma das
suas partes, as prixdes e
J. 5. Bach representam uma
linha bem diversa de pen-
samento criativo:  por um
lado, porque se inserem
numa tradi¢io musical de
polifonia de raiz franco-
flamenga (oposta & mono-
dia operdtica); por oufra,
porque a riqueza emocio-
nal dos textos biblicos
transcende o “imediatismo
catalogador” da feorin dos
afectos: os relatos das pala-
vras de Cristo falam de
uma nova “teoria” para a
qual os “afectos” (no senti-
dode paixGes ou sentimen-
tos imediatos) ndo sio o
mais importante, e segun-
do a qual é melhor “dar a
outra face” e “amar os ini-
migos,,, do que responder
“olho por olho, dente por
dente”. Assim tamhém na
musica de Bacl, fidelis-
sima ao espirito dos textos
evangglicos: Zualler Zeit/ Auch
in der gr&'»f ten Niedrigkeit/
Verherrlicht worden bist”
(para toda a eternidade/e
até na maior das humilha-
¢oes/Tu trivmfas; in Paixvio
segtindo 5. Jodo, Primeira
Parte, N." 1, Cora).

Parto, Rivoli (22.3392201),
18h00

Ciclo “Concertos de
Domingo” Wagner e o
Wagnerianismo

Richard Wagner,
Siegfried - Idyll; G. Puc-
cini, Intermezzo de Ma-
non Lescaut; Debussy,
Prélude a 'aprés-midi
d'un faune; Mahler,
Vorspiel und Isoldes
Liebestod (Prelddio e
Morte de Tsolda, de Tris-
tan und Isolde).

Baritono, Lufs Ro-
drigues e Maestro Aldo
Brizzi






