1914 no Porto e em Viena: Duas casas, dois arquitectos.
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Resumo

Em 1914 Julia e José Marques da Silva foram habitar a casa na Praga
Marqués do Pombal da cidade do Porto, desenhada pelo proprio arquitecto.
Nesse mesmo ano Lilly e Hugo Steiner também foram habitar a casa na
St.Veit-Gasse da cidade de Viena, desenhada por Adolf Loos. Partilhando
uma mesma contemporaneidade, estes dois arquitectos projectam duas
casas que respondem a programas semelhantes, partilhando aspiragdes
idénticas, quer do ponto de vista da encomenda, quer da pratica profissional
da arquitectura. Neste ensaio pretende-se perceber o que é que as une e o
que as distingue, ndo s6 na sua origem, mas também cem anos depois
(2014).
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No Porto*

Corria 0 ano 1909. Aprovava-se o pr ojecto para anova casa de José
Marques da Silva. Tratava-se da casa para a sua familia, mas também o
seu «atelier», o seu local de trabalho.

Em 1914 José e Julia’ instalavam-se na casa que seria cor-de-rosa’ e se
situava na cidade do Porto, na Pragca Marqués do Pombal 44, estando
inerente, nesta localizagéo, um certo estatuto social. Foi construida num lote
de terreno adjacente ao Palacete Lopes Martins®, do tio de Julia. José foi o
arquitecto que a projectou, com o intuito de se expressar, testando as suas
habilidades técnicas, as suas competéncias profissionais.

Em 1869 José Marques da Silva nasce em Paranhos, na cidade do Porto. O
primogénito era filho de «marmorista» que na viragem do século ja era
considerado um industrial de relativo sucesso na cidade, permitindo que
desde cedo se dividisse entre as tarefas do liceu e da oficina do pai, onde
se inteirava com a pr atica deste oficio e com or espeito pelo material,
preparando-o para a entrada na Academia Portuense de Belas-Artes (1882),
fazendo-o reconhecer mais tarde: «Comecei por artista de cinzel, continuei
como artista de lapis.»” Com o desejo de ser arquitecto inscreveu-se no
curso de Arquitectura Civil, que conclui em 1888, candidatando-se de
seguida ao concurso para pensionistas de estado em paises estrangeiros
na classe de arquitectura com vista a ingressédo na Escola Nacional de Artes
Decorativas de Paris. Sem que Ihe tenha sido atribuida uma «bolsa», é as
custas do esforgo financeiro da familia que em 1889 parte para Paris a
procura de uma preparagdo mais esmerada. Em 1895, com os créditos
suficientes para admissdo, candidata-se ao D iploma de Arquitectura
desenvolvendo um projecto para uma Gare Central. Mas € em 1896 que
obteve ot do desejado diploma, regressando definitivamente ao P orto,
impregnado de cosmopolitismo, envolto em suposta erudi¢ao, inspirado pela
«Belle-Epoque» parisiense. Ja na sua cidade natal, depressa se envolveu
com influentes personalidades locais, maioritariamente politicos,
consolidando desde logo uma pratica profissional relevante, associada a
clientes de consideravel prestigio socioeconémico, e alcangando uma
distinta deferéncia quando, em 1913, assumiu a direccdo da Escola de
Belas Artes do Porto.

A ideia de projectar a sua prépria casa sustentava-se nao s 6 no estatuto
social que pretendia firmar, numa assumida postura burguesa, mas também
seria «uma montra» das suas capacidades, tanto mais se ali acolhesse o
seu atelier, concretizando-se como o | ugar ideal para receber os seus
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clientes. A hipdtese surgiu efectivamente com a cedéncia de uma parcela de
terreno, contigua a casa da familia da mulher. Se por um lado alimentava o
«status», na perspectiva de uma continuidade patrimonial®; por outro lado
tornava-se um desafio por se tratar de u m lote comprido e estreito,
caracteristica que era muito comum na casa burguesa tradicional da cidade
do Porto. Porém, Marques da Silva ndo estava interessado em projecta-la a
imagem das muitas que consolidavam a malha urbana da época, antes,
queria construir algo que fosse ao encontro do que aprendera em Paris, ou
seja, queria evidentemente associar-se a uma arquitectura «afrancesada».
Logo, o seu primeiro desafio prendeu-se com o repensar o modelo
tradicional, contornando as condicionantes inerentes aquelas circunstancias,
adaptando-o, indo ao encontro das suas expectativas. Porventura as suas
preocupacdes prendiam-se mais com o invélucro, i.e. com a implantacao,
com a volumetria, com o aparato formal, com a caracterizagdo das
fachadas: das aberturas a «pele», aos remates, aos ornamentos decorativos
dos algados, e do seu interior, etc.. Porventura nado estaria tdo interessado
em questionar a sua organizagao funcional, porque o modelo tradicional
satisfazia o seu «habitar», comum aos modos de vida da época, num registo
eminentemente aburguesado.

Logo, a s olugédo resultou de um ajuste pertinente e sagaz entre o que
pretendia e o que poderia fazer naquele lugar. Deu primazia ao espago
doméstico, concedendo-lhe dois pisos (mais sétao) e semienterrou o atelier,
com acesso independente ao ni vel do piso térreo. No lote, implantou-a
alinhada aface do pas seio e pel a cércea da c onstrugdo contigua. Ao
aproveitar a zona ajardinada dos dois terrenos (onde um pequeno murete
delineia o limite de cada um), da espago ao algado lateral aproveitando para
jogar com pequenos volumes que se destacam, deslocam, e se encaixam
na fachada, ora chanfrando os angulos, nomeadamente o que faz charneira
com apr aga, ora fazendo sobressair pequenos varandins ou «bay-
windows», acentuando as ua tridimensionalidade e at ribuindo-lhe um
caracter quase de algado principal. Assim a casa aparece de costas para a
edificagdo contigua, de lado para a praga, e de frente para uma pequena
zona arborizada, conseguindo inverter o es quema que | he era suposto
assumir. Mas na fachada da praga, aproveita para exibir e «catalogar» as
suas capacidades e agilidades projectuais, usando diversos pormenores
decorativos, numa alusdo a varios temas compositivos e motivos
estilisticos’. O acesso descentra-o, colocando-o lateralmente no limite do
lote, dissimulado num pequeno volume coberto que configura um vestibulo
de distribuigdo, com uma escala assumidamente doméstica.

Ao entrar, descendo quatro degraus em direc¢do ao jardim, encontra-se a
porta de acesso ao atelier. Dentro, os espagos hierarquizam-se no caracter,
dos materiais de revestimento as dimensdes, dando es pecial atengdo as
fenestracdes. Cada divisoria dispde de luz natural, quer nas duas pequenas
salas de trabalho que espreitam a praca (através de janelas altas, quase
gateiras); quer na sala de receber e na sala do Mestre que olham o jardim.
Assim, distribui estes espagos colando-os as fachadas e e ncosta a

6 .
A este proposito ver Rui Ramos, “Um Lugar no Porto: a casa-atelier de Marques da
Silva” in “Uma porta pode ser um Romance_Casas no Marqués”, p.14.

7
A este propésito ver Rui Ramos, op.cit, p.17 e Anténio Cardoso, op.cit, pp.536-38.



circulagdo, o acesso vertical interior, o sanitario e uns arrumos, na parede
cega que contacta com a edificagéo vizinha.

Mas ao s ubir as escadas que se encontram a es querda do v estibulo da
entrada, acede-se ao primeiro piso, ao lar. A sua organizagédo funcional é
convencional, usando o primeiro piso para as areas de cariz social,
elevando ai ntimidade para o pi so superior, deixando o s 6tdo para os
aposentos dos serventes. Todo o interior é delicadamente trabalhado nos
detalhes, dos tectos aos revestimentos. A circulagéo é segregada, entre os
donos da casa e os empregados, como era de «bom-tom» numa casa
burguesa. O grande «hall», o espago que ampara a escadaria de acesso ao
piso dos quartos, assume-se como 0 mais representativo da casa, sendo
uma zona mista, de es tar e d e distribuigdo, que s e relaciona com o
vestibulo, o es critdrio-biblioteca, a sala de visitas, a sala de jantar e o
acesso as zonas de servigos. Ali uma grande janela enche o espago de luz
e deixa ver o verde das arvores que preenchem o jardim que a separa do
Palacete vizinho. Ao lado da zona de comer, que se vira para o jardim das
traseiras, localiza a cozinha e respectivas areas de apoi o que se
autonomizam num pequeno volume encaixado atras, com acesso directo ao
piso térreo por questdes de eficiéncia funcional (onde também dispde de
arrecadagdes), e a semelhanga da matriz tipolégica comum na casa
burguesa portuense, de lote estreito. Nada comum foi a colocagdo de um
sanitario por cada piso, no interior da casa, bem como a distingdo que da a
sala de banho do piso dos quartos e as areas adjacentes aos quartos que
atribui a «toilette». Quanto ao seu quarto de dor mir, forra-o com janelas,
abrindo uma, em porta, concedendo-lhe ainda um pequeno varandim que se
esguelha, empoleirando-se sobre a Praga.

E assim, com a sua casa-atelier, Marques da Silva® assume a sua ideia de

casa, numa resposta esmerada que r eflecte 0s eu «modus faciendi»,
ilustrando a realidade arquitecténica portuense do inicio do século XX.

Em Viena

Corria 0 ano 1910. Aprovava-se o projecto para a nova casa de Lilly Steiner.
Tratava-se da casa da familia, mas também o atelier da pintora e
ilustradora, o seu local de trabalho.

Em 1914 Lilly e Hugo®’ habitavam a casa que era branca, situada nos
suburbios residenciais da cidade de Viena, na St.Veit-Gasse 10. Adolf Loos
foi o arquitecto que apr ojectou, expressando-se, revelando o seu
pensamento arquitectéonico e evidenciando as suas competéncias
profissionais.

Em 1870 Adolf Loos nasce em Brno, cidade do império Austro-hingaro. O
primogénito é filho de «marmorista» que no final do século era ja
considerado um artista de relativo sucesso na cidade. Mas a sua morte
precoce (tinha Loos apenas nove anos) vai transformar-lhe a vida. Aluno
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brilhante no liceu entra na Technisch Hochschule de Dresden, vendo-se
obrigado a deixar a familia e cedo instalar-se em Viena — cidade que faz sua
— onde acaba por arranjar um grupo de amigos e clientes influentes, muitos
deles artistas e i ntelectuais de v anguarda. Depressa Loos assume-se
verdadeiramente cosmopolita, adoptando um estilo de vida discreto mas
livre de preconceitos, vivendo algumas temporadas em Paris e Londres.
Viaja o mais que pode, construindo em Paris, Berlim, Praga, etc..

Mas foi em 1896 quandor egressou dos Estados Unidos da Ameérica,
carregado de referéncias, fascinado pela «cultura do habitar» americana,
que Loos se destaca de todos os seus colegas contemporaneos. Os trés
duros anos que viveu na América revelaram-se marcantes na sua vida,
influenciando definitivamente o seu pensamento arquitecténico e toda a sua
obra. A partir de 1898, comega a escrever assiduamente para o prestigiado
jornal Neue Freie Press, demonstrando a sua perspicacia e sensibilidade,
consolidando uma opinido critica, que comegando por confrontar a
burguesia Vienense com a sua prépria cultura do quotidiano, acaba por se
afirmar como um dos grandes Mestres do Movimento Moderno. Em 1908
escreve Ornamento e Delito, onde termina assumindo que a «auséncia de
ornamento é sinal de forca intelectual»'°.

Quando os Steiner lhe encomendaram o projecto da casa, Loos respondeu
de forma surpreendente, contornando com pericia os diversos
contratempos. Sendo permitido construir apenas um piso a face da rua,
assumiu-o semielevado, desenhando uma dissimulada mansarda numa
cobertura semicircular que articulava a transi¢cdo entre a fachada principal
da frente da rua e a posterior, virada para o jardim, onde atribuiu uma
cobertura plana que assumia os trés pisos, necessarios para responder as
solicitagdes do pr ograma. Assim, implantou-a adoptando um volume
compacto que se soltava no lote de terreno, organizando-a
hierarquicamente e de um modo convencional: semienterra a c ave que
acede a garagem (com arrecadagdes); usa o primeiro piso para as areas de
cariz social; eleva a intimidade para o piso superior; deixando o sétdo para
os aposentos dos serventes.

O algado principal desenhou-o tripartido, simétrico, ainda que desigual. No
algado posterior usou a simetria num jogo de volumes que se deslocam,
criando reentrdncias ques ao convenientes no interior e que
simultaneamente acolhem o terrago que liga a zona comum ao jardim das
traseiras. Todas as janelas (das quatro fachadas) adquirem a dimensao
precisa, tendo em conta também a sua pertinéncia interior. Por fora, a casa
assume uma total auséncia de or namento, sendo estucada de br anco,
evidenciando superficies impecavelmente lisas. E ainda que o resultado
final seja Unico, ou até excéntrico (a época), julgamos nao se tratar de um
puro processo de ab stracgdo, antes, tratou-se de u ma solugédo eficaz,
utilizando técnicas testadas, uma vez queao rebocar a casa com
argamassa de cal simples, fa-lo como também se fazia na antiga casa
vienense, assim como usa chapa metalica laminada na cobertura curva,
indo ao encontro da tradigdo construtiva local.™

Ao centro do al gado principal, no cimo de uma pequena es cadaria, uma
grande porta envidragada organiza um pequeno vestibulo que se subdivide:
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a direita leva-nos ao acesso social (atrio); a esquerda ao acesso funcional
(cozinha). Dentro, as plantas dos pisos sdo optimizadas e organizadas de
forma quase intuitiva, reduzindo ao minimo os espagos de circulagdo. Ao
lado da cozinha, encaixa uma contida escada elipsoidal, de servigo, que une
todos os pisos. No «hall» encosta uma escada ques e enrola
delicadamente, subindo ao piso dos quartos. Este acolhedor espaco de
entrada forra-o com um lambrim de madeira, ora carregado de prateleiras,
ora encastrando um sofa que define uma area de espera. E por este mesmo
espago que se acede de nivel a grande sala comum que ocupa toda a
largura doedi ficio, virando-se para o jardim. Ali, com a mesma
caracterizagdo formal, o mesmo revestimento nas paredes, demarca
diversos recantos: de comer, de estar, da musica, da leitura. Ao contrario do
exterior, dentro Loos carrega de cor, texturas e requintes: dos téxteis (os
tapetes persas; a cortina que divide o espago, sempre que se deseja mais
privacidade; ou o s tecidos das almofadas que f orram os sofas ques e
prendem ao |lambrim e ao chao); ailuminagéo (o lustre com lampadas a
vista); aos moveis cautelosamente combinados (uns desenhados, outros
escolhidos, designadamente o pequeno «banco de Tebas», uma réplica de
um banco egipcio de 1300 a. C. que visava relativizar a préopria a ideia de
«tempo»)®. Este espago assume-o num todo indivisivel, cuidadosamente
dimensionado e energicamente materializado. Ja no piso de cima, pinta os
lambrins de branco e suaviza os tons e o a mbiente. Vira para as traseiras
dois quartos de dormir, que partilham um espagoso quarto de banho, e para
a frente, o quarto da filha, com acesso directo ao de Li lly. Curiosamente,
encaixa ali o atelier de pintura, no es pago central virado para ar ua,
atribuindo-lhe a grande janela cimeira que o enche da luz ideal para aquele
oficio.

De facto, Loos assumiu desde logo que «os projectos deveriam produzir-se
de dentro para fora»™, acrescentando: «deveriamos construir num estilo
que nos isole do mundo exterior: que a casa pareca discreta por fora e que
revele toda a sua riqueza por dentro.»™ Acreditava que a casa deveria
exteriorizar-se de forma discreta, esmerando-se no interior, ainda que o
exterior tenha muito adi zer apr 6épria casa. Para Loos, aj anela era
simplesmente uma fonte de luz, e ndo uma moldura que encaixilha a vista
exterior: «Um homem culto ndo olha pela janela; a sua janela é um vidro
despolido; esta la para deixar entrar a luz, ndo para se contemplar através
dela.»® Nas casas urbanas, as suas janelas olham primeiro o es pago
doméstico e s6 ocasionalmente a pai sagem. Ao encontrar a pos igdo e
proporgéo ideal, vai permitir que surja na fachada de um modo legitimado:
«A composicao é perfeita porque ndo € invélucro mas antes expressdo do
interior; por isso, possui no exterior a interioridade de um mundo privado,
assim como a marca pessoal do que é habitado. Nisto reside o segredo da
duracgdo das suas construgdes. (...) Na casa Steiner, a solucdo geral é tdo
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clara que parece necesséria, inclusive no volume, (...) o que confere a esta
pequena construgéo as linhas e a projeccédo de uma grande arquitectura.»'®

E assim Loos, desvelando e instruindo uma modernidade genuina que se
revelou intemporal, projectou a casa Steiner que nunca deixou de ser o que
sempre pretendeu ser: o acolhedor lar da familia que a apropria.

Cem anos depois

Quando na primeira década do século XX, os dois arquitectos projectaram
estas duas casas, respondiam em paralelo a expectativas semelhantes.
Aqui, ao coloca-las lado a lado, foi dado a ver o que as aproxima e o que as
distancia. Se o «habitar» as une, reflectindo «habitos» comuns de uma
mesma época, ja a solugcdo encontrada revela-se absolutamente distinta,
reflectindo o pensamento e a abordagem arquitecténica dos seus autores.
Certo é que ambas resistiram pacientemente ao passar dos anos, ajudando,
hoje, a contar a histéria da arquitectura doméstica do século passado.

Fig. 01 — Casa Marques da Silva Fig. 02 — Casa Steiner
(Fonte da autora) (Fonte da autora)
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