IMAGINARIO

A imprecisao e a ambiguidade que na
linguagem corrente afectam o uso do
termo «imagindrio» também se reflectem
em dominios especificos das ciéncias so-
ciais e humanas, onde a utilizacio do
termo e do conceito revela, muitas vezes,
uma notéria falta de rigor demarcante
(fluidez conceptual e indeterminacio
operativa). Em certa medida, passa-se al-
go de semelhante a0 que acontece com
palavras da mesma familia como, p. ex,,
/imagem, imaginagio, imagistica, termos
que acolhem um amplo espectro de si-
gnificagoes. O uso do termo I., enquan-
to adjectivo, reportando-se a aconteci-
mentos nao reais, a acontecimentos
inventados, constitui uma das valéncias
{ranspostas para as mais Correntes acep-
coes do substantivo «imagindrio», que
frequentemente se emprega com O senti-
do de representagio irreal, invengdo.

Uma acepgio especifica do conceito
de L. pode ser encontrada no imbito da
psicandlise lacaniana. Juntamente com os
termos «real» e «simbdlico», o termo
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«imagindrio» é utilizado por Lacan para
designar um dos trés registos essenciais da
psicanilise. O conceito aparece quando
nos seus primeiros estudos o autor fala da
fase do espelho. Nesta fase, constituida
por trés etapas, a crianga, nos primeiros
meses, comega por se ver ao espelho como
se visse um outro. Seguidamente passa a
ver apenas uma imagem e, por fim, numa
terceira etapa, val identificar-se com essa
imagem. Ao falar de I., Lacan recupera
um sentido etimoldgico do termo: proces-
sa-se uma identificagdo entre a crianca e
um duplo de si que, nio sendo ela mesma,
possibilita o seu reconhecimento. A crian-
¢a na fase do espelho encontra-se subju-
gada pela sua imagem, o que vird a ser
suplantado na fase simbélica.

No dominio dos estudos literarios,
destaca-se uma acep¢io mais precisa que
se reporta a0 campo antropolégico da
imagem e é devedora da chamada antro-
pologia do I., particularmente associada
ao nome de Gilbert Durand e aos traba-
lhos produzidos em virios centros de
pesquisa (destaque-se o Centre de Re-
cherche sur I'Imaginaire de Chambéry —
C.R.I. e o Groupe de Recherches
sur ’Imaginaire Social em Grenoble).
Nesta perspectiva, pode definir-se gene-
ricamente o I. como o repositério de ima-
gens que em virias civilizagGes se congre-
gam em torno de determinados eixos
arquetipicos comuns. Nas palavras de Gil-
bert Durand, «O conjunto de imagens e
de relagoes de imagens que constitui o
capital pensado do homo sapiens — [...]
o grande denominador fundamental on-
de vém dispor-se todos os procedimen-
tos do pensamento humano.» (Preficio 2
3.* ed. francesa do livro Les Structures
Anthropologiques de I’Imaginaire.)

O projecto epistemolégico de Gilbert
Durand, em grande medida, apoia-se nos
ensinamentos de Gaston Bachelard e, em
concreto, na sua fenomenologia do poé-
tico. Na origem desta encontra-se a ima-
gem que é concebida como «obra pura
da imaginagio absoluta» (La Poétigue de
PEspace, p. 80); por isso, para Bachelard
«as imagens nao se deixam classificar co-
mo os conceitos» (La Terre et les Réve-
ries de la Volonté, p. 289). Na sua argu-
mentagdo, o filésofo contrapoe e
valoriza a imagem face 4 metifora, que,

quando muito, serd uma imagem fabrica-
da, 1. é, uma imagem «sem raizes pro-
fundas, verdadeiras, reais» (La Poétigue
de PEspace, p. 79), «<uma falsa imagem,
uma vez que nao possul a virtude directy
de uma imagem produtora de expressig»
(tbid., 81). E sobretudo nos dltimos [j-
vros (em especial em La Poétique de
PEspace e em La Poétique de la Réverie)
que sao apresentadas as propostas da sua
fenomenologia do poético. A perspecti-
va fenomenoldgica procura recriar na
leitura 0 mundo imaginado pelo poeta.
A poesia transforma o leitor e condu-lo
a leitura feliz reactivada pelo dinamismo
dialéctico, imanente 4 prépria imagem, e
pela ressonancia que esta imprime na al-
ma do leitor (cf. La Poétique de la Réve-
rie, p. 13). Observe-se, contudo, que os
principios da fenomenologia proposta
por Bachelard nao se situam ao nivel da
leitura de um universo poético em si
mesmo estruturado e globalmente entre-
visto na sua textualidade, mas sim 20 ni-
vel de determinadas imagens particulares
de um poeta ou de sequéncias de ima-
gens soltas de virios poetas. Sublinhe-se
a importincia do impulso dinimico aci-
ma referido. Nas obras de Bachelard,
mas também nas de Gilbert Durand, in-
siste-se continuamente no processo di-
namizador reportado is imagens, ou ao
I. Em Bachelard, o pressuposto activa-
dor € a fenomenologia da leitura partici-
pativa. Depara-se a todo 0 momento em
Seus textos com expressdes que desen-
volvem esse pressuposto: «trajecto dini-
mico», «filosofia da producio dinimi-
ca», «dialéctica dinimica», «sintese
dinimica», etc.

Em Gilbert Durand, o «dinamismo
organizador» vai ser posto ao servico do
processo constelador de imagens em tor-
no de estruturas dominantes. O ponto
de vista deste autor entronca num hori-
zonte heteroplanar — trajecto antropo-
légico a que o estudioso vai dar forma
num conhecido livro intitulado justa-
mente Les Structures Anthropologiques
de PImaginaire (1960). Diversas orienta-
¢Oes confluem na organizagio do livro.
Refira-se em concreto o contributo de
dominios como os da psicologia, socio-
logia, reflexologia e psicanilise, com vis-
ta a0 estabelecimento de uma «arqueti-
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pologia» procurada nas manifestagoes da
imaginagio humana. Durand propde
grandes eixos organizadores, a volta dos
quais se irdo constelar grupos de ima-
gens convergentes. Sdo apresentados
dois grandes regimes do I. (o regime
diurno e o regime nocturno) agrupados
em torno de triparti¢Ges basilares (es-
quemiticas, estruturais e reflexivas). Na
sistematizagao classificativa de Durand,
trés esquemas «verbais» (distinguir, unir,
confundir) correspondem, por um lado,
a trés grupos de estruturas (esquizomor-
ficas, sintéticas e misticas) e coincidem,
por outro lado, com as «constatacdes
psicofisioldgicas feitas pela Escola de Le-
ninegrado [...] relativas aos reflexos do-
minantes (reflexos organizadores dos
outros reflexos por inibigio ou refor¢o):
dominante posicional, dominante diges-
tiva, dominante copulativa» (Gllbert
Durand, A Imagina¢do Simbélica,
p. 95). Apesar do evidenciado pendor de
sistematizagao que tem a ver com 0 in-
trinseco propdsito classificador de As
Estruturas Antropolégicas do Imagind-
rio, nio nos encontramos face a um me-
ro catilogo de imagens repassado de pu-
ra erudigdo. Jean Burgos, fazendo um
paralelo entre Bachelard e Gilbert Du-
rand, tendo em vista a possivel aplicabi-
lidade das obras de ambos a uma pers-
pectiva de anilise literdria, acentua uma
ruptura da parte dos estudos de Durand
em relagdo a perspectiva do mestre. Du-
rand procura a especificidade, globalida-
de e organicidade da imagem, ao nivel
textual, no seio da obra, ao passo que em
Bachelard a ressonédncia da imagem en-
contra o seu dinamismo na relagio com
o leitor/participante (Jean Burgos, Pour
une Poétique de ['Imaginaire, p. 47). E
sobretudo em livros posteriores a Les
Structures Antbropologzques de Z[mfzgz-
naire que esta orlentagao durandiana ird
ser posta em pratica; refiram-se Le Dé-
cor Mythique de la Chartreuse de Parme
e Figures Mythiques et Visages de 'Ocu-
vre, textos onde se desenvolve uma
orientacdo de anilise mitocritica.

Diz Gilbert Durand na conclusio de
As Estruturas Antropo/ogzcus do Imagi-
ndrio, ao relevar a 1mport1nua e amph—
tude do conceito operatério, que «é o
Imagindrio que aparece COMO recurso su-

premo da consciéncia, como coracio vi-
vo da alma, cujas sistoles e diistoles
constituem a autenticidade do cogito»
(Gilbert Durand, Les Structures Anthro-
pologiques de l’[magmmre, p- 500). Uma
espécie de eixo regulador atravessa todo
o seu projecto. As constelagdes de ima-
gens sao organizadas sobretudo em fun-
¢ao de esquemas que vio ser procurados
como antidoto face a angistia provocada
pelo tempo e pela morte: «mas quem
ndo vé que este inventirio do imaginirio,
desde o grande mito sagrado até 3 emo-
¢do estética puramente laica, estd inteira-
mente centrado na sua inspiragio funda-
mental que é escapar 4 morte e as
vicissitudes do tempo?» (ibid., p. 471).

Gilbert Durand vai confirmar nos seus
estudos que certas imagens nao se agru-
pam exclusivamente em torno de deter-
minados eixos, sendo-lhes conferida
uma Unica valéncia. Vejamos um exem-
plo: o I. animal. Sobre o animal, um dos
mais fecundos e variados imaginarios, ja
Bachelard se tinha debrugado na sua
obra, em especial num livro dedicado ao
autor dos Cantos de Maldoror. Os ani-
mals povoam a imaginagio tanto no do-
minio das crengas colectivas como no
das fantasmagorias individuais. Bache-
lard mostra o seu ponto de vista sobre o
fundo de animalidade que existe em to-
dos os seres: o bestidrio que se manifesta
nos sonhos ou nos devaneios «anima
uma vida que retorna as profundezas
biolégicas» (Gaston Bachelard, Lautréa-
mont, p. 147). O filésofo releva a tradu-
¢do por imagens dos instintos bdsicos
como a forga fisica e a devoracao. Na sua
reflex3o sobre a «imaginag¢io animali-
zante», levada a cabo na obra de Lau-
tréamont, reordena a infinidade de ani-
mais que povoam os Cantos de Maldoror
(dguia, cachalote, piolho, morcego, ara-
nha, tarantula, sanguessuga, etc.) em tor-
no de dois eixos: a sucgao e a mordedu-
ra. Esta imaginagdo animalizante aparece
também como uma das formas mais ade-
quadas no traduzir da violéncia represa-
da pelos constrangimentos sociais e do
extravasar da agressividade.

Gilbert Durand comega por anotar
que o simbolismo animal, pela extensio
que cobre, se apresenta demasiadamente
vago, remetendo tanto para conotagdes
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negativas (os répteis, os ratos, as aves
nocturnas) como para conotacdes positi-
vas (a pomba, o cordeiro e, em geral, os
animais domésticos). Chama a atengio
para a necessidade da arquetipologia se
debrucar sobre a universalidade e trivia-
lidade do bestirio e destaca o privilegia-
do convivio entre a crianga e o animal.
«De todas as imagens sio as imagens
animais as mais frequentes e comuns.
Pode dizer-se que nada nos é mais fami-
liar desde a infincia quanto o sao as re-
presentagdes animais.» (Gilbert Durand,
Les Structures Anthropologiques de I'Ima-
gmmre p. 71.) Mesmo para as criangas
que nio tém um contacto directo com
animais, como algumas criangas das ci-
dades, certas presengas — do urso de
peluche i figura do rato Mickey — vei-
culam uma mensagem teriomdrfica. E
também significativa a forte presenga dos
animais nos sonhos das criangas e, so-
bretudo, o facto de grande parte das ve-
zes estas nunca terem visto a maioria dos
animais com que sonham, nem os mode-
los das imagens com que brincam (ibid.,
pp- 71-72). Mas a extraordindria forga do
L. revela-se sobretudo quando se mostra
como este é refractirio 2 mente experi-
mental. Apesar de certos modos de vida
e comportamentos animais poderem ser
facilmente contraditados pela observagio
directa, existe toda uma «mitologia fabu-
lar de costumes animais» (orientagio te-
riomérfica da imaginagao) que prevalece
no L. dos povos. Dai que na nossa imagi-
nacio a salamandra continue vinculada
ao fogo, a raposa a astlcla e a serpente
continue a picar... (tbid., p. 72).

Para além do esquema animado que
caracteriza este 1. do animal, é sublinha-
do também um outro trago: a agressivi-
dade. No sonho e no devaneio da crian-
¢a, o I. dos animais conforma um
esquema pejorativo simbolizando a
agressividade e a crueldade (ibid.,
pp- 89-90). O estudioso socorre-se, em
particular, dos textos de Bachelard onde
este fala em simbolismo «mordicante».
Deparamos, entdo, com a boca que, sim-
bolizando a animalidade, vai fundamen-
tar um dos mais actuantes arquétipos
cristalizados em imagens de bocas de
animal, com dentes afiados, prontas para
ladrar e para morder. Trata-se do arqué-

tipo da devoragio. Em lendas e relatos
miticos dos mais diversos quadrantes
geograficos encontram-se expressoes te-
riomdrficas da agressio que figuram a
devoragao antropofagxca como € o caso
dos animais que devoram o sol ou a lua
para explicar os eclipses (:bid., p. 93).
Todavia, e Gilbert Durand sublinha-o
bem, a boca devoradora, sem dentes, a
boca que engole ou que suga, aparece no
I. invertendo justamente o arquétipo ne-
gativo da mastigacao devoradora. Assim
se integra no regime nocturno da ima-
gem o sentido positivo da devoragao, so-
bretudo porque, como se observa em
muitas das lendas e mitos, pela degluti-
nacao conservam-se Intactos 0s seres ou
os objectos engolidos. E complementar-
mente A imagem do ventre, digestivo e
sexual, microcosmos do abismo, que no
regime diurno aparecia associado a que-
da, vamos encontrar no regime nocturno
o seu contraponto eufemizado na deglu-
tinagao como descida que valoriza o
simbolismo da protec¢io e da interiori-
dade.

Na obra de Durand, o eufemismo ira

ser apresentado como figura definidora,
por exceléncia, do regime nocturno da
imagem, tal como a antitese o é em rela-
a0 ao regime diurno. Mas o eufemismo
tem uma funcio fantastica fundamental e
nio deveri ser encarado como fungio
exclusiva de um regime de imagem, pois
que «a fungio de imaginagdo € antes de
mais uma fungao de eufemizagio, nio
um sxmples 6pio negativo, médscara que a
consciéncia ergue face 4 horrenda figura
da morte, mas pelo contrario dinamismo
prospectivo, que, através de todas as es-
truturas do projecto imagindrio, tenta
melhorar a situagio do homem no mun-
do» (Gilbert Durand, A Imaginacdo
Simbélica, pp. 121-122).
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