Capitulo Il O livro de literatura infantil — um complexo objecto semiético

2. Baralhar o impresso com o expresso...e desconfiar!

Cada vez mais, a leitura do livro infantil coloca-nos, assim, perante um desafio que tende a
mobilizar o leitor a nao se contentar com o argumento que corporiza a historia e a desviar a
atencdo para a sua construcdo formal, para o jogo estético das diferentes linguagens presentes.
Na hora de analisar o contexto visual das paginas importa ter em conta que elas materializam
uma dupla realidade. Por um lado, aquela que evidencia o conjunto dos aspectos do que
contém, a qual compreenderd uma leitura denotativa ou referencial com descricdo objectiva de
todos os elementos impressos, identificando razdes para as formas que vemos, ou, entdo,
porgque estao representadas de um modo e nao de outro; e, por outro lado, uma realidade que
define de que maneira estdo representadas as infinitas possibilidades de expressdo que
permitem uma leitura conotativa, ou seja o seu entendimento de um modo pessoal e subjectivo.
Olhar as paginas de um livro, “ler a historia”, significa assim, para além do mais baralhar o
impresso com o expresso e ...desconfiar!

0 verbo “desconfiar”, justamente, apresenta-se como um instrumento que abre caminho para a
possibilidade de analisar, nas obras que estudaremos de seguida, a accao conjunta de
diferentes linguagens, autorizando-nos, (se assim podemos dizer), a descoberta da maneira
como as imagens, o texto verbal e a sua organizacao grafica, sao capazes, mutuamente, de

enriquecer a nossa leitura.
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No livro A Lebre e a Tartaruga (Fig.1) com ilustracdes e texto de Helen Ward (2003) encontramos
um exemplo claro da aproximacao entre ilustracéo e texto enquanto uma unidade signica e
conceptual vertida sobre as paginas.

De facto, sdo inumeras as pistas que nos convidam a explorar a dimensdo polissémica de uma e

Fig. 1

de outra linguagem presentes. Desde logo na capa, nao sera
seguramente por acaso que o logotipo da “Caminho” (a casa
editora) surge impresso no alinhamento horizontal que define
o trajecto que seguem os dois personagens, justamente, o

lugar do caminho que percorrem. Este, aparentemente

insignificante, jogo ludico pode transformar um logotipo num
elemento significativo, antecipando a importancia que a figura do caminho representa no
desenvolvimento da narrativa. Uma importancia, tornada ainda mais evidente, quando, adiante,

Fig. 2
nos € lancada uma
nova pista. Desta
vez, através da
presenca de cinco

bandeiras alinhadas

no limite inferior da

dupla pagina (Fig.2). De facto trata-se, ndo de cinco bandeiras, mas quatro mais uma, ja que a
bandeira mais a direita (supostamente mais proxima do fim do percurso) apresenta uma
diferenca relativamente as restantes. Na verdade, a subtil presenca de uma folha na

extremidade superior de uma das hastes, pode interpelar-nos a uma interpretacao posterior:
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depois de lida a histdria, se retomarmos esta pagina, captaremos porventura, de forma mais
intensa e profunda, a mensagem que a imagem traduz34.

A relativa economia de palavras usadas nesta obra contrasta com uma singular utilizacao
conjunta de texto e imagem convertendo o espaco das paginas num produtivo campo de
experimentacao, a nivel expressivo mas, também, narrativo.

Desde esta perspectiva, podemos identificar alguns recursos, com incidéncia na estrutura
grafica, orientados a facilitar/reforcar a percepcao de que a lebre ¢ mais rapida que a tartaruga.
Um desses recursos € tornado claro, ainda na capa, no modo como a lebre, para além de
aparecer maior em relacdo ao outro protagonista, rompe a moldura limite do (equilibrado)
rectangulo central que enquadra a ilustracao, parecendo “saltar” do espaco bidimensional onde
supostamente deveria estar.

Entretanto, a disposicao dos elementos nas duplas paginas que se sucedem exploram também
outras situacdes. E
assim que a
imagem das pernas
da lebre (Fig.3)
“cortadas” no limite
direito da pagina
favorecem a sensacdo de que ja estara muito para diante. Em contrapartida a imagem da
tartaruga colocada no canto inferior esquerdo da primeira metade da dupla pagina leva-nos a

considera-la numa posicao mais estatica e anterior.

34 Para isso contribuird, de novo, a presenca do logotipo, na forma como, interpondo-se a sequéncia das bandeiras
imediatamente antes daquela que se diferencia de um modo muito particular das anteriores, torna possivel ao leitor inferir da

existéncia de um “longo caminho” até ai.
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A utilizacdo da dupla pagina3® como uma unidade significativa € um recurso cada vez mais
presente nas obras de literatura infantii em relacdo ao qual podemos associar distintas

finalidades (Garcia, F.G. 2002).

Fig. 4a

Fig. 4b

Fig. 4c

Fig. 4d

35 Para a consideracao do lugar da dupla pagina face a estrutura fisica do livro e ao seu papel para a redefinicdo dos esquemas

de leitura é-nos util perceber que “(...) actualmente, pela accao da ilustracéo, o livro ilustrado deixou de ser uma sucessao de
paginas singelas, lado a lado, percorridas, ora pelo texto, ora por texto e imagens intercaladas, para passar a ser uma sucessao

de pranchas, folhas dobradas a meio, onde a unidade de percepcao nao ¢ a pagina mas a dupla pagina (...)” Maia (2003 a)
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Neste livro, a autora tira partido de um rectangulo com 240mm de altura por 285mm de largura
que se desdobra horizontalmente num formato que parece favorecer uma historia marcada pela
logica de progressao associada a disputa de uma corrida.

A sequéncia das 4 duplas paginas iniciais, (Fig.4a,b,c e d) servindo-se deste eixo implicito
favoravel a deslocacdo, concretiza os movimentos da tartaruga e da lebre numa espécie de
“frase narrativa”. De facto, ao longo destas paginas as sucessivas representacdes da lebre
assemelham-se a ffames numa sequéncia filmica, marcando o espaco e o tempo. Por outro
lado, se deslocarmos a atencdo para a presenca da tartaruga (Fig.4c) notamos que esta
ilustracéo provoca uma elipse em relacdo a mensagem que nos € dada pelo acompanhamento
do, ja referido, movimento da lebre. Ao tentarmos reconstruir o um lapso temporal que dai
resulta, somos levados a inferir, com maior ou menor grandeza, a dimensdo, quer desse por
toda a parte a que o texto verbal faz referéncia, quer os estragos provocados pelo animal.
Entretanto um recurso muito interessante posto ao servico desta dinamica refere-se a forma
como o arranjo grafico das linhas de texto reforcam, ora, a atitude calma e lenta da tartaruga,
ora, o desastrado e rapido movimento da lebre.

Se no primeiro caso (Fig.4c) as linhas de texto surgem alinhadas no centro da pagina
configurando, a mancha, um trapézio de base estavel ou, entdo, como segunda linha, (pela
ordem de leitura), terminada por um ponto final, no caso das palavras que clarificam as accdes
da lebre, (Fig.4b e 4d) as linhas que as suportam sao “(...) alvo de rupturas tipograficas {...)
desencadeadoras de estratégias de legibilidade na fronteira do texto e da imagem. (...).” (Maia,

2003b:149).

51



Capitulo Il O livro de literatura infantil — um complexo objecto semiético

De facto a primeira dupla pagina (Fig.4a) parece conter3®, desde logo, a semente para uma
leitura que considerara o efeito das linhas de texto (da sua orientacao grafica) poderem ser “(...)
concebidas para despertar movimentos, ritmos e a construcao de uma visibilidade plastica dos
trajectos e dos tempos.(...).” (Maia, 2003:151)

E, no entanto nas paginas seguintes,(Fig.4b e 4d) que a nossa leitura aceita a curva, que as
linhas de texto descrevem, como um reforco do dinamismo da composicao da ilustracao.

A mesma analise pode, entretanto, ser feita em relacdo ao texto e imagem que coincidem com o

fim da corrida, (Fig.5) 37.

36 Podemos admitir, por exemplo, uma orientacao da leitura que nos conduza desde (1) - a primeira linha (£ra uma vez uma
lebre muito veloz...) a (2) - (Pernas da lebre), depois a (3) - a segunda linha de palavras e, depois,“andar para tras” até (4) -
(imagem da tartaruga no canto inferior esquerdo), apenas porque as reticéncias parecem terem continuidade na representacéo
das pernas da lebre mesmo ao lado, ou, entdo, chamando-nos a atencéo para a lentidado da tartaruga, a sua imagem deva

corresponder a Ultima coisa a “ler” antes de voltarmos a pagina.

37 ¢ possivel, ainda, registar, comparando as ilustracoes (Fig.4d (A) e 5 (B) um mecanismo de énfase na forma como é
expressa a parte final de cada uma das frases em relacdo com os elementos visuais que as intersectam, vejamos as
comparacoes:

(A) - em cima de uma moita espinhosa... (costura da pagina) que a magoou.

(B) - numa moita ainda mais espinhosa (ramo na linha de chegada) que antes...
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Entretanto, na evolucao da narrativa, cujo argumento nos é familiar, damo-nos conta que, apds
iniciada a corrida, que a lebre e a tartaruga disputardo, “a /ebre, (naturalmente mais rapida),
correu em direccdo ao rio... e salfou... de pedra... em pedra...para a outra margem do rio... mas
nao foi ter aonde pensava que ia.”

Duas informacdes fundamentais para percebermos o sarilho em que de repente se meteu a
lebre - provocando primeiro a desconfianca e depois o riso no leitor - ndo nos sao comunicadas

pelo texto verbal. E através das ilustracées (Fig.6) que percebemos que as pedras so, na

Fig. 6

realidade, hipopdtamos, que estando quase submersos, levam a que a /ebre os confunda com
as pedras.

Entretanto, voltando a pagina, (Fig.7) deparamos com a imagem da /ebre (voltada para a direita) .
ig.

sobre o dorso de um dos hipopétamos (agora perfeitamente visivel) virado no sentido da

margem esquerda da dupla pagina, contrario ao da posicdo da /ebre. Esta configuracdo visual,
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em que se destaca a posicao isolada da /ebre, na metade direita da dupla pagina, em clara
oposicao a densidade pictorica da outra metade, povoada por muitos animais e plantas, nao so
confirma o desfecho, que ja adivinhavamos desde a péagina anterior, como evidencia a
impossibilidade objectiva da /ebre avancar, neste caso, para a outra margem. Nao podemos
ignorar aqui a importancia que adquire, do ponto de vista da afirmacao visual, a presenca do
hipopdtamo (do lado do grupo de animais!), e, em particular, a representacao do olho do animal.
E um olhar que, ostensivamente, sugere uma presenca, que ¢, também, de proximidade afectiva
com o grupo, parecendo querer conquistar (como se ndo chegassem os amigos!) a cumplicidade
do leitor para aquele lado da pagina, deixando ainda mais isolada a /ebre. Mas mais do que um
olhar de afirmacao, é-0 de confirmacao, de dever cumprido. De facto, ndo podemos esquecer,

voltando agora umas paginas atras, (Fig.8) que é o Ajpopdiamo quem surge, observador, muito

proximo da /ebre depois do roedor ter “atropelado” a tartaruga.

Entretanto o contexto visual desta pagina (Fig.7) amplia, de muitas formas e a um outro nivel, o
que seria a simples impossibilidade de atingir o outro lado do rio. Se repararmos, a linha que
suporta o texto verbal e que acompanha desde as ultimas duas paginas, de muitas maneiras, o
movimento da /ebre, termina, nesta pagina, numa linha horizontal iniciada com reticéncias e

terminada por um ponto final. Se, sé por si, estes sinais sugerem a ideia de algo que vem de
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trds e que agora termina, este mesmo efeito resulta reforcado pelo alinhamento vertical do
extremo direito da frase com o extremo do corpo do Ajpopdtamo.

De igual modo comparando a orientacdo de todos os animais representados vemos que (a
excepcao da pequena 74) apenas aqueles que se encontram suspensos nos arbustos, ou mesmo
no ar, ttm o corpo numa orientacao semelhante a da lebre, ou seja, para a direita, enquanto
que o Guarda-rios-de-colar-branco, o serval (ainda que este tenha a cabeca voltada na direccao
da lebre a posicdo do corpo indicia um movimento contrario) e o Ajpopdtamo animais mais
pesados, e, por isso mais estaveis, estao voltados na direccao oposta. A instabilidade e mudanca
eminente a que estdo sujeitos os primeiros pode ser comparavel ao efeito de surpresa
experimentado pela /ebre ao mesmo tempo que a estabilidade do segundo grupo de animais
remete para tras, para o lugar da farfaruga e do grupo. Uma e outra possibilidade equivalem-se
nas posicoes, ora de um grupo ora de outro..

A organizacao dos elementos na pagina evoca, assim, uma negacao de outra ordem e ja nao so
da possibilidade negada de seguir em frente para a outra margem. Trata-se de traduzir um
sentimento mais amplo de reprovacao em relacao ao modo como a lebre se comporta para com
0s outros e que parece, por esse mesmo motivo, convocar a adesao dos animais em torno de
uma estratégia de apoio que favoreca a tartaruga (pelo menos parece sermos alertados a pensar
isso!). Esta eventual ajuda, ndo &, no entanto, explicitamente formulada no texto3® mas induzida
pelo leitor a partir das imagens. E o caso da situacdo, ja comentada, do hipopotamo; mas
também do momento inicial da historia quando percebemos apenas pelas ilustracdes que os
“estragos” que a correria da /ebre por toda a parte provocava eram também sobre os animais

ou o0 quanto a palavra ponderacao pode significar em relacédo ao facto da tartaruga nao se

38 Da mesma forma que a presenca de quaisquer animais (a excepcao dos dois protagonistas) também néo é, em momento

algum, verbalizada.
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importar de carregar sobre a carapaca o manguco (Fig.4c). De modo idéntico somos conduzidos
pela imagem, a apercebermo-nos da presenca de uma foupeira e a inferir significados para os
termos 4&rbitro e imparcial, procurando uma qualquer correlacdo com os habitos ou atributos
daquele ser que, sob o olhar focalizado de alguns animais, aparece de um buraco no chao.

E também pela ilustracéo que percebemos que a estranha floresta de que fala o texto e por onde

circula a lebre, corresponde as patas dos animais (Fig.9) que, por estarem tao préximos e numa

perspectiva que o0s eleva muito acima do tamanho da lebre, aparentam passar-lhe
despercebidos. Ou havera outra razdo? Como compreender realmente que a lebre ignore os
animais que lhe sao tado familiares? Porventura, o estranho, que as relacdes de tamanho,
perspectiva, sobreposicdo ou efeito de profundidade procuram fazer revelar nesta imagem é
muito mais que um artificio visual da composicdo grafica para confundir/divertir o leitor na
tentativa de descobrir os animais semi-escondidos e leva-nos, decorrente do nosso
conhecimento anterior sobre a auto-imagem da lebre a conotédlo com uma sensacao de
distanciamento/isolamento desta em relacao aos demais animais. De resto umas paginas antes
(Fig.9a) a ilustracao ja nos tinha sido dado a entender o quanto a presenca dos animais, de uma

forma ou de outra, se “interporia” no percurso.
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Um livro €, ja o dissemos, antes de mais, um objecto — uma coisa que se tacteia, a qual se
percebe a forma e dimensoes, que eventualmente cheiramos e se comeca a ler desde fora.

Foi assim que tomamos de andlise a edicdo de 1996 do conto de Luisa Dacosta O elefante cor
de rosa, com ilustracdes de Francisco Santarém e orientacdo grafica de Francisco M.
Providéncia (Fig.10).

A vir com instrucdes de leitura este paralelipipedo de 22,5cm por 22cm e 1cm de profundidade
(quando fechado) traria, concerteza, indicacdes precisas acerca das quantidades exactas de

esperanca(?), de inocéncia(?), de frescura(?) ou amizade(?) a juntar ao amarelo e ao ciano, (que,

como todos sabemos, sdo as cores que misturadas ddo o verde) para obter essa cor, quase
magica, “dum verde muito verde”. Traria também uma nota de duas a trés linhas ou (quem
sabe?) de uma pagina inteira sobre o quanto é estar-se mais s6 quando se esta “sd no sozinho"
como esteve 0 nosso elefante. Mas nao. Nada de instrucoes. Pelo contrario, fica-nos a sensacao
de que somos apanhados a meio da viagem e que qualquer informacao sobre 0s seus possiveis

itinerarios tera que ser encontrada entrando nela3°.

39 Este convite a adivinharmos um percurso etéreo anterior ao bloco fisico do livro, a que a sequéncia da historia nas paginas
dara continuidade, é-nos sugerido, em primeiro lugar, pelo movimento de progressao do elefante, que se faz desde a esquerda
para a direita. Um movimento, que ¢ reforcado quer pelo corte da imagem, na capa e na contracapa, mas também pela forma
como o texto é nesta orientado (posicionado sobre a direita da pagina; bloco com as linhas ancoradas a margem esquerda e

n

iniciado pela expressédo isolada numa linha “No espaco,...”; existéncia de varios sinais graficos a marcar os didlogos que
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E uma viagem que parece trazer um elefante desde muito longe, muito para l4 da contracapa e
que, com um ar determinado de quem cumpre uma missao, atravessa esse espaco anterior do
livro, dobra a lombada até a capa e depois segue para dentro das paginas.

O bicho traz com ele uma histoéria ... que é de sonho e liberdade... .

Esta expressdo, na forma da primeira frase do texto, ajusta, em primeiro lugar, uma espécie de

contrato com o leitor, preparando-o para aceitar o universo magico do livro de apelo ao

Fig. 11

no sonho, a liberdade...

maravilhoso e ao simbdlico, contexto que, sendo de sonho e liberdade, é-0, também, das
historias infantis. Em segundo lugar a frase reforca essa ideia de que a accdo se constrdi desde
fora, ao estabelecer uma ponte que liga o exterior, pelo “no”, que sendo minusculo, supde algo
a antecedé-lo na frase, ao interior do livro através das reticéncias. Este sinal parece, por sua vez,
dar continuidade a frase, prendendo-a ao elefante que se movimenta no extremo direito da

pagina impar40 (Fig.11)

“empurram” as frases correspondentes um pouco para a frente), induzindo a percepcado de um desequilibrio visual sobre a
direita.

40 o posicionamento do texto e do trilho por onde caminha a figura do elefante (ambos sobre a mesma linha), tende a que
aproximemos a nocao de liberdade a possibilidade, ainda que imaginada, de um animal como o elefante poder voar. Assim, “(...)
Se esta expressao (“no sonho a liberdade...”) constitui, para um leitor conhecedor da obra de Luisa Dacosta, a divisa que unifica
todos os seus textos, julgamos que, neste conto, ela podera desempenhar uma funcdo simbodlica, ja que, parece funcionar como
uma espécie de protocolo de leitura com o leitor, convidando-o a seguir a personagem principal que, sendo maravilhosa e

possuindo um conjunto de atributos que a parecem remeter para um certo universo da infancia, o conduzira também a um
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E entdo, desde fora, que comecamos a decifrar esse mundo magico, um mundo de todas as
possibilidades entretanto confirmado pela formula hipercodificada “Era uma vez...", expressdo que nos
vincula definitivamente a ideia de algo “que fue una vez y misteriosamente se sabe que jamas se
reproducira ni reaparecera ante los ojos del recuerdo, aunque si ante los de la imaginacion cada vez
que las palabras lo evoquen. La frasecilla £rase una vezno es simbolo de la mentira, sino de otra clase
de verdad; no significa nunca, sino fodavia, por eso aparece en imperfecto...”.(Cervera, 1992:257).

Assim, se a expressdo “Era uma vez um elefante cor de rosa...” afirma a existencia de tal ser, o
fundo verde da dupla pagina que a envolve (Fig. 12) pode ser percebido como o mundo onde

vivera. Porém voltamos a pagina (Fig. 13) e, apesar do mesmo tamanho, tipo e cor da letra,

apesar da linha de texto ocupar o mesmo eixo central nas paginas, as expectativas

Fig. 12

Fig. 13

Mas néo existem elefantes cor de rosa!

anteriormente construidas sao defraudadas: “Mas nao existem elefantes cor de rosa!” A dupla

pagina é agora preenchida por uma superficie branca ostensivamente contrastante com a cor do

determinado mundo possivel onde a instauracdo do onirico se torna sinonimo de liberdade, no sentido em que possibilita

imaginar, fruir e criar.” (Azevedo, 2003b).
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fundo da dupla pagina anterior e ficamos agarrados a coisa nenhuma! A expectativa nao
cumprida “empurra-nos” a voltar a pagina na tentativa de ancorarmos as nossas hipoteses
interpretativas e, eis de novo o elefante, (Fig. 14) a rasgar por entre o branco das paginas um
pedaco verde da paisagem (dando continuidade cromatica ao fundo verde, duas paginas atras)
do mundo onde habita, devolvendo-nos a certeza desse universo magico que, entretanto, a

frase anterior, cumplice da realidade, parecia querer fazer-nos esquecer.

Fig. 14

B —

Ko Einlairinsnis vardats, a verdade 6 outra: ndo existiam na
I fantes cor de rosa,

huito diferente.

noutro planeta, fora da nossa

mundo pequg

fo de outras estrelas

or outro sol,

havia elefantes cor de rosa,

Gera-se assim, pelo jogo de oposicdo de sentidos entre as palavras ou pelo contraste forte das
cores verde/branco, um mecanismo de surpresa e de constante repor/derrogar de expectativas
de que se alimenta a nossa leitura quando avancamos na narrativa. Isto € particularmente visivel
(id o dissemos) no inicio do livro quando a frase “£ra uma vez um elefante cor de rosa” (em
fundo verde) antecipa “Mas ndo existem elefantes cor de rosa!” (em fundo branco); ou entao
pelos pares “comecaram a soprar pelas trombas um ventinho / Mas a flor morreu” e

“Dancaram nessa noite / mas estavam tristes”.
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Um outro efeito que nos prende a atencdo parece resultar do modo como a mancha gréfica
organiza geograficamente as paginas em dois percursos narrativos paralelos (Fig. 15) que,
passiveis de ser lidos horizontalmente e/ou verticalmente, contribuem para um alargamento das

possibilidades interpretativas do texto. Um que encontra sequéncia no bloco de texto principal, o
Fig. 15

O elefantezinho | deu pela primeira vez conta

de que tinha coragio e que nele
havia um espinho.

estava como um ourigo-cacheiro:

as flores brancas tinham morrido todas.

Amanha também
ndo era um cristal claro, Sentiam-se ameagados.
estava como que empanada A tarde ndo beberam o arco-fris,

. que o elefantezinho,
nuvens, desconhecia
Ag ou 0s companheiros

que 0 no estavam menos. luzente, doutros mundos.

outro, numa faixa horizontal imaginaria sobre a qual, num corpo de letra maior, surgem ao longo
do livro frases “resgatadas” a primeira linha de texto de cada bloco. Estas frases, apesar de
manterem uma relacdo sintactica e semantica com o bloco de texto, autonomizam-se-lhe
visualmente e adquirem uma coeréncia de significado que é transversal a todas as paginas
permitindo uma quase leitura independente e resumida da historia. De resto um desejo mais
atento as cumplicidades entre texto e imagem atreve-nos a uma questdo: Sera que essas frases
ao serem assim “resgatadas” ao texto ndo o serdo definitivamente “resgatadas” para o campo

das imagens?
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E interessante verificar que esta “brincadeira” com o texto permite uma aproximacdo de tal
modo organica entre as palavras e imagem que, em certos momentos, a profunda interaccéo
entre as duas linguagens leva a que o leitor encare ludicamente o texto visual como uma espécie
de extensdo do texto verbal e sejamos tentados a seguir entre um e outro, lendo-os como se
fizessem parte do mesmo codigo. E o caso, por exemplo, da altura (Fig.16) em que se da uma
inflexdo no sentido da histéria e o elefante tem “wma esquisita sensacdo’ de que algo esta mal.

A frase “Um dia, porém,” parece ter continuidade textual nas pequenas manchas (reticéncias?)

Fig. 16

Um dia, porém,

o elefantezinho cor de rosa,

0 nosso elefantezinho.

sentiu uma esquisita sensagio,
quando viu que uma flor branca
murchava. sob os seus olhos
fixos de espanto.

A flor ia morrer!

que surgem na pagina oposta. Por outro lado a sua presenca ali, ao virar da pagina, representa
também um virar na histéria, um momento de corte onde a festa e a harmonia darao lugar ao
sofrimento. A localizacdo temporal indefinida, acompanhada da conjuncao adversativa, faz
suspender algo, cuja resolucao, pela imagem que surge “ao corte”, adivinhamos estar do outro
lado da pagina.

Ha entdo mecanismos que exploram formalmente o texto e buscam envolver-nos em relacoes
ludico-afectivas com ele. Logo desde o titulo seguimos tentados a imaginar esse elefante, na
realidade um animal pesado e corpu(lento), que nos é apresentado como que reinventado na
sua natureza pela cor rosa — a “cor dos sonhos que as criancas respirant’ — e pela leveza e
dinamica (qual elefante voador!) que o ocupam e de que a sinoptica panoramica das guardas

(Fig. 17) é reveladora. De resto, a analise das pagina-guarda ¢ reveladora do quanto o texto
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literario e, neste caso o texto literario para a infancia pode ser concebido “como uma
organizacdo signica dotada de elevada complexidade formal e significativa, onde todos os
elementos, mesmo os aparentemente mais contigentes ou insignificantes, se podem tornar
portadores de dimensdes semanticas multiplas e diversificadas” (Azevedo, 2004). A aparente
simetria que as paginas-guardas evidenciadam pode, na realidade, encobrir um jogo que nos
leva a descobrir entre as figuras representas aspectos particulares que antecipam/confirmam
diferentes momentos da histéria. Escapam, por exemplo, a regularidade da simetria: o cometa
(1) (unica forma que nao é um elefante) permitindo, a partir dessa figura, ordenar cinco outras
imagens que representam o elefante na viagem desde a entrada no livro até ao momento em
que segue agarrado ao astro; uma imagem (2) que ndo tém correspondente simétrico e, entre
elas, (3) uma que ndo toma parte da sequéncia da narrativa e o conjunto formado por duas
imagens, (4) que, tal como a maioria, apesar de simétricas em relacdo ao eixo que vertical
definido pela costura do livro, formam, devido a sua localizacdo, um unidade visual de grande
significado, pela forma como singularizam a partilha da tristeza pelo grupo de elefantes em dado

momento da historia.

Aceitamos assim recriar a realidade (exterior e distante a nds) num plano que é o da imaginacao
(interior e mais nossa), do “Ndo é inteiramente verdade”. E por isso que a par das realidades

que todos conhecemos como os planetas (grandes ou pequenos), as galaxias, o sol e os

63

Fig. 17



Capitulo Il O livro de literatura infantil — um complexo objecto semiético

elefantes, é-nos facil reconhecer afectivamente e tornar “nossos” esse “mundo pequenino,
forjado no bafo das estrelas” e os elefantes cor de rosa que la habitam. Para isso contribui este
mecanismo evidente de construcdo sinestésica que apela, por um lado, ao prazer que 0s
sentidos nos podem proporcionar quando os exploramos, e que, por outro lado, implica a ideia
de os sentidos serem um modo imediato e familiar de “agarrar o mundo” e, como tal, abrirem
um caminho facil para nos identificarmos com as ideias do texto ou nos sentirmos fazer parte

dos ambientes da historia:

“(...) as folhas agitavam contentamento,
as flores brancas,

as flores eram todas brancas

de tanto luar, pareciam rir

e 0s passaros prolongavam,

no seu canto

0 eco de tanta felicidade”

“(...) ensombrando os ares e as dguas
apagando o cristal das manhas,

0 luar das trés luas

e o0 brilho das estrelas.

O elefantezinho sentia

que o ar estava mais pesado

e que arrefecia. Areefecia realmente,

porque o sofrimento faz frio”

De resto, todo o ambiente remete para um mundo concreto, como concreto € o mundo das
brincadeiras das criancas, que se experimenta pelos sentidos e se olha, toca e ouve

intensamente. Um ambiente ora harmonioso e feliz,
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“(...) entre pdssaros azuis
e manhas de cristal, sem atmosfera.

Moviam-se graciosamente”

ora triste e de sofrimento.

“(...) fizeram uma roda e,
de rabinhos pendentes,
comecaram a soprar

um ventinho de amizade”’

“ao outro dia a manha nao nasceu laranja e ouro.”

Mas o que verdadeiramente surpreende neste texto, o que lhe empresta o prazer de ser
descoberto esteticamente é o valor metaférico da sua construcdo. Permitindo multiplas
associacdes de sentido, a descricdo ou explicacdo dos factos e sentimentos, concretizada na
interaccao semantica e espacial que o texto verbal estabelece com o texto visual, resulta, quase
sempre, intensificada para além do seu significado imediato.

Veja-se, por exemplo, como é tratado o conceito de dor que o elefantezinho experimenta e a
forma como nos é sugerido o seu crescimento, sem que isso seja dito de uma forma objectiva.
Morre uma flor - da conta, pela primeira vez, que tem coracao — o coracao/um espinho -
coracdo,/ourico-cacheiro/muitos espinhos — Morrem todas as flores.

As palavras sao-nos apresentadas como se de um jogo se tratasse sugerindo-nos a reconstrucao
da ideia de sofrimento. Para isso tomamos de empréstimo os conceitos de coracdo, espinho e
ourico-cacheiro (mais proximos a nossa experiéncia individual) e depois vamos jogar as suas

relacdes na procura de construir a “nossa” particular ideia de sofrimento.
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Do mesmo modo, no plano visual, torna-se possivel ao leitor/receptor inferir sinais quer de
harmonia, liberdade, alegria ou convivéncia saudavel, quer de tristeza, soliddo ou sofrimento,
sem que isso resulte num artificio redundante para a leitura.

E assim que, recuperando algumas das imagens do elefante, representadas nas guardas, o
branco da dupla pagina, (Fig.18), o0 mesmo branco que na pagina anterior o texto verbal explicita
ser a cor das flores, emerge agora (a negativo) sob a forma da palavra festa, fundindo-se, desse

modo, com a ideia de harmonia e unidade em que convivem o céu, 0s astros, o arco-iris, 0s

Fig. 18

Todos os dias, sempre, havia

Todos 05 dias, em dguas limpidas
0s elefantezinhos bebiam

o arco-fris ¢ as estrelas,

quando vinham banhar-se

e matar a sede.
Todos o dias

dangavam o luar de trés luas.
Todos os dias

a vida era alegre e companheira.

animais e as plantas#!.
Na dupla pagina (fig.19) em que o texto verbal explicita que “Os elefantezinhos nao sabiam

chorar, sentiam, porém, uma dor muda e terrivel’, este texto é representado em quatro linhas,
Fig. 19

s elefantezinhos

nio sabiam chorar,
sentiam, porém,

uma dor muda e terrivel.

41 De resto, um sentimento de harmonia mais amplo podera ser inferido pela forma como ostensivamente o elefante
representado no canto inferior direito da pagina parece deixar o seu mundo vindo até ao “terreno” do leitor implicando-o a tomar

parte da “festa”. Assim se compreende que o branco possa ser, ao mesmo tempo, chéo e céu.

66



Capitulo Il O livro de literatura infantil — um complexo objecto semiético

exactamente num tamanho de corpo de letra igual ao que nos habituamos a ver, desde o inicio,
ndo num bloco de texto, mas sim numa Unica linha horizontal. Este facto, reforcado pelo modo
como o bloco de texto ocupa, de forma isolada, a pagina da direita, entra em ruptura com o até
ai estabelecido, parecendo sublinhar o grito de apelo que a imagem do elefante no topo do
mundo traduz.42

Outras vezes a intensificacdo de significado resulta de um reforco anaforico evidente.

“Quantas brincadeiras!

Quantos risos!

“Todos os dias em agua limpida
Todos os dias dancavam

Todos os dias a vida era alegre”
“ A manha também

néo era um cristal claro

A tarde ndo beberam o arco-iris,
A dgua estava também suja’
“Era ainaa noite?

Era um dia diferente?”

Naturalmente que muito mais poderiamos dizer acerca deste elefante e da sua viagem. Dizer da
inocéncia, da felicidade... Dizer, mais tarde, da dor e do tempo que se aprende a contar ja que o
amadurecimento das consciéncias nao se faz s6 de tempo mas também de sofrimento... Dizer
da possibilidade das coisas boas nos poderem habitar para sempre a imaginacao - um “sitio”

onde podemos continuar o sempre crianca! Dizer do modo como o elefante passa a habitar

42 Note-se, entretanto, (Fig.20) a presenca do passaro e do coracdo (na forma da boca do elefante) cuja representacao, invertida

relativamente ao habitual, contribui para expressar o sentimento negativo que transparece de toda a pagina.
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(Fig.20) duplamente a Terra: pela cor, que ocupa a imaginacao das criancas, simbolizada nas
coisas que lhes sao gratas — os amigos, a pétala cor de rosa, a torcidinha, o bolo de aniversario,
0 baldo e a bola de sabao - e também pela forma que passa a ser a de um planeta equilibrado
ecologicamente, enfim, dizer do modo como o elefante pode representar, essa nossa capacidade

de, ao mesmo tempo, sonhar a harmonia, e poder torna-la realidade.

Fig. 20

E todos viram o | elefantezinho cor de rosa,

que passou a habitar a Terra ¢
aunir uma roda de meninos.
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Tendo em conta o principio de desconfianca de que falamos atras, no livro “O Meu avd” (1990),

de Manuela Bacelar (Fig.21) podemos perguntar-nos, por exemplo, o que faz a figura do avo ali,

Fig. 21

(Fig.22) numa pagina par (que como todos
sabemos ¢ o lado menos nobre da folha)
ainda por cima misturado com um ‘cé’
dentro de uma circunferéncia, a data e o

numero de edicao e mais o ISBN e o outro

do deposito legal, quando a histéria parece
sé comecar do outro lado? E que dizer de isto tudo grafado em letras tdo pequeninas vir logo por

baixo da frase “Este ¢ o meu avd”? Sdo certamente dados sobre o senhor — pensamos nés —
Fig. 22

d tudo. M dade ha ali S
morada e tudo. Mas na verdade ha ali @MEE&W
qualquer coisa de errado, a letra nao da

com a caretal Quem ¢ 1990 Manuela

Bacelar? O design grafico? A Né Santelmo?

A impressao ou o Rainho? ... o senhor

Neves?
Este percurso marginal, para o qual somos convocados devido a forma como a informacao nos é
apresentada, pode, assim, transformar-se para uma crianca num estranho e inquiridor processo
que retém o olhar, suscita curiosidade e mesmo inquietacdo. Por momentos € como se
fossemos convidados a deslocar-nos aos bastidores do livro, num sitio onde, como nos
bastidores do teatro, podemos exercer o fascinio de espreitar o segredo ainda por montar.

Podemos perguntar-nos, entretanto: sera que a historia comeca mesmo ali?... ou comecara ja ca

fora na capa.
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Ora bem, se olharmos com atencdo a capa e contracapa podemos encontrar alguns dados que
nos podem desafiar, pelo menos, a um exercicio de antecipacdo em relacdo ao que vira a seguir.
E é exactamente ca fora onde comecamos por adivinhar, na presenca do rapazinho pouco maior
que um morango sobre a cabeca de uma figura de um homem idoso, a resposta a pergunta
implicita no titulo de quem serd quem dali em diante. Sabemos entdo quem é o avd e quem é o
neto e que ambos serdo parte importante do que seguira . 43

Mas o adjectivo possessivo grafado no titulo sugere que nao se trata de um avd qualquer: O meu
(seu) avd é uma expressdo que denuncia um significado especial. Somos entdo tentados a
desconfiar de entre os elementos que compdem a capa o que ali possa justificar um qualquer
valor acrescentado para traducao desse significado.

Ao lermos o titulo 0 nosso olhar orientara o sentido da interpretacdo numa trajectéria vertical de
leitura que nos leva desde ai a imagem do avd e, pelo olhar deste, ao conjunto
morango/menino. Notada a presenca do morango podemos comecar por estranhar o porqué da
aproximacao exagerada de tamanhos na representacdo do menino em relacéo ao fruto. Talvez

fosse suficiente pensar que, dessa maneira, resultara mais acentuado o efeito da diferenca de

Fig. 23

altura natural entre um avd e um neto44 e
|
. . o . - |
(Fig.23). No entanto, a importancia deste o !
|
|
pormenor nao parece esgotar-se no reforco 1%

da relacdo de comparacdo fisica do menino

ao senhor.

43 Esta importancia é evidenciada, pela representacdo circular do conjunto de elementos pintados no fundo vermelho fazendo
convergir 0 nosso olhar sobre o rectangulo que contém as figuras dos dois personagens.

44 Na percepcao do neto (Fig.23) o avo é de facto muito alto.
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Se observarmos a pagina interior que repete a informacéo da capa, sob o titulo, e no lugar onde
naquela sao representados o velho, 0 menino e 0 morango, surge agora apenas o morango!
Entao tudo se passa como se de repente, a expectativa criada pelo titulo sobre uma histéria que
pensariamos nos, falaria do avo, afinal ndo se confirma totalmente.

Na verdade a figura de corpo inteiro do avd e a frase “Este € o meu avd”, que surgem do lado
esquerdo, como que poderiam ser lidos na forma de “Este € o meu avo... e pronto! Sobre ele
estamos conversados, vamos falar é de outra coisa...”. Uma coisa que, do nosso ponto de vista,
correspondera entdo ao sentimento que une avd e neto e ao qual a presenca protagonista do
morango, primeiro no triangulo da capa (avd-morango-neto), e, agora, na pagina do lado direito,
ndo parece ficar alheia. E também para & que nos conduz a linha que separa o chao do céu e
atravessa a pagina até ao outro lado parecendo guiar-nos ao lugar onde acontecera a historia.

De facto, o fruto, agora isolado, torna-se um elemento transitivo que presentifica no leitor uma
imagem de ternura do menino em relacao ao avd e que, embora nao estando representado
agora, tinhamos visto na capa dormindo com um ar feliz e aconchegado junto ao morango sobre
a cabeca do avd. Deste modo, activa-se uma espécie de efeito de ressonancia sobre o sentido da

interpretacao inicial e entdo, quase necessariamente, temos que voltar as paginas de novo até a

Fig. 24

capa para reavaliar o efeito estranho

suscitado pelas relacdes de tamanho entre o

Eu gosto muito
do meu Avé.

menino, 0 morango e o avd, agora segundo
uma outra ordem de verdade que nao a
fisica.

E assim que o fruto pode representar um

lugar simbodlico de afecto na relacéo entre avd e neto e levar-nos a antecipar esse sentimento
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como a verdadeira historia do livro, mais tarde confirmada, ja nas paginas finais, (Fig.24) onde a
mesma imagem da capa, representada em tamanho substancialmente maior, aparece
acompanhada da frase “Eu gosto muito do meu avo.”

Entretanto, se pensarmos na oposicao complementar do vermelho e do verde em termos do
circulo cromatico e reflectindo sobre o facto de uma e outra cor estabelecerem no livro os limites
fisicos da historia, as cores podem, neste caso, desempenhar uma funcdo simbolica muito
importante, ja que funcionam como uma espécie de protocolo de entendimento com quem 1é
convidando-o a aceitar que entre 0 mundo da realidade exterior que ambas tocam abre-se um
outro mundo possivel que, como nos diz Aguiar e Silva (1981:13), se configura frequentemente
como contrafactual, onde estdo derrogadas todas as leis, regras e convencdes do mundo
empirico e historico-factual. Curiosamente, ou ndo, ¢ também para este mundo do texto que,
segundo o autor, tem como caracteristicas fundamentais as marcas semanticas da
excepcionalidade, do enigma ou do insolito (Aguiar e Silva: 1981:12), que remete a imagem
daquele impossivel(?) triciclo voador desenhado na contracapa e que identifica a coleccdo. Uma
senha? Uma pista? Quem sabe se o livro até pode comecar a ler-se por ali, exactamente pelo
canto inferior esquerdo da contracapa!?

Capa e contracapa comecam, assim, por suscitar interrogacoes sobre o que podemos esperar
da historia. Ainda que indirectamente €, como vimos, também através delas que comeca por
estabelecer-se um convite a ruptura com o mundo quotidiano introduzindo o leitor, como refere
Azevedo (2003b), no pacto de ficcionalidade, remetendo o estado de coisas que sera narrado
para o contexto do maravilhoso e do simbolismo.

Retomando o interior, seguimos livro dentro dando-nos conta da presenca de uma relacdo muito

forte de solidariedade semiodtica entre o texto verbal e o texto visual. Na verdade, neste livro as
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palavras ndo podem existir de forma independente. Sem as imagens o seu significado resultaria

pouco claro. Estas proporcionam a informacdo que nao da o texto verbal. Algumas informacdes
Fig. 25

fundamentais para entender o sentido do que ¢
contado nao tém expressao no texto. Por

exemplo, é pelo desenho das ilustracbes que

Acabado o lanche,
o meu Avd fica muito pequeno.
Ento, brincamos juntos.

percebemos o quanto o avd é muito alto e em

relacdo a qué. Da mesma maneira, é pelas

imagens (Fig.25) que nos damos conta o que significa o avd ficar muito pequeno na justa
Fig. 26, 27, 28

medida e a altura das brincadeiras do menino.

Por vezes 0 meu Avo
fica muito chateado,

Percebemos entretanto (Fig.26) que o avod fica
aborrecido. E porque sera? Pela mancha deixada

no limite da pagina da direita suspeitamos que a

resposta estara do outro lado no desastre

culinario confirmado pelo que diz o texto (Fig.27).

Entretanto, antes de virar a pagina...podemos

pensar ter sido pelas migalhas que o menino

espalhou no chdo da pagina anterior (Fig.28).

porque se esquece
de ir @ cozinha

e os doces vdo por fora
das panelas.

Mas isso nao parece ser verdade, desde logo,

porque a figura do avo cortada e repartida pelas

Depois, como-0s.

duas paginas indicia que, embora presencie o
acto do menino, a sua tristeza esta distante dessa

situacdo. E estara talvez até para além do facto

do doce ir fora da panela e muito mais proxima
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da desilusao em nao poder ver o neto deliciar-se com a guloseima...
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Fig. 29

T

Em O Traje Novo do Rei — edicao em portugués da Kalandraka, [~

-0 traje novo do rei

com adaptacao de Xosé Ballesteros a partir do texto de Andersen

st

e ilustracdbes de Jodo Caetano - o0s mecanismos de
estranhamento operados pela presenca da imagem “untam-se”
de determinados recursos que o imaginario grotesco mobiliza,
expondo, de um modo irénico e caricatural, o ridiculo que a

figura e atitudes do monarca expressam®. Neste proposito critico, diz-nos Sodré e Paiva

(2002:72):

“ o grotesco ndo se define como simples objecto de contemplacdo estética, mas como
experiéncia criativa comprometida com um tipo especial de reflexdo sobre a vida. Em cada
imagem ou em cada texto, ha uma ponte directa entre a expressado criadora e a existéncia
quotidiana. A reflexdo acontece no desvelamento das estruturas por um olhar plastico que
penetra até as dimensdes escondidas, secretas, das coisas, inquietando e fazendo pensar.
Lucida, cruel e risivel — aqui estdo os elementos da chave para o entendimento da critica

exercida pelo grotesco.”

Percebemos pois que 0 monarca ¢ doido por vestimentas novas. E vaidoso.

45 p nivel verbal, regista-se neste texto uma carga ideoldgica mais vincada do que aquela que surge no prototexto, fruto,
provavelmente, dos processos de adaptacdo e de intertextualidade cultural (Pascua Febles, 1998: 158-159). De facto, sdo
diversas as situacdes nas quais este texto concretiza e explicita, sem o recurso a eufemismos, ocorréncias ja presentes no texto
original e fa-lo, em larga medida, pela relacdo de solidariedade semiotica que se estabelece entre o texto icénico e o texto verbal.
Assim, por exemplo, os elementos ligados ao retrato psicologico do imperador, que surgiam no texto de 1837, sdo anulados
nesta adaptacao de Ballesteros (2003), e substituidos por dimensdes explicitamente ligadas a accdo: mais do que confidenciar
ao leitor os seus pensamentos, este rei mostra-se detentor de uma capacidade de agir, a qual, por um efeito de profunda ironia,

permitira tornar patente, no final do texto, toda a incoeréncia e absurdo da ac¢éo protagonizada por este monarca.
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Aceitamos, pelas mesmas razdes, que esse gosto particular se reflicta das mais variadas formas
na vida do seu reino. Tudo bem. Mas, pelas imagens, percebemos também qualquer coisa que é
indiciadora de um certo mal-estar nesse excessivo contentamento pela sua propria figura. E que
0 rei, senhor todo poderoso, exerce o seu dominio sobre um reino onde as casas e 0s objectos
sdo associados, de uma forma insolita, ao universo fisico da actividade da costura — o “corta-e-
cose” - um oficio, como todos
sabemos, pouco digno de uma
majestade! Deste modo,
cumplices do principio sugerido
por Schmidt (1987), de que existe

uma relacado de suspensao de

referencialidade entre 0 mundo da obra e o mundo que experimentamos, tendemos a admitir
que ali, dentro do livro “(...) tudo é possivel, em particular recompor e contrabandear realidades
(...)". (Goncalves, 2002:122-123)

Na capa do livro, (Fig.29) a primeira pagina de qualquer livro, o cabelo e o bigode do rei surgem
representados de forma mais ou menos simétrica, quer por imagens de mapas com mares,
continentes e rosas dos ventos, elementos caracterizadores de um horizonte de saber e ambicao
de descoberta amplos e universais, quer, ao mesmo tempo, por fitas métricas em que a unidade
de medida é o milimetro e a funcdo é restrita. A intencdo inquiridora e de reflexao critica
suscitada pelo desajuste de papeis entre 0 que representa ser rei e 0 modo absurdo e ridiculo
como este rei o faz tem lugar através do grotesco nesta espécie de “(...) reorganizacado do
mundo pelo convivio de entidades simbolicamente afastadas, constituindo um recurso

humoristico frequente”. (Gongalves, 2002:122-123)
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E assim também que botdes tanto representam as armas no brasdo como emparceiram 0s

pensamentos do rei; a agulha ora aparece erguida em pose de afirmacéo (diria de um ideal) pela

personagem que aparece na contra capa ou nas maos de um menino como brinquedo; o fecho
“éclair’, solta-se agora ao vento, como um estandarte, empunhado pelo conselheiro que vai
anunciar a boa nova; o alfinete dito de “bebé” que desenha o perfil de uma casa; o capacete dos
guardas que é um dedal e por ai fora.

A alteracado da funcao dos objectos, a sua descontextualizada mudanca de lugar, sédo assim
aspectos especificos de um processo fantastico que, para além de nos fazer rir, convida-nos a
analise, levando-nos a considerar como todas as coisas podem ser vistas de outros modos e

podem ganhar ou perder significados em funcédo do contexto e da perspectiva como sdo olhados.

Fig. 31

ST A gt
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O mesmo pode acontecer com a im R o et s e

e assim gastava a fortunia do pafs comprando os tecidos mais caros.

0 rei 0 queria saber dos assuitos do govemo
I 2
e a Gnica coisa que fazia era passear-se de carruagem pelo pargue,

mudanca de dimensdao ou de

. ivao teatro, passar em revista 45 tropas...
a3 :%i. : sempre para exibir os seus trajes novos!
Fow % A

matéria.  Um  exemplo de T e

e, quando alguém perguntava por ele,
recebia sempre a mesma resposta:

mudanca de dimensdo ocorre 0"055“!:::“:;;6&0“
quando, nas paginas iniciais, o rei
nos ¢ apresentado como se
tivesse uma cidade inteira em cima da cabeca! (Fig.31) Edificios, campos e arvores ornamentam
a sua coroa num sinal evidente de riqueza, poder e grandiosidade. Mas se cruzarmos essa

imagem da “cidadezinha” com a expressao algo “infantildide” do monarca a brincar com os

corddes entre os “dedos rechonchudinhos”, repletos de anéis, vemos nesse poder pouco mais
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que um “poderzinho” sob o dominio de um tonto. A mesma “tonteria” que, de resto, sucumbe
ao efeito magico e fantastico da possibilidade sublime de mudanca de matéria operada com o
tecido invisivel do traje. Um outro efeito estranho acontece com a representacao da parte inferior

do corpo do rei (Fig.32 e 33) que é olhado desde baixo — em plano contrapicado. Este recurso
Fig. 32

VNG oD 2 @ﬁ” Meas o menino-continuou a gritar:
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sérios como sempre,
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g um manto que ndo existia... /£
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o
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parece revelar grandes possibilidades expressivas para a emergénéia do groteco, esd Ioo,
pela aproximacao do corpo exagerado, acentuadamente nu, rosado e disforme. Mas também,
porque da sua utilizacdo grafica depende fundamentalmente o ponto de vista (desde onde se
vé), a perspectiva situa o leitor e pode fazé-lo participar de uma situacédo, convertendo-o em
cumplice do que sucede na imagem. Neste caso, a adopcao deste ponto de vista faz-nos crer
gue vemos 0 mesmo que aquele menino que denuncia a nudez do monarca, convidando-nos a
ser cumplices com o sentido particular e unico que € sua visao da realidade - ele vé o que mais

ninguém ve.
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Rebaixada a uma representacdo da cintura para baixo, a imagem soberana do rei fica
definitivamente entregue a sua abundante corporalidade e aos actos e artefactos ridiculos que a

envolvem. Veja-se, por exemplo, (Fig.34) a forma como é tratado o privilégio de “ser-se servido”

1 z 96

sugerindo, entre outras coisas, uma infantil incapacidade do rei em
despir a sua propria roupa interior!

Mas um rei é um rei e visto dali, no enfiamento dos olhos do
menino, ainda se afirma grande, como se imaginam todos os reis e

pujante de majestosidade, quanto mais nao seja pelo trabalhoso

rendado das meias e a estridente cor dourada dos sapatos!
0 plano contrapicado que se identifica nas figuras 32 e 33, permite-nos, ainda, baralhar a nossa
atencao por entre uma multidao que traz a mistura gente pequena e gente grande, bichos, ovos
e mais gente. Um carnaval de figuras heterogéneas que se agrupam atras de uma linha
horizontal que une os guardas pela cintura. Abaixo desta linha, que esta a altura da cabeca do
rapaz, esta também um velho em cadeira de rodas, os animais, pedintes e outras criancas
(aparentemente os menos capazes) sugerindo-se, de alguma forma, que partilham da mesma
visao sa do menino. Acima da linha, num nivel intermédio, um numero grande de personagens,
entre as quais o sabio e um clérigo. Num plano superior, ostensivamente por cima de todos os
outros, o bobo, pendurado em “andas”, um camarote de fidalgos que aplaude e naturalmente o
rei inventado grande pela perspectiva e corte da pagina. Na pagina seguinte, (Fig.33), por forca
ainda da perspectiva, a linha mergulha desde o canto superior em direccéo ao solo e agora
abriga abaixo de si toda a gente - ¢ 0 momento em que todos assumem partilhar a frontalidade

da opiniao do menino.
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A aproximacao de elementos contrarios € um outro efeito que pontua, ao longo de toda a obra,
muitas situacdes, convocando um sentimento desconcertante, de é e nao €, que tende a
ridicularizar o monarca. Vejamos, por exemplo, o momento (Fig.35) em que os alfaiates falam ao
rei desse “tecido maravilhoso”. Com alguma facilidade podemos identificar conjuntos de pares

contrarios que se sobrepdem no contexto da sala representada na dupla-pagina: i
ig.

L Serd um traje admiravel! -pensou o rei-.

Se 0 vestisse, descobriria

s indignos de ocuparem os seus cargos,
05 que Passavam por serem espertos,

e até alyum que se dedicasse a roubar
as arcas do reino.

o, disse o morarca:
Quero que me facam, imediatamente,
um traje com esse tecido maravilhoso!

- as figuras gorda e magra dos alfaiates, ao mesmo tempo, numa pose humilde mas que
sabemos impostores;

- a forma parodiada como ¢ retratada a semelhanca da pose do rei, com a da figura de S
Jerénimo na pintura de Jan Van Eyck no lado oposto, dando-nos a possibilidade de
compararmos poderem ocuparem-se ambos de um assunto de idéntica erudicao. Ao mesmo
tempo a presenca estranha deste personagem alheado, distante e de costas voltadas a conversa
parece desacreditar nao s6 a conversa mas toda a cena e antecipar a mentira que se adivinha;

- a presenca de animais, ora do lado do rei, saltitantes e coloridos na ornamentacéo das suas
vestes, ora do outro lado como companhia serena, ou entdo... o resto da maca deixado
grosseiramente pelo rei sob a fruteira bem composta de exdticas e exuberantes frutas;

Este sentido inquiridor quanto ao que vemos e lemos revela-se particularmente interessante na
forma como a configuracdo das linhas ou manchas de texto suscitam a nossa atencao.

Detenhamo-nos em alguns momentos distintos do livro. Na dupla pagina (Fig.36) onde séo
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representados a fabrica e os dois alfaiates a brincar com o ouro, ndo podemos deixar de notar a
ironia subjacente no modo simétrico como se organizam as imagens. Uma elevacédo, outra
elevacdo. Sobre cada uma delas, de um lado, uma construcdo velha que ostenta simbolos de
propriedade real, do outro, envoltos num monte de ouro os alfaiates, representados numa

posicdo que, no seu conjunto se assemelha a forma da construcdo anterior. Entretanto, se

Tambeén ordenot
que Ihes empresiassem
uma fibrica

" para ingtalar

b

orientarmos o nosso olhar desde a esquerda para a direita, seguindo a leitura do texto verbal,
notamos que este se organiza em blocos e cada um vai descendo no espaco da pagina em
relacao ao anterior descrevendo progressivamente uma linha que apelando a percepcdo do
movimento da carroca, ora cheia em sentido ascendente, quase no limite do papel a esquerda,
ora vazia e a descer, na margem oposta da pagina, traduz a farsa e o desgoverno para 0s quais
a mania do rei /inclina o reino. E interessante notar também, sob esta perspectiva, a forma como
os dois primeiros blocos de texto que explicitam as ordens do rei, no lado esquerdo da dupla
pagina, se encontram alinhados, um a esquerda e outro a direita, parecendo fechar-se sobre si
mesmos sugerindo, deste modo, que as palavras do monarca ecoam apenas no interior da sua
cabeca e fora dai servem efeitos pouco crediveis. Nao deixa também de ser curiosa, a
representacao, transversal a pagina em plano de fundo, com base em cartas geograficas para

orientacdo maritima, pela forma como no conjunto da composicao sugere comparacdoes
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possiveis com a formacao e queda de muitos impérios e as porcdes de verdade e/ou falsidade
que 0S ocupou.

Num outro momento anterior, na pagina de rosto (Fig.37) que repete a informacdo da capa, a
expressao do titulo surge parcialmente inclinada. E por forca de qué?

De inicio podemos pensar tratar-se de um erro de composicao... um descuido do ilustrador ou
do designer grafico ou mais uma daquelas brincadeiras para fazer bonita a pagina. Mas um
olhar mais atento da-nos a perceber o que podera muito bem ser a representacdo de um rosto
definido pelos dois “OS” e pelo “V" que, por ter coroa, (Uma coroa que ndo é coroa, bem
entendido), identificamos com o nosso rei. Deste modo, o “novo”
como representacdo visual do rei e o “novo” enquanto significado
que traduz o seu desejo patético, misturam-se na forma como se
apresenta o titulo, configurando-se aos olhos de quem o V&, assim
inclinado, como um aviso que nos pode questionar sobre o seu
significado e induzir sobre a atitude do rei e 0 seu comportamento.
Sobre este caracter de visualidade do texto escrito podemos pensar também no modo como ao
longo do livro as falas dos personagens sao representadas num corpo de letra diferente e a
negrito. Se aqui o propdsito de novidade parece ser o de clarificar a distincdo entre o que diz o
narrador e o que dizem outros, noutras situacdes € o préprio percurso e orientacao das linhas de
texto que escapa as regras, neste caso da horizontalidade. Na pagina em que o menino diz : “O
rei vai em cueiros! O rei vai em pelota! as linhas de texto acompanham os terrenos irregulares
da ilustracao e orientam o nosso olhar para o ¢bvio, para que ndo nos reste quaisquer duvidas

acerca do que se fala..
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Pelo que temos vindo a dizer, e tomando as palavras de A. Gongalves (2002:127-128) “(...) a
modalidade, ou a arte, por exceléncia, do imaginario grotesco & o riso... a que ninguém nem
nada escapa, incluindo aquele que ri.”

Se repararmos imagem inscrita no provador, reproduzida na indumentaria real e um pouco por
todo o lado, parece representar o contentamento do monarca na forma de um rosto sorridente.
Sobressai assim para n6s uma insistente relacdo entre provador-rei, que se organiza em torno
do seu desmesurado gosto em se ver de roupa nova.

Assim, em certa medida, o que se opera nesta obra através do mecanismo do grotesco € a
dentncia de uma progressiva e perigosa aproximacdo dos dois termos da relacdo que referimos,
capaz de “p6r a prova” a identidade do monarca e, no limite do ridiculo, um tomar o lugar do
outro. Tanto mais que a determinada altura (Fig.38) o objecto parece adquirir vida e, mimando

0s gestos do rei, seguem uma espécie de rota de colisdo — Rei e boneco sdo a mesma coisa!

Depois disso, (Fig.39) o rei prepara-se... entra em palco... €, por momentos, durante aquele

desfile, Sua Alteza Real vai, concerteza, a sorrir “disfarcado” de si mesmo!

83

Fig. 39



Capitulo Il O livro de literatura infantil — um complexo objecto semiético

Esta osmose entre o eu e o outro, através da qual o principio material e corporal &
ostensivamente exibido no contexto de uma festa popular e genuina, origina uma carnavalizacao
parodica da figura do monarca, que, desconstruido do seu real poder, a sua inteligéncia e a sua
capacidade de accao, se torna potenciadora de um riso semelhante aquele que, como
demonstrou Mikhail Bakhtine (1970), a obra de Rabelais também suscita: um riso colectivo,
entusiasmado e sarcastico, pelo qual o texto, nas suas dimensdes verbais e iconicas, interroga

explicitamente o leitor, exigindo dele comportamentos interpretativos de natureza critica.
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Ao segurarmos nas maos o livro Olga e Claudio (1988) realizado por Maria Anténia Pestana Fig. 40

[} 'MARIO CLAUDIO
|| IMARIA ANTONIA PESTANA _
. B

(ilustracoes) e Mario Claudio (texto verbal), se nao resistirmos a tentacdo, e nos dispusermos a
desconstruir literalmente o livro, ao ponto de remontarmos as paginas num mesmo plano

sequencial*®, (Fig.41) um aspecto interessante de observar ¢ a forma como cada dupla pagina

parece corresponder-se com as restantes enquanto uma parte num todo continuo. Se

prestarmos atencdo a essa estrutura de pagina dupla verificamos que na transicdo de duas
paginas consecutivas, entre os limites direito e esquerdo, a representacao iconica em cada uma
coincide, permitindo “suspeitar” que a estrutura em livro com paginas coladas pelo meio parece
“esconder” uma imensa tira que une as ilustracdes desde a capa a contracapa.

Um factor importante para a percepcdo desta continuidade e da sua concretizacdo num

processo que, explicitamente procura explorar o suporte fisico do livro e o desenho grafico como

46 por uma questao pratica, dada a relativa extensao do livro, reproduzimos aqui apenas duas sequéncias (contiguas) de duplas

paginas.
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parte da experiéncia de leitura, decorre da presenca dominante da area ocupada pelo branco ao
longo do livro. Contrariamente ao que é habitual no procedimento da ilustracdo em que o
preenchimento de uma area vazia, nos faz adivinhar o espaco branco das paginas sob os efeitos
de ocupacdo que os tracos e colorido das formas lhe imprimem, no caso deste livro, o branco
parece corresponder a um exercicio posterior as imagens, funcionando como um véu que,
levantado aqui e acold, as autoriza a poderem tornar-se visiveis. De facto aquilo que poderiamos
pensar corresponder a um espaco em branco no sentido de auséncia de ilustracao, constitui um
elemento essencial do ponto de vista da construcao iconica e particularmente determinante para
a leitura, quer do ponto de vista expressivo, quer narrativo.

Se compararmos os momentos em que os gatos nos sdo apresentados (Fig.42/43) podemos

ver, por exemplo, como o branco das paginas, ao revelar as “porcoes”, quer do painel quer do

i

Fig. 42/43

quadro, pde em jogo um processo ambiguo na leitura acerca das dimensdes de “dentro” e
“fora” contribuindo para que a percepcdo de uma certa (in)definicdo quanto ao lugar fisico que
0s gatos ocupam possa suscitar correspondéncias com uma outra categoria de lugar mais
proximo de possiveis representacdes simbolicas.

Vemos, pela posicdo observadora desse gato, “(...) constantemente disposto {(...) a escapada

nocturna’ que o branco parece corresponder a um espaco fisico interior porque anterior, em
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primeiro plano, ao que a abertura em forma de triangulo mostra ser o lado 13, o lado de fora com
casas e céu.

Essa abertura sugere um efeito que parece “rasgar” o branco desde cima para baixo e da
esquerda para a direita, uma construcao que nao nos parece inocente ja que reelabora o sentido
de orientacao de leitura correspondente ao modo como nos habituamos a aprender a seguir as
palavras num texto. Nesta posicao, os lados obliquo e vertical do triangulo convergem num
angulo que incide sobre a parte inferior da pagina direita, uma perspectiva que no nosso
entender, favorece a sensacao de desequilibrio e instabilidade que a posicdo do gato, em pé e
inclinado sobre a linha obliqua também manifesta, “forcando”, no seu conjunto, a que 0 nosso
olhar recaia sobre o bloco de texto verbal e procure nele correspondéncias com a imagem.

Deste modo o movimento e agitacdo que imaginamos na presenca das nuvens, a inclinacao da
janela, o possivel deslize do gato no seu parapeito ou a sua postura decidida em ir para além
dele sdo aspectos da ilustracdo que convergem para o significado do texto e que, na procura de
afinidades com o sentido das palavras, indiciam, aos olhos do leitor, a ideia de um personagem
com vontade de “estar onde nao se estd”. Entdo podemos associar com alguma facilidade a
ideia de accao e risco a personalidade do bicho e, de alguma maneira, confirmar que o espaco
em branco, que suspeitamos como interior, é-0 de facto porque nao condiz com a natureza de
quem “moleque de cintura fina e rabo alcado’ parece gostar de se meter em aventuras sabe-se
la por que territorios.

Assim, acreditando ser um espaco interior (uma sala, por exemplo), aceitamos naturalmente que
aquela abertura possa representar uma janela com vista sobre a paisagem da cidade. Uma sala

branca ... uma janela triangular, porque nao?
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Porém, ao avancarmos na leitura, damo-nos conta que estes elementos podem ser
mobilizadores de um intenso dinamismo que possibilita a criacao de novas relacoes de sentido.
Atentemos em alguns pormenores.

A constatacao fisica da existéncia desse espaco interior relativamente a outro exterior parece
estabelecer-se entdo pela fronteira criada pelas linhas definidoras da forma triangular e que
ambos 0s espacos partilham. Por outro lado, quer um, quer outro espaco comungam de outro
limite que corresponde as margens da pagina. Se no primeiro caso a fronteira de que falamos
impde limites claros entre interior/exterior, no caso do limite conferido pelo bordo das paginas, a
sua finalidade adquire um valor expressivo diferente. Na verdade, na medida em que a parte
superior da suposta janela e a pata inferior do gato surgem ao corte da pagina, algo nos faz
admitir que, quer o rectangulo branco, que as duas paginas configuram, quer a imagem que
preenche o triangulo, podem ir mais além, ao ponto de ambos os espacos poderem tornar-se
virtualmente infinitos. Materializando esta possibilidade de dois planos verticais que se
prolongam indefinidamente#’ ao leitor é-lhe limitado tomar parte da perspectiva dada pelo lado
de ca e a perceber o outro lado como um lugar distante.

Voltamos a folha e, se mantivermos o raciocinio anterior na observacao da dupla-pagina,
notamos que apesar da continuidade da mancha branca, que a une a pagina precedente e da
percepcao da representacao da paisagem condicionada pelos recortes entreabertos no branco
nos fazerem crer ainda ser este um espaco interior, a posicao do bicho, neste caso a gata,
debrucada sobre o que pensamos ser também uma janela, perturba de alguma maneira a
leitura que vinhamos a fazer. De facto, se na realidade esta a janela, que sentido faz estar

voltada de costas para a cidade e a contemplar o interior?

47 Esta percepcdo € tanto mais evidente se pensarmos na possibilidade, ja referida, do livro nos convidar a imagina-lo

desdobrado num painel continuo.
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De repente podemos pensar que o animal parece olhar48 o lado de ca desde uma janela que
tem como fundo interior a paisagem da cidade e ocorre-nos que assim sobranceira sobre o
branco, este lugar “de cd” poderad representar um universo diferente daquele onde o gato
espreitava a cidade: Sera o lado de ca agora o lado exterior? Estara a olhar a gata para um
interior dentro de si?

Esta surpreendente ndo confirmacado da expectativa que decorre da leitura visual da pagina
anterior inquieta-nos e necessita uma reapreciacao de sentido. Afinal de onde olha e para onde
olha?

Ao iniciarmos a leitura do livro, o texto verbal propde-nos a “...historia de Olga e de Claudio...”
uma historia que aparenta ser comum. N&o se trata por isso, em principio, da historia de Olga e
da histéria de Claudio (dito deste modo seriam duas histérias) e ficamos desde logo de
sobreaviso em relacdo a maneira como, embora parecendo correr lado a lado, as referéncias
(visuais e/ou verbais) intercaladas, ora ao gato, a sua vida, ao poeta, seu dono, e a Lisboa, ora a
Veneza, ao pintor, a Olga e as suas vivéncias nessa cidade, poderdo fundir-se num todo
significativo que dara sentido a Aistdria.

Vemos também como a imagem da capa, que se prolonga até a contracapa, se desdobra para

os respectivos versos (Fig.44) e uma vez ai alguns dos seus elementos saem da estrutura

i1} MARIO CLAUDIO
211} MARIA ANTONIA PESTANA

MARIO CLAUDIO
MARIA ANTONIA PESTANA

modular representada no painel, na forma de embarcacdées ou alongando-se como pontes

48 p expressao do olhar, distante, parece projectar-se muito longe alcancando uma dimensao muito vasta, de algum modo

incompativel com um espaco fisico interior que, podendo ser mais ou menos amplo, sera necessariamente limitado.
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através do fundo branco, sugerindo uma abertura no sentido do interior do livro. Apresentados
em evidente ruptura com certos quadros de referéncia comuns (Azevedo, 1995:52) do mundo
empirico e historico-factual estes elementos tentam-nos a uma identificacdo do branco das
paginas com a ideia de algo*® que, percorrendo todo o livro, permite que ambos 0s extremos
do objecto estejam, desta maneira ligados e, virtualmente, possam comunicar. De facto este
“alastramento” do branco parece ajudar a concretizar uma permanente circularidade no
percurso de leitura.

O predominio espacial da superficie branca sobre o texto verbal indicia uma estratégica tensao
entre o sentido do que dizem as palavras e 0 que sugere a sua presenca enquanto elemento da
ilustraco. E que o branco pode ser entendido como sinal de vazio, mas por outro lado também
pode corresponder a possibilidade de sobre ele podermos verter todo o tipo de representacoes e,
nesse sentido, poder assumir-se como o lugar de criacao de todas as coisas.

Entao, ainda que nos pareca obvio em certo sentido, pelo menos o mais evidente, que o espaco
em branco nao represente nada, a concretizacdo do espaco vazio de imagens como
possibilidade de representar mais que um espaco em branco ganha um significado especial
quando, na dupla-pagina central, o branco se alastra a toda a superficie apenas entrecruzada
pela frase “E viviam um do outro” que surge no canto inferior direito. A partir daqui, a percepcao
deste jogo ambiguo, entre “o que é” e “0 que é possivel que seja” que a presenca do espaco

branco nos propoe, torna-se uma chave que nos incita a uma outra leitura, porventura mais

49 Podera o branco corresponder a agua? Sera interessante pensarmos no valor simbolico que pode adquirir a agua enquanto
elemento de unido entre as duas cidades, tendo em conta que é uma realidade fisica comum de grande importancia para as

suas historias e geografia .
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vigilante, a “rever” paginas anteriores®® e a adoptar ou a descartar novas evidéncias.

50 ¢ ¢ caso das duplas-pagina inicial e final onde o branco também ocupa toda a superficie. Nestas, a circularidade que a
inversao sintactica das palavras num bloco de texto relativamente ao outro permite fazer em relacao as cidades, aos gatos e aos
seus sentimentos e memdrias, ajuda-nos a concretizar a transversalidade do branco ao longo da obra como um elemento que

une exterior com interior, o passado com o presente, o principio e o fim.
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Conclusao

A luz daquilo a que podemos designar por pos-modernidade e pos-modernismo, em que a
seguranca de determinadas meta-narrativas é frequentemente posta em causa, por processos
que intensificam a parddia, a indeterminacdo, o excesso ou a fragmentacdo, entre outros,
enquanto vectores da producao artistica, nas obras impressas e ilustradas de literatura infantil, o
texto visual pode constituir-se, em dialogo com o texto verbal, como um meio enriquecedor para
concretizar o designio de uma pluralidade de leituras que é inerente a dimensao estética de texto
literario.

Ao longo deste trabalho procuramos demonstrar que este tipo de obra €, hoje, cada vez mais,
um complexo artefacto cuja dimensao signica nao pode ser considerada na sua plena extensao
se reduzida apenas a materialidade do que ¢ explicitado pelo texto verbal.

A anadlise das cinco obras sobre as quais incidiu 0 nosso estudo permitiu perceber que para
além das palavras, nas multiplas concretizacdes textuais e graficas que possibilitam explorar,
também a presenca e organizacao visual de outros elementos impressos, pode inquirir-nos a
abordagens diversificadas de leitura interrogando-nos sobre esse outro “texto” por tras do “texto”
das palavras e do “texto” das imagens.

Por outro lado, se a componente visual, em particular a ilustracao, lhe é reconhecido um valor
como elemento mediador entre as crianca e o texto literario, por processos em que as formas ou

a cor conquistam a sua adesao, este trabalho resulta na tentativa de demonstrar que a
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importancia da dimensao visual ultrapassa esse proposito supletivo.

De facto, do ponto de vista da construcdo dos significados, a representacéo visual pode, no
contexto deste tipo de obras, assumir-se um factor que enriquece, expande e, muitas vezes, diz
mais que o texto verbal, auxiliando o leitor a participar de uma forma cooperativa no texto e a
transforma-lo de acordo com as suas experiéncias anteriores.

Concluido o trabalho, esperamos, de algum modo, que este possa resultar num contribuido para
induzir novas formas de olhar a literatura de potencial recepcédo infantil e suscitar um estudo
mais alargado sobre os contextos de concepcao e recepcao do objecto-livio que as materializa.
Retomando as palavras do titulo, a desconfianca de que falamos, a propdsito da leitura dessas
obras, encontra um sentido concordante com aquilo que Alvaro Gomes (2005:112) expressa ao

dizer-nos:

“Talvez Leonardo, quando representou o homem dentro de um quadrado e de um
circulo (em vez da figura perfeita, de Vitrivio), nos quisesse fazer partilhar a sua intuicdo
de que os seres humanos estavam, afinal, enclausurados em labirinticos espacos
euclideanos.

A reducao antropolégica a /inha merece, por isso, ser reponderada. Consequentemente,
importa que muitos dos modelos da Biologia, da Fisica, da Matematica, da
Comunicacdo...abandonem interpretacdes /ineares e partam em busca da

complexidade.”

E quanto a minha desconfianca, resta-me continuar a cruzar palavras com palavras, palavras
com imagens, imagens com ideias, ideias com palavras, pés de letras com letras inteiras, linhas
com linhas ou com caixas de texto e estas com espacos em branco ou manchas de cor...
enfim... baralhar o impresso com o expresso e desconfiar, desconfiar e voltar a desconfiar

porque os livros ilustrados de literatura para a infancia sao objectos armadilhados com muitos
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sentidos e de muitas maneiras que a todo 0 momento nos podem “rebentar” nas maos... na

imaginacao... num simples voltar de pagina...
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