Este livro foi realizado no ambito do projeto FCT
com a referéncia PTDC/CLE-LLI/099000/2008
«A Ficgio e as Rafzes da Cibercultura»

CIBERCULTURA E FICCAO




CIBERCULTURA
E FICGAO

organizac¢do
JorGE MARTINS Rosa

DOCUMENTA




VISOES ARQUITETONICAS
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trés propostas de leitura espacial para
Fahrenheit 451

JoAo RosMANINHO DUARTE SiiLva
Escola de Arquitctura, Universidade do Minho

«It’s entirely possible to write “architecture fiction”
instead of “science fiction”.»

Bruce Sterling (2006)

«Form follows Fiction.»
Jeffrey Deitch (2001)

As Origens e os Fins

A obra Fahrenheit 451 de Ray Bradbury (tal como hoje a conhecemos) -
tem tido vdrias vidas ou, talvez melhor, teve vdrios comegos. O préprio autor
refere ter «escrito trés ou quatro introduges nos tltimos trinta anos procu-
rando explicar a origem da narrativa»? (Bradbury, 2003, p. 5). Na sua génese,
€OMO O autor escreve num texto recente, estard o conto «The Pedestrian»
(Bradbury, 2009, p. vii), escrito em 1950 e publicado em 1951. Com mil e
quinhentas palavras, preciso e profundo, o texto projeta algumas das preocu-

pagdes e ambiguidades de um futuro em 2053, excessivamente mediatizado e
‘automobilizado. Deste conto, Bradbury arranca, passado pouco tempo, para

uma novella intitulada «The Fireman», cuja versio de 25 mil palavras lhe de-
ou cerca de uma semana a escrever. «Sete dias depois, o primeiro rascunho
“The Fireman” estava terminado»3 (Bradbury, 2009, p. vii). Publicado igual-
no ano de 1951, na revista Galaxy Science Fiction, é daf que Bradbury
€ para a primeira versao de Fahrenheit 451. Em outubro de 1953 e perto
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da sua dimensio atual, com cerca de 50 mil palavras, é publicado finalmente o
volume original pela Ballantine Books.

Depois dos comegos, Fahrenbeit 451 teve vérios fins. Em 1979 Bradbury
opera uma transformagio no texto com o acrescento de uma coda e passados ,
trés anos, em 1982, introduz-lhe um posficio.

Em 2009, mais de 50 anos passados sobre a primeira publicagio de
Fahrenheit 451, Bradbury volta a propor novas ressonncias textuais. Resolve U
o autor que afinal hd outras obras igualmente presentes e influentes na narra- y
tiva identificando os contos «Pillar of Fire» (1948), «The Exiles» (1949), e «Usher
II» (1950), como possiveis fontes? do livro sobre Guy Montag — um bombeiro
incendidrio em desassossego num mundo suburbano «pés-1990» (Bradbury,
2002, p. 83) onde a leitura é crime.

Os Usos e os Lugares

Raymond Douglas Bradbury nasce em 1920, no Midwest norte-an_;cxi"»
cano, e vive desde 1934 na cidade litoral de Santa Monica, drea metropolitan
de Los Angeles, Califérnia. Em 1938 termina o liceu, apds o que decide cons
truir a sua formacio académica unicamente a partir de visitas as biblio
zona. Durante quase uma década, entre 1941 ¢ a primavera de 1950, e
centenas de contos num esquema quotidiano de trabalho precdrio, entre
carias, venda itinerante de jornais e garagens de familia.

Sendo Bradbury um urbanita por afei¢o e definicao, € nestes ano
entre uma rede de diferentes percursos, a Wilshire Boulevard se torna

lise urbanas de Fahrenheit 451. A rua, com cerca de vinte e cinco qui
extensio e que liga a sua casa na frente pacifica de Santa Monica (prd
Ocean Avenue) 20 centro da cidade (a Downtown LA), ¢ tangente
da University of California Los Angeles (UCLA) e quase termina na
escola (a Los Angeles Senior High School). O texto «The Firemar
no posficio de Fahrenheit 451 (Bradbury, 2002, p. 181), dact
caves da biblioteca da universidade. E nesta avenida, um dos eixos
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cala e contemporaneidade da cidade aquela época, que ocorre o episédio da in-
terpelagdo por um agente policial e que estd na base narrativa da obra. Diz
Bradbury (2009, p. vii) que, «no final de uma tarde, enquanto percorria a
Wilshire Boulevard, foi abordado por um agente policial automobilizado
questionando-lhe a razio para esse passeio»®. Surpreendido com a imperti-
néncia daquela questdo em espago piiblico, Bradbury decide expor e poste-
riormente desenvolver o incidente sob ficgao ¢ perante um contexto que cada
vez mais reconhecia como demasiado controlado e intrusivo.

Apés estes anos, no arranque dos fiffies, Bradbury parte para a consolida-
¢ao da sua carreira enquanto escritor. Entre a publicagio regular de textos em
fanzines ou revistas populares do género, edicdo de antologias, escrita de argu-
mentos para teatro, televiso e cinema, o autor explora nesse tempo a literatura
e a cidade. Aparentemente sem essa percepgio, Bradbury concede uma carac-
terizagdo € imagem precisas para uma leitura da cidade que habita e onde se
move: o territério fisico descrito em Fahrenbeit 451 nao é mais do que uma re-
presentagao de Los Angeles.... sob trés niveis.

O Espago Viidrio

Para Ray Bradbury humanidade e urbanidade andam a par, confundem-se.

O territério e suporte urbanos nos quais Bradbury deambula sio aqueles .
que servem na perfei¢ao para fundo das suas narrativas. Nesses anos, Los An-
geles € uma urbe em constante e intenso crescimento. A cidade, ou aquele ter-
ritério urbano, continua em expansio maciga, desconhecendo cada vez mais
os préprios limites geofisicos contaminados por novas vias de perfil autoes-
tradalé. Em 1954, por exemplo, termina a construgao da Hollywood Freeway,
o primeiro elemento da rotura morfolégica definitiva com o sistema cléssico e
marricial oitocentista de rua e avenida cartesianas. A percepgio de que as vias
se transformardo em canais de trinsito acelerado mostra-se premonitéria. Cla-
risse McClellan, a jovem que acompanha e inquieta o protagonista Montag no
regresso a casa depois de um dia de servico, pergunta: «Alguma vez viu os car-
10s a jato a correr nas avenidas? [...] As vezes penso que os condutores nio sa-
bem o que ¢ relva, ou flores, porque nunca as veem devagar (Bradbury, 2002,
PP- 16-17). Parece estar colocada uma variante da questio original: ao autor
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interessa reservar espago € tempo para uma apropriacao individual e livre da ci-
dade. Para um flaneur como Bradbury, a pulsio automével prenuncia o fim do
encantamento urbanéfilo pedonal. Bradbury nao resiste ao desejo de uma ci-
dade mais préxima, menos motorizada e monitorizada. |

Em Los Angeles, a constelagio de vdrios nicleos urbanos que se formara
desde o inicio do século XX e que fora apreensivel até ao pés-11 Guerra € subs-
tituida por uma grelha heterogénea ¢ corrompida por estruturas vidrias mais
pesadas. A cidade converte-se em 4rea urbana continua e Fahrenheit 451 ex-
plora e discute o resultado acrescentando-lhe uma certa perturbacdo. Para
Bradbury, as suas derivas pedonais ameagam perder-se numa esgotante evolu-
¢do automobilizada. A distincia, que se reduz em tempo e cresce em propor-
cional medida, ¢ um dos sintomas identificados pelo autor. Um facto serd a
observagio que faz das mudancas na circulagio. «Os cartazes com cento ¢ oi-
tenta e trés metros de comprimento no campo do outro lado da cidade [...]
antigamente [...] tinham apenas dezoito metros. [...] os carros comegaram a y
andar tdo depressa que tiveram de alargar o antincio para poder durar» (Brad-
bury, 2002, p. 17). O alerta langado pela personagem Clarisse ¢ quase um ma- X
nifesto antivelocidade. Por estranho que parega, faltavam ainda cerca de quinze
anos para que este tema se constitufsse vdlido na discussdo critica e dlscxplmm' ;
na 4rea da teoria da arquitetura. Nesta matéria, Fahrenbeit 451 apresenta t
curiosa antecipagio ao exercicio de Robert Venturi, Denise Sc
-Brown e Steven Izenour, tal como o assunto é explorado em Learning from
Vegas, nos finais da década seguinte (entre 1967 ¢ 1972).

Muito embora, no contexto norte-americano modernista, a def T?"'V '
implantagio do subtrbio enquanto cidade nio seja algo novo, os ind
suburbanizacio total € da primazia automével sio evidentes neste
Tendo surgido ainda num contexto pré-II Guerra Mundial, durante a
de 1930, projetos como a Broadacre City (1932) ou o Greenbelt (193
nam-se referéncias: o primeiro, da autoria do arquiteto Frank Lloyd V
um estudo baseado na ideia de uma urbe rural fortemente mecan
dustrializada; o segundo, construido no Estado de Maryland e da au
Rexford Guy Tukwell, é um modelo corporativo e suave da cidade j
seguimento desta evolugio, numa apologia da swburbia em detrimen
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dade canénica, a arquiteta Catherine Bauer Wurster” e o sociélogo Lewis
Mumford promovem ainda o filme documentdrio 7he City (1939). Neste
ponto, os autores colocam a dialética entre a cidade europeia (histérica) e a
norte-americana (contemporanea); atribuindo ao caso americano uma carga
hodierna de imperativa atualidade. Mais tardio, mas contemporineo a escrita e
publicagao de Fahrenheit 451, surge outro caso-réplica dos «subiirbios» ficcio-
nados por Bradbury: o projeto das Levittowns, comunidades suburbanas cons-
truidas nos Estados de Nova lorque e Pensilvania (1951-1959).

Ap6s estas pesquisas e propagandas, parece estar concretizada e tipificada
a urbe do american way of life, a mesma da qual Bradbury desconfia. O espago
que o autor projeta para Fahrenbeit 451 tem base nesse modelo assente numa
pendularidade oficio-casa. A prové-lo estd o final do dia de trabalho de Mon-
tag, nas palavras do narrador: «Saiu do quartel dos bombeiros e seguiu pela rua
a meia-noite em diregao ao metropolitano [...] que subia até aos subtirbios.»
(Bradbury, 2002, p. 12)

No livro, Ray Bradbury enuncia e anuncia os riscos que surgem com este
progresso. A mudanga para o subtirbio nao serd afinal tdo eficaz e tranquila
como aparenta: o avango definitivo para a criagao de comunidades assentes no
modelo da cidade-jardim moderna e composta somente por lotes privados
provoca a dispersao do tecido urbano e do sobredimensionamento da infraes-
trutura, entre outros casos. Em 1961, por exemplo, a critica de arquitetura
Jane Jacobs (2002) explora estas consequéncias no gpus The Death and Life of
Great American Cities. Sem o explicitar, Bradbury parece prever a destrui¢ao da
natureza plural e, por vezes, ambigua das cidades. A sectorizagdo estanque dos
usos e a falta de densidade tém efeitos diretos na perda da diversidade urbana.
Bradbury parece denunciar essa falta numa critica ao urbanismo moderno
sempre que este se torne facilitador da passividade humana.

O Espago Doméstico

Para Bradbury, humanidade e intimidade afastam-se. Além das interven-
goes de grande escala urbana, como sio as encomendas puiblicas daqueles anos,
hd também o apelo 2 experimentagio sobre arquitetura privada. Em 1940, por

exemplo, o arquiteto e académico John Entenza comeca a sua aventura edito-
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rial com a revista Arts & Architecture Magazine. A sua hipétese e proposta, de
contornos épicos, das Case Study Houses (1945-1966) altera profundamente a
paisagem urbana e suburbana de Los Angeles, nao a partir de grandes edifica-
¢bes mas sim de pequenos objetos arquiteténicos unifamiliares. Com o pro-
posito de responder a uma necessidade de habitagao em massa para acolhi-
mento dos soldados no pés-1I Guerra, o projeto das Case Study Houses é
desenvolvido quase totalmente na periferia da cidade$ ¢ explorado intensa-
mente em Beverly Hills, um bairro contiguo aos percursos de Bradbury. Au-
tores tao diferentes entre si quanto Craig Ellwood, Pierre Koenig, Richard
Neutra, Rafael Soriano, ou o casal Ray e Charles Eames sao convidados a en-
saiar formas e tipos de habitar de raiz modernista e acessivel®. Perante este ce-
ndrio, Bradbury torna-se algo cético. A sua projegao do habitar num contexto
de censura e Estado autoritédrio, tal como acontece em Fahrenheit 451, vem
carregada de uma certa insensibilidade e desconforto. «Era como entrar na ci-
mara de mdrmore frio de um mausoléu depois de a Lua desaparecer» (Brad-
bury, 2002, p. 19), descreve Montag ao entrar no seu quarto. p
O imagindrio doméstico proposto por Bradbury ndo avanga, na verdade,
para solugdes arquitet6nicas complexas. As habitacges, tanto de Guy e Mildred
Montag como da familia McClellan, sao exemplos correntes, sao typical ameri-
can houses'® distantes de uma casa como a Eames House (1949). A excegio da
«sala televisiva» (Bradbury, 2002, pp. 28-29), localizada em divisdes interia
¢ dos gadgets que ocupam ¢ incorporam o espago privado, ndo hd qualquer ¢
taque para a exploragdo ou experiéncia espaciais privadas que seja digno
referéncia. A nio ser os planos totais que sao as paredes televisivas, cada uma
habitacdes referidas na narrativa organiza-se segundo esquemas tipolégicos ¢
servadores: a relagio entre o interior e o exterior ¢ reduzida ou nula,
alpendres» (Bradbury, 2002, p. 73), e as poucas janelas que existem sao
cos momentos ou filtros de contacto e abertura. Neste ponto é de lemb:
a maior parte dos exemplos do sofisticado modernismo burgués califor
acima referido, sao construgbes praticamente sem janelas mas que nobil
vidro através da sua utilizagdo quase ostensiva. Desaparece o vao
parede opaca para surgir o plano transparente ou reflexivo em toda
largura, como se de uma «parede televisiva» (Bradbury, 2002, p. 29) se1
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Ora, em Fahrenheit 451 a comunicagio no interior do espaco privado ou na sua
projedo para o exterior ¢ concretizada por mediagao tecnolégica. «Se tivésse-
mos uma quarta parede, seria como se esta sala no fosse nossa, mas todos os
tipos de salas de pessoas exdticas.» (Bradbury, 2002, p-29)

Para Bradbury, os aparelhos domésticos substituem as insuficiéncias espa-
ciais do habitar. A critica 2 experiéncia e a0 modo consumista ¢ evidente,
numa lucidez ainda rara nos tempos do imediato pos-guerra. Neste sentido, a
busca pela ligagao humana e cultural em contraste com a desilusio tecnoldgica
surge explicita no romance. Talvez seja esse sentimento que leva o protagonista
a arriscar novos passos. «Montag transpos as janelas envidragadas e atravessou
orelvado [...]. Parou em frente da casa, que falava, nas sombras, pensando que
até podia bater 2 porta e sussurrar: “Deixem-me entrar. Nio direi nada. S6
quero ouvir. Que estao a dizer?”» (Bradbury, 2002, p. 25). Bradbury, aqui, pa-
rece reclamar afetividade numa igual critica a0 moderno sempre que cste seja
impeditivo de atividade pessoal e intima.

O Espago Selvagem

Para Bradbury, humanidade e barbdrie complementam-se. No exemplo
claro que € o espeticulo da fuga de Montag, a curiosidade coletiva e televisiva
mantém-se. «[Als portas das casas abriram-se a0 longo da rua para assistirem
ao Carnaval» (Bradbury, 2002, p. 125). Na terceira e tiltima parte de Fabre-
nheit 451, o outrora bombeiro exemplar ndo resiste 3 urbe e procura soltar-se
do seu dominio. As incoras sociais e culturais do sujeito perdem todo o sen-
tido no espaco urbanizado e civilizado. Primeiro pelo rio e depois pela «linha
do caminho de ferro» (Bradbury, 2002, P- 158) desativada, Montag segue em
direcao a um lugar desconhecido e no domesticado. Paradoxalmente, ou ralvez
nao, Bradbury procura a cultura no exterior da cidade e no interior da natu-
reza. Montag segue em busca de leitores, «de vagabundos [como os hd] em
todo o pais, aqui e ali» (Bradbury, 2002, p- 145), que estardo na regido em que
a cidade terminar.

Também a cidade, neste periodo, se escapa para o interior da natureza, para

v Jlm territério hostil. O vale em que se encontra Los Angeles jd ndo sustém a
‘urbe. Em 1958, por exemplo, d4-se o inicio da construgio no deserto das cida-
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des California City e Salton City, equidistantes de LA a norte e a sul. O refiigio

do protagonista na barbdric parece provar esse designio de evasdo urbana.
Aparentemente, Bradbury reconhece a mesma vontade e razio tanto 2

personagem quanto 2o territério: constata o autor que a cidade tem de «sair»

do enquadramento em que nascera e crescera. O autor, neste ponto, parece

procurar a critica a0 moderno sempre que este seja proibitivo de experiéncia

humana e, portanto, cultural.

A Obra e a (Sub)Versiao

Fahrenbeit 451 tem uma versio homénima cinematogrifica. Realizada ;
por Frangois Truffaut, em 1966, trata-se de uma versao avant la lettre, de uma
subversio. O filme nao segue nem consegue um acompanhamento espacial
(ou visual) do que é exposto e descrito na obra original. Sendo suficiente-
mente fiel & narrativa (com excegdes como a substituigao técnica do Cao Me- :
canico por agentes-helicoptero ou a duplicagio das protagonistas femininas
Mildred Montag!! e Clarisse McClellan!2), a versio de Truffaut nao o pareee
ser nos espagos representados. Enquanto o livro se trata de uma obra inevita
velmente norte-americana, o filme identifica-se como uma obra inevita
mente francesa; se o livro é um cldssico no género, o filme ajusta-se ¢
sucedaneo da nouvelle vague e objeto série B. Na obra original, o centro
dade sem nome ¢ denso em contraposicao aos «subtrbios». No caso cinema-
togréfico, a cidade nao surge densa nem preenchida, como se suspeit:
downtown de Bradbury, nem parece ter possibilidade de existéncia no conts
norte-americano urbano do século XX. Na versao de Truffaut nao h4 avenid
ou boulevards, hi edificios elevados sobre pilares na esteira de um moder
corbusiano tardio (coisa sem expressdo em territério californiano) e
aparente indistingdo entre centro e periferia. Nas duas obras parece ent
tir uma apropriagio complementar do moderno arquiteténico: em Bra;
tratando-se de um estzlo internacional acomodado ao projeto moder
Truffaut tratando-se de um modo brutalista e na revisio de uma |
modernista.
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No filme, a imagem da cidade ¢ quase indistinta nas suas fungdes e usos.
No trajeto entre o quartel dos bombeiros em betao aparente e as unidades de
habitacdao nao consta densidade urbana; nao h4 ruas, sé hd estradas ¢ vias.
O conjunto urbano e arquiteténico de Alton East Estate (1958) e Alton West
Estate (1959), uma paisagem de unités d'habitation e moradias multiplicadas
sobre um relvado britinico ondulante na periferia de Londres, tanro serve de
representagdo ao espago vidrio quanto ao espago doméstico, tanto surge como
espago publico quanto espago privado.

De resto, além de um levantamento dos espagos londrinos, hd a reter e
analisar o transporte e o movimento coletivos, especificamente a partir de dois
veiculos especiais propostos por Bradbury; a saber: o «<metropolitano» (Brad-
bury, 2002, p. 88) ou «comboio silencioso, movido a ar» (Bradbury, 2002,
p. 12) e a «salamandra» (Bradbury, 2002, p. 123), o camido dos bombeiros.
O primeiro tem a forma cinematogrifica com base num projeto francés desig-
nado por SAFEGE'3 (1959), um protétipo de transporte coletivo sob mono-
carril desenvolvido na drea de Orledes e sob desenho do engenheiro Lucien
Chadenson. Com aspecto e mecanismo algo inusitados, o comboio surge elevado
e aparentemente contraditério na sua ideia de vefculo urbano e periurbano.
Ao longo do filme, nas suas aparicdes, o territério marcado pelo seu tragado
mantém-se rural. Mesmo as previsiveis estagdes parecem ndo existir para além
da prépria circunstancia narrativa. Por hipétese, o SAFEGE parece ter sido
mais uma ficgio construida do que uma realidade concretizada; sem sustenta-
bilidade financeira, a viatura e a linha elevada viraram rapidamente obsoletas,
entrando em ruina e sido desmanteladas pouco depois da rodagem de Truffaut.
O segundo veiculo tem a forma cinematogrifica num equivoco entre uma
automotora ferrovidria ¢ um automével descapotdvel. O «Dragao» (Bradbury,
2002, p. 125), tal como ¢ designado no texto original, é um vefculo vermelho
ocupado por homens de negro e com uma aparéncia anacrénica.

H4 no entanto um tltimo caso que € escrito (Bradbury) ¢ filmado (Truf-
faut) segundo uma semelhante caracterizagio espacial: a casa e o sétio da velha
leitora. «Era uma casa [...] na parte antiga da cidade, quase com um século de

ldade» (Bradbury, 2002, p. 44). Neste episédio de nostalgia, presente nas duas
ficgdes, a imagem cinemarogréfica parece surgir colada a descrigao literdria.
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As Causas e os Efeitos

A ligagao entre os espagos que Bradbury percorre e conhece e os seus
significados parecem ter eco nas palavras e nos contetidos da narrativa em
Fahrenheir 451. Talvez se trate afinal de uma quase «indistingao»!4 entre a fic-
a0 ¢ 0 espago que a origina ou dela resulta. Nao ¢ que interesse avaliar os graus
de intengdo ou consequéncia propostos por Bradbury, mas porventura encon-
trar no texto ressonancias entre a obra literdria e a arquitetura (ou a construgio
dos espacos) daquela época. Com o distanciamento permitido por cerca de
60 anos, quase o mesmo tempo que levou Bradbury a reencontrar as origens

da obra, faltard, agora, submeter as trés categorias de espagos possiveis em

Fahrenheit 451 a uma interpretagao ou andlise literdria.

A saber e como curiosidade: Bradbury nunca soube conduzir. No fim talvez
tenha sido essa a estranheza do agente policial perante um angelino «pedmtm»

e
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Notas

1O ditulo deste ¢nsaio ¢ homénimo de uma Unidade Curricular em atividade, desde 2009, na Es-
cola de Arquitetura da Universidade do Minho, Guimaries. Na origem e programa da U.C. estd a von-
tade de exploragio e didlogo permanente entre os imagindrios da ficgio cientifica ¢ da arquitetura en-
quanto processos necessariamente ligados a uma ideia de projeto e, por isso, de projegio e futuro.

Importa ainda referir que a U.C. sc enquadra na drea cientifica de «Cultura Arquiterdnicas, do
Mestrado Integrado em Arquitetura daquela Escola, funcionando no semestre dedicado aos «Manifestos
e Utopias».

2 Cf. Ray Bradbury, «A New Inuoduction — March, 2003». In Fabrenbheit 451, 2003, p. 5. « have
written three or four introductions in the past thirty years trying to explain where the novel came from
and how it finally arrived.»

3 Cf. Tim Hamilton, Ray Bradburys Fahrenheit 451. p. vii. «Seven days later, the first draft of “The
Fireman” was finished, which was the novella that turned into Fabrenheit 451 not long after.s

4 E de notar que estes textos foram publicados, respetivamente, em The Hlustrated Man (1951) e
The Martian Chronicles (1950), dois volumes anteriores ao lancamento de Fabrenbeis 451.

5 Cf. Tim Hamilton, gp. cit., p. vii. «Later in the evening we were walking along Wilshire Boule-
vard when a police car stopped and an officer got out and asked us whar we were doing. [...] The poli-
ceman kept questioning us as to why we were being pedestrians, as if by taking a late-night stroll we were
coming perilously close to breaking the law.»

¢ O grande projeto infraestrutural rodovidrio norte-americano, o Interstate Highway System, ar-
rancaria em 1955.

7 Integrou o grupo californiano de investigagdo em arquitetura e planeamento urbano chamado
Telesis.

¥ Dos cerca de trinta casos de estudo hd ainda um niimero reduzido nas cidades ¢ margens envol-
ventes de San Diego e Sao Francisco.

9 No polo oposto desta arquitetura internacional e institucional, mas também publicado no mesmo
periédico, estd John Lautner; um autor cuja obra é tinica ¢ especifica de Los Angeles.

10 Embora mais tardias, as Leisurama Homes poderiam bem servir € seguir este modelo de habitar.
Desenhadas por Andrew Geller, entre 1963 e 1965, e projetadas originalmente para a American Natio-
nal Exhibition de Moscovo, em 1959 (num processo coordenado por Raymond Loewy), estas unidades
habiracionais foram exibidas mais tarde na Warld: Fair de Nova lorque, em 1964, evento no qual Bradbury
fora consultor para o Pavilhio dos EUA.

1 Corresponde 2 personagem Linda Montag, no filme.

12 A atriz Julie Christie interpreta ambas as personagens.

13 Acrénimo de Société Anonyme Frangaise d'Etude de Gestion es d'Entreprises.

' Esta proposta vem de uma sugestio de andlise avangada pelo professor Fernando Clara, na sua
intervengio sobre o tema «Espagos da Ficgio» (no 4mbito do Coléquio “Ficgdo e Cibercultura”, 2 de
margo de 2012).
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