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Atualmente, o conceito de Arquivo supera a representacio do depdsito de
informagao visual que resulta do processo artistico, indexando os diferentes
momentos sob a forma de registo estritamente documental. Pela sua consulta

e transformacio, o Arquivo ¢ recriado e torna-se um espago de associagio de
memorias, produzindo novas ideias e formas. Desde a escala do museu a dimensio
privada do caderno de desenhos, o arquivo funciona como uma memoria
expandida* dentro do processo grafico. As diferentes dimensoes do arquivo

como suporte do trabalho ¢ a matéria de reflexio proposta na terceira edigao dos
Encontros Estidio UM.

*Combinando as expressoes ‘Memory Extended” atribuida a Vannevar Bush ¢ ‘Expanded Field” de Rosalind Krauss.
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Apresentagio:
Arquivo como Memoria Expandida

Paulo Freire de Almeida

Durante o século XX o trabalho preparatério do artista tornou-se
um objeto de interesse em coeréncia com a crescente valorizacao dos
processos e métodos de criagao. Esse interesse comega por ser mu-
seoldgico e, posteriormente ¢ integrado pelo préprio artista como o
reconhecimento das raizes genuinas da sua criatividade. A publicacio,
cada vez mais precoce, do arquivo de estudos, desenhos e documen-
tacdo do artista ou arquitecto, segue este sentido de divulgacao do
espaco privado do processo de trabalho, insinuando-se mesmo, uma
certa mitificagdo dos cadernos, estudos e material disperso.

Do século XX, guardam-se algumas referéncias obrigatérias para
o tema do arquivo como espaco visual gerador de ideias. De Aby
Waburg, chega-nos a forma do Atlas onde se cruzam as imagens da
histéria de arte numa visdo inteiramente nova aberta as mais inusita-
das relagdes. Ou a referéncia icénica a André Malraux, na fotografia
tirada num angulo superior do seu gabinete, onde o escritor francés se
encontra absorto, contemplando o seu museu imaginario nas repro-
dugdes de pinturas dispostas no chio.
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O arquivo tornou-se um modelo de organizac¢io do trabalho onde
se permite a consolidac¢do de material por vezes residual e eféme-
ro. B também, torna disponivel essa informacao para recriar relagdes
transversais ainda impossiveis no momento de recolha da imagem
isolada. Nesse sentido, o arquivo, sob a forma de organizacio inde-
xada, ou sob a forma de Atlas (superticie onde se dispde a informa-
¢io0) representa metaforicamente o processo de criagdo conjugando
a memoria e a expansdo indefinida. Forma-se assim um espaco de
memoria em aberto, convidando a registar informacao e prometendo
a sugestao de novas ideias.

O arquivo entendido como um auxiliar da meméria e da consci-
éncia histérica, assume o valor dinamico de um espaco de disposi¢ao
e exposi¢do de imagens, objetos, sinais. Na sua interligacdo imprevi-
sivel o arquivo parece funcionar como uma Mewdria Expandida, com-
binando as expressdes de Vannevar Bush (1945) e Rosalind Krauss
(1979). Com efeito, Vannevar Bushq) ctiou o modelo de hipertexto,
idealizado no projeto de uma maquina de arquivo onde para cada re-
feréncia, o utilizador poderia associar multiplas pistas em func¢io dos
seus interesses pessoais. Designado por “Memex”, (memory extended),
o arquivo mecanico imaginado por Vannevar Bush permititia seguir
o processo mental do utilizador em tempo real e, também, ampliar
o seu espaco de informacio, por possibilitar a associagdo de novos
ficheiros e informacao. Desse modo, seriam produzidas liga¢oes so-
bre ligacoes, segundo a nogao de “hipertexto”. Por sua vez, Rosalind
Krauss) criou a célebre expressio “escultura no campo expandido”
onde representa a nova condicido da arte, liberta dos formatos e cai-
xilhos institucionais, adaptando-se e moldando o espago da arquitec-
tura ¢ da paisagem e, dessa forma, assumindo dimensées e formatos
indeterminados. Nesse caso, obras como A#/as de Gerhard Richter
incorporam a natureza do campo expandido, anunciado o desenvol-
vimento organico e ilimitado feito sobre a prépria pesquisa e recolha
de imagens, por vezes fortuitas.

(1) Bush, Vannevar, As We May Think, 1945.
(2) Krauss, Rosalind, Scufpture in the Expanded Field, October, Vol. 8, Spring, 1978.



E sob essa condicio de hipertexto e expansio que observamos
hoje os nossos arquivos. Nao apenas como depdsitos inertes de ma-
terial, mas como formas regeneradoras do trabalho. Para a terceira
edi¢ao de encontros HEstadio Um, foram preparadas quatro apresen-
tacoes onde, sob diferentes angulos e escalas, se discute o tema do ar-
quivo como impulsionador da criatividade e consolidaciao do conhe-
cimento artistico. Na sequéncia da exposi¢ao realizada em Marco de
2012 no espago do Estadio Um e intitulada “Afinidades Electivas”,
Ana Luisa Rodrigues apresenta o espaco de parede do seu gabine-
te, onde durante varios anos organizou uma grande diversidade de
materiais — fotografias, cartazes, desenhos — revelando-se agora esse
conjunto como uma narrativa visual. Claudia Amandi prossegue o
tema da sua investigacio sobre o processo criativo nas artes plasticas,
pela analise do arquivo como laboratério de Fungies e Tarefas do Dese-
nho,3) com especial incidéncia na obra de Ellsworth Kelly e Angelo
de Sousa. A partir da perspectiva museoldgica, Anténio Gongalves
da o testemunho dos desafios na transposicdo das obras e objetos do
espaco privado de Mario Cesariny para o espago do museu, comple-
mentando essa experiéncia com uma série de desenhos seus, feitos a
partir da ideia do arquivo jornalistico de recortes de jornal. Manuel
Alves aborda criticamente o papel do diario grafico como arquivo de
percepgdes, especialmente pela disciplina da fugacidade e da surpresa,
no registo das constantes mudangas imprevistas, tio proprias ao dese-
nho de observag¢iao do quotidiano em movimento.

Do espaco publico do museu, ao espago do caderno, passando
pelo gabinete de trabalho, estas diferentes dimensoes e escalas con-
vergem na condi¢io laboratorial e experimental do arquivo como me-
moéria expandida, guardando em cada consulta e arranjo os sinais do
passado e do futuro.

(3) Amandi, Claudia, Fungoes ¢ Tarefas do Desenho no Processo Criativo, FBAUP, 2010. (Tese de Doutoramento),
onde também se poderd ver a referéncia ao “desenho como campo expandido” (p. 82), neste caso a partir de
um texto de Castro Flores, “Robert Smithson, El Dibujo en el Campo Expandido” in Molina, Estratégias del
Dibujo en el Arte Contemporineo, Madrid, Catedra, 1999.

EE1#3

o



