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investigacao-acao no 2.° Ciclo do Ensino Basico
RESUMO

O Sistema Educativo Portugués define a escolaridade obrigatoria até ao momento da obtencéo de
um curso conferente de nivel secundario ou da conclusdo de 18 anos de idade (Decreto-Lei n.°
176/2012 de 2 de agosto). Paradoxalmente nao proporciona igualdade de oportunidades no que a
aprendizagem musical diz respeito. Neste contexto, da preocupacdo sentida por professores e
investigadores, tém surgido tentativas diversificadas para dar resposta a desigualdade. O problema
foi identificado a partir da pratica profissional e da observacdo da proliferacdo de experiéncias
realizadas, sem sustentacao cientifica, muitas das vezes por falta de uma formacao de professores
adequada a situacao. Para além disso, no ensino genérico, verifica-se que as condicdes de que as
escolas publicas dispdem sdo deficientes, nomeadamente no que respeita a recursos e
equipamentos, nao permitindo que as experiéncias resultem.

Foi, pois, neste contexto problematico que se perspetivou a hipdtese da pesquisa que constitui esta
tese: o0 ensino instrumental em grupo podera potenciar a criacao de igualdade de oportunidades aos
alunos do 2° Ciclo do Ensino Basico (EB). A operacionalizacdo desta hipotese foi pensada através
da pratica sistematica da aprendizagem polifonica da flauta.

Em consequéncia, foram delineados os objetivos a perseguir: (i) promover um ensino estruturado
de instrumento em grupo para averiguar o seu potencial pedagdgico; (ii) experimentar e avaliar a
aplicacao de um modelo pedagoégico inovador; (iii) propor a experimentacdo de uma aprendizagem
mediada por pares; (iv) contribuir para o desenvolvimento e consolidacao dos conhecimentos dos
alunos; (v) descobrir as potencialidades musicais dos alunos; (vi) alterar atitudes e comportamentos
no reforco continuado da cidadania, através da (in)formacao de publicos.

A metodologia de investigacao utilizada foi a investigacdo-acdo. Partiu-se de uma revisdo de
literatura e de uma analise documental direcionadas para a contextualizacao da aprendizagem em
grupo; para isso, recorreu-se a analise critica de orientacdes emanadas do Ministério da Educacao,
com o foco no ensino da musica, preparando o enquadramento legal da componente empirica, nao
esquecendo a auscultacdo de pareceres e relatdrios internacionais. A investigacao foi levada a cabo
na Escola dos 2.° e 3.° Ciclos do EB Sophia de Mello Breyner, em Arcozelo, Vila Nova de Gaia, com
uma turma de 5.° ano e contou com a colaboracao do professor titular da disciplina. Recorrendo a
diferentes instrumentos de recolha de dados (a documentacao estruturante da Escola, o inquérito, a

observacao, o diario de bordo), constatou-se que a metodologia do ensino instrumental em grupo
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cria condicoes mais favoraveis a aprendizagem da musica e, consequentemente, a assimilacao
mais eficaz dos conteludos programaticos, sendo também uma forma de ajudar os alunos na
melhoria da autoestima e no ultrapassar do receio e da timidez. A aprendizagem simultanea das
flautas de bisel (soprano e contralto) potenciou a exploracdo do trabalho polifénico e, através da
critica das performances, realizada entre pares, foi atingido o objetivo da interacdo e da
corresponsabilizacao pelo trabalho comum. Verificou-se que a construcdo de uma cultura musical
pode ser efetuada, para la da escola, com a colaboracao dos alunos, potenciando assim a formacao
de musicos. Assim se contribuiu para a melhoria da qualidade do sucesso educativo e para que
este grupo de alunos acedesse, em igualdade de circunstancias, ao ensino da musica, através de
um modelo pedagogico inovador que ficou provado resultar e possibilitar a aproximacdo do ensino
genérico e do ensino especializado no que respeita a objetivos, estratégias e praticas pedagogicas.

Para além da questao da instabilidade de que padece o sistema de ensino portugués, verificou-se a
auséncia de uma cultura musical solida que possa levar a que a musica seja reconhecido o seu
valor. A pesquisa sugere que para ultrapassar este constrangimento urge repensar e investir na
formacao inicial dos professores, nomeadamente no que respeita a disponibilizacao de recursos
humanos habilitados para o ensino de diferentes instrumentos e no seu sistema de colocacédo nas
escolas. Pela constante mutabilidade do conhecimento e pela diversidade do ser humano, a praxis
educativa deve ser objeto de uma investigacao orientada para a procura constante de progresso e

qualidade.

Palavras-Chave - Educacdo Musical; Flauta de bisel; Ensino em grupo; praxis educativa;

inovacao; saberes.
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Recorder Group teaching as a pedagogical innovation: an action-

investigation in elementary school

ABSTRACT

The Portuguese Educational System defines compulsory school up to the moment one obtains a
secondary level course or completes 18 years of age (Law-Decree nr.176/2012 of August 2nd).
Paradoxically the System does not provide equal opportunities regarding music learning. Teachers
have been concerned about this fact and have attempted to change it; however, these attempts have
not been based on scientific research. The problem was identified through observation during
professional practice Lack of teacher training appropriate to the situation is another aspect of the
problem Moreover in general teaching the conditions of the public schools are deficient, particularly
in what regards school equipment and resources not favourable to the success of the experiments
being carried out.

The research hypothesis of this thesis came up in this problematic context and was thus defined:
teaching instrumental group may foster the creation of equal opportunities for students of the 2nd
Cycle of Basic Education. The operationalization of this hypothesis has been planned and put to
practice through a systematic method of polyphonic flute teaching Consequently, the objectives to
pursue were: (i) to promote a structured instrument group teaching so as to ascertain its educational
potential; (ii) to experience and to evaluate the implementation of an innovative pedagogical model;
(iii) to propose a peer-mediated learning experiment; (iv) to contribute to the development and
consolidation of students’ knowledge; (v) to discover students’ musical potentialities; (vi) to change
attitudes and behaviours in the continued strengthening of citizenship, through the training and
information of the public; Action research was the chosen research methodology. A literature review
and an analysis of documents directed to the context of group learning took place, followed by a
critical analysis of guidelines issued by the Ministry of Education. The focus was put on musical
education, preparing the legal framework of the empirical component, hearing the opinions of
involved actors and following international reports guidelines. The research action took place in the
Basic Education School Sophia de Mello Breyner in Arcozelo - Vila Nova de Gaia with 5* school year
group having the music teacher as a collaborator. Using different instruments for data collection
(School structuring documentation, inquiries, observation, diaries), it was found that the
methodology of instrumental group teaching creates more favourable conditions for learning music

and hence more effective assimilation of the syllabus, and is also a way to help students improving
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their self-esteem and overcome fear and shyness. The act of recorder learning (soprano and
contralto) in parallel enhanced the exploitation of the polyphonic work. The performances held were
criticised between pairs who reached the goal of interaction and co-responsibility desired for the
collaborative work. The conclusion has been reached that the construction of a musical culture can
be made, outside the school, with the collaboration of students. In that way it is possible to enhance
the training of musicians thus contributing to the improvement of the quality and the educational
success. This group had acess, on similar circumstances, to the learning of music through an
innovative teaching model that proved to result and to enable an approach between the general and
specialized systems regarding what objectives, strategies and teaching practices are concerned.

The absence of a strong musical culture joins the instability the Portuguese Education System is
undergoing. The value of music is not usually recognized. To overcome this constraint the research
shows one must rethink and invest in initial teachers’ training, in particular with regard to the
availability of skilled human resources (for the teaching of different music instruments) and their
placement system in schools. By constant mutability of knowledge and diversity of human beings,
the educational praxis must be the object of a research-oriented strategy in a constant search for

progress and quality.

Keywords - Music Education; Recorder; Instrumental Group teahcing; educational praxis,

innovation; /earning.
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PROLOGO

Peco desculpa de me expor assim, diante de vos; mas
considero que é mais util contar aquilo que vivemos do que
estimular um conhecimento independente da pessoa e
uma observacao sem observador. Na verdade, nao ha
nenhuma teoria que ndo seja um fragmento,
cuidadosamente preparado, de uma qualquer autobiografia.
(Paul Valéry, 1931)

A reflexividade critica para a qual Névoa chama a atencdo, em 1988, e que, ainda hoje, se mantém
como orientadora da formacdo de professores e por ineréncia das praticas educativas, fez com que
assumisse a historia de vida como a via para explicitar as motivacdes que me induziram a eleicao
do ensino em grupo da flauta de bisel como tematica a explorar nesta investigacdo. O autor em
causa evidencia a ideia de que “(...) a formacao é inevitavelmente um trabalho de reflexdo sobre os
percursos de vida” (p. 116) e dai passa a outra ideia que se impde convocar neste momento — a
impossibilidade de separar o ew profissional e investigador do euv pessoal. Com efeito, numa
investigacdo centrada em praticas educativas, o e profissional esta inevitavelmente presente. Aqui,
investigadora e professora sdo uma e Unica pessoa que se implica na pesquisa de teorias que
concorrem para uma melhor compreensdo de algum aspeto da sua praxis profissional. Muitas
vezes, e aqui € esse 0 caso, esse aspeto é algo que faz parte da sua vida pessoal — a performance

musical.

Sem qualquer pretensao inerente a elaboracdo de um curriculo, mas antes com o intuito de fazer
uma sumaria reflexdo sobre determinadas etapas do meu percurso de vida, decidi investigar as
razdes que definiram a escolha de diferentes trajetos de vida, adotando, por isso, a condicdo de
sujeito, objeto e alvo, numa exigéncia de rigor e reflexdo. Ou seja, a decisdo tomada foi ao encontro
do que Novoa (1988) defende: o processo de formacao do docente significa a apropriacao critica

das suas vivéncias. Neste caso, a funcdo docente torna-se indissociavel da investigativa.

Para corroborar a posicao de Novoa (/d.), invoco Ferry que, em 1990, se referia a formacado como o
‘trajeto’ que os professores realizam antes de assumirem a sua profissao e, durante o qual, sdo
sujeitas a experiéncias diversificadas, a enfoques de nucleos de saberes variados, o convivio com
pessoas e ambientes de eleicdo — a familia, os amigos, a comunidade educativa, a comunidade
cultural envolvente e toda a sociedade. Ha na posicao destes dois autores como que um resgate da
subjetividade do professor, resgate este que é visto por Duran e Neto (2006) como uma

caracteristica da modernidade. Dai que estes autores afirmem:
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Lentamente a propria modernidade foi produzindo os caminhos para resgatar
a subjetividade entendida ndo apenas como racionalidade. Assim a
psicanalise, a fenomenologia, o existencialismo e a hermenéutica, por
exemplo, chamaram a atencdo para a necessidade de considerar os
aspectos da complexa interioridade humana, nao apenas como exigéncia de
rigor e coeréncia na propria producao do conhecimento, mas também como
elemento fundamental para construcao de novas praticas que sejam mais
significativas e eficazes para este momento histérico. (p. 97)

Neste contexto da metodologia de investigacéo, tao reivindicado atualmente nas Ciéncias Sociais e
nas Ciéncias da Educacdo, na sequéncia da introducdo, emergiu um reforco, que me permitiu
servir-me do ew pessoal e, assim, resgatar experiéncias vivenciadas ao longo da sua vida que se

tornaram fundamentais para a minha praxis letiva.

Passei, entao, a recorrer a metodologia das historias de vida, para me apropriar criticamente das
vivéncias que me proporcionaram, desde a infancia, encarar a musica como parte integrante da
minha vida, do meu ser. Nessa apropriacao subjetiva, no mergulhar na interioridade do meu ser,
tentei como investigadora discernir os factos e escolher as experiéncias que pudessem ser de
utilidade para a investigacdo em curso. Assumi, de seguida, uma posicdo critica que facilitasse a
construcao da objetividade, a postura racional que a construcao do conhecimento exige. Apresento,
entdo, neste prologo como que o primeiro ato da investigacdo projetando, no presente, passagens
do passado que sustentaram e justificaram as opcoes do tempo presente — o ser professora de

musica e, mais particularmente, o optar pelo ensino em grupo da flauta de bisel.

Fi-lo consciente de que esta recuperacao satisfaria com rigor e coeréncia o trabalho cientifico em
que me envolvi e, assim, organizei a minha historia, perspetivando-a a partir do momento que
desencadeia o processo de aprendizagem pessoal, tendo em conta o contributo decisivo do ensino
em grupo para a minha formacao musical e recriando a vivéncia da musica, ja no meu estatuto de

profissional docente e de profissional da musica.

Assim, sustentada por Gordon (2000), por Trehub (2003), por Papousek (1995), entre muitos
outros estudiosos que sublinham a importancia da estimulacdo musical nos primeiros anos de vida,
recuo no tempo e evoco 0os momentos marcantes da minha infancia, um periodo significativo do
processo de formacdo de qualquer ser humano. Eles contribuiram decisivamente para a construcao
da minha identidade, desde o processo de socializacdo primaria, desenvolvido no seio familiar, onde
a tradicdo musical prevalecia ha largos anos e onde o gosto pelo canto, pela pratica musical e pela

audicao se faziam sentir a todo o instante, tal como ainda hoje acontece.
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Segundo Palheiros (2006), “(...) ouvir musica em casa pode ser uma atividade mais significativa,
porque possui funcdes que sdo mais valorizadas pelas criancas do que as funcdes de ouvir musica
na escola” (p. 309), como o estar a vontade com os familiares, o cantar em grupo, 0s jogos e as
brincadeiras. Recordo a frequéncia com que em minha casa se ouvia musica e reconheco que o
facto de provir de uma familia numerosa facilitou o contacto com a audicdo de diferentes géneros
musicais, nao s6 através dos meios tecnologicos disponiveis na altura, como também pela
frequéncia regular com que ia a concertos, oportunidade de ouvir 0os mais variados tipos de musica,

desde o rock ao jazz, passando pela musica erudita.

Este ambiente propicio a aprendizagem, pela interacdo adulto/crianca, pela informalidade do
contacto com o desconhecido, pelo convivio, pelo ludico, ndo sé influenciou a minha formacao,
como disponibilizou possibilidades frequentes de contacto com uma tipologia diversificada de
realidades musicais. Foram contributos decisivos para o desenvolvimento das capacidades inatas,

1

numa etapa da vida apropriada pois ““(...) o desenvolvimento de uma crianca é o resultado da
interacdo de seu corpo com 0s objetos de seu meio, com as pessoas com quem convive e com 0

mundo onde estabelece ligacdes afetivas e emocionais” (Oliveira G. A., 2006, p. 47).

0 ambiente familiar foi decisivo para estimular a aprendizagem e o gosto pela musica. No presente,
com os conhecimentos educacionais construidos académica e profissionalmente, reconheco ter
sido fundamental para a forma como nas minhas funcdes docentes me relaciono com os alunos,
imprimindo sempre um grande entusiasmo as tarefas que Ihes proponho. Com efeito, ao fazé-lo,
contemplo tanto quanto possivel as suas vivéncias, 0s seus gostos e interesses, envolvendo-0s num
espaco formal, a sala de aula, contudo, permitindo-lhes que tragam de espacos ndo formais, seja o
familiar, seja o do recreio, contributos pessoais que, tal como a mim acontecia, os levem a sentir-se

implicados nas tarefas escolares, isto , na aprendizagem.

Foi gracas a estas vivéncias que pude tomar contacto com diversas formacdes e com diferentes
instrumentos, iniciando um longo processo de interiorizacdo de diferentes estilos de composicao,
aprendizagem que nunca terminara. A semelhanca do que comigo aconteceu na infancia e na
adolescéncia, enquanto professora, estimulo os meus alunos, para que com eles possa acontecer o
mesmo — uma educacao holistica, em que as emocdes e 0s sentimentos sao determinantes para o
desenvolvimento cognitivo. E através desta reflexdo que descobri o quao significativa é a educacao

integral defendida por Delors (1998), quando enfatiza a importancia capital de articular os varios
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saberes, isto é, de envolver o ser, 0 seu relacionamento com 0s outros, na construcao do saber

cognitivo e na aplicacao deste em situacdes concretas.

Tendo em mente as palavras de Josso (2008) ““(...) o trabalho biografico e autobiografico se
encontra no cruzamento de um destino sociolégico, cultural e historicamente previsivel “(...)" (p.

17) e reconhecendo que ““(...) uma memdria personalizada desse destino potencial e identidade
programada e de um imaginario sensivel original [¢] capaz de seduzir, de tocar emocionalmente, de
falar, de interpelar outros inconscientes ou ainda de convencer racionalmente” (id., ibid.),
compreendo que eu prépria sou uma consequéncia direta das interacdes que fui estabelecendo e

do contexto em que cresci.

Enquanto profissional, constato o facto de, pelas razées mais diversas, nem todas as criancas
poderem ter acesso a este tipo de vivéncias no seio familiar, responsabiliza ainda mais a escola,
enquanto local de formacdo de todas as criancas (no ambito da sua universalidade) sendo esta
mais uma razao para que nos preocupemos em torna-la verdadeiramente democratica,
proporcionando a todos uma educacao integral. E aqui que o ensino instrumental em grupo podera

ter grande relevancia. Dai que possa afirmar que:

[o] fundamental é que professores e alunos saibam que a postura deles, do
professor e dos alunos, é dialdgica, aberta, curiosa, indagadora e nao
apassivada enquanto fala ou enquanto ouve. O que importa é que
professores e alunos se assumam epistemologicamente curiosos. (Freire,
2008, p. 86)

Na segunda fase do meu processo de socializacdo secundaria, a aprendizagem musical, iniciada
aos sete anos, em paralelo com o ensino regular, ocorreu de uma forma natural, em simultaneo,
com a aprendizagem escolar da lingua materna. Embora a frequéncia de duas escolas em
simultaneo (a de ensino especializado da musica e a de ensino regular), ainda que completamente
independentes uma da outra, me possa ter criado alguns constrangimentos a nivel da coordenacao
de horarios, pela consequente falta de tempo, creio poder afirmar que desta experiéncia, vivida
desde muito cedo, aprendi a ser flexivel na gestdo do tempo assim como na selecdo de tarefas a
realizar, de competéncias a desenvolver. Penso que consegui ultrapassar essa dificuldade e que

talvez até tenha sido uma mais-valia para a criacao de habitos de trabalho e de organizacao.

Assim como, inevitavelmente, verifico que as experiéncias vividas, mesmo que por vezes com
dificuldade, levaram ao meu desenvolvimento enquanto sujeito aprendente, contribuindo para que

hoje, como adulta, saiba gerir o meu tempo de uma forma racional, reforcando a minha capacidade
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para o trabalho, no desempenho de competéncias sistémicas, do mesmo modo, sou levada a
pensar na minha responsabilidade pela criacédo de condicoes para que isso aconteca com 0S meus
alunos. Nao posso, pois, deixar de sublinhar quao importante considero que o ensino seja centrado
na experiéncia do aluno e centrado em problemas e que se configure como ponto de partida para

as aprendizagens.

0 mesmo poderei dizer em relacdo a aprendizagem da autonomia associada a curiosidade e a
importancia da descoberta permanente que foi uma realidade no meu percurso infantil e de
adolescente. Por isso mesmo, reforco a minha posicao com as palavras de Frabboni (2002): “La
pedagogia [...] es una de las ciencias de la educacion (...) El objeto de analisis de la pedagogia es la
educacion integral y multidimensional de la persona (...)" (p. 19). Das consideracdes que este autor
faz em seguida sobre a relacdo pedagdgica, saliento também, a partilha como principio essencial, a
resposta as exigéncias das tarefas, a orientacado das aprendizagens para a vivéncia do quotidiano, a
criacao de situacdes de aprendizagem que respondam ndo apenas a necessidades de longo prazo,
mas também de curto e médio prazo, como acontece quando deixamos que a experiéncia do
espaco informal entre na sala de aula, a empatia espontanea, que dai nasce, a abertura de vias
para a autonomia na aprendizagem e o gerar de condicbes para que mais e mais oportunidades de
aprendizagem espontanea e em colaboracao possam acontecer e levem a consolidar e alargar os

conhecimentos.

Destas consideracdes de Frabboni (2002), ressaltam particularidades que sdo inerentes ao ensino
em grupo e que estardo em foco ao longo da investigacdo, muito especificamente a partilha de
experiéncias e conhecimentos assim como a colaboracao nas tarefas, mas também a autonomia
que o espirito de colaboracdo e a interacao das aprendizagens acaba por promover. Inerente a
estas reflexdes, vem ainda a ideia de que, hoje em dia, ao professor é pedido que desempenhe um
novo papel, o qual, em meu entender e, de acordo com a minha experiéncia, passa por quatro eixos
essenciais: a aprendizagem, a reflexdo, a colaboracéo e a interacdo com a comunidade. A confirmar
este facto, vém as palavras de Formosinho e Machado (2008); estes estudiosos indicam que o
trabalho colaborativo surge associado a projetos que partem da iniciativa dos docentes ou que “(...)
tém origem externa mas sao por eles assumidos, onde as relacdes de colaboracdo partem deles
proprios e sao sustentadas por eles, assim como resultam da percepcao do valor que eles atribuem

ao trabalho em conjunto” (p. 10)
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Iniciei os meus estudos no Curso de Musica Silva Monteiro, na classe de piano e volvidos dois anos
transitei para a classe de flauta transversal, tendo ingressado, mais tarde, no Conservatorio de
Musica do Porto, onde pude vivenciar as mais ricas experiéncias musicais e pessoais. Se, hoje,
relembro este percurso é porque, indubitavelmente, as experiéncias vividas me marcaram e
condicionaram as opcdes que tenho vindo a fazer ao longo da vida e em muitas das escolhas que

ainda hoje faco no desempenho das funcdes que exerco.

No entrecruzar do meu percurso pessoal com o profissional — a minha historia de vida, sou forcada
a confrontar-me com as tarefas que sou chamada a desempenhar como docente. A tomada de
consciéncia das minhas aprendizagens, dos sucessos e insucessos que vivi, induz-me a refletir
sobre as funcdes da escola, mas particularmente sobre as funcdes do professor e concluo que
importa encarar cada aluno, na sua dimensao holistica, dando atencdo aos seus interesses, aos
conhecimentos construidos fora da escola, as experiéncias de vida. Se, para mim, este conjunto de
evidéncias foi importante para a minha formacdo, nado posso deixar de considerar que a
subjetividade inerente a cada aluno tem de ser o ponto de partida para as suas novas

aprendizagens.

Reitero, entdo, que as aprendizagens nao formais e informais sdo de importancia fundamental para
implementar o trabalho a que me proponho - o ensino em grupo da flauta de bisel — uma vez que o
que pretendo é desenvolver uma aprendizagem centrada essencialmente no aluno, mas em funcao
das interacOes que ele possa estabelecer com os seus pares, valorizando as experiéncias anteriores

de todos eles.

0O fascinio pela flauta transversal influenciou de forma notéria a minha opcdo. O ambiente que ai se
vivia fez com que um grupo de professores trouxesse a realidade um grande entusiasmo,
impulsionando vivéncias musicais extremamente enriquecedoras. Nesta experiéncia vivida e aqui
recordada, sou levada a questionar-me sobre as suas potencialidades e o decisivo contributo para o

meu desempenho docente e para o desafio aos meus colegas ao trabalho em equipa.

Nessa época e na area da flauta transversal, assistiu-se a um momento de viragem no panorama
das metodologias de ensino até entdo implementadas. Audicdes de classe comecaram entao a ser
efetuadas e os alunos passaram a desfrutar da oportunidade de mostrar o seu trabalho aos colegas,

participando de momentos de reflexdo onde todos partilhavam as opinides e se sujeitavam a critica
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construtiva quer dos colegas quer do professor. Pese embora o facto de na época néo ter tido a
percecao da importancia do grupo na minha aprendizagem musical, reconheco agora a pertinéncia

de tal metodologia.

Essa pertinéncia resultante da possibilidade de exprimir a minha opiniao e de ouvir a dos outros
elementos do grupo, submetendo-me assim a sua critica, desenvolveu em mim a capacidade de
analise, de autocritica e sobretudo o respeito sempre devido pelo trabalho que cada um desenvolve,
ndo sé como instrumentista, mas também como critico. Estes foram momentos fundamentais para
que, até hoje, se consiga manter um espirito cooperativo e colaborativo entre todos, fazendo
prevalecer uma relacao de amizade que esta muito para além dos constrangimentos que a natural e
inevitavel concorréncia que existe possa criar. Este tipo de aprendizagem foi muito para além dos
conhecimentos musicais, pois englobou também principios relacionados com o saber ser que ainda

hoje perduram.

Longworth (2005) recorre a uma metafora que se reveste, neste contexto, de um sentido profundo e
de um valor significativo; refiro-me a metafora em que o docente se transforma em diretor de uma
‘orquestra’, que procura a melhoria e alarga os seus conhecimentos, as suas formas de agir e de
intervir. Esta metafora esta bastante préxima do trabalho empirico que desenvolvi e que abordarei

posteriormente.

Era desta forma que os discentes tinham oportunidade de ouvir colegas com diferentes niveis de
desempenho, desenvolvendo assim, através da reflexividade, o sentido da audicdo e, sobretudo, o
sentido analitico e critico. Ao mesmo tempo que se ia alargando o conhecimento do reportério
flautistico, os alunos mais avancados eram naturalmente referenciais, o que é fundamental em
qualquer processo evolutivo. Esta é uma opcao didatica que eu, como docente, posso e sinto que
devo transpor para o trabalho com os meus alunos; partindo deste centramento, no caso do ensino
em grupo, criando oportunidades para que cada aluno partilhe as suas experiéncias e escute a
apreciacao critica dos outros, para posteriormente, ja com uma bagagem cognitiva mais alargada e
sustentada, poder avancar e em grupo discutir os problemas com que se vao deparando,

encontrando solucdes a explorar em grupo ou individualmente.

As audicdes de classe distinguiam-se das tradicionais audicdes pelo facto de serem menos formais,

por ndo serem assistidas pelo publico em geral, mas apenas pelos colegas de classe,
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acompanhadores ou membros dos grupos de musica de camara e por serem sempre encerradas
com um momento de analise/discussao/reflexdo acerca do trabalho efetuado. A este propésito é de
referir que a musica de camara era muito fomentada por alguns dos professores deste
conservatorio que incentivavam os seus alunos a tocarem em conjunto ndo s6 com os da mesma
classe como também com os de outras, chegando mesmo eles proprios a fazerem parte de grupos
com alunos, experiéncia esta vivenciada por mim propria, 0 que elevou o meu interesse pela

musica de conjunto, bem como o gosto de permanecer nesta escola, para além do horario exigido.

No tracar do meu percurso de vida, recorro, mais um vez, a Delors (1998) que tem sido um mestre
para mim, e que alerta no Relatério da UNESCO, que coordenou, para uma atitude de abertura no
campo da educacao, estando os seus atores sempre disponiveis a repensar a sua atuacao, a
transformar o seu desempenho de forma a que cada individuo, no seu tempo de escola, possa
desenvolver o saber, aperfeicoando os conhecimentos, seja em termos formais, seja em termos
informais, como acima refiro. No elencar dos efeitos transformacionais para que aponta Delors, esta
também a preocupacdo com o aperfeicoamento de competéncias para discernir e agir, assumindo
uma atitude critica, com a promocao do aprimoramento da consciéncia de si préprio, como 0
desenvolvimento do pensamento reflexivo, com a tomada de consciéncia do contexto em que o
individuo se integra e como o desempenho do papel social, aperfeicoando-se ao longo do tempo
escolar, como cidadao responsavel, perante os outros. Estou convicta, pelas experiéncias que tenho
vivido, que a cidadania se constroi no dia-a-dia, nos mais diversos e insignificantes atos. Convoco as
proprias palavras de Delors (1998) pois condensam de forma incisiva as ideias que tenho vindo a

problematizar:

Este desenvolvimento do ser humano (...) € um processo dialético que
comeca pelo conhecimento de si mesmo para se abrir, em seguida, a
relacdo com o outro. Neste sentido a educacédo é antes de mais nada uma
viagem interior, cujas etapas correspondem as da maturacao continua da
personalidade. (...) ¢, a0 mesmo tempo, um processo individualizado e uma
construcao social interactiva. (p. 101)

Talvez tenha sido esta partilha de experiéncias e as reflexdes a que me tém induzido que
contribuiram para que, ha ja sete anos, eu tenha proposto a direcdo da minha escola a criacao de
uma “orquestra” que hoje envolve cerca de 70 elementos e onde participam alunos, ex-alunos
(alguns dos quais ja a frequentar o ensino superior) e os professores de Educacdo Musical,
enquanto instrumentistas. A frequéncia de cursos de musica de camara de verdo proporcionaram
também vivéncias Unicas e muito enriquecedoras que contribuiram de uma forma fundamental para
elevar o nivel de aprendizagem e de execucdo musical. E direi, nas palavras de Névoa (2007), que
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encontro fundamento para o empreendimento realizado:

Defendo hoje uma escola centrada na aprendizagem. Defendo mais: uma
separacao, dificil de se fazer na realidade, entre o conceito de escola e o
conceito de espaco publico da educacao. Esses conceitos estdao neste
momento confundidos. A educacdo é feita na escola, formal e informal, a
educacao escolar e nao-escolar, as atividades livres, ludicas, tempos livres
[...] Aidéia de que se pode alcancar um patamar comum de conhecimentos,
que se pode atingir verdadeiramente sucesso, deve ser uma exigéncia dos
docentes, ¢ uma exigéncia civilizatdria conseguir isso. (pp. 7,8)

Sera pertinente também aqui referir que, nas aulas de instrumento, a interpretacao de duos, trios e
quartetos de flautas era uma pratica habitual, o que implicava a realizacdo de um trabalho prévio de
afinacdo, com a execucdo de escalas e acordes. Surgia entdo uma forma de aprendizagem em
grupo muito enriquecedora, pela possibilidade que proporcionava, em termos de trabalho de
afinacdo e equilibrio sonoro, que se traduzia numa grande eficacia. Estavamos nos primérdios do
“ensino em grupo”, que s6 ha muito pouco tempo tem vindo a ser estudado, nas suas diversas

tipologias, em algumas universidades de diferentes paises.

Mais tarde, e ainda antes de ter concluido a minha formacao musical, comecaram a ser frequentes
as solicitacoes para integrar orquestras e grupos de musica de camara, o que contribuiu para a
percecao da importancia do trabalho colaborativo, enquanto membro de pequenos grupos (duos,

trios e quartetos) até orquestras sinfonicas. Este mesmo sentimento foi expresso por Cruvinel
(2013) quando se referia aos seus tempos de estudante: “(...) me encantava o trabalho coletivo

quando eu tocava em quarteto, quando tocava em duo e mesmo no canto coral”.

Também o trabalho enquanto solista, apesar de, naturalmente, se revestir de um carater diferente,
me ensinou a trabalhar em conjunto, reconhecendo hierarquias, o respeito pelo trabalho dos outros
e, sobretudo, que o trabalho colaborativo ¢ muito enriquecedor, ndao negando, como é obvio, a
constatar a importancia do trabalho individual para o sucesso do trabalho de conjunto. Crunivel

(2004), com a sua experiéncia neste campo, defende:

(...) o educador musical (...) deve ter consciéncia de qual papel desempenha
na sociedade e que tipo de ser humano/cidadao pretende formar. Por outro
lado, por meio da pratica pedagogica aliada a estudos e pesquisas, podera
sistematizar metodologias eficientes para o ensino instrumental coletivo. (p.
35)

No meu caso, foi o facto de ter participado e vencido os concursos mais importantes e
representativos do panorama musical da época que para isso contribuiu. Saliento o caso do
Concurso da Juventude Musical Portuguesa e do Prémio Jovens Musicos que ainda hoje se realiza e

¢ uma referéncia nacional. Toda a motivacdo que daqui adveio contribuiu para o interesse em ir
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mais além na procura de um maior nivel de desenvolvimento enquanto flautista. Assim, beneficiei
de bolsas de estudo para trabalhar com professores de renome, como Pierre-Yves Artaud, Philippe
Malfait e David Reichenberg, continuando até hoje a desenvolver uma atividade flautistica regular
em diferentes contextos. E evidente que a responsabilidade por este tipo de trabalho sera tanto

maior quanto melhor for a capacidade de apreciacao por parte do publico.

A formacao de publicos &, por isso, essencial para a analise do trabalho que lhes é apresentado
pelos artistas, cabendo as escolas, enquanto instituicdes de formacao, um papel fundamental.
Assim, entendo necessario sobre este assunto refletir na investigacdo em que me comprometi.
Recorro a Gomes e Lourenco (2009), e ao trabalho sério que coordenaram e divulgaram transcrevo
passagens que, no primeiro momento, enfatizam a necessidade de um comprometimento com esta
tarefa, seguindo trés vias, das quais, saliento a terceira por estar ligada ao meu percurso
profissional; no segundo, apresentam reflexdes que considero estimulantes para o meu

desempenho quer como docente quer como musico:

As politicas nacionais para a democratizacao cultural e, particularmente, as
que visam a formacao de publicos [...] as tentativas de reequacionamento da
aprendizagem e do contacto com as artes nas escolas do ensino regular. [...]
As transformacdes ocorridas no sector museoldgico — nomeadamente a sua
crescente notoriedade como importante recurso educativo ao longo de todo o
século do XX — sdo paradigmaticas do relevo que a politicas focalizadas nos
publicos alcancaram ao longo das ultimas década no sector cultural. [...] o
trabalho para (e com) os publicos tera sido um dos principais “motores” para
a grande mudanca de paradigma operada no sector no inicio daquela
década. (p. 15)

Simultaneamente, e ja com a minha formacao concluida, enveredei pelo ensino. A lecionar no 2.°
Ciclo do EB ha 29 anos e, paralelamente em Academias e Conservatérios de Musica, Escola
Superior de Educacao e Universidade, exerco também o cargo de subdiretora na escola onde me
encontro colocada, o que me tem proporcionado uma visao ainda mais abrangente do que tem
vindo a ocorrer no Sistema Educativo Portugués, designadamente a nivel dos constrangimentos, o
gue me leva a uma reflexdo constante sobre questdes que me passariam despercebidas caso nao
desempenhasse esta funcado. Esta reflexdo tem contribuido para que veja o Sistema Educativo
Portugués com maior objetividade, pois assim passei a conhecer mais uma visao, a da direcéo e,
consequentemente, a da Tutela, o que ajuda a perceber alguns constrangimentos que, enquanto

professora nao teria a oportunidade de entender.

Tudo quanto aprendi, ao longo do meu percurso de vida, fez com que eu decidisse ir um pouco

mais além, numa Escola Superior de Educacdo, enveredando pela formacao inicial de futuros
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professores, com quem partilhei o meu conhecimento e entusiasmo, assente na minha experiéncia
profissional, nunca deixando de os incentivar para o desenvolvimento da sua criatividade. Orientei
também professores estagiarios a quem me propus incutir um espirito inovador, com base no

desenvolvimento de uma praxis sustentada nos conhecimentos teoricos construidos até entao.

Esta vertente da formacao de professores foi extremamente enriquecedora, ajudando-me a evoluir,
consequéncia de constantes reflexdbes sobre a minha prépria pratica, avaliando-me
sistematicamente, como se de um processo de investigacao-acao se tratasse, ainda que de uma
forma informal, porém consciente e consistente. Tudo isto tem contribuido para que proceda com
frequéncia a ajustamentos na minha praxis diaria, sempre com o intuito de tentar melhorar o
processo ensino/aprendizagem, nao s6 no que concerne a questdes cientificas e pedagogicas,
como também no que se refere ao desenvolvimento das relacdes humanas, ja que se trata de uma
profissdo em que todos os atores envolvidos, direta ou indiretamente na comunidade escolar,
merecem 0 maior respeito e atencdo. Esta pratica reflexiva levou-me até esta investigacdo, assim
como a tentar incutir nos outros, sobretudo nos meus alunos, este habito de pensar sobre as

nossas proprias acoes, avaliando-as constantemente, numa procura da melhoria das mesmas.

Uma outra vertente do meu percurso profissional tem sido, ha ja quase 20 anos, o de autora de
manuais escolares, tanto para Portugal como para Mocambique e o de revisora cientifica dos livros
de Educacdo Musical adotados em Timor Leste. O manual surge como uma oportunidade de
questionar ndo so a minha propria praxis docente como a dos outros e ¢ o reflexo disso mesmo. E a
minha forma de tornar mais vasta a capacidade de intervencdo no meio educativo, com propostas
de trabalho a realizar nas aulas de Educacdo Musical, de partilha de audicbes selecionadas e de
composicoes originais que tém por objetivo contribuir para que a aprendizagem dos conteudos seja
0 mais enriguecedora possivel. Os manuais sdo uma consequéncia da experiéncia vivida e resultam

do conhecimento criado enquanto professora, formadora e instrumentista.

Através da criacdo de diversas atividades, para serem desenvolvidas em contexto de sala de aula
pelos professores adotantes, muitas questdes se foram levantando ao longo de todos estes anos
que foram sendo resolvidas com a publicacdo dos manuais seguintes, até que surgiu esta questao
da implementacao de uma metodologia de ensino instrumental em grupo. Esta problematica levou-
me a uma investigacdo mais aprofundada que, podera, eventualmente, dependendo dos resultados

obtidos, vir a dar origem a publicacdo de um novo manual. Ao longo do meu percurso tudo quanto
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ocorreu fez com que eu fosse desenvolvendo uma reflexao critica cada vez maior sobre o que
estudei com um pendor pessoal e subjetivo e, por isso mesmo, posso dizer com Fernandes (2011):
“(...) a narrativa das pessoas ¢, em Ultima analise, a expressao da sua cultura” (p. 13). E, de facto,
assim é. Pois, na preparacdo dos manuais, a cultura foi norteadora das escolhas feitas, quer em

termos de materiais pedagogico-didaticos, quer em termos de atividades e estratégias.

A minha experiéncia de vida permite-me também a percecao, a autocritica e ajuda-me a definir
critérios e a tracar trajetdrias mais adequadas as funcoes académicas e profissionais com os quais,
a cada momento, me confronto. O desempenho profissional docente exige cada vez mais a
dimensdo reflexiva, levando a uma reformulacdo continua e continuada do aprimoramento do
processo ensino/aprendizagem, estimulando os proprios alunos a reflexdo e consequentemente a

metacognicao. Dai que, retome Fernandes (2011), com o qual concordo, quando afirma que:

(...) as narrativas sdo formas mais ou menos organizadas, escritas ou orais,
de expressao do pensamento humano; de algum modo, elas dao sentido e
significado a acontecimentos (experiéncias) que se viveram, que se vivem ou
que se esperam vir a viver. Neste sentido, pode dizer-se que as narrativas
sao de natureza eminentemente pessoal e subjectiva. (p. 23)

Forcosamente, tenho de dar destaque a componente reflexiva da profissdo docente, aqui plasmada
na atitude de (re)construcdo de percursos de vida, vividos intensamente enquanto pessoa e
enquanto profissional. Por ter nocdo da importancia que estes percursos assumem na minha
profissdo, entendi que eles teriam de constituir o prologo ao trabalho que resultou da investigacao
em que me empenhei nestes ultimos trés anos. Constantemente, a proposito de pesquisas, de
leituras, de atividades desenvolvidas, estes percursos emergiam na minha mente e me obrigavam a
parar, a recuperar aspetos em evidéncia no trabalho em que me empenhava (a pesquisa, a leitura,

a planificacao de aulas).

O que estd aqui em causa €&, pois, a procura continua e continuada de me compreender a mim
prépria, de compreender as influéncias a que estive e a que estou exposta, os contextos em que me
integrei ao longo dos anos, as influéncias diversas que sobre a minha pessoa eles exerceram, tendo
sempre por meta encontrar, enquanto pessoa e enquanto profissional, as duas faces de uma
mesma realidade: o ser humano que se assume como 0 éev e que interage com 0 oufro e com 0

mundo. Delors (1998), a isso me incitou e me incita:

Todos podem experimentar diversas situacdes educativas e, até,
desempenhar, alternadamente, o papel de aluno e de professor dentro da
sociedade educativa. Integrando, deliberadamente, o informal no formal a
educacao corresponde, assim, a uma producao constante da sociedade que
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passa a ser inteiramente responsavel por ela, e se transforma nessa mesma
educacéo. (p. 117)

Nao tenho duvidas que o conhecimento, que no percurso de docéncia tenho construido e espero
continuar a construir, assenta nas minhas proprias vivéncias, realidade do meu percurso de vida
gue me ajuda a definir o conceito que eu propria faco da minha identidade. Esta é pois uma parte
do meu passado e do meu presente sobre a qual continuarei em frente, rumo ao futuro. Consciente
da validade do meu percurso e da necessidade de acompanhar a evolucdo dos tempos, irei
continuar a procurar progredir e aprender sempre mais, tentando responder aos desafios que,

certamente, surgirao.

Termino esta breve narrativa de vida intensamente sentida, com as palavras de Novoa (1992), pois,
de facto, sinto que “(...) a maneira como cada um de nos ensina depende daquilo que somos como
pessoa. E no ser que definimos 0 nosso fazer” (p. 78). Sinto, agora mais do que nunca, auxiliada
pelos estudiosos que convoquei e sobre cujos trabalhos, ideias e palavras refleti intensamente, que

& impossivel separar o ew profissional do ew pessoal.
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INTRODUGAO

A problematica do ensino em grupo, na area cientifica da musica, nas ultimas décadas, tem sido
alvo da atencdo de pedagogos e investigadores e, nas escolas, como eco das propostas que foram
sendo divulgadas, por parte dos professores mais atentos e implicados no processo
ensino/aprendizagem surgiram iniciativas que se tornaram alvo de reflexao e estudo. O problema

reside na implementacao das metodologias que vao sendo desenvolvidas.

A pratica instrumental no ensino da musica em escolas do Ensino B, se bem que recorra a flauta de
bisel, pelo execucdo em conjunto, ndo tem apostado na metodologia do ensino em grupo, em
nenhum dos seus possiveis modelos. Pretende-se, assim, a partir de uma reflexdo sobre praticas
educativas implementadas em Portugal, focar as potencialidades do ensino em grupo da flauta
bisel, questionando a pratica educativa em situacado concreta, ouvindo os alunos envolvidos e

rentabilizando as suas iniciativas.

Nos ramos vocacional e profissional, contemplados no sistema de ensino especializado da musica,
a metodologia do ensino instrumental responde a especificidade de cada um deles, aos objetivos
que perseguem, atende as limitacdes impostas pelo tempo que ¢ atribuido, em cada caso concreto,
bem como aos recursos pedagogico-didaticos de que dispde. Todavia, no que ao ensino generico
concerne, esta metodologia ndo tem sido potenciada. A acdo docente é condicionada por curricula
concebidos em funcdo da natureza até hoje assumida pelo ramo em causa. A diversidade dos
ramos do ensino da musica leva os professores a recorrer a formas diferentes de planear e executar
as aulas, isto é, a opcdo por procedimentos didaticos que se pretende sejam adequados aos
principios norteadores de cada um dos ramos do ensino da musica e aos objetivos que os regem.
Contudo, nem sempre a formacao que receberam lhes possibilita um trabalho de qualidade e, por
outro lado, néo é levado em conta o facto de no EB, sobretudo no 1° e 2° Ciclos, as criancas nao
estarem em ramos diferentes por motivos de maior ou menor talento ou vocacdo. Assim, assumem-
se praticas pedagogicas por razdes de tradicdo, ndo se considerando que 0s programas vigentes
sao suficientemente flexiveis par introduzir inovacdes curriculares ao nivel dos modelos
pedagogicos. A investigacao incide, portanto, por um lado, sobre as dificuldades encontradas na
pratica docente e, por outro, procura encontrar vias para uma inovacdo sustentada em teorias de

reconhecido mérito.

Dai que a intencao desta investigacao seja, pois, questionar as particularidades e potencialidades do
1
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ensino instrumental em grupo para a aprendizagem da musica, para o cumprimento dos programas
disponibilizados pelo Ministério da Educacdo, para o ensino da flauta de bisel e para o
desenvolvimento holistico do ser. Coloca-se, portanto, & partida, uma questdo norteadora do
trabalho a desenvolver: Sera que a metodologia do ensino instrumental em grupo, a nivel do 2.°
Ciclo do EB, propicia, no caso da flauta de bisel, condicdes mais favoraveis a aprendizagem da

musica e, consequentemente, a uma assimilacao mais eficaz dos contetidos programaticos?

Com o intuito de encontrar respostas para a questao colocada, esta pesquisa é orientada no sentido
de procurar indagar se as metodologias utilizadas nas aulas conduzem a um ensino eficaz que
permita, efetivamente, o desenvolvimento das capacidades musicais dos alunos. Paralelamente, em
funcdo de registos efetuados, em termos dessa indagacao, vai-se reformulando o que previamente é

planificado, isto &, a investigacdo assume o caracter ciclico da metodologia da investigacao-acao.

A investigacdo é entdo direcionada no sentido de promover um ensino estruturado, garantir o
desenvolvimento de competéncias que levem a orientacdao dos alunos, com maior aptiddo, para o
ensino especializado da musica, tdo cedo quanto possivel e em qualquer fase do seu percurso
escolar, experimentar a aplicacdo, nas aulas de Educacdo Musical, de um sistema inovador,
contemplando o trabalho polifénico e, como antes foi referido, envolver a sistematizacdo da pratica
instrumental em grupo como forma de aprendizagem. A estes objetivos, juntam-se ainda outros:
questionar a pertinéncia de que se reveste a investigacao, que o sustenta, quanto a acuidade da
implementacao do ensino em grupo, propor a experimentacao de uma aprendizagem mediada por
pares, contribuir para o desenvolvimento e consolidacao dos conhecimentos dos alunos, para criar
condicbes em que as criancas possam descobrir as suas potencialidades musicais e,

paralelamente, consolidar a (in)formacdo de publicos com vista ao reforco da cidadania.

Complementarmente, em termos da componente empirica, o objetivo sera verificar se a
metodologia escolhida proporciona, ou nao, a todos, um acesso verdadeiramente democratico a
aprendizagem da musica ja que, em grupo, se evidencia a preocupacao de todos terem a
possibilidade de, em conjunto, aprenderem a tocar um instrumento, o que, de acordo com Cruvinel

(2004) “I...] é uma importante ferramenta para o processo de democratizacdo do ensino musical”

(§24).

Ao delimitar-se o ponto de partida, com o erguer de uma questdo norteadora, bem como ao definir
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os objetivos a que anteriormente se fez referéncia € no ambito da persecucdao das metas,
perspetiva-se averiguar se o ensino da flauta de bisel em grupo permite ou ndo facilitar as
aprendizagens dos alunos, num contexto em que todos aprendem com todos e pelo qual se espera
se torne mais facil ir ao encontro das especificidades de cada aluno, dos seus diferentes perfis de
aprendizagem, seja no ambito da cognicao, das emocdes e/ou das habilidades motoras, através de
estratégias que permitam que em grupo ndo se perca a nocdo da individualidade de cada um. Ao
procurar respostas para a questdo de partida e ao viabilizar a concretizacao dos objetivos

delineados, a investigacéo vai ganhando consisténcia.

Na procura de solucdes para este problema, a histdria de vida da investigadora pode ser
considerada como impulsionadora das pesquisas que se vao sucedendo. Josso (2004) alerta para a
importancia, em educacdo, das reflexdes que surgem como consequéncia da recordacdo de
momentos vividos e que evidenciam o potencial de ocorréncias no passado as quais, revistas no
presente, em funcao de questionamentos pedagogicos, abrem perspetivas de melhoria das praticas
educativas. Sdo como que “charneiras”, no dizer de Elbaz (1983) que potencializam no individuo as
experiéncias recuperadas. A perspetiva ciclica da investigacdo-acdo evidencia-se também aqui, ja
qgue na recuperacdo das experiéncias, a reflexdo surge e potencia reconversdes do ja vivido em
prospetivas futuras. Tal como referiu Cruvinel (2013), na sua Conferéncia Doutoral intitulada
“Educacao Musical e Transformacao Social: democratizacdo do acesso a formacdo musical numa
perspectiva criativa”, proferida em 12 de marco de 2013, na Universidade do Minho “[a] nossa
historia como educadores (...) ndo esta desvinculada da nossa histéria de vida, ou pelo menos néo
deveria estar”. E, pois, impossivel dissociar esta investigacdo do percurso de vida daquele que se
empenha no estudo. As motivacdes, que levam um individuo a eleger uma determinada
problematica como objeto de uma investigacdo concreta, estdo forcosamente ligadas a experiéncias
vivenciadas. Com efeito, para este trabalho, muito contribui a historia de vida da investigadora pois
a recuperacao das suas experiéncias relacionadas com a aprendizagem da musica € com 0 ensino
em grupo deram origem a um processo reflexivo de partilha do saber feito de experiéncias,
desenvolvido ao longo de um determinado tempo. Simultaneamente, as experiéncias evocadas
constituiram-se como a razao principal da escolha da tematica em que a presente investigacao se
centra, gerando-se uma dialética entre as pesquisas feitas e as experiéncias vividas, que tao
determinantes tém sido para o desempenho profissional analisado ao longo do trabalho cientifico
apresentado. Este contributo prende-se ao facto de que a reflexdo ajudou a fazer luz, isto é a

compreender, como as opcdes feitas, relativas a uma atividade, a uma estratégia ou mesmo a um
3
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recurso didatico sao determinantes para o envolvimento ou nao do aluno na sua aprendizagem. A
motivacao e a aplicacdo ao estudo depende muito da forma como é conduzido em sala de aula, do

entusiasmo que o professor ou 0s colegas lhe passam.

A experiéncia vivida na primeira pessoa &, com efeito, uma forte sustentacdo para as opcdes que
sao feitas neste trabalho de investigacdo. Efetivamente, as fortes motivacdes desencadeadas pela
histéria de vida da investigadora levam a pesquisas direcionadas para as questoes evidenciadas a
partir da recuperacao do passado, em termos das aprendizagens, e, na sequéncia das reflexdes,
pelo relacionamento com o tempo presente e futuro, ja em termos profissionais docente, isto &, em

termos do ensino. Assim, na sequéncia das pesquisas realizadas, abordam-se os seguintes aspetos:

No capitulo 1, Breve abordagem ao sistema de ensino da musica portugués, faz-se a
contextualizacao pratica e analitica da disciplina de Educacao Musical, sobretudo no que concerne
ao ensino genérico, ja que é neste contexto que a investigacdo se desenrola. Assim, tendo em conta
0s normativos legais e outros documentos emanados do Ministério da Educacao e ainda diferentes
pareceres de entidades como o Conselho Nacional da Educacdo e a Associacdo Portuguesa de
Educacao Musical (APEM), perspetiva-se O lugar do ensino da musica no Sistema Educativo
Portugués, com especial enfoque para a forma como é levada a cabo a pratica instrumental, desde
o Pré-Escolar até ao 3.° Ciclo do EB. Procura-se ainda verificar se o ensino da mdusica é
verdadeiramente democratico ou se, apesar da filosofia de base patente em toda a legislacédo e
documentos oficiais do Ministério da Educacao (agora Ministério da Educacao e Ciéncia), a pratica
instrumental em grupo, utilizando a flauta de bisel, podera contribuir para a melhoria dessa

democratizacao.

Para suportar o estudo da tematica em causa, procede-se a uma investigacao documental, tendo
em vista a contextualizacao e problematizacdo do ensino instrumental e a forma como tem vindo a
desenvolver-se em Portugal, incidindo o enfoque no ensino da flauta de bisel, quer individual quer
em grupo, tanto no ensino genérico como no vocacional. Simultaneamente é efetuado o
levantamento de orientacbes emanadas do Ministério da Educacao visando evidenciar as diretrizes
que sustentam o ensino da musica, sobretudo aquelas que incidem no 2.° Ciclo de Estudos do EB,
ja que a intervencdo é levada a cabo com uma turma de 5.° ano. Pretende-se construir uma
sustentacdo normativa do trabalho, para um enquadramento legal da componente empirica.

Recorre-se a documentos, como pareceres e relatdrios internacionais, com o intuito de que a

4
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investigacao levada a cabo se enquadra com clareza no contexto internacional €, sobretudo, no que

concerne as tendéncias do panorama educacional europeu.

Ja no capitulo 2, Abordagem pedagdgico-didatica do ensino da musica, orienta-se a pesquisa para o
contributo do ensino da musica, nao sé no que a orientacao vocacional do individuo concerne, mas
também relativamente a sua formacao integral, enquanto membro da sociedade que se pretende
sempre mais conhecedora e esclarecida. Pelo recurso a autores basilares, muito especificamente a
Suzuki e Orff, que sustentam os trabalhos posteriormente divulgados ¢é feita uma analise dos
procedimentos didaticos e principios norteadores da pratica docente, com vista a implementacéao,
com eficacia, do curriculo da disciplina de Educacdo Musical. A importancia da didatica é, também,
aqui tida em conta, assim como a da flexibilizacdo curricular, perspetivando uma aprendizagem
musical significativa, para a qual concorre a analise e reflexdo sobre o processo educativo assente
nos eixos que sustentam a educacdo (UNESCO, 2005). Neste contexto, a abordagem das
pedagogias mais implementadas no ocidente, desde 1970, por pedagogos de renome como Orff, e
Wuytack é considerada fundamental, para o conhecimento das suas especificidades bem como das
suas potencialidades. Entende-se, no contexto em que se integra a tematica, que a analise dos
manuais escolares publicados para as disciplinas de Educacdo Musical (ensino genérico) e de flauta
de bisel (ensino vocacional) seria uma tarefa ndo s6 complementar da anterior como basilar para a
problematizacdo do ensino/aprendizagem, uma vez que se constituem no recurso eleito de apoio

ao trabalho quer do aluno quer do professor.

O capitulo 3, A prdtica instrumental enquanto experiéncia de aprendizagem, permite fazer uma
reflexdo sobre as qualidades deste instrumento e sobre o seu papel enquanto meio de promocao de
experiéncias de aprendizagem. Neste sentido, é feita uma sintese das informacdes recolhidas sobre
a flauta de bisel, uma sistematizacdo das normativas que remetem para o uso que dela se faz no
Sistema Educativo Portugués, tanto no ensino genérico quanto no vocacional, tendo em conta os
métodos de ensino - individualizado e em grupo. A este Ultimo é dada uma particular atencao, na
medida em que se trata do método investigado neste estudo, focando-se, por isso, aspetos como
principios e vantagens para o ensino da musica e a sua implementacao nos contextos internacional
e nacional. Também o papel das Bandas que utilizam o ensino em grupo como opc¢ao para a

formacao dos seus elementos, assim como a associacdo a questdo econémica sao aqui explorados.

Termina-se entdo a componente tedrica desta investigacdo, com uma sintese reflexiva das ideias

5



0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacao pedagogica: Uma investigacao-acdo no 2.° Ciclo do Ensino Basico

apresentadas, através de consideracdes sobre o estado da arte, de modo a avancar para a parte
empirica com uma base de sustentacao devidamente consolidada e que possa justificar as opcdes

metodoldgicas tomadas.

No capitulo 4, Paradigmas da investigacdo, ja na componente empirica, comeca-se por apresentar e
justificar as opcdes metodologicas que passam pela investigacao-acado participativa, por se tratar de
um processo de observacdo de praticas educativas, com vista quer a uma maior identificacdo
presencial das realidades e dos fendmenos e também como vista a procurar, contribuir para um
maio sucesso educativo dos alunos envolvidos, quer profissional dos professores intervenientes.
Esta ¢ a metodologia de base de toda a investigacao ja que “es apropiada para el estudio de
fendmenos que exigen que el investigador se implique y participe para obtener una comprension del
fendmeno en profundidad, como es el caso de los docentes investigadores” (Latorre, 2008, p. 57).
Recorre-se a observacao de comportamentos e atitudes dos alunos, em contexto de sala de aula
(face a implementacdo sistematica de uma metodologia didatica que privilegia o ensino
instrumental em grupo) e, neste sentido, o processo de observacdo € fundamental. Por isso
mesmo, ocorre em ambientes natural de sala de aula, com a colaboracédo do professor titular da
turma, contexto esse onde a investigadora, tanto quanto possivel, se mantem suficientemente
afastada, de forma a dar lugar a distancia critica necessaria a objetividade. Diversos momentos de
avaliacdo sao criados, o que faz com que a reflexdo sistematica se torne possivel, bem como a
reformulacao do proprio processo ensino/aprendizagem que, recorrentemente, leva ao reinicio de
um novo ciclo de pesquisa. A tomada de consciéncia da “necessidade de promover outros modos
de ensinar obriga-nos a assumirmo-nos como profissionais reflexivos e criticos” (Prefacio de Oliveira-

Formosinho e Formosinho, in Maximo-Esteves, 2008, p.7).

No capitulo 5, Uma inovacdo pedagdgica, feita a contextualizacdo, apds a contextualizacdo do meio
em que a investigacao decorre, a nivel instalacées e dos recursos humanos, tendo em linha de
conta o Projeto Educativo do Agrupamento, dada a importancia de que se revestem as linhas
orientadoras que dele fazem parte, procede-se a implementacdo da investigacdo, no terreno,
comecando pelos necessarios pedidos de autorizacdo e respetivas respostas (anexos 1 a b) e
também de anuéncia dos proprios alunos. Este &€ um processo sequencial que se inicia com a
planificacdo das acdes a levar a cabo no decorrer das aulas em que sdo abordados contetdos
programaticos definidos no programa curricular de de Educacdo Musical, de acordo com a

calendarizacao. Esta, por sua vez, é subdividida em etapas, sujeitas a uma avaliacéo, para aferir do
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resultado das acdes implementadas e para indagar da necessidade de se proceder ou nado a

eventuais reformulacdes, quando necessario, reiniciando todo o processo.

O capitulo 6, Andlise e tratamenfo dos dados, contempla a analise de dados, feita a partir dos
dados recolhidos através dos diferentes instrumentos de recolha utilizados que passaram pela
aplicacao de inquéritos a alunos e pais, recolha de registos descritivos dos alunos em momentos
considerados fulcrais para o processo, elaboracdo de diarios de bordo por parte dos alunos e
registos da professora/investigador. Finalmente, procedeu-se a andlise e discussdao dos dados
recolhidos, tendo-se feito a leitura dos mesmos a luz da componente teorica, deixando, no final,
algumas questdes em aberto para possiveis investigacoes futuras. O desenho de investigacao foi,
portanto, pensado em funcdo dos objetivos, levando a sistematizacdo de conhecimentos
relacionados com a atividade pedagogica, face a pratica de funcionamento bem-sucedido do
método de ensino em grupo de flauta de bisel, no que concerne ao desenvolvimento:
Da mesma forma, sédo criados momentos em que a qualidade das aprendizagens destes alunos ¢
confrontada com a de outros, recorrendo a apresentacdes publicas, meio que permite aquilatar do
nivel de desempenho de cada um. Os instrumentos de recolha de dados utilizados passam pela
aplicacao de inquéritos a alunos e pais, recolha de registos descritivos dos alunos em momentos
considerados fulcrais para o processo, elaboracdo de diarios de bordo por parte dos alunos e da
professora/investigador. Finalmente, procede-se a andlise e discussdo dos dados recolhidos,
fazendo-se a leitura dos mesmos a luz da componente teorica, deixando, no final, algumas questdes
em aberto para possiveis investigacdes futuras. O desenho de investigacéo é, portanto, pensado em
funcao dos objetivos, levando a sistematizacdo de conhecimentos relacionados com a atividade
pedagogica de ensino em grupo com flauta de bisel, no que concerne ao desenvolvimento:
e das capacidades melddicoritmica e técnica, através da utilizacdo sistematica de um
instrumento musical;
e da capacidade de leitura, a uma e a duas vozes;
e das competéncia auditiva, a nivel monddico e polifonico, utilizando as flautas de bisel
soprano e contralto;
e da qualidade da performance de cada um, quer pelo seu trabalho individual, quer pelo
papel desempenhado enquanto membro de um grupo;
® da capacidade de fruir a musica , para além dos aspetos técnicos e conceptuais.
Por fim, foi elaborada uma sintese reflexiva da componente empirica, com vista a reflexdo sobre a

implementacao do processo de investigacdo a que se seguiram as conclusoes.
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Resumo do capitulo 1

Neste primeiro capitulo é dada uma visdo global do Sistema de
Ensino Portugués, com uma incidéncia especial no que diz
respeito & Educacdo Musical dos alunos em idade escolar. E feita a
recola dos normativos legais em vigor, assim como dos
recentemente revogados, com o intuito de fazer o enquadramento
do ensino da flauta de bisel, sob o ponto de vista do legislador. E
também analisado o paradigma da democraticidade do ensino da

musica em Portugal e as condicbes de acesso ao mesmo.
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1 Breve abordagem ao sistema de ensino da musica portugués

A filosofia de base do Sistema Educativo Portugués sempre pressup6s uma aplicacdo no terreno de
praticas educativas solidas mas estas, pelas mais variadas razbes, acabaram por nem sempre
serem levadas a cabo, ou nunca chegaram a ser devidamente regulamentadas, ou por falta de
interesse politico ou econdmico ou, porventura, pela auséncia de (in)formacédo e de abertura a
inovacao dos agentes educativos. Verifica-se assim um certo desinteresse no que diz respeito as
iniciativas que, apesar de tudo, ainda vao surgindo. Sem se pretender levar a efeito uma abordagem
exaustiva ao Sistema Educativo Portugués da Musica, nem tao pouco ao seu historial, optou-se pela
contextualizacao pratica e analitica da disciplina de Educacao Musical, desde a sua criacdo, dando

especial énfase no que se refere ao ensino genérico.

Foi com a publicacao do Decreto-Lei n.° 47 480, de 2 de Janeiro de 1967, durante o Ministério de
Inocéncio Galvdo Teles que se operou “(...) a unificacdo do 1.° ciclo do ensino liceal com o ciclo
preparatorio do ensino técnico”, dando origem a um novo, denominado “preparatorio do ensino
secundario (...)" (Ponto 1) e onde se pode verificar que “(...) todas as disciplinas sao de frequéncia
obrigatoria, com excepcao das de Moral e Religido e de Educacao Fisica, quando o aluno delas for
dispensado, respectivamente a requerimento dos pais ou tutores ou com base em parecer médico”

(art.® 17.°).

Na sequéncia deste Decreto-Lei, surgiu entdo a Portaria n.° 23 601, de 9 de setembro de 1968 que
aprova os programas deste novo ciclo de estudos. Na introducao, no que a disciplina de Educacao
Musical diz respeito, sdo entdo apresentados a finalidade e os principios da disciplina que
reconhecem a sua importancia na formacao integral do aluno, vendo a musica “(...) como um dos
meios poderosos de formacao da personalidade e de elevacao espiritual do aluno (...)" (§2). Refere-
se, ainda, que “(...) largas experiéncias e verificacdes feitas sobre as relacdes psicologicas
existentes entre os elementos fundamentais da musica e os da natureza humana, demonstraram de
modo insofismavel a influéncia da musica na educacdo (...)" (/d, §5). No que concerne as
“instrucdes”, que ai sdo aportadas é contemplada “uma pratica musical viva (...)" (/d,, §1 da
seccao “Instrucdes” do Programa), mas através do canto, ndo havendo qualquer referéncia a
pratica instrumental, estando esta opcado fundamentada quando se afirma que “(...) é também
evidente a importancia dada a cancao neste programa. Pelo seu valor real de sintese, a cancao

torna-se indispensavel a uma profunda accao pedagogica” (/d., §9 e 10 da seccdo “Instrucdes” do
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Programa). Também nao esta prevista a audicdo de obras musicais.

Na década de 1970, Veiga Simao, como ministro da educacao, é o grande reformador do sistema
de ensino portugués que comecou um processo de democratizacao do ensino. Pelo seu impacto e
alcance esse processo ficou conhecido por “Reforma Veiga Simao”. Muitas escolas foram entao
criadas, alargando-se o periodo de escolaridade obrigatoria e sendo criado o ensino pré-primario.
Foi com esta reforma, entretanto interrompida pela Revolucdo de Abril, em 1974, que ocorreu o
maior investimento orcamental jamais feito na area da educacado. Em apenas trés anos mais de
100 000 alunos passaram a ter acesso ao ensino o que, consequentemente, fez crescer a

necessidade de professores.

A extincao da disciplina de Canto Coral, seguiu-se a criacdo da de Educacdo Musical, em 1968, e,
em simultaneo, registou-se uma certa massificacdo do ensino. Em consequéncia, novos conceitos e
métodos foram adotados e novos horizontes comecaram, entdo, a abrir-se e a proporcionar aos
alunos um acesso mais alargado a aprendizagem musical. Para que tal se concretizasse, o governo
portugués, em meados da década de 70 do século passado, levou a cabo uma acao por todo o pais
tendente a equipar as escolas do 2.° Ciclo e algumas do ensino secundario com instrumental Orff,
facto este que muito contribui para a promocao e utilizacdo deste tipo de instrumentos. Tera sido,
porventura, esta a época em que o Estado mais investiu na area da Educacdo Musical, o que

proporcionou grandes avancos na politica educativa na altura.

Relativamente ao ensino vocacional, em 1971, iniciou-se uma “experiéncia pedagogica” que, tal
como a propria denominacao expressa, pressupunha uma limitacao temporal que, segundo a
Comissao Orientadora, cuja presidente era a data Madalena Perdigdo, seria de trés anos. No
entanto, contra tudo quanto era expectavel, a experiéncia pedagdgica referida, manteve-se em vigor
por mais de uma década, pois, sé em 1 de Julho de 1983, através da publicacao do Decreto-Lei n.°
310 é que o ensino artistico foi inserido no sistema geral de ensino, facto que entdo evidenciou a

ideia de que a partir dessa altura este setor viesse a acompanhar a evolucao do referido sistema.

A Lei de Bases do Sistema Educativo (1986), ainda em vigor, norteia o nosso atual sistema de

ensino e tem como principios gerais:

1 - Todos os portugueses tém direito & educacéo e a cultura, nos termos da
Constituicdo da Republica.
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2 - E da especial responsabilidade do Estado promover a democratizacéo do
ensino, garantindo o direito a uma justa e efectiva igualdade de
oportunidades no acesso e sucesso escolares.

()

4 - O sistema educativo responde as necessidades resultantes da realidade
social, contribuindo para o desenvolvimento pleno e harmonioso da
personalidade dos individuos, incentivando a formacdo de cidadao livres,
responsaveis, autdbnomos e solidarios e valorizando a dimensao humana do
trabalho.

5 — A educacdo promove o desenvolvimento do espirito democratico e
pluralista, respeitador dos outros e das suas deias, aberto ao dialogo e a livre
troca de opinides, formando cidadaos capazes de julgarem com espirito
critico e criativo 0 meio social em que se integram e de se empenharem na
sua transformacao progressiva. (Art.° 2.°, da Lei n.° 46/86, Ministério da
Educacao)

Estes principios da Lei de Bases do Sistema Educativo apontam para a necessidade da criacao de
condicoes no Sistema Educativo Portugués, tendo em vista a inclusdo, a democratizacdo, a
equidade de oportunidades, o desenvolvimento holistico/integral, a cidadania e o espirito critico,
sustentaculos da educacao preconizada para o século XXI. Foi, pois, durante a década de 1980 que
0 panorama musical em Portugal sofreu alteracdes significativas, consequéncia de diversos fatores,
tais como a proliferacdo, um pouco por todo o pais, de muitas escolas de musica, quer publicas
quer privadas e a preocupacao em proporcionar uma formacao abrangente a todos os alunos que
frequentavam a escolaridade obrigatéria. Verificou-se entdo um aumento do interesse pela pratica
musical, inerente ao aparecimento de diversos tipos de musica e a experiéncia musical ativa,
proporcionada pelo ensino preparatorio, levando muitos dos alunos a optarem por enveredar

simultaneamente pelo ensino vocacional.

Entretanto, em 1990, com a publicacdo do Decreto-lei n.° 344/90, de 2 de Novembro, ja o governo
admitia existirem lacunas na educacao artistica, como se pode verificar no preambulo da referida
lei:

A educacdo artistica tem-se processado em Portugal, desde ha varias
décadas, de forma reconhecidamente insuficiente, incompativel com a
situacdo vigente na maioria dos paises europeus. A extrema complexidade
intrinseca desta area da educacao e a sua sempre problematica insercao e
articulacao no sistema geral de ensino, a par da natureza muito especializada
deste dominio, que, além disso, exige sempre meios apropriados,
particularmente ao nivel das infra-estruturas e dos equipamentos, sao alguns
dos factores que explicam este estado de coisas. (Ministério da Educacao,
1990)

Esta legislacao e orientacoes, com ela relacionadas, foram emanadas do Ministério da Educacéao de
forma avulsa. Decorridas duas décadas, continua a verificar-se a atualidade do Decreto-Lei n.°

344/90, quando mais a frente e ainda no preambulo, se refere que “a educacao artistica ndo mais
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se compadece com medidas pontuais ou remédios sectoriais: a sua resolucdo passa pela

reestruturacao global e completa de todo o sistema”.

0O documento emanado do Ministério da Educacdo “Curriculo Nacional do Ensino Basico -
Competéncias Essenciais” (entretanto extinto pelo atual ministro da educacao, Nuno Crato, através

da publicacdo do Despacho n.° 17 169/2011, de 23 de Dezembro referia que

[a]s artes sao elementos indispensaveis no desenvolvimento da expressao
pessoal, social e cultural do aluno [...] [e] a vivéncia artistica influencia o
modo como se aprende, como Sse comunica e como Se interpretam os
significados do quotidiano. Desta forma contribui para o desenvolvimento de
diferentes competéncias e reflecte-se no modo como se pensa, no que se
pensa e no que se produz com o pensamento . (2001, p. 149)

Também as competéncias especificas para o ensino da musica, definidas nesse mesmo documento
“Curriculo Nacional do Ensino Basico” eram ai apresentadas em quatro grandes organizadores a ter
em conta: interpretacdo e comunicacao; criacao e experimentacdo; percecdo sonora e musical e

culturas musicais nos contextos (2001, p. 170).

No ambito do ensino da musica, esta vivéncia procura tornar-se significativa, na medida em que
quanto mais cedo se iniciar o envolvimento da crianca pela arte, mais as capacidades artisticas
inatas ao ser humano poderdo vir a ser acionadas e promovidas. Neste sentido, Gordon (2000)
afirma que “jamais o potencial de aprendizagem de uma crianca é tao elevado como no momento

em que ela nasce” (p. 305) e que

se uma crianca muito pequena nao tiver oportunidade de desenvolver um
vocabulario de audicdo musical, as células que deveriam ser usadas para
estabelecer esse sentido auditivo serdao, na melhor das hipoteses,
reconvertidas para outro sentido, talvez o da vista, ficando este fortalecido em
detrimento do sentido do ouvido” (/d., p.306).

A este proposito, Gordon (2000) afirma que

a educacao musical devera iniciar-se 0 mais cedo possivel, sendo o Jardim
de Infancia o momento privilegiado dentro do sistema escolar. Defendendo
que o potencial para a aprendizagem nunca é tao elevado como nos
primeiros anos de vida, e que é nessa fase que se constréem todos os
alicerces para o futuro desenvolvimento educativo, Gordon atribui grande
responsabilidade aos pais e educadores na sua tarefa de orientadores. (p.
305)

Assim sendo, em termos curriculares, a implementacao de experiéncias programadas desde cedo,
a partir do Pré-Escolar, mas sequencialmente organizadas ao longo de todo o percurso escolar, sdo

decisivas para o desenvolvimento musical.
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Apesar de estar definido, no ponto 4, do art.® 8.° do Decreto-Lei n.° 139/2012, que entrou em vigor
no ano letivo 2012/2013, que “os programas e as metas curriculares para as diversas areas
disciplinares e disciplinas dos trés Ciclos do EB sdo objeto de homologacao através de despacho do
membro do Governo responsavel pela area da educacao” apenas foram publicados os programas
das chamadas “disciplinas estruturantes” de lingua portuguesa e de matematica, assim definidas
pelo proprio Ministro da Educacao, e as de Educacdo Visual e de Educacao Tecnologica, do 2.°
Ciclo do EB, por serem disciplinas novas que resultaram da extincdo da de Educacao Visual e
Tecnoldgica. Foram homologados as respetivas metas de aprendizagem, sem contudo terem sido

definidas as habilitacdes necessarias para os professores as ministrarem.

Pacheco (2005) enfatiza a necessidade de constante reflexdo sobre as opcoes culturais especificas

quando refere que

(...) o curriculo ndo pode ser assumido como um projecto intemporal, mas
como uma realidade em permanente construcdo na busca constante de
novas relacdes entre o conhecimento, de modo a responder-se as seguintes
questdes: qual o conhecimento e as formas de experiéncia que sdo mais
valiosas? Qual é a relacdo que existe entre o conhecimento veiculado no
curriculo formal e aqueles que estdo envolvidos na sua seleccdo e
organizacado? Que relacdes sociais e educacionais sdo desejadas ou exigidas
para facilitar as experiéncias curriculares? De que forma os contextos social,
politico e institucionais afectam as experiéncias curriculares dos alunos?
Quais sao as concepcdes implicitas e explicitas de democracia que existem
no interior do curriculo? (p. 76)

So o facto de as ideias serem transmitidas por perguntas faz com que a reflexdo se imponha. As
perguntas levam a reflexdo e conduzem ao questionamento; confrontam o leitor com as

potencialidades do curriculo quando assumido como projeto.

1.1 O lugar do ensino da miisica no Sistema Educativo Portugués

De acordo com diversos autores, o atual modelo de ensino da musica em Portugal esta
ultrapassado e urge proceder a sua renovacao, através da exploracdo da criatividade, da
conceptualizacdo, da improvisacao e de tudo quanto possa contribuir para melhorar o atual
panorama, pois “a musica & uma area subvalorizada” (Mota, 2008). Alias, muitos dos estudos que
estdo atualmente a ser desenvolvidos tém vindo a ser levados a cabo por professores que se
encontram a trabalhar nas escolas, ao contrario do que se verificava ha anos atras, em que na

maior parte dos casos eram realizados por quem desconhecia a realidade escolar, o que foi
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reiterado por Iduina Mont’Alverne (2010).

0 facto do estudo da musica no 1.° Ciclo ser muitas vezes negligenciado pelo professor generalista
(por falta de formacao) e ser uma atividade de frequéncia facultativa, conforme esta definido no
ponto 34 do Despacho n.° 8683/2011, onde se pode ler que “a inscricdo nas actividades de
enriquecimento curricular, por parte dos encarregados de educacdo, é facultativa”, tem feito com
que pais e alunos figuem com a ideia errada de que a musica nao possui o valor curricular que
deveria ter e a que faz jus, o que de certa forma muito contribui para que criancas cheguem aos
9/10 anos de idade sem nunca terem passado por vivéncias musicais adequadas. Segundo Gordon
(2000, p. 65), a aptidao musical é inata, mas nao hereditaria e evolui até aos 9 anos, consoante o
ambiente musical em que a crianca esta inserida. Também Levitin (2007) defende que “(...) todos
temos uma capacidade inata para aprender qualquer musica do mundo (...)". O mesmo autor vai

mais além quando cientificamente afirma que a crianca

quando nasce, 0 cérebro passa por um periodo de rapido desenvolvimento
neuronal que se prolonga nos primeiros anos de vida. Durante este periodo,
as novas conexdes neuronais formam-se de forma mais rapida do que em
qualquer outro periodo da nossa vida, e, durante os anos intermédios da
nossa infancia, o cérebro comeca a podar estas conexdes, retendo as mais
importantes e as mais usadas. (/d., p.115-116)

Convocando ainda o mesmo autor, pode afiancar-se que isto nao inviabiliza a aprendizagem ou
apreciacdo musical em idade adulta, no entanto condiciona uma vez que “(...) os elementos
estruturais mais basicos sao incorporados nas descargas neuronais dos nossos cérebros, quando,

muito cedo nas nossas vidas, ouvimos musica” (/d.,ibid.).

Vieira, M. H. (2009) refere que a

nocao de que ha uma quebra no processo criativo por volta dos nove anos de
idade tinha sido ja, alias, estudada por Torrance (1967) e deveria ser fulcral
para a concepcdo dos planos curriculares do ensino infantil, desde o pré-
escolar até ao 1.° Ciclo do Ensino Basico. (p. 534)

E pois numa altura em que a crianca esta ja numa fase de “estabilizacdo da aptiddo musical” que
justamente comeca a frequentar o 2.° Ciclo do EB onde, porventura, na maioria dos casos, lhe é
proporcionada, pela primeira vez e em alguns casos a Unica, uma aprendizagem musical

estruturada e sistematizada.

Ja Bruner (1999) considerava que é necessario ter em linha de conta os fatores que levam a

satisfacdo da aprendizagem quando afirma que
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quase todas as criancas possuem aquilo a que se chama motivos
‘intrinsecos’ para aprender. O motivo intrinseco ¢ o que nao depende da
recompensa externa a actividade que impele. A recompensa € inerente a
conclusdo bem sucedida dessa actividade, ou mesmo a propria actividade.
(p. 143)

Esta aqui em causa a motivacao intrinseca indispensavel a aprendizagem, a motivacdo que leva a

crianca a implicar-se, a partir a descoberta, a procura de algo que a satisfaca.

1.1.1 Ensino Pré-Escolar do Sistema de Ensino Portugués

A Lei Quadro da Educacéo Pré-Escolar, n.° 5/97, de 10 de Fevereiro no seu art.® 3.°, ponto 1 refere
que “a educacao pré-escolar [se] destina as criancas com idades compreendidas entre 0s 3 anos e
a idade de ingresso no EB (...)" e no 2.° ponto que “a frequéncia da educacdo pré-escolar é
facultativa, no reconhecimento de que cabe, primeiramente & familia a educacdo dos filhos,
competindo, porém, ao Estado contribuir activamente para a universalizacdo da oferta da educacao
pré-escolar (...)". Porém esta situacdo ainda ndo se verifica em todo o pais, pelo que nem todos os
alunos tém acesso ao ensino Pré-Escolar e as consequentes vivéncias musicais a ele associadas.
Segundo os dados publicados na pagina eletrénica da Associacdo de Profissionais de Educadores
de Infancia (APEI) e que abaixo se transcrevem, a cobertura da rede de jardins-de-infancia no ano
letivo de 2005/06 era apenas de 78,4% do pais, pelo que foram necessarios 20 anos para que se
ultrapassasse ligeiramente a duplicacao do numero de estabelecimentos publicos e privados de

Educacao Pré-Escolar.

29,7 57,8 75,4 76,9 76,9 77,5 77,8

Tabela 1: Taxa bruta de pré-escolarizacao (%): relacdo percentual entre o nimero total de alunos matriculados (independentemente
da idade) e a populacao residente em idade normal de frequéncia do pré-escolar. Fonte: Gabinete de Estatistica e Planeamento da

Educacao

Relativamente a evolucao nos anos que se seguiram e, de acordo com os dados disponibilizados
pelo Gabinete de Estatistica e Planeamento da Educacao (GEPE) a seguir transcritos, pode concluir-
se que entre os anos letivos de 2005/06 e 2008/09, o numero de jardins-de-infancia publicos
diminuiu 10,6 % e das privadas aumentou 11,8 %, o que leva a inferir que a cobertura, pelo menos

dos locais menos populosos, diminuiu.
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J 3113 2997 2878 2784
EB1 6 053 4509 3851 3389
EB1/I 1259 1353 1460 1480
EBI, 2 5 7 5 5
EB2 31 25 20 19
EB2, 3 615 594 570 523
EBI 53 72 82 112
EB/JI 34 35 43 45
EBM 16 1 1 1
EB2, 3/ES 79 92 125 144
ES/EB3 317 303 274 267
ESA 3 3 3 5
Publico  EP 17 18 31 31
Sub-Total 11659 10071 9 398 8859
J 1623 1637 1622 1816
EB1 51 51 45 50
EB1/JI 266 270 276 302
EBI, 2 1
ESA 1 1 1 1
EP 192 196 205 208
Privado  M-N 282 284 290 277
Sub-Total 2415 2439 2439 2 655
Total 14074 12510 11837 11514

Tabela 2: Evolucdo do numero de estabelecimentos de educagdo e ensino, por natureza e tipologia entre os anos letivos de

2005/06 e 2008/09. Fonte: GEPE

A educacdo Pré-Escolar é uma importante fase do percurso escolar dos alunos. E a primeira etapa
da educacao basica e é nela que 0s primeiros passos no acesso ao ensino da musica devem ser
dados. Neste momento, esses passos dependem apenas do conhecimento musical que porventura
o educador de infancia possa ou nao ter. Laranjeiro (2002) defende que “a Escola tera que investir
na qualidade da formacdo musical dos alunos a nivel do Pré-Escolar e do 1.° Ciclo do EB,
concretizavel na presenca de um professor especialista (coadjuvante)” (p. 111). No ponto 1 do art.°
10.° do Decreto-lei n.° 344/90, de 2 de novembro, que se refere ao docente pode ler-se que “na
educacao artistica Pré-Escolar, a sensibilizacdo da crianca para o ensino artistico é feita pelo
responsavel educador de infancia, sempre que possivel com o apoio de professores especializados,
em colaboracdo com os pais e encarregados de educacdo.” E, pois, neste contexto que o Projeto

Educativo do Agrupamento de Escolas Sophia de Mello Breyner (2007), pode ser citado a titulo de
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exemplo:

Nesta estratégia procura-se evidenciar a necessidade de uma intervencao
estratégica entre a escola e a familia reconhecendo-se, portanto, que o
sucesso escolar e o crescimento socio-afectivo de cada crianca ird depender
em primeiro lugar de um acompanhamento familiar continuo e das préprias
intervencdes dos pais e encarregados de educacao em situacdes particulares
da vida da escola. (pp. 34, 35)

Em 27 de outubro de 2010, a ex-ministra da Cultura, Gabriela Canavilhas, na conferéncia “A
Educacao Artistica e a Formacao de Publicos”, promovida pelo Clube Unesco de Educacao Artistica,

em parceria com o Centro Nacional de Cultura, realizada na Casa da Musica, no Porto, referiu que

a promocao do nivel cultural e artistico da populacao portuguesa depende
prioritariamente, da intervencao precoce, e da qualidade da educacao
artistica. Sem deixar de atender, desde logo, as necessidades proprias do
ensino pré-escolar, importa ter especialmente em conta a importancia de
medidas a nivel do ensino basico. Mais do que uma questdao de tempos
lectivos ou de curriculos, a valorizacao da educacao artistica no nivel basico
implica o reforco do estatuto das disciplinas artisticas, de modo a garantir o
seu contributo para a formacéo global do aluno e o seu justo reconhecimento
enquanto disciplinas estruturantes do ser humano. (Canavilhas, §9)

Esta ideia ¢ agora contrariada pelo atual Ministro da Educacao e Ciéncia, Nuno Crato, quando
classifica as disciplinas de portugués e matematica como “estruturantes”, o que contrasta com o
predmbulo do Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho, onde se pode ler que é “importante
implementar medidas que incrementem a igualdade de oportunidades, nomeadamente a criacao
temporaria de grupos de homogeneidade relativa em disciplinas estruturantes, no ensino basico
(...)” (Ministério da Educacao e Ciéncia, 2012). Dai se conclui que a Educacdo Musical nao é
reconhecida a relevancia com que deveria ser distinguida, como se verifica em paises como a
Alemanha, onde o ensino da musica ha mais de 50 anos esta incluido nos planos de estudo, sendo
considerado obrigatorio e fazendo parte do curriculo. Tanto no ensino primario como no secundario
as escolas estdo bem apetrechadas com instrumentos Orff. No ensino primario, a carga horaria é
de uma ou duas horas semanais, ao que acresce o tempo para ensaios de orquestra e de coro. Em
relacdo ao ensino secundario, a carga horaria € de duas horas semanais, com a obrigatoriedade

destes alunos frequentarem orquestra e coro.

Na Bélgica e no Luxemburgo, as escolas do ensino primario tém autonomia para decidir sobre
questdes como a implementacdo de horarios, sendo que a musica € uma das disciplinas
contempladas. Relativamente ao ensino secundario a carga atribuida a area da musica é de trés a
quatro horas semanais. Ja na Holanda, a lei estabelece que o ensino da musica deve ser

transversal a toda a escolaridade obrigatoria, sendo a duracao das aulas no minimo de 30 minutos,

21



0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacdo pedagogica: Uma investigacdo-acdo no 2.° Ciclo do Ensino Basico

existindo programas curriculares pré-definidos e de cumprimento obrigatorio.

Nos paises nordicos, nomeadamente na Suécia, o ensino da musica é obrigatério durante os nove
anos da escolaridade obrigatéria e o tempo de aula por semana varia entre os 40 e os 80 minutos.
Na Finlandia, a Educacdo Musical é obrigatdria desde o Pré-Escolar ao secundario. Na primaria o
ensino da musica reparte-se por uma ou duas aulas semanais, durante os sete primeiro anos,
sendo que no oitavo e nono este alterna com o das artes visuais, havendo ainda a possibilidade dos

alunos participarem em conjuntos instrumentais e coros por op¢ao propria.

Em Franca, a escola primaria esta organizada em trés ciclos, sendo que a flauta de bisel ¢ utilizada
em todos eles. O tempo das aulas é de uma hora semanal €, no ensino médio superior & de quatro
horas semanais, embora de caracter opcional. Os objetivos do ensino da musica vao variando ao
longo dos varios ciclos. Em termos genéricos, no primeiro pretende-se promover a integracao do
aluno em atividades coletivas, no segundo, desenvolver a motricidade através da execucao
instrumental e vocal, quer em grupo, quer a solo e, finalmente, no terceiro promover a criacdo

musical individual e coletiva.

Em Espanha, Franca e Italia, a semelhanca do que acontece em Portugal, a responsabilidade pelo
ensino da Educacdo Musical tradicionalmente recaia nos conservatorios; porém, como
consequéncia das reformas dos diferentes sistemas educativos, a musica faz parte dos programas
do ensino genérico. No entanto, Leal (2007) afirma que “(...) sin embargo la realidad nos
demuestra que existen todavia importantes carencias: espacios curriculares mal definidos y
profesores poco formados musicalmente que urgen una atencién inmediata por parte de las

diferentes Administraciones educativas” (p. 70).

Também o “Parecer da APEM sobre a proposta-base da Revisdo da Estrutura Curricular
apresentada publicamente a 12 de dezembro de 2011 pelo Senhor Ministro da Educacdo e

Ciéncia” referindo-se as areas das artes e da musica, chama a atencao para o facto de que estas

(...) enfrentam o problema de se pensar o curriculo como um dos
instrumentos centrado nas ‘disciplinas fundamentais’ o que remete as
disciplinas artisticas para um plano secundario. Existe uma contradicao entre
as declaracdes de intencdes dos dirigentes e responsaveis politicos nos
documentos relacionados com as politicas educativas e culturais e as
provisdes geralmente deficientes das componentes artisticas nas escolas. (p.
3)

Em Portugal e de acordo com Palheiros (1993), “(...) muitos dos problemas que afectam o ensino
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da musica advém da auséncia de uma politica estruturada e coerente para o setor e da negligéncia
com que este tem sido tratado” (p. 36). Relativamente ao ensino da musica, parece persistir, por
parte dos sucessivos responsaveis que tém vindo a tutelar a area da educacao, aquilo a que
poderiamos chamar de “cegueira voluntaria”, ja que a certeza da sua importancia no
desenvolvimento intelectivo da crianca, é de altissima relevancia, facto provado por diversos estudos
ligados a neurociéncia. Segundo Levitin (2007) “[...] a atividade musical envolve quase todas as
regides do cérebro que conhecemos e praticamente todos os subsistemas neuronais. Os diferentes

aspectos musicais sdo processados por regides neuronais distintas (...)" (p. 92).

1.1.2 Ensino Basico — 1° Ciclo

0 EB, ministrado gratuitamente nas escolas publicas, reparte-se por trés ciclos, estando prevista,
pela legislacdo em vigor, a presenca da musica em todos eles. E, no entanto, quase consensual que
0 percurso real pratico € irregular e desajustado aos varios estadios de desenvolvimento da crianca,
embora 0 preconizado no Decreto-Lei n.° 6/2001 de 18 de janeiro, art.° 9.°, continue a ser
sustentado no art.° 14 do Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de julho, que o veio revogar e onde se

pode ler que

as escolas do 1.° ciclo, no desenvolvimento do seu projeto educativo, devem
proporcionar aos alunos atividades de enriquecimento do curriculo de carater
facultativo e de natureza eminentemente ludica, formativa e cultural,
incidindo, nomeadamente, nos dominios desportivo, artistico, cientifico e
tecnoldgico, de ligacao da escola com o meio, de solidariedade e voluntariado
e da dimensdo europeia na educacdo. (art.° 14.° do Decreto-Lei n.°
139/2012 de 5 de julho)

Para o 1.° Ciclo do EB esta definido que os alunos tenham acesso ao “desenvolvimento [... ] das
expressoes plastica, dramatica, musical e motora”, através do professor titular de turma, conforme
o determinado na alinea a) do n.° 3 do art.® 8.° da Lei de Bases o Sistema Educativo, Lei n.°
46/86. Ao mesmo tempo é facultada aos alunos a possibilidade de frequentarem Atividades de
Enriquecimento Curricular, criadas através do Despacho n.° 12 591/2006, de 16 de Junho, mais
tarde, revogado pelo Despacho n.° 14 460/2008 e entretanto alterado pelo Despacho n.°
8683/2011, de 28 de junho. O ponto 22 do despacho n.° 14 460/2008 refere que sado “de
frequéncia gratuita e ndo se podem sobrepor a actividade curricular diaria”. O seu propdsito,

plasmado na introducao, visa na esséncia

(...) [o] desenvolvimento de actividades de animacao e de apoio as familias
na educacdo pré -escolar e de enriquecimento curricular no 1.° ciclo do
ensino basico {...)

(...) [a] implementacao do conceito de escola a tempo inteiro(...)

(...) a necessidade de continuar a consolidar e alargar as atribuicdes e
competéncias das autarquias ao nivel destes niveis de ensino;
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(...) a importancia de continuar a adaptar os tempos de permanéncia dos
alunos na escola as necessidades das familias e simultaneamente de garantir
que os tempos de permanéncia na escola sao pedagogicamente ricos e
complementares das aprendizagens associadas a aquisicao das
competéncias basicas. (Ponto 22, do Despacho n.° 14 460/2008)

Através da verbalizacao e consequente partilha de saberes que ocorre quotidianamente nas escolas,
¢ quase do senso comum que tudo configura que as Atividades de Enriquecimento Curricular, na
pratica, nao cumprem os seus objetivos, razao pela qual “[...] muitos jovens procuram as escolas
vocacionais de musica, para terem acesso a uma formacao artistica que, no ensino regular, é ainda
insuficiente” (Canavilhas, 2010, §30). Também Ferreira (2009) afirma: “(...) a oportunidade de
aprender musica nao é uma realidade para todas as criancas devido ao seu caracter facultativo” (p.
185); por isso mesmo, o acesso a este tipo de aprendizagens nado é verdadeiramente democratico.
Reforca ainda mais esta ideia ao questionar as habilitacdes minimas exigidas aos professores, agora
apelidados técnicos, colocando naturalmente em causa a qualidade das aprendizagens e levando
“(...) esta tentativa de democratizacdo do ensino da musica [a] ser, assim, eventualmente, mais
nefasta do que benéfica para o sistema educativo portugués” (/id., ibid)). Graca Mota, por sua vez,
vé na implementacdo das AEC um recuo; a autora opina: “a verdade é que a Musica existe no
curriculo, com um programa proprio, mas simplesmente ndo ha professores do 1.° Ciclo do EB
capazes de o desenvolver. Fizeram uma formacao generalista, certamente com alguma formacao

musical mas manifestamente insuficiente” (Mota, 2008, 5.% questao).

Ainda a este proposito, ja na alinea a), do ponto 1, do art.° 8.°, da Lei de Bases do Sistema
Educativo, alusiva a organizacdo, se previa a possibilidade de existéncia de um professor
coadjuvante, quando se afirma: “(...) no 1.° ciclo, o ensino é globalizante, da responsabilidade de
um professor Unico, que pode ser coadjuvado em areas especializadas (...)". Ora, segundo Mota

(2007),

(...) abria-se, assim, uma porta para o reconhecimento de que o professor do
1.° ciclo do EB ndo poderia ser responsavel Unico por todas as areas
curriculares e sobretudo por aquelas que exigem um perfil de competéncias
com base numa sélida formacao especializada. (p. 16)

Esta é, alias, uma ideia também defendida por Palheiros (1993). Este corroborar de ideias, entre
atores educacionais implicados no processo, reforca a importancia da especificidade da area, o que
traz para o cenario educativo, o assumir do ensino da musica nos curricula. Por outro lado, a
partilha da responsabilidade, defendida por estas autoras, entre o professor titular de turma e o
coadjuvante, reconhece o estatuto deste ultimo e o contributo da musica para a educacao holistica

do aluno.
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0 mesmo se pode constatar no Relatério Intercalar de Acompanhamento da Comissdo do

Acompanhamento do Programa (CAP), de 2006, onde se pode ler:

apesar da taxa de cobertura dos estabelecimentos que oferecem Ensino da
Mdusica ser elevada (85%), a adesdo dos alunos situa-se apenas nos 65,3%.
Concorrem para a justificacdo destes valores os constrangimentos
relacionados com o recrutamento de professores qualificados para assegurar
esta atividade que, em muitas situacdes, embora exista nas escolas, nao é
possivel ser proporcionada a todos os alunos, sendo a sua frequéncia sujeita
ao estabelecimento de prioridades. (p.19)

Alias, o art.® 16.° do Despacho n.° 8683/2011, de 28 de junho, altera o Despacho n.°
14460/2008 e define, de forma inequivoca, o perfil dos até entdo chamados “professores de
ensino da musica”, agora apelidados de “técnicos de ensino da musica”, o que de certa forma
reflete uma grave desconsideracdo pelos professores de musica em geral e também por aqueles

que possuem Mestrado e Doutoramento na area. Confirma-se:

1 — Os técnicos de ensino da musica no ambito do presente programa
devem possuir habilitacdes profissionais ou proprias para a docéncia da
disciplina de educacao musical ou musica no ensino basico ou secundario.

2 — Os técnicos de ensino da musica podem ainda deter as seguintes
habilitacoes:

a) Diplomados com um curso profissional na area da musica com
equivaléncia ao 12.° ano;

b) Detentores do 8.° grau do curso complementar de Musica;

¢) Frequéncia do 2.° ano de um curso de musica que confira habilitacdes
para a docéncia;

d) Outros profissionais com curriculo relevante.

3 — A contratacdo de profissionais referidos na alinea d) carece de
autorizacdo prévia da CAP, a quem compete analisar e atribuir ou nao
relevancia ao curriculo respectivo.

Por isso mesmo, a Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical (APEM) no documento “Relatorio e

Recomendacdes” de 2007 defende

que a aprovacdo de um curriculo relevante de um candidato a professor de
ensino da musica, implica, cumulativamente, como minimo, duas situacoes:
(1) uma licenciatura em educacéo basica ou educacao de infancia e cinco
anos de estudos musicais comprovados, ou (2) seis anos de formacéo
musical comprovada e um ano de experiéncia pedagogica no 1.° ciclo do
ensino basico. (p. 8)

Porém, a aprendizagem da musica nao pode ficar sujeita a necessidade dos pais ocuparem os seus
filhos, mas sim a vontade de aprender dos proprios. Um outro problema surgiu, com a entrada em

vigor deste despacho:

0 ensino vocacional tem estado assim a ser utilizado como substituto do
ensino genérico, o que o descaracteriza e lhe provoca problemas graves na
obtencdo de sucesso nos seus objectivos profissionalizantes. A ocupacdo de
tempos livres, a aprendizagem ludica de um instrumento, o enriquecimento
cultural como complemento educacional tem sido o principal objectivo de
muitos dos utilizadores do ensino vocacional - comprometendo assim o
objectivo profissionalizante do ensino vocacional. (Canavilhas, 2010, §32)
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Acresce a tudo isto o facto de nem todos os Agrupamentos oferecerem esta area porque, conforme
o ponto 8 do referido despacho, “as Actividades de Enriquecimento Curricular no 1.° Ciclo do EB
sao seleccionadas de acordo com os objectivos definidos no projecto educativo do agrupamento de
escolas” opinido desenvolvida no ponto 9 do mesmo despacho, referindo-se ai que este abarca os
mais variados dominios. Assim, “os alunos nao sentem no seu percurso artistico, uma linha
condutora que corresponda a um natural desenvolvimento do seu conhecimento e pratica

artisticas” (Folhadela, Palma, & Vasconcelos, 1998, p. 68).

Também no ponto 20.1 do Parecer da APEM sobre a proposta-base da Revisdo da Estrutura
Curricular apresentada publicamente a 12 de dezembro de 2011 pelo Senhor Ministro da Educacao

e Ciéncia, se verifica que esta associacao

(...) considera fundamental que a musica no 1° ciclo seja uma realidade
estavel e efetiva e ndo apenas uma atividade extracurricular facultativa, ou
simplesmente um texto no documento curricular. Para tal sera necessario
que o professor especialista de musica integre a equipa de profissionais que
desenvolvem o curriculo do 1° ciclo. (2012, p. 9)

Apesar da implementacéo dos sistemas de ensino articulado e integrado, nada se alterou; bem pelo
contrario, os pais veem, no regime articulado, uma garantia da obtencao do horario do turno da
manha para os seus filhos e, no integrado, uma forma de lhes proporcionar o acesso a um ensino
de proximidade, similar ao de caracter privado, com a vantagem de ser a custo zero. Alias, se o0 que
esta previsto nos pontos 2 e 3, do artigo 8.°, da Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho, fosse

efetivamente implementado, tal ndo ocorreria:

2 — Para admissao a frequéncia dos Cursos Basicos de Danca, de Musica ou
de Canto Gregoriano é realizada uma prova de selecdo aplicada pelo
estabelecimento de ensino responsavel pela componente de formacao
vocacional.

3 — O resultado obtido, na prova referida no nimero anterior, tem caracter
eliminatorio. (Ministério da Educacéao e Ciéncia, 2012)

Segundo Maria Helena Vieira (2009), as frequentes mudancas que tém ocorrido ao longo de tantos
anos fazem refletir que “a deteccdo de aptiddes musicais e a orientacdo vocacional tém sido,
sobretudo, um fruto do acaso e da sorte” (p. 534). A tudo isto acresce o facto de serem atividades
com as caracteristicas anteriormente referidas e, por isso, se revestirem de um caracter ludico, de
frequéncia facultativa e de ocupacdo de tempos livres; assim elas reduzem de “forma
escandalosamente obvia, as pretensas intencées democratizantes que o despacho visava conferir
ao modelo que denominou de “Escola a Tempo Inteiro” (/d., p.533). O resultado nao foi, pois, 0 que
se esperava, estando mesmo a deixar marcas cujas reais consequéncias so poderao ser avaliadas

com o decorrer do tempo.
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1.1.3 Ensino Basico — 2.2 e 3.2 Ciclos
No 2.° Ciclo do EB e uma vez que a disciplina tem carater obrigatério, ao contrario do que acontece

no 3.° Ciclo e na disciplina de musica nas AEC, todos os problemas inerentes ao facto de, no
primeiro caso, a oferta ser opcdo da escola e, no segundo caso, ser de frequéncia facultativa, ndo
se colocam. Surgem sim outros que se prendem com o facto de o programa ter sido criado para ser
ministrado com uma carga horaria semanal de 150 minutos e, neste momento, estarem atribuidos
apenas 90, sem que no entanto se tenha assistido a qualquer alteracdo dos conteudos
programaticos. Desta forma torna-se quase impossivel que os professores possam ministrar todos
os conteudos incluidos no programa que a tutela exige, pedindo uma prestacdo de contas

sistematica, vendo-se estes obrigados a reduzir a componente pratica.

0 2.° Ciclo do EB ¢é a fase da escolaridade obrigatéria em que se pretende “(...) promover nos
alunos a gradual especializacdo dos conhecimentos” (Ministério da Educacao, 2010), dai se poder
inferir que este é “(...) o periodo mais relevante do sistema educativo, uma vez que é o Unico
periodo de ensino obrigatorio e gratuito durante o qual um programa especifico de educacao
musical é leccionado por um professor especializado” (Palheiros, 1993, p. 32), com um programa
organizado por conteudos, claramente definidos, pese embora alguns deles estarem perfeitamente

desajustados relativamente a faixa etaria dos alunos. Alias, Delors (1998) afirma que

[0] ensino deve, também, ser personalizado: esforcar-se por valorizar
originalidade, apresentando opcdes de iniciacdo as diversas disciplinas,
atividades ou artes, confiando esta iniciacdo a especialistas, que possam
comunicar aos jovens o seu entusiasmo e explicar-lhes as suas proprias
opcoes de vida. Para criar modalidades de reconhecimento de aptiddes e
conhecimentos tacitos e, portanto, para haver reconhecimento social, é bom,
sempre que possivel, diversificar os sistemas de ensino e envolver nas
parcerias educativas as familias e os diversos atores sociais. (p. 57)

A estrutura curricular apresentada pelo Ministério da Educacao “(...) tem por base principios que
propdem uma organizacao dos conceitos musicais de acordo com a Teoria da Estrutura de Jerome
Bruner (1966) e a sua consequente construcdo em termos de um curriculo em espiral.” (Ministério

da Educacdo, 1991, p. 9), como a seguir se demonstra:
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llustracao 1: Espiral de conceitos adaptada de Manhattanville Music Curriculum Program (/d., p. 15) e apresentada no Programa

de Educacédo Musical (5.° e 6.° anos)

Jerome Bruner, conhecido como “pai da psicologia cognitiva”, defende a aprendizagem como
processo ativo, em que o conhecimento vai sendo construido com base em conhecimentos

anteriores. A informacao ¢é selecionada e transformada pela propria pessoa, tornando-se assim a

aprendizagem num processo interno € ndo numa mera

externa. O autor (1991) insiste na importancia do recurso a narrativa, afirmando que o relato de um

acontecimento depende da capacidade humana para processar conhecimento, através de
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sucessivas tentativas de interpretacao; ao implicar a compreensao do evento e a estruturacao de

uma histéria, leva a construcao e/ou reconstrucdo de conhecimentos.

Também nos objetivos gerais definidos para o 2.° Ciclo do EB se faz referéncia, no dominio das
competéncias, ao desenvolvimento da “(...) motricidade na utilizacdo de diferentes técnicas de
producao sonora a nivel vocal, instrumental e tecnologico” (Ministério da Educacao, 1991, p. 11),
bem como, no dominio das atitudes e estética, a necessidade de “(...) valorizar a sua expressao

musical e a dos outros; valorizar o Patrimoénio Musical Portugués; fruir a Musica...” (/id., p.12).

S&o pois de referir os objetivos da disciplina de Educacdo Musical que constam do Programa de

Educacéo Musical (5.° € 6.° anos) (1991):

1 - Dominio da Compreensao Conceptual

Compreender conceitos da MUSICA

- Timbre, Dindmica, Ritmo, Altura e Forma

Identificar conceitos musicais em obras de diferentes géneros, épocas e
culturas.

Identificar caracteristicas da musica portuguesa.

2 — Dominio das Competéncias

Desenvolver a motricidade na utilizacdo de diferentes técnicas de producéo
sonora a nivel vocal, instrumental e tecnologico.

Desenvolver a memoria auditiva, no que respeita aos diferentes conceitos da
Musica e sua representacao.

3 - Dominio das Atitudes e Estética

Valorizar a sua expressao musical e a dos outros.

Valorizar o Patriménio Musical Portugués.

Fruir a Musica para além dos seus aspectos técnicos e conceptuais,
manifestando preferéncias musicais.

Desenvolver o pensamento criativo e critico, face a qualidade da sua propria
producado musical e & do meio que o rodeia. (Ministério da Educacao, 1991)
(pp. 11-12)

Por ultimo, no que diz respeito ao 3.° Ciclo do EB, a disciplina de Educacdo Musical até ao ano
letivo de 2011/2012 apenas existia em algumas das escolas do pais, ja que, de acordo com o
extinto Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de janeiro, se tratava de uma “oferta da escola”, cuja carga
horaria era articulada com a disciplina de Educacao Tecnologica, esta sim, inserida no curriculo de
todos os alunos. Assim sendo, 0 acesso a estas aprendizagens ficava a mercé da vontade e
empenho dos professores de cada uma das escolas, das suas direcoes e das respetivas direcdes
regionais de educacdo. Os critérios de escolha eram variaveis, pois tanto podiam envolver Educacéo

Musical, Teatro, Danca, Pintura, como qualquer outra area entendida por pertinente.

Como contributo para mais uma reflexdo, apresenta-se uma tabela (Xavier et a/ 2004, p. 15)

baseado numa recolha de dados efetuada junto das Direcdes Regionais de Educacéo, agora
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extintas, onde se pode verificar o panorama da Educacao Musical no 3.° Ciclo do EB, no ano letivo

de 2003/2004:

Esc. Publicas ¢/ 3° CEB (248) 124 54 22 76 26
DREL
Esc. Part. E Coop. ¢/ 3° CEB (11) 7 0 1 2 1
Esc. Publicas ¢/ 3° CEB (223) 115 39 21 101 15
DREC
Esc. Part. E Coop. ¢/ 3° CEB (44) 29 15 8 9 0
DRE .
Esc. Publicas ¢/ 3° CEB (57) 41 10 5 11 9
Algar.
DRE Esc. Publicas ¢/ 3° CEB (399) 59 30 9 -
Norte '

Tabela 3: Oferta artistica no 3.° Ciclo do EB (n.° de escolas)

Daqui se conclui que

a maioria da oferta [se situa] na area da Musica {(...) existindo ainda uma
percentagem residual de escolas que nao oferecem qualquer opcao artistica.
Esta situacdo, [...] podera ser consequéncia dos constrangimentos legais
colocados as escolas na contratacdo de professores (...). (Xavier & et., 2004,
p. 15)

Estes constrangimentos passam ainda hoje pela impossibilidade das escolas poderem proporcionar
aos seus alunos disciplinas para as quais nao tém professores do quadro da sua
escola/agrupamento. Esta constatacao faz com que muitas destas instituicbes de ensino sejam
obrigadas a sujeitar a sua “oferta de escola” as areas para as quais tém professores, dos seus
quadros, disponiveis, ao contrario do que seria expectavel, ou seja, de acordo com as metas e
objetivos de cada Projeto Educativo. Mais uma vez se verifica que as questdes politicas e

orcamentais se sobrepdem aos interesses educativos quer dos alunos, quer do proprio pais.

Recentemente, com a publicacdo, pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia, do Decreto-Lei n.°
139/2012, de 5 de julho, em que sdo aprovadas as matrizes curriculares dos 1.°, 2.° e 3.° Ciclo do
EB (julho 2012), pode verificar-se, mais uma vez, a desvalorizacdo desta disciplina ao privar os
alunos da possibilidade de optar, no 9.° ano, entre as disciplinas de Educacéo Visual, Tecnologias
da Informacédo e Comunicacdo e a disciplina de Oferta de Escola, conforme se pode constatar pelo

desenho curricular do 3.° Ciclo do EB (anexo lll do referido documento) a seguir transcrito:
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Carga Horaria semanal (a
Componente do curriculo 7.° ano 8.° ano 9.° ano Total do ciclo
Areas disciplinares
PORUGUES. ...t > > > 15
Linguas Estrangeiras..........cccccevvvvveeeiennnnn. 6 5 5 16
Inglés;
Linga Estrangeira Il;
Ciéncias Humanas e SoCiaiS........c..covevverens 5 5 6 16
Historia;
Geografia;
Matematica.........ccovvveeiiciiece e, 5 5 5 15
Ciéncias Fisicas e Naturais..........c....coeuvee... 6 6 6 18
Ciéncias Naturais
Fisico-Quimica;
Expressdes e Tecnologias........cccouveevveeennenn. (b) 4 (b) 4 3 11
Educacao Visual;
TIC e Oferta escolar (c);
Educacao Fisica........ccocvvevvvrevicieeciiien, 3 3 3 9
Educacéo Moral e Religiosa (d).................. (1) (1) (1) (3)
Tempo a Cumprir 34 33 33 100
P PIIlcccsssssvrrsessen (35) (34) (34) (103)
Oferta Complementar...........ccocceeveeeieenne.. (e) (e) (e) (e)

(a) Carga horaria semanal organizada em periodos de 45 minutos assumindo a sua distribuicao por anos de
escolaridade um caracter indicativo. Em situacdes justificadas, a escola podera utilizar uma diferente
organizacao da carga horaria semanal dos alunos, devendo contudo respeitar os totais por area curricular e
ciclo, assim como o maximo global indicado para cada ano de escolaridade.

(b) Do total da carga, no minimo, 2 x 45 minutos para Educacao Visual

(c) Nos termos do disposto no artigo 11.°

(d) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do artigo 15.°, parte final, com carga fixa de 1 x 45
minutos.

(e) Frequéncia obrigatéria para os alunos, desde que criada pela escola, em funcao da gestdo do crédito
letivo disponivel, nos termos do artigo 12.°

Tabela 4: Matriz curricular do 3.° Ciclo do EB

Acrescem ainda os factos do art.° 11.° do Decreto-Lei 139/2012, de 5 de julho, referir que “(...)
nos 7.° e 8.° anos de escolaridade, a matriz integra uma disciplina de “Oferta de Escola” na area
artistica ou tecnologica, de acordo com a sua especificidade e no ambito do seu projeto educativo”

e da Direcdo Regional de Educacao do Norte, pouco mais de um més apds a publicacao desta
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legislacdo, ter enviado para as escolas um documento intitulado “Orientacdes para a distribuicdo de
servico letivo”, datado de 17 de julho de 2012, onde se pode ler que as medidas a tomar deverao
ser concretizadas sem recurso a contratacdes e que relativamente a organizacdo da “oferta de

escola”, esta devera ser “ajustada aos recursos humanos existentes na escola.”

Ora, assim sendo, ficou de novo ao critério das escolas a definicdo das referidas disciplinas,
correndo o risco da de Educacdo Musical fazer parte do curriculo de uma grande parte dos alunos
portugueses apenas durante os dois anos em que frequentam o 2.° Ciclo do EB em vez dos nove
anos gue o constituem, ou até mesmo, dos 12 anos que dura a escolaridade obrigatéria. Constata-
se entdo que, a semelhanca de muitas outras decisdes no campo educacional, ndo se delibera
tendo em conta os superiores interesses dos alunos e da sua formacado, nem de uma forma
integrada e coerente, mas sim em funcao da necessidade de reducdo das despesas do Estado e da
rentabilizacdo dos recursos humanos que o Ministério da Educacéo e Ciéncia tem ao seu dispor e
gue necessita de ocupar, como € o caso concreto dos professores da extinta disciplina de Educacao

Visual e Tecnologica.

Esta matriz, embora seja apresentada apenas como “referéncia e para efeito exemplificativo”
(Ministério da Educacéo e Ciéncia, 2012, Anexo Ill), acaba por ser vinculativa, uma vez que, ao
estabelecer-se como carga fixa 45 minutos para a disciplina de Educacao Moral e Religiosa, esta-se,
consequentemente, a definir todos os outros tempos letivos com 45 minutos, até porque um outro
tipo de organizacdo, com a mistura de diferentes tempos letivos, apenas é possivel em escolas com
uma populacdo escolar reduzida e em regime normal. Trata-se de uma questao organizativa que
nao se coaduna com principios pedagogicos e de autonomia quando existem ainda no pais tantas
escolas em regime duplo. Considera-se que a autonomia a que este normativo tanto apela é uma
falacia quando, no terreno, se constata a manifesta impossibilidade de se organizar o dia-a-dia das

escolas de outra forma que ndo aquela que aqui é sugerida.

E também curioso notar que, quando

0 pais tem visto aparecer consumidores de cultura que se limitam a absorver
sem questionar os eventos que lhes sao disponibilizados, em vez de
verdadeiros receptores de cultura, de pessoas capazes de interagir com o
objecto, de o selecionar conscienciosamente e, por essa via, de estarem
mais receptivas a novas experiéncias e linguagens culturais, (Marques &
Sarmento, 2007, pp. 6,7)
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o atual Ministro da Educacao, numa reuniao com os diretores das escolas afetas a Direcao Regional
de Educacao do Norte, realizada no Forum da Maia, no dia 18 de janeiro de 2012, em que se fez
acompanhar pela Secretaria de Estado do EB e Secundario, Isabel Leite, e pelo Secretario de
Estado do Ensino e da Administracdo Escolar, Jodo Casanova de Almeida, se referiu as disciplinas
da area artistica como as “outras”. Este seu posicionamento sé vem reforcar a ideia de que a
propria tutela as desvaloriza, esquecendo que “as primeiras e mais decisivas batalhas da cultura &
na escola que tém de ser travadas, pois é ai que se criam, se fixam e se fidelizam os publicos que
irdo assegurar a perenidade de manifestacdes culturais (...)" (Sacristan, 2000, p. 40). Alias, a
postura assumida pelos nossos governantes pouco se tem alterado, pois segundo Palheiros (1993),
ja em 1909, Arroyo “referiu o desprezo dos altos personagens portugueses pela musica e pelas

|77

artes em geral” (p. 14). Hoje, Letria (2000) defende ainda ser “na escola que comeca a educar-se a
sensibilidade artistica e a predisposicao cultural daqueles que irdo ser os publicos e a interveniente
massa critica das proximas décadas” (p. 41). E, pois, na escola que a maior aposta deve ser feita
para que os jovens vao construindo a sua propria identidade e possam, no futuro, fazer parte de

uma sociedade capaz de tomar decisdes de forma consciente.

Ainda sobre a questado da “formacao de publicos” ha que referir que urge implementar uma cultura
nas escolas que tenha em linha de conta a linguagem musical que possa proporcionar aos alunos a
capacidade de apreciar a musica, tendo em conta que, quanto maior for a sua bagagem musical,
maior sera a sua motivacdo nao sé para a audicao e fruicdo da musica como também para a sua

capacidade seletiva.

O facto de Portugal, tal como a Grécia e a Irlanda registarem elevados niveis de atraso
relativamente a outros paises comunitarios, no que se refere ao ensino artistico, reforca ainda mais
a necessidade da implementacado de um maior investimento, por parte da Tutela, nas areas
artisticas, o que nao se tem vindo a verificar (Sacristan, 2000). Alids, poder-se-a4 dizer que a
disciplina de Educacédo Musical (area curricular disciplinar) é posta ao mesmo nivel que as areas
curriculares nao disciplinares, cuja extincao comecou pela area de projeto e pela alteracdo de
estudo acompanhado para atividades de apoio ao estudo (no ano letivo 2010/2011), seguindo-se,
em 2011/2012, a cessacao desta Ultima e da de formacao civica, o que se pode comprovar pela

comparacao da tabela anterior com o que a seguir se apresenta.
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Carga Horaria semanal (a)

Componente do curriculo 7.°ano | 8.°ano | 9.°ano | Total do ciclo
Educacao para a cidadania Areas disciplinares:
Lingua
Portuguesa.............ccuv..... 2 2 2 6
Linguas 3 2,5 2,5 8
Estrangeiras......cc...........
LEL.
LE2
Cler.lc.las Humanas e 5 25 25 7
Sociais.........
Historia;
Geografia;
Matematica.........ccoeveveeceeiernnnen. 2 2 2 6
ClenC|§s Fisicas e 5 ” 25 6.5
Naturais............
Ciéncias Naturais
Fisico-quimica;
Educacao Artistica:
Educacao
Visual.....o.oooveennennn. ()1 ()1 (d 1,5 55
..... Outra disciplina (oferta da
escola)
(D)o
Educacdo Tecnologica.................. (€)1 (€)1
Educacao 15 15 15 15
FisiCa....coovueeiiiiieecnee.
Formacao -
pessoal e Edggac;ao Moral e 1,5 1,5 1,5 45
: Religiosa (d)..........
social
Areas curriculares
nao disciplinares
() T 2,5 2,5 2,5 7,5
Areas de projeto
Estudo
acompanhado
Formacéo civica
Total......ccu..... 17 17 17 51
A decidir pela
€SCola...uuiirininennnn, 0,5 0,5 0,5 1,5
Educacao Moral e
Religiosa (f) 0,5 0,5 0,5 1,5
Actividades de
enriguecimento
curricular (g)

(a) Carga horaria semanal organizada em periodos de 90 minutos assumindo, a sua distribuicdo por anos
de escolaridade um caracter indicativo. Em situacdes justificadas, a escola podera utilizar uma diferente
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organizacao da carga horaria semanal dos alunos, devendo contudo respeitar os totais por area curricular e
ciclo, assim como o maximo global indicado para cada ano de escolaridade.

(b) A escola deve oferecer outras disciplinas da area da Educacao Artistica (Educacdo Musical, Teatro,
Danca, etc.).

(c) Nos 7.° e 8.° anos os alunos tém i) Educacao Visual ao longo do ano lectivo e ii), numa organizacao
equitativa, ao longo de cada ano, uma outra disciplina da area da Educacao Artistica e Tecnologica.

(d) No 9.° ano os alunos escolhem liviemente uma Unica disciplina, estre as ofertas da escola nos dominios
artistico e tecnologico.

(e) Estas areas devem ser desenvolvidas em articulacdo entre si e com as areas disciplinares , incluindo
uma componente de trabalho com as tecnologias da informacao e da comunicacao e constar explicitamente
do projeto curricular de turma. A area de projecto e o estudo acompanhado sdo assegurados por uma
equipa de dois professores da turma, preferencialmente de areas cientificas diferentes.

(f) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do n.° 5 do artigo 5.°.

(g) Actividades de caracter facultativo, nos termos do artigo 9.°

O trabalho a desenvolver pelos alunos integrara, obrigatoriamente, actividades experimentais e actividades
de pesquisa adequadas a natureza das diferentes areas ou disciplinas, nomeadamente no ensino das
ciéncias.

Tabela 5: Matriz curricular do 3.° Ciclo do EB

E ainda de referir que um dos principios orientadores do Decreto-Lei 139/2012, de 5 de julho, é o

de que

[a] organizacdo e a gestdo do curriculo dos ensinos basico e secundario
subordinam -se aos seguintes principios orientadores:

[-]

p) Enriquecimento da aprendizagem, através da oferta de atividades culturais
diversas e de disciplinas, de carater facultativo em funcdo do projeto
educativo de escola, possibilitando aos alunos diversificacdo e alargamento
da sua formacao, no respeito pela autonomia de cada escola. (art.® 3.°)

deixando, mais uma vez, a ideia de que o desenvolvimento artistico pode e deve ser levado a cabo,

mas sempre com “carater facultativo”.

1.2 As Metas de Aprendizagem para a Educacio Musical

As grandes linhas orientadoras do trabalho a desenvolver até 2015 por todos os agentes do Sistema
Educativo Portugués foram definidas pelo Ministério da Educacdo, através do projeto “Metas de

Aprendizagem” (2010) que se insere

[...] na Estratégia Global de Desenvolvimento do Curriculo Nacional que visa
assegurar uma educacao de qualidade e melhores resultados escolares nos
diferentes niveis educativos. Concretiza-se no estabelecimento de parametros
que definem de forma precisa e escalonada as metas de aprendizagem para
cada ciclo, o seu desenvolvimento e progressao por ano de escolaridade,
para cada area de conteudo, disciplina e area disciplinar. Corresponde a
resultados da investigacdo nacional e internacional sobre padrdes de eficacia
no desenvolvimento curricular, que recomendam este tipo de abordagem.
(Mensagem da ex-ministra da Educacéo, Dr.? Isabel Alcada, a propdsito da
apresentacdo do projecto “Metas de Aprendizagem”)
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Na sequéncia, a par de Bases do Sistema Educativo e do recentemente publicado Decreto-Lei n.°
139/2012, de 5 de junho, este projeto estruturante do EB pretende constituir-se como documento
orientador da pratica letiva. Segundo o Ministério da Educacdo “[a]s Metas de Aprendizagem
constituem, assim, instrumentos de apoio a gestao do curriculo, e sao disponibilizadas para serem
utilizadas voluntaria e livremente pelos professores no seu trabalho quotidiano.” (Ministério da

Educacao, 2010).

O referido documento “Metas de Aprendizagem” (/d.) pressupde ainda

(...) uma articulacdo entre os diferentes niveis educativos, num plano de
continuidade das acdes musicais em termos programaticos e de
desenvolvimento da crianca, as metas de final de Pré-escolar, de 1.° Ciclo e
de 2.° Ciclo seguem uma linha que contempla as mesmas tipologias de
actividade musical (cantar, tocar, criar, investigar ou comunicar, por
exemplo).

Enfatiza-se, portanto, no respeitante ao ensino da musica, a sua importancia para o
desenvolvimento da crianca, sobretudo no que concerne ao canto, a performance, a criacdo, a

investigacao ou a comunicacao.

Na introducao ao mesmo documento, pode encontra-se uma chamada de atencao:

[i]sso obriga a uma adequacdo didatica perante diferentes niveis de
maturacéo das criancas, uma vez que a mesma idade cronoldgica pode nao
corresponder o mesmo grau de desenvolvimento musical. Assim, as
evidéncias de evolucdo na aquisicdo de competéncias musicais verificam-se
através do grau de concretizacdo das acdes de uma mesma tipologia
musical, nomeadamente no que se refere a crescente complexidade dos
materiais musicais envolvidos, ao aperfeicoamento da linguagem musical
mobilizada e ao progressivo aumento da autonomia e da consciéncia
musical. (/d., /bid., Introducao — 2.° Ciclo — Educacdo Musical, p. 2)

Mais uma vez se realca a funcdo didatica: adequacao dos contetdos programaticos aos perfis dos
alunos. Realca-se também o contributo da musica para o desenvolvimento da crianca, sobretudo no
que se refere ao espirito critico e a autonomia. Ainda a proposito do “Projecto Metas de
Aprendizagem”, refere o parecer elaborado pelo Conselho Nacional de Educacao (a 3 de janeiro de
2011, solicitado pela entdo Ministra de Educacdo Maria de Lurdes Rodrigues), o reconhecimento da
importancia do trabalho conjunto entre o Ministério da Educacdo e as instituicbes de Ensino
Superior quando alude a que “(...) ¢ a primeira vez que o Ministério entrega a concepcao,
organizacao e coordenacao de uma medida politica deste alcance a uma universidade, o que
importa saudar” (Parecer n.° 2/2011, Diario da Republica, 2.% série — N.° 1, 2011). Todavia, na

quinta recomendacéo ¢é feito um alerta no sentido de “(...) atender a necessidade de se utilizar no
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documento uma linguagem académica menos sofisticada, para que seja acessivel ndo s6 aos
professores, mas também aos alunos e as familias que a equipa do Projeto pretende mobilizar para

0 seu uso efectivo nas escolas” (/d., ibid.).

Também a ideia de que em Portugal se legisla muito, isoladamente e sem contextualizacado, esta
patente neste mesmo parecer do Conselho Nacional da Educacdo quando se 1é que o documento
“Metas de Aprendizagem” é “(...) um documento hibrido e desfasado no tempo das publicacdes
dos sucessivos dispositivos curriculares, Curriculo Nacional (2001) e Programas (1991, 2007 e
2009) e de outras orientacdes intermédias emitidas pela Direccdo-Geral de Inovacdo e
Desenvolvimento Curricular” (/d., /bid)). Esta ideia pode ainda ser reforcada com outros exemplos
de normativos que, apesar deste parecer, continuaram a ser publicados como é o caso do
Despacho n.° 17169/2011, de 23 de dezembro, em cuja alinea a) se pode ler que “(...) o
documento Curriculo Nacional do Ensino Basico — Competéncias Essenciais deixa de constituir
documento orientador do Ensino Basico em Portugal” e, inclusivamente, do Decreto-Lei n.°
139/2012, de 5 de julho, ou ainda a Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho que aprova os planos

de estudos dos Cursos Basicos de Musica, Danca e Canto Gregoriano dos 2.° e 3.° Ciclo do EB.

O documento “Metas de Aprendizagem”, agora ja referido no portal da DGE (Direcdo Geral da
Educacao) como “Antigas Metas Curriculares”, prima pela ambiguidade e pela falta de clareza
conforme se pode comprovar pelo nimero de metas de aprendizagem definidas para as varias
disciplinas e para os varios ciclos o que “(...) dificulta uma compreensdo mais rigorosa do modo
como foi utilizado o conceito de metas de aprendizagem e do papel destas na orientacao da pratica

lectiva” (Parecer n.° 2/2011, Diario da Republica, 2.7 série — N.° 1, 2011).

Vive-se numa época em que no meio escolar a cada momento se acumulam diretrizes
contraditorias, em que tudo se altera quotidianamente, em que raramente se tem a certeza de coisa
alguma, nem sequer existe tempo para refletir sobre as diversas questdes, pela proliferacao
constante de normativos que, regra geral, sao pouco claros e, por isso mesmo, passiveis de serem
sujeitos a diferentes interpretacdes, e orientacdes por parte dos varios organismos estatais. Por
vezes é notdria uma certa desorganizacao e uma sobrecarga de trabalho nas escolas. Este € um
dos parametros que esta bem sintetizado nas recomendacdes do Conselho Nacional de Educacao
que alerta para o facto de “(...) perante a desorganizacdo curricular que hoje se verifica (...)" ser

importante construir
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(...) um dispositivo de apoio a gestdo da actividade curricular destinado,
sobretudo, a melhorar os procedimentos de monitorizacdo e avaliacdo das
aprendizagens, com vista a regulacdo e readequacao sistematicas do
trabalho curricular dos alunos e dos professores. As Metas de Aprendizagem,
tal como foram apresentadas, pretendem responder a essa necessidade. (/d,
1bid.)

Tendo em atencao estas recomendacdes, importa lembrar a dimensao da flexibilidade do curriculo
e a sua gestao organizada, na procura da adequacao a realidade de cada uma das turmas e ao

contexto em que estas se encontram inseridas, considerando a especificidade de cada aluno. So

assim os alunos serao capazes de consolidar as aprendizagens.

Porém, neste parecer sdo deixadas sete recomendacbes sobre a adocdo das “Metas de
Aprendizagem” que importa ter em conta, tais como “[...] as necessidades de actualizacao cientifica

e de aperfeicoamento pedagogico dos professores (...)" e ainda a pertinéncia de se avaliar

(...) a possibilidade de alargar a rede de consultores a nivel nacional, como
suporte dos coordenadores dos departamentos curriculares, para que assim
se atenuem os previsiveis efeitos perversos que a adopc¢édo de mais um novo
documento curricular, estruturado de forma diversa dos documentos
anteriores, pode gerar, em virtude do aumento de ruido cognitivo na sua
apropriacao. (/d, ibid)

Sente-se a necessidade de implementar o trabalho, seja colaborativo, seja cooperativo, de forma a

conjugar esforcos e evitar o referido ruido cognitivo.

A reforcar ainda mais as ideias plasmadas no Parecer n.° 2/2011, de 3 de janeiro de 2011 e o
total desinteresse revelado pela Tutela por este parecer do Conselho Nacional da Educacéo, séo
publicadas, pelo Ministério da Educacdo e Ciéncia, em agosto de 2012, as “Metas Curriculares do

Ensino Basico”, cuja missao é estabelecer

aquilo que pode ser considerado como a aprendizagem essencial a realizar
pelos alunos, em cada um dos anos de escolaridade ou ciclos do ensino
basico. Constituindo um referencial para professores e encarregados de
educacao, as metas ajudam a encontrar 0s meios necessarios para que 0s
alunos desenvolvam as capacidades e adquiram os conhecimentos
indispensaveis ao prosseguimento dos seus estudos e as necessidades da
sociedade atual.

Este documento surge na sequéncia da revogacao do documento “Curriculo Nacional do Ensino
Basico — Competéncias Essenciais”, através do Despacho n.° 17169/2011, de 23 de dezembro.

Ainda no mesmo documento e na seccao “Sobre as metas curriculares” pode ler-se:

conjuntamente com os atuais Programas de cada disciplina, as metas
constituem as referéncias fundamentais para o desenvolvimento do ensino:
nelas se clarifica 0 que nos Programas se deve eleger como prioridade,
definindo os conhecimentos a adquirir e as capacidades a desenvolver pelos
alunos nos diferentes anos de escolaridade {...)
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Na continuidade da recomendacao do principio da adequacao, define-se, agora, a estratégia da
ordenacdo dos contetidos conforme a sua pertinéncia para cada situacdo, sempre em funcao da
aprendizagem dos alunos, reforcando uma vez mais a importancia e necessidade da flexibilizacao

curricular.

Ora, se apenas foram homologadas pelo Despacho n.° 10874/2012, de 10 de agosto as metas

0o

curriculares para portugués e matematica — 1.°, 2.° e 3.° Ciclo do EB, para tecnologias de
informacédo e comunicacdo — 7.° e 8.° anos, para educacao visual, 2.° e 3.° Ciclo do EB, para
educacao visual — 2.° e 3.° Ciclo do EB e ainda para educacao tecnolégica — 2.° Ciclo do EB, uma
questdo se impode levantar: sera que do desenho curricular dos 2.° e 3.° Ciclo do EB passarao
apenas a fazer parte estas disciplinas? A assim nao ser, entdo questiona-se o que justificara o facto

das restantes disciplinas ndo estarem contempladas no documento que

representa um meio privilegiado de apoio a planificacdo e a organizacao do
ensino. Na medida em que as metas expressas neste documento incluem
aquilo que é considerado como aprendizagem essencial a realizar pelos
alunos, este constitui-se, igualmente, como um referencial para a avaliacdo
interna e externa, com especial relevancia para o GAVE (Ministério da
Educacéo e Ciéncia, 2012)

Uma nova questao se ergue: devera a essencialidade passar pelo pressuposto da avaliacdo?

1.2.1 Especificidades e intencionalidades das Metas de Aprendizagem

Na introducdo do documento “Metas de Aprendizagem”, publicado no inicio do ano letivo de
2010/2011, verifica-se que para o 2.° Ciclo do EB, relativamente a disciplina de Educacao Musical,
“(...) a definicdo de metas para a musica teve em conta que a abordagem a este dominio artistico
pressupbe uma pratica sistematica e continua, com intencionalidades especificas direccionadas
para um desenvolvimento progressivo de competéncias musicais” (Ministério da Educacéo, 2010,
p. 1). Tal orientacdo evidencia uma estratégia focalizada na pratica, justificando a necessidade de
seguir principios sustentadores de uma aprendizagem significativa: a sistematicidade, a
continuidade, a intencionalidade, a especificidade. Evidencia-se, pois, a sustentabilidade do
processo ensino/aprendizagem que so se atingira quando bem estruturada/organizada. Isso s6 por
si justifica a presente pesquisa no sentido de levar a cabo uma investigacao que permita concluir
até que ponto o ensino instrumental em grupo podera ou nao contribuir para o desenvolvimento

cognitivo das criancas, empenhando-se numa planificacdo que integra os principios acima referidos.

Apesar da forma como foram definidas as sete metas de aprendizagem finais (2010) para esta
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disciplina, apontando, sistematicamente, para a pratica instrumental, em caso algum é sugerida a
utilizacado de um instrumento em concreto. Neste dominio — Desenvolvimento da Habilidade de
Expresséo e Comunicacdo — a pratica instrumental, tal como a audicdo, surgem como vias
privilegiadas para ampliar as capacidades de expressao e comunicacao dos alunos.

No que ao Desenvolvimento da Criatividade concerne, sdo apresentadas mais duas metas: “4 - O
aluno improvisa e compoe (...) utilizando a voz, o corpo e instrumentos ndo convencionais e
convencionais, individualmente e em grupo (...); 5 — O aluno expressa ideias sonoras utilizando
recursos técnico-artisticos (...)". Para além da utilizacdo da propria voz e de instrumentos nao
convencionais, os alunos sao convidados a utilizar diversos instrumentos, onde habitualmente se
inclui a flauta de bisel, ndo s6 a solo, como em conjunto com os seus colegas e/ou professor.

Com a Apropriacdo da Linguagem Elementar da Musica, pretende-se que: “6 — o aluno identifique,
analise e descreva caracteristicas ritmicas, melodicas, timbricas, dindmicas, texturais, formais e
estilisticas em obras musicais de diferentes géneros, estilos e culturas.” Relativamente ao trabalho
de apropriacado dos conteudos mais técnicos da linguagem musical, quando feito através da pratica,
instrumental e vocal, torna-se mais atrativo e motivador, e a sua compreensao mais logica e
pertinente. Finalmente, surge ainda uma meta de aprendizagem que visa a percecao da
contextualizacdo da musica em funcao dos diferentes realidades:

7 — 0 aluno reconhece e valoriza a musica como construcao social (...)

Também a visao integradora da musica nao é descurada neste conjunto de metas, proporcionando
atividades de interpretacdo de musicas de diferentes contextos, em funcdo dos perfis de cada
aluno, o que o faz sentirse membro do grupo turma, da escola e, consequentemente, da
sociedade. Em todos estes dominios, sempre centrados no aluno, faz sentido a inclusdo e a
pertinéncia da utilizacdo da flauta de bisel nas aulas de Educacdo Musical do 2.° Ciclo do EB, como
ja acontece em Portugal e em paises como a Alemanha, Franca, Espanha e Brasil, j& que este

instrumento possibilita 0 desenvolvimento das capacidades musicais das criancas.

1.2.2 Disparidades e incongruéncias das Metas de Aprendizagem

0O que mais pensar se também na introducao deste mesmo despacho se pode verificar que “ainda
em 2013 serdo homologadas as Metas Curriculares para outras disciplinas do EB e do ensino
secundario”? Repare-se na expressado utilizada: “para outras” em vez de “para as outras”. Sera
entdo, dada continuidade a compartimentacao dos saberes e, portanto, ao virar as costas ao

principio holistico da educacao?
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No ponto 2, do art.® 1.° do referido despacho pode ler-se que “as disposicdes constantes do
presente despacho aplicam-se as diferentes ofertas curriculares do ensino basico e aos cursos
cientifico-humanisticos do ensino secundario (...)”. De novo uma interrogacdo se impde: querera

isto dizer que a disciplina de Educacao Musical ira passar a extra-curricular?

Como encara, entdo, o Ministério, as potencialidades da aprendizagem da musica por parte dos
alunos, ja que, na visao de especialistas, a presenca do ensino da musica € determinante para o

desenvolvimento integral do ser humano? Na opinido de Gordon (2000):

Nascemos com direitos iguais perante a lei, mas isso nao significa que
nascamos iguais. Antes do nascimento, todas as criancas tém
potencialidades inatas mas, mal nascem, tornam-se logo patentes as
diferencas entre elas. Parte dessas diferencas reside no seu potencial para
aprender e compreender musica. No entanto, todas tém igual direito a atingir
o0 nivel maximo de que sdo musicalmente capazes. (p. 63)

A falta de resposta a este desafio vai, nitidamente, contra a defesa do direito a educacéo ignorando
o0 respeito pela recomendacdo da UNESCO no que a inclusao de todas as criancas diz respeito —

Educacao para Todos (UNESCO, 2005).

Contribuindo um pouco mais para o (des)esclarecimento destas questdes e, deixando antever um
pouco do que, provavelmente, podera acontecer a disciplina de Educacao Musical, foi publicado, a
14 de dezembro do ano passado, o Despacho n°® 15971/2012, que “define o calendario da
implementacdo das Metas Curriculares das areas disciplinares e das disciplinas constantes do
Anexo |I” que se passa a transcrever e do qual ndo faz parte a disciplina de Educacdo Musical, nem

a de Educacao Fisica:
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) Anos de escolaridade
Ano letivo
de aplicacdo obrigatdria 1.° 2.° 3.° 4° 5.° 6.° 7.° 8.° 9.° 10.° 11.° 12.°

2013-2014. P, M P, M P P, M, EV EV,ET | P, M, EV EV P, EV

ET
2014-2015 P, M M HGP, P,M, FQ, P, M,

CN, HGP, CN, H, FQ,

ING CN, G, ING, | CN, H,

ING TIC G, ING,
TIC
2015-2016 M, FQ, BG,
CN, H, FQ, P,
G, ING MAT A
2016-2017 BG,
FQ, P
MAT A
2017-2018 B, G,
FI QI Pl
MAT A
B - Biologia

BG - Biologia e Geologia

CN - Ciéncias Naturais

EV - Educacao Visual

ET - Educacao Tecnologica

FQ - Fisico-Quimica A

G - Geografia, no ensino basico, e Geologia, no ensino secundario

HGP - Historia e Geografia de Portugal
Tabela 6: Anexo | do Despacho n® 15971/2012, de 14 de dezembro
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H - Histdria

ING - Inglés

M - Matematica

MAT A - Matematica A

P - Portugués

Q - Quimica

TIC - Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo
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Também no ponto 2, do art.® 2.° do Despacho n.° 10874/2012, de 10 de agosto, alude a
importancia que a Tutela da as Metas Curriculares quando refere que “as Metas Curriculares de
uma dada disciplina sao o referencial primordial da respetiva avaliacdo externa dos alunos a partir
do ano escolar em que se tornem obrigatorias”. Mais uma vez outra questdo aqui se levanta: sera
que a disciplina de Educacao Musical, por nao se incluir nas disciplinas em que ira ocorrer a
implementacao das referidas metas, é desvalorizada e nao considerada a par das outras, dai ndo

necessitar, por isso, de um “referencial primordial da respetiva avaliacao externa”?

Tendo em conta a preocupacdo do Conselho Nacional de Educacdo, com a simultaneidade da
implementacdo de diversos mecanismos (caso de novos programas e manuais, do novo acordo
ortografico e da nova terminologia linguistica), plasmada no Parecer n.° 2/2011, e a legislacdo
anteriormente referenciada, verifica-se pois que, por vezes, se instala uma certa “instabilidade
anunciada por decreto”. No Ministério que tutela a area da educacéo, a constante alteracao dos
normativos legais e a implementacdo de sucessivas reformas, sem que nenhuma se chegue a
consolidar, dada a frequéncia com que constantemente séo levadas a efeito, contribui para que nao
seja possivel proporcionar aos alunos uma formacdo coesa, alicercada na (re)construcdo do
conhecimento de forma progressiva. Os alunos, ao longo do seu percurso escolar, sdo muitas vezes
confrontados com diversas alteracdes da estrutura curricular, uma vez que as reformas do ensino

ndo sao implementadas de forma faseada, partindo dos anos iniciais de ciclo de estudos.

Veja-se, por exemplo, o caso das areas curriculares nao disciplinares de Area de Projeto e de Estudo
Acompanhado que passaram a ser avaliadas no inicio do 2.° periodo do ano letivo de 2004/2005,
através da publicacao, pelo Ministério da Educacao, do Despacho Normativo n.° 1/2005, onde, na
alinea b) do seu 33.° ponto se pode ler que nos 2.° e 3.° Ciclos, estas areas passam a ser avaliadas
com uma “(...)mencao qualitativa de Nao satisfaz, Satisfaz e Satisfaz bem {(...)". Outro exemplo a
referir € o da disciplina de Educacao Visual e Tecnoldgica, extinta pelo Decreto-Lei n.° 139/2012,
de 5 de julho, e cujo grupo de professores continua a aguardar a redefinicdo das habilitacdes para

as novas disciplinas de educacao visual e educacao tecnoldgica.
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1.3 A democratizacio do ensino da miisica

Desde a instauracao do regime democratico em Portugal, em 1974, que o enfoque na cultura tem
sido um dos principais objetivos dos sucessivos governos. O investimento feito até ao final da

década de 1990, pressupds

estratégias de democratizacao cultural [que] incidiam especialmente na
democratizacdo da oferta através da construcdo descentralizada de
equipamentos culturais; do apoio a itinerancia de espectaculos; do apoio a
cultura popular e praticas amadoras e da apresentacdo e difusdo de
actividades culturais através dos meios de comunicacdo social. (Gomes &
Lourenco, 2009, p. 34)

Mais recentemente, as preocupacdes passaram a ser mais conduzidas para a “(...) democratizacéo
da procura, no sentido em que incidem especialmente nas estratégias e meios de acesso
(formacao/sensibilizacao) e de comunicacdo da arte e da cultura a mais amplas e diversificadas
camadas da populacao” (/d., /bid.). A melhor forma de atingir “amplas e diversificadas camadas da
populacdo” é a promocado generalizada do ensino. Alias, ja os programas dos XV, XVI e XVl
Governos Constitucionais (2002 a 2005) previam a “(...) articulacdo ministerial como via para a
criacdo de meios e iniciativas de democratizacdo do acesso a cultura por via da escola” (/d., p. 32).
E curioso referir que no Programa do XV Governo Constitucional (2002 a 2004) se insistia ja neste

ponto:

(...) sera atribuida prioridade absoluta a articulacdo com o Ministério da
Educacao, nos termos seguintes:

()

- promovendo o desenvolvimento de uma componente artistica nas escolas
publicas e particulares, disponibilizando ou apoiando docentes fornecendo
instrumentos e locais proprios para o ensino da musica, danca, teatro, artes
plasticas e audio-visuais;

()

- solicitando aos agentes culturais contrapartidas a apoios publicos,
designadamente por uma presenca regular nas escolas;

- organizando programacdes locais e nacionais de espectaculos e exposicoes,
quando possivel itinerantes, com ligacao articulada aos programas escolares.
(XV Governo Constitucional, pp. 130-131)

No entanto, a necessidade constante de estabelecer prioridades, consequéncia das diversas
conjunturas economicas, tem levado a que 0s nossos governantes releguem para segundo plano as
opcdes de carater educacional e cultural. Na realidade, verifica-se até um certo retrocesso
relativamente ao investimento que tem sido feito na cultura e, muito especialmente, na area da
musica, como ¢ facilmente comprovavel através da leitura do programa do atual governo, apenas
voltado para as questdes econdmicas, em funcdo das imposicoes necessarias a ultrapassagem da

crise que o pais atravessa, ndo relevando da forma que seria desejavel as questdes educacionais e
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de cidadania. Como exemplo, é possivel verificar que a palavra “artes” apenas surge duas vezes e
associada a “[rledaccdo, com os restantes sectores envolvidos (Economia, Financas, Seguranca
Social, Emprego, Educacéo e Ciéncia), de um Estatuto dos Profissionais das Artes, a completar no
prazo de 270 dias(...)" (XIX Governo Constitucional, p. 130) e que o termo “musica” é referido
apenas uma vez, ligado a Lei das Sociedades de Gestdo Colectiva de Direitos que o Governo se
compromete a atualizar. Quanto a uma vertente tdo importante como a da criacao de publicos para

todas as areas da cultura, nada refere.

Por outro lado, face a crescente valorizacdo do conhecimento e da sua implicacdo no
desenvolvimento das nacdes, a UNESCO criou, em 1993, a Comisséo Internacional de Educacdo
para o século 21, com o proposito de refletir sobre os desafios que a educacao viria a enfrentar nos
anos seguintes. A centralidade da discussao, entao iniciada, era a necessidade de universalizar e
democratizar o acesso ao conhecimento. Dessa discussao, resultou um relatério, que veio a ser
publicado, com o titulo Educacdo. um tesouro a descobrir. Sendo todavia mais conhecido por
Relatdrio Delors, contém sugestdes e recomendacdes que, desde entdao, tém vindo a servir de
parametro para as agendas publicas de diversos paises do mundo. A tonica assenta na visao
holistica da educacéo e, por varias ocasioes, ela & evidenciada; recomenda-se a presenca da arte e

da poesia na escola como acontece na passagem abaixo transcrita:

Num mundo em mudanca, de que um dos principais motores parece ser a
inovacao tanto social como econdémica deve ser dada importancia especial a
imaginacdo e a criatividade; [...]. O século XXI necessita desta diversidade de
talentos e de personalidades, mais ainda de pessoas excepcionais,
igualmente essenciais em qualquer civilizacdo. Convém, pois, oferecer as
criancas e aos jovens todas as ocasides possiveis de descoberta e de
experimentacdo — estética, artistica, desportiva, cientifica, cultural e social
[...]. Na escola, a arte e a poesia deveriam ocupar um lugar mais importante
do que aquele que lhes é concedido, em muitos paises, por um ensino
tornado mais utilitarista do que cultural. (Delors, 1998, p. 100)

Em consonancia com estas ideias, encontram-se os objetivos propostos pela UNESCO (2006), ja
que apontam para a defesa do direito humano a educacado e a participacdo cultural, para o
desenvolvimento das capacidades individuais, para a melhoria da qualidade da educacao e, ainda,
para a promocao da expressao pela diversidade cultural. Afirma-se que, no espaco educativo, se
pretende satisfazer a “(...) necessidade de criatividade e de consciéncia cultural no século XXI" (p.

4).

A reforcar a posicdo assumida pelo Relatério da UNESCO, no documento Educacao artistica e
cultural nas escolas da Europa (Agéncia de Execucdo relativa a Educacdo, ao Audiovisual e a
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Cultura (EACEA P9) Eurydice, 2009), encontra-se a introducado “Justificativa do estudo; o contexto

iti investigacao”, u u
olitico e investigacao”, na qual se refere que

[elm 1999, o Director-Geral da UNESCO apelou a todas as partes
interessadas no dominio da educacdo artistica e cultural para que
envidassem todos os esforcos necessarios para atribuir ao ensino das artes
um lugar especial na educacao de todas as criancas, desde o ensino pré-
escolar até ao ultimo ano do ensino secundario (p. 7).

[...]

Em Marco de 2009, o Parlamento Europeu aprovou uma Resolucao sobre os
estudos artisticos na Unido Europeia (Parlamento Europeu, 2009). As
principais recomendacdes incluiram: a educacéo artistica deve ser obrigatoria
em todos os niveis de ensino; a educacdo artistica deve utilizar as mais
recentes tecnologias da informacao e da comunicacao; o ensino da historia
da arte deve promover encontros com artistas e visitas a espacos culturais.
Para realizar progressos nestas questdes, a resolucao apelava a uma maior
supervisao e coordenacéo da educacao artistica a nivel europeu, incluindo a
monitorizacdo do impacto produzido pela educacdo artistica nas
competéncias dos estudantes na Uniao Europeia. (p. 9)

Faz-se, nesta passagem, o remate de uma retrospetiva da caminhada feita ao longo de dez anos na
luta pela promocao da educacado artistica na Unido Europeia. O documento, no seu todo, reforca a
importancia das ligacoes transversais, a nivel curricular, entre as artes e outras disciplinas, dando

realce a perspetiva de integracao.

Na repercussao do acima referido, em Portugal, em abril de 2008, na inauguracao do auditério das
novas instalacdes do Conservatério de Musica do Porto, o entdo primeiro-ministro José Socrates
anunciou que o Governo estava decidido a apostar na democratizacdo do ensino da musica, criando
condicbes para que cada vez mais jovens pudessem ter acesso a esse ensino. Afirmou, nessa

altura:

Esta inauguracdo tem o significado simbolico da aposta que é necessario
fazer no ensino da musica nas nossas escolas. E o ensino da musica precisa
de um grande investimento. Ao longo dos ultimos anos demos o nosso
melhor para que o ensino da musica se democratizasse, por assim dizer.
(Sécrates, 2009)

Contrariamente as expectativas resultantes de tomadas de posicdo como as acima referidas, a
legislacao divulgada nos ultimos anos nao tem criado as condicdes necessarias para a

aprendizagem da musica.

Também Vasconcelos (2012), referindo-se a uma multiplicidade de fatores, afirma que nas ultimas
décadas ocorreu uma certa massificacao e democratizacao do ensino: dai que a diferenca entre os
professores mais tradicionalistas e aqueles que preconizavam formas de ensinar mais inovadoras

se fosse acentuando cada vez mais, sublinhando que
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[e]stas duas tendéncias estdo na confluéncia de duas concepcdes distintas e
divergentes. Uma associada ao “mestre” que pretende criar a sua “classe”,
a sua “escola” — conceito simbdlico associado a forma de perpetuar uma
determinada tradicdo técnica e artistica e, fundamentalmente, perpetuar a
memoria e o prestigio do professor. A outra, com a diluicao de diferentes
fronteiras e a incorporacdo de outros modelos, nao se centra no professor
como “o mestre” mas na musica e na pessoa do aluno. (/d., §10)

1.3.1 Ensinos genérico e vocacional — diferentes percursos

Os ensinos genérico e vocacional tém assumido caracteristicas diferentes e representado percursos
paralelos pata criancas das mesmas idades. No entanto, seria desejavel, como conclui Vieira, M. H.
nas suas pesquisas (2009) proporcionar um ensino musical de qualidade para todos, na base da
“piramide” de modo a que todos os alunos pudessem fazer opcdes de forma consciente e nao por
mero acaso ou por imposicdo dos pais. De acordo com Vieira, M. H (/d.), quanto mais solida e
robusta for a base da “piramide”, maiores serdo as possibilidades de detetar os alunos com
maiores aptiddes para a aprendizagem musical. Nesse sentido, o ensino vocacional deveria ser,
como em qualquer outra area, a sequéncia natural do ensino genérico.

A titulo de exemplo apresenta-se o caso de Espanha onde, segundo Tourifian (2011), a Lei Orgéanica
2/2006, de 3 de mayo (LOE), que rege o Sistema Educativo Espanhol, vai ao encontro desta ideia

quando

(...) establece el concepto de educacion artistica en la educacion general. La
educacion artistica aparece con esa denominacion como area en el curriculo
de educacion primaria (articulo 18.2 de la LOE) [e ...] en la educacion
secundaria obligatoria se determina que la musica y la educacion plastica y
visual formen parte del curriculo general obligatorio de los alumnos (articulos
24y 25 de la LOE).” (p. 70)

Este sistema educativo prevé, por um lado, a existéncia de escolas artisticas, “(...) entendidas como
via vocacional y profesional de formacion, en centros profesionales especificos y especializados,
para un determinado arte - musica, teatro, danza, cine, disefio, pintura, etcétera—(...)" e, por outro,
a “(...) educacion artistica como area formativa integrada en el curriculum general de primaria y
secundaria, porque las artes son ambito general de educacion, con lugar propio en el curriculum de
la educacion general.” (/d., p. 71). E no decurso do seu percurso escolar que o aluno deveria poder
ir clarificando os seus objetivos de vida e definindo a sua propria trajetoria, fazendo opcdes. E neste
sentido que Tourifian (2011) realca o facto de, ao falar-se em educacao artistica, “(...) ni se trata[r]
de preparar a todos los alumnos de la educacion comun y obligatoria, como si fueran a ser artistas,
ni de presuponer erréneamente que todos los alumnos de la educacién general son,

vocacionalmente, artistas” (/d., /bid). Vai ainda mais longe afirmando:

(...) las artes aparecen como parte del curriculo general de la educacién
obligatoria y comun para todos; aparecen como una finalidad de la educacion
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general. No se trata ya de hablar solo de la Educacion artistica en términos
de pericia instrumental o técnica, sino que, al colocar las artes como ambito
formativo dentro de la educacion general, estamos abriendo el camino para
comprender una nueva arquitectura disciplinar y curricular que centra la
intervencién pedagogica en la obtencion de competencias de la cultura
artistica para todos los alumnos, es decir, con caracter general. (/d., p. 74)

0 investimento na pratica instrumental no ensino genérico e as possibilidades de formacéo sao,
porém fundamentais para que as opc¢des vocacionais possam de facto existir para todos os alunos.
A medida que os alunos vdo avancando no seu percurso escolar e o nivel de especializacdo e
exigéncia vai aumentando, naturalmente que as diferencas entre os dois sistemas de ensino se vao
acentuando, tal como é apresentado por Zaragoza (2009, p. 34), na tabela que se segue e que se

refere ao Ensino Secundario:

Ensefianza General ESO Ensefanzas artisticas
[Educacdo Secundaria Obrigatéria] | (Escuelas de musica y conservatorios)

1. La ensefianza es obligatoria. No | 1. Ensefianza no obligatoria. Voluntaria.
optativa.

2.Es para todos. Universal, sin | 2. Selectiva, no es para todos.
seleccion.

3.El objetivo es alcanzar las | 3.El objetivo es formar musicos
competencias musicales basicas. aficionados o profesionales.

4 Existe una gran variedad de | 4.Los alumnos estan motivados por
estados de  motivacion y defecto, les gusta la musica y
desmotivacion. La motivacion es estudiar musica.
un proceso que hay que construir.

5. El rango de diversidad aptidudinal | 5. El rango de diversidad actidudinal y

y actitudinal es muy amplio. aptidudinal es estrecho.

6. El formato didactico es grupo- | 6. El formato didactico es en grupos
clase con 25/30 alumnos reducidos 0 ensefianza
estandar. individualizada.

7. Existen submodalidades especificas
7.Es una ensefianza comprensiva, para cada ambito de formacién
para todos por igual (...) musical.

Tabela 07 — Tabela comparativa sobre os ensinos genérico e vocacional (nivel secundario) em Espanha

Estas diferencas, tao bem explicitadas por Zaragoza (2009), vém reforcar a ideia de que os
objetivos destes dois sistemas de ensino sao, naturalmente, diferentes, ainda que complementares.
Questdes como a obrigatoriedade, a universalidade, a motivacdo e a aptiddo concorrem para essa
diferenca, tal como os objetivos a atingir e as condicdes de trabalho proporcionadas, quer a alunos,
quer a professores. No fundo, 0 que a metodologia de ensino instrumental em grupo proporciona é
um acesso verdadeiramente equitativo e democratico a pratica instrumental, por forma a que
situacdes de aprendizagem sejam criadas, de maneira a possibilitar a orientacéo dos alunos que
revelem mais capacidades para o ensino vocacional, isto €, para as escolas de ensino artistico
(Vieira M. H., 2009). Assim, retomando o principio da estrutura do sistema de ensino da musica em
“piramide” defendido por Vieira, M. H. (/d), seria entdo possivel a todos os alunos do EB aceder a
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uma aprendizagem musical, devidamente estruturada e continua, durante toda a escolaridade
obrigatéria (& semelhanca do que acontece com todas as outras disciplinas). Deste modo, todos
estariam em condicdes de, a qualquer momento e em funcdo dos seus interesses e capacidades,

transitar do sistema de ensino genérico para o vocacional.

A verdade é que o Sistema Educativo Portugués, tal como estd a ser implementado, nem sempre
proporciona a equidade de oportunidades de que ja se falou anteriormente, visto que nao faculta a
todos a possibilidade de enveredarem por um percurso curricular ajustado as suas necessidades e

interesses. Isto verifica-se também nas artes visuais, no desporto, no cinema e no teatro.

Ainda a este proposito, Zaragoza (2009) vai mais longe quando refere que

[a]tendendo a las notables diferencias entre uno y otro sistema en cuanto a
objeticos, formatos didacticos y, sobre todo, a la obligatoriedad del sistema
general a diferencia de la voluntariedad del ambito especializado, es logico
que el perfil competencial de los docentes sea notablemente diferente en
cada caso. (p. 35)

Isto ndo pressupde, de forma alguma, que o perfil destes professores nao deva ser igualmente
qualificado, de elevado nivel. A semelhanca do que se tem vindo a verificar noutras areas, a
especializacdo impde-se cada vez mais, a musica é essencial. O ensino da musica deve ser
ministrado por professores especializados e com uma formacao musical especifica e adaptada a
cada contexto, uma vez que sao eles proprios os pilares de toda a acao didatica. Ainda ha poucas
décadas esta nao era a realidade. Os responsaveis pelo ensino nesta area possuiam reduzidos
conhecimentos musicais e nao detinha qualquer preparacao a nivel pedagogico, facto que se ficou a
dever a falta de professores da area da musica, tanto no ensino vocacional, como no genérico. Nas
décadas de 1930 a 1970, o professor de violino ensinava simultaneamente viola d'arco, o de
sopros (da area das madeiras) ensinava flauta transversal, oboé, clarinete, fagote e o de sopros-
metais abarcava todos os instrumentos desta familia. Alias, segundo Andrade (2007), referindo-se

especificamente ao ensino da flauta transversal,

[u]m dos aspectos de relevo, que caracterizou o ensino publico da flauta em
Portugal até 1840, foi a falta de um professor especialista para assumir a
disciplina. Como se constatou, ficava a responsabilidade de um professor a
leccionacdo de um leque de instrumentos de sopro. (p. 17)

Esta era uma realidade que nao era exclusiva de Portugal. Ainda de acordo com o mesmo autor,

(...) esta realidade nao foi diferente da de outros paises europeus, como
comenta Gianni Lazzari (2003, p. 1); no inicio do século XIX, era comum
verificar-se que o ensino da flauta estava sob a direccdo do professor de
oboé, como era o caso em ltalia. (/d., ibid.)
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Hoje, a exigéncia e o rigor sao cada vez maiores, sendo, por isso, impossivel manter a mesma
situacdo. Neste contexto, a especializacdo tem vindo a ser uma realidade. Cada vez se exige mais
do professor, 0 que o leva a procura de uma formacao cientifica mais profunda e em simultaneo
mais adequada a didatica da musica no que concerne a um sé instrumento e que a variedade de

cursos venha aumentando.

Também no ensino genérico, a exigéncia a nivel de habilitacbes para a docéncia tem vindo a
aumentar. Inicialmente, verificou-se falta de professores especializados (& semelhanca do que
aconteceu com muitas outras disciplinas), pelo que muitos comecaram a lecionar a disciplina de
Educacdo Musical no 2.° Ciclo do EB com qualificacdes, de certa forma, limitadas, o que, segundo
Palheiros (1993), pode ter contribuido “(...) para o estatuto pouco elevado do professor e da
disciplina de Educacdo Musical nas escolas preparatorias” (p. 85). Com o passar dos tempos, a
exigéncia foi sendo cada vez maior, fruto também da natural concorréncia entre professores na
procura das melhores colocacdes, e o nivel das habilitacdes foi subindo. Mais tarde, com a criacao
das Escolas Superiores de Educacdo, comecaram a surgir professores com uma formacdo mais
abrangente, passando, por isso, a abarca a componente pedagdgica. Cursos de complemento de
formacao foram criados para que os professores formados pelos conservatérios e academias de
musica, com estagio pedagdgico realizado, pudessem alargar a sua formacao, adquirindo por este

meio o grau de licenciados.

E de salientar que estes professores, a que anteriormente se fez referéncia e que foram formados
pelos conservatérios e academias de musica, tinham uma preparacao, que objetivava a formacao
de musicos, especializados num instrumento ou em composicdo, ao contrario dos que adquiriram a
sua formacado nas Escolas Superiores de Educacdo que realizavam cursos de professores
direcionados para a docéncia no EB. Estes cursos ainda hoje incluem no seu desenho curricular as
disciplinas de flauta de bisel, guitarra e praticas de teclado, instrumentos cujo dominio é

fundamental para os professores de Educacao Musical.

1.3.2 Equidade de oportunidades ao acesso do ensino da misica

A todos assiste o direito de acesso a igualdade de oportunidades no que ao ensino artistico diz
respeito. Porém, segundo Vieira M. H. (2009) o que efetivamente se verifica ¢ “(...) que a maioria
das criancas portuguesas ainda ndo tem acesso a um professor de musica especializado, de forma

consistente e regular, durante a sua frequéncia do 1° Ciclo do Ensino Basico” (p. 534). Tal
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constatacdo, a ser reconhecida pela Tutela, levara a concretizacdo de muitas alteracdes
relativamente ao ensino da disciplina de Educacao Musical, visto que, apesar de, como ja foi
anteriormente referido, ha ja muitos anos, a legislacdo (Decreto-Lei n.° 344/90, 1990) prever a
presenca de um professor coadjuvante neste ciclo de estudos, a verdade é que, efetivamente, tal
nao se verifica. Novas medidas deverao ser adotadas no sentido de efetivar a implementacao do
que esta patente nos documentos orientadores, até porque a formacdo de professores (Bolonha) ja
contempla a profissionalizacdo para o 1.° Ciclo do EB. Ao mesmo tempo “(...) o aluno deve ter a
oportunidade de vivenciar aprendizagens diversificadas, conducentes ao desenvolvimento das
competéncias artisticas” (Ministério da Educacédo - Departamento da Educacdo Basica, 2001, p.
150), pelo que sao imperativas novas metodologias que passem pela inovacao, no sentido de tentar
chegar ao maior numero de alunos possivel. A musica envolve nao s6 a educacao sensorial como
também a corporal e a emocional, ela surge como resposta a necessidade de criar novas
metodologias. E sabido que a musica tem uma grande influéncia na melhoria dos movimentos de
coordenacao do corpo, no processo de respiracao, ritmo cardiaco, pressao arterial. Por outro lado, a
musica exerce forte influéncia na forma de ser e estar, podendo, conforme os casos causar

sensacOes contraditdrias, como acalmar e agitar, alegrar ou entristecer, concentrar e distrair.

Esta ideia de democratizacdo do ensino é também defendida por Cruvinel (2008) que a
complementa com uma outra, a de socializacdo, quando afirma que “[o] Ensino Coletivo de
Instrumento Musical pode ser uma importante ferramenta para o processo de socializacdo do
ensino musical, democratizando o acesso do cidaddo a formacao musical” (p. 5). Alias, quatro
anos antes ja Cruvinel (2004) exprimiu o pensamento de “(...) que a democratizacdo do ensino
musical deve ser uma bandeira para todos educadores musicais que entendem que a musica €

parte integrante da formacao do ser humano” (§27), questionando a forma

(...) como iniciar o processo de democratizacdo da Educacdo Musical por
meio do ensino coletivo?

Primeiramente, acredita-se que o educador musical deve assumir um
posicionamento critico e reflexivo no sentido de intervencao social. Ele deve
ter consciéncia de qual papel desempenha na sociedade e que tipo de ser
humano/cidad&o pretende formar. (/d., /bid.)

Na senda do Roteiro da UNESCO (2006), ja anteriormente convocado, salienta-se que a educacao
artistica evidencia-se, hoje, como um imperativo de ordem social, escolar e ética, ja que esta
comprovado o contributo decisivo para promover o desenvolvimento e a consolidacao da

consciéncia cultural no individuo, tal como o “(...) sentido de criatividade e iniciativa a uma
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imaginacao fértil, inteligéncia emocional e uma ‘bussola’ moral, capacidade de reflexdo critica,
sentido de autonomia e liberdade de pensamento e accédo, além do desenvolvimento cognitivo” (p.

6).

0 ensino da musica deve estar direcionado a todos os alunos, incluindo os que apresentam falta de
capacidade psiquica ou fisica e para os quais se devem definir objetivos de ensino em funcao das
suas necessidades. Por isso, a planificacdo das aulas deve ter por base o0s objetivos previamente
definidos, tendo em linha de conta o respeito pela individualidade de cada aluno. A verdadeira

dimenséo da democratizacao do ensino também passa por aqui.

Nos novos paradigmas emergentes a partir de meados do século XX, a tonica cola-se na adequacao
aos perfis diversificados dos alunos (Saviani, 2005); importa, pois, ter em conta a identidade de
cada um, a partir da qual, a musica na complexa riqueza que a caracteriza pode criar
potencialidades nao so para as aprendizagens, mas também para o desenvolvimento do ser e,
consequentemente, para ultrapassar limitacdes que possam nele existir, reforcando, deste modo, as

diretrizes para a inclusao.

Porém, apesar das reformas que tém vindo a ser implementadas, sobretudo a partir da década de
1970, com o intuito de que todos possam aceder ao ensino em igualdade de circunstancias, na
realidade pouco se tem alterado. No caso especifico da musica, a democratizacdo “depende nao
apenas do alargamento do publico nela interessado mas também, e sobretudo, da criacdo de
condicoes que favorecam a revelacdo de todos os talentos e vocacdes potenciais e permitam,
depois, o seu pleno desenvolvimento” (Carvalho M. V., 1978, p. 48). Com efeito, como sublinham

Alcada e Ferréo:

[a] ideia de que as grandes obras da humanidade estdo ao alcance de todos
e que, portanto, a musica erudita pode e deve ser apreciada por toda a gente
ganhou forca no séc. XX. Mas se é verdade que o prazer da musica surge na
infancia de modo natural e espontaneo, também ¢é certo que o prazer das
grandes obras exige quase sempre um longo processo de iniciacao (Prefacio
de Isabel Alcada e Ana Maria Ferrdo /in Amado, 1999, p.11)

Retoma-se a ideia ja abordada anteriormente da necessidade de proporcionar a crianca, vivéncias
que apelem a aptidao musical inata, no tempo certo, ja que ela s6 evolui até aos nove anos

(Gordon, 2000).

Espera-se, num futuro proximo, que a investigacdo desenvolvida sobre as praticas de ensino
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instrumental em grupo possa fornecer dados e conhecimentos a serem potencializados na melhoria
das praticas pedagdgicas e assim elevar os padroes de eficacia definidos nas linhas orientadoras do

Ministério da Educacao. Tal como Burnard (2000, citado por Beineke 2008), afirma

(...) se nos (professores) valorizarmos verdadeiramente as praticas musicais
das criancas, isso resultara em professores que se tornam pesquisadores, e
eles mesmos aprendizes, quando observam e se engajam nos mundos
musicais dos alunos. Uma consequéncia dessa abordagem para a pedagogia
musical escolar é que ela sera transformadora por natureza, porque estad em
ressonancia com a visao que 0s alunos tém de si mesmos. (p. 74)

Mais uma vez se evidencia a centralidade do aluno no processo ensino/aprendizagem e,
consequentemente, a necessidade dos professores partirem dos seus perfis e interesses. Enfatiza-
se, também, a dialética pratica/teoria, isto é, a necessidade do professor estar continuamente em

investigacao.

A equidade de oportunidades sobre a qual se refletiu neste ponto esta intimamente relacionada com
a procura de praticas que promovam a inclusdo e, por ineréncia, 0 sucesso escolar. So criando
condicoes que viabilizem atingir, através de uma educacao holistica, a integracao na comunidade e
a insercao responsavel do individuo na sociedade, se estara a promover a sustentabilidade da

educacao.

A proposito da Década da Educacdo e Desenvolvimento Sustentdvel [DEDS] que se constitui numa
grande oportunidade para a renovacdo dos curriculos dos sistemas formais de educacao, Silva
(2011, p. 28) refere que a UNESCO definiu para a DEDS os seguintes objectivos: (i) promover e
melhorar a qualidade da educacé&o; (ii) reorientar e rever os programas de ensino; (iii) reforcar a
formacao técnica e profissional; (iv) informar e sensibilizar o publico em geral, bem como os media

para o conceito de desenvolvimento sustentavel.

1.3.3 Literacia musical

Segundo Vasconcelos (2006) “[...] a literacia musical além de significar uma compreensao musical
determinada pelo conhecimento de musica, sobre musica e através da musica, engloba também
competéncias da leitura e escrita musicais” e que o seu desenvolvimento se constitui “(...) como o
grande objectivo do ensino da musica” (p. 4). Esta aqui patente a dialética teoria/pratica acima

posta em destaque.

Leonido (2007) assume: “(...) ao falarmos de Literacia musical, estamos obviamente a referirmo-
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nos a aprendizagem musical basica, assim como se este processo fosse tal qual a aprendizagem da
leitura e da escrita” (§1). De facto, o enriquecimento musical continuo pode ser desenvolvido ao

longo de toda uma vida, quer através da interpretacao, quer da audicdo ou ainda da criacéo.

A musica € uma componente significativa da formacao integral dos individuos, desenvolve
capacidades com uma enorme envolvéncia, contribuindo para a sua educacao integral. Em diversas
épocas e culturas, tem sido valorizada de diferentes formas. Sabe-se que, por exemplo, nas
civilizacdes orientais, tal como na Grécia e Roma antigas, a musica ocupava um lugar de destaque

na educacao dos povos, na formacao de cidadaos responsaveis, interventivos, criticos.

Também a APEM, no parecer que emitiu acerca da recente revisao curricular, considera

(...) de especial relevancia e pertinéncia que a Educacdo Musical no ensino
genérico possa conceber-se em torno de metas de aprendizagem, quando
determinadas e selecionadas da prépria natureza do conhecimento musical e
que quando alcancadas permitam o0 acesso, compreensao e uso desse
conhecimento a todos os alunos, tornando-os letrados musicalmente, ou
seja, competentes, criticos e confiantes nos aspectos essenciais em que a
vida se relaciona com a musica, ou seja, que a musica se institua como
instrumento de inteligibilidade da vida e do mundo. (2012, p. 6)

Ha, nestas consideracdes, uma chamada de atencdo para a dimensao holistica da educacao
defendida ja na Paideia Grega e evidenciada no final do século XX, no Relatério da UNESCO, para o
qual ja houve oportunidade de remeter. Os saberes, sejam eles de que area forem, ndo podem ser
tomados isoladamente no seu teor. A recomendacao vai no sentido de considerar sempre o saber
nao apenas pela sua compreensao, mas também pelo uso que dele se pode fazer; ndo apenas pela
compreensao e pelo uso, mas também pelos contributos que possam trazer, a quem deles se
apropria, de uma forma geral para uma vida melhor e um mundo melhor. Estdo, pois, aqui
presentes os eixos que devem sustentar a educacao holistica — o saber, o saber fazer, o saber ser,
0 saber estar.

Alias, ja em 2001, no documento “Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias
Essenciais”, na seccao “Competéncias Especificas — Educacdo Artistica — Musica”, no capitulo

“Literacia” se referia que

[a]s competéncias especificas estdo pensadas no sentido de providenciar
praticas artisticas diferenciadas e adequadas aos diferentes contextos onde
se exerce a accdo educativa, de forma a possibilitar a construcdo e o
desenvolvimento da literacia musical em nove grandes dimensoes:
Desenvolvimento do pensamento e imaginacao musical, isto é, a
capacidade de imaginar e relacionar sons;
Dominio de praticas vocais e instrumentais diferenciadas;
Composicao, orquestracao e improvisacao em diferentes estilos e géneros
musicais;
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Compreensdo e apropriacdo de diferentes cddigos e convencdes que
constituem as especificidades dos diferentes universos musicais e da
poética musical em geral;

Apreciacdo, discriminacdo e sensibilidade sonora e musical critica
fundamentada e contextualizada em diferentes estilos e géneros
musicais;

Compreensao e criacao de diferentes tipos de espectaculos musicais e
interaccao com outras formas artisticas;

Conhecimento e valorizacdo do patrimonio artistico-musical nacional e
internacional;

Valorizacao de diferentes tipos de ideias e de producdo musical de acordo
com a ética do direito autoral e o respeito pelas identidades
socioculturais;

Reconhecimento do papel dos artistas como pensadores e criadores que,
com os seus olhares, contribuiram e contribuem para a compreensao de
diferente aspectos da vida quotidiana e da histéria social e cultural. (p.
165)

Através das nove dimensdes aqui apresentadas, pode-se percecionar que a literacia musical permite
aos alunos, nao so6 ter a capacidade de ler partituras, como também a de ouvir, de forma atenta,
consciente e critica, as mais diferentes obras musicais, de diferentes géneros e culturas.

Também no capitulo destinado as experiéncias de aprendizagem é feita alusao ao facto de

[a]o longo da educacdo basica todos as criancas e jovens [deverem] ter
oportunidade de experienciar aprendizagens diversificadas, em contextos
formais e nao formais, que visem contribuir para o desenvolvimento da
literacia musical e para o pleno desenvolvimento das suas identidades
pessoais e sociais (...) (/d., p. 167)

A mencado que, nos diversos documentos orientadores, é feita ao facto da experimentacdo de
diferentes tipos de instrumentos ser fundamental é uma constante, reforcando assim a ideia de que
s através da pratica se podera dotar os alunos de uma verdadeira literacia musical. Tal como
refere Camus “[n]ao se pode criar experiéncia. E preciso passar por ela”. O experienciar faz parte
da aprendizagem, o envolvimento do ser, a sua relacdo com o outro, a (des)construcdo dos saberes

e a sua aplicacao pratica em situacées motivadoras.

Nas Orientacdes Curriculares para o 3.° Ciclo do EB (2001), mais especificamente para a disciplina

de musica, logo na introducao afirma-se que

(...) estas orientacdes curriculares estdo pensadas no sentido de providenciar
praticas artisticas diversificadas e adequadas aos diferentes contextos onde
se exerce a accao educativa, de forma a possibilitar a construcdo e o
desenvolvimento da literacia musical (...). (p. 1)

No entanto, esta ideia de interligacao entre o desenvolvimento da literacia musical e a pratica,
acaba por nao ter os efeitos que seriam desejaveis, considerando que, a0 pensar as cargas
curriculares das diferentes disciplinas, a Tutela aposta, cada vez mais, na teoria do que na pratica,

0 que contraria a filosofia de base do ensino da musica, plasmada nestes documentos.
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Também o conjunto de objetivos gerais ai elencados apontam para a construcao do conhecimento

musical quando se refere, por exemplo, que

[a] aprendizagem e a utilizacdo de diferentes tipos de instrumentos musicais
(tradicionais, electrénicos, inventados) sao primordiais no desenvolvimento
da literacia musical quer na sua vertente pratica e ludica, quer na descoberta
e apropriacao de diferentes tipos de elementos e conceitos musicais e outros
existentes nas diferentes culturas musicais.

()

[no] desenvolvimento da literacia e cultura musical a compreensao do papel
desempenhado pelas artes e pelos artistas nas diferentes sociedade e
culturas, do passado e do presente, ¢ outro aspecto que se a importante
para a compreensao das diferentes subjectividades artisticas. Assim, o aluno
deve ouvir e reflectir sobre um conjunto alargado de obras musicais
estudando os contextos onde essas obras sao produzidas. (/d., p. 9 e 10)

Pela riqueza e diversidade da musica per se — elementos, conceitos — e pelo recurso a diferentes
instrumentos viabiliza-se 0 desenvolvimento da literacia e da cultura musicais permitindo ao aluno

escutar, refletir, criar obras, sempre que possivel tendo em conta os seus contextos.
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Resumo do capitulo 2

A vertente pedagogica-didatica do ensino da musica € aqui
abordada tendo em conta que se trata de uma investigacao sobre
a metodologia de ensino em grupo da flauta de bisel.

Partindo de uma reflexao sobre a importancia que a musica tem
no desenvolvimento holistico da crianca, é feita uma analise sobre
a forma de implementacao do processo ensino/aprendizagem da
musica em Portugal, abordando os principios didaticos em pratica,
correntes pedagogicas da Educacao Musical preponderantes e a

funcdo dos manuais escolares no sistema de ensino portugués.
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2 Abordagem pedagogico-didatica do ensino da miisica

Considerando a realidade do Sistema Educativo Portugués, especificamente no que a
democratizacao do ensino da musica concerne e na sequencialidade das ideias apresentadas no
ponto anterior, 0 enquadramento tedrico da pesquisa sob o ponto de vista das abordagens
pedagogico-didaticas presentes no sistema de ensino portugués. Esta abordagem implica a a
consciéncia da complexidade da tarefa do professor, nao apenas no que respeita a a
investigacao que lhe compete realizar para estar ciente dos saberes em causa - a didatica
enquanto epistema -, mas também no que diz respeito a forma de os apresentar aos alunos - a
didatica como fechne -, sobretudo no caso da educacao de adolescentes, ja que, por parte destes
alunos, como houve oportunidade de referir, por varias ocasides, nem o tempo previsto tem sido o

suficiente, nem as condicdes tém sido as mais adequadas.

Um facilitismo, ou antes, uma negligéncia, face a implementacdo do processo
ensino/aprendizagem tem dificultado o trabalho do professor. Para ultrapassar estas condicdes
negativas que tém dificultado esta abordagem, importa ainda que o professor se consciencialize da
necessidade de criar um ambiente de confianca, implicando os alunos na aprendizagem, a partir
dos contextos em que se integram, das suas vivéncias e experiéncias, relacionando-as com 0s
saberes a abordar - a didatica como arte (Lamas, 2000). A pedagogia &, pois, também convocada
ja que ela reune tudo o que possa facilitar o processo de educacdo. Todavia, a didatica leva a
concentracdo na especificidade do saber e, consequentemente, na identificacdo de técnicas e da
arte de por em pratica essa especificidade, criando condicdes para a sua (re)construcao. Sé assim
0 saber pode ser usado em funcdo das necessidades do sujeito, das condicdes contextuais e

epocais (Martins E. , 2011).

Destaca-se, em consequéncia, o relevo do papel do professor como pedagogo e como didata, facto
qgue nos leva a refletir sobre a importancia da sua formacdo ndo apenas na area especifica da
musica (area cientifica), mas também na area educacional. A responsabilidade &, pois, da tutela a
guem cabe a concecdo de uma formacado potenciadora da construcdo de conhecimentos que
viabilizem a abordagem dos contetdos programaticos, nomeadamente no que ao ensino da flauta
diz respeito, assim como na area da pedagogia, ou mesmo na da psicopedagogia, a procura de
conhecimentos que propiciem a criacao de ambientes que motivem os alunos e os impliquem na

aprendizagem. Ao professor cabe também investigar a sua propria acédo, no sentido de a melhorar,
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em consonancia com os seus pares e com o(s) contexto(s) dos alunos, sendo que estes tém de ser
encarados como portadores de diversos saberes cujas origens, ndo se confinam a escola. Neste
sentido, importa destacar a competéncia de comunicacao — base do relacionamento humano, mas
também a competéncia de comunicacao didatica — trunfo do professor, para que o envolvimento

aconteca, para que a aprendizagem se desenvolva e para que o aluno lhe dé significado.

Considera-se, entdo, a relevancia que a abordagem pedagogico-didatica assume no
ensino/aprendizagem e, por essa razao, apresenta-se de seguida um conjunto de contributos do
que se tem feito no campo do ensino da musica, para posteriormente se poder questionar os

principios norteadores dos procedimentos didaticos a implementar.

2.1 O valor formativo do ensino da miisica

Cientes de que “(...) a cultura é cada vez mais um espaco de mutua aprendizagem e
desenvolvimento” (Sacristan, 2000, p. 131), urge preservar e incrementar os seus valores, que tal
como as suas atitudes, constituem um pilar da formacao e sao fatores determinantes na conduta
do ser humano. E pois essencial notar que a educacao é o alicerce sobre o qual edificamos n&o so
0S nossos valores, que sao muitos, como também as nossas atitudes, que condicionam a nossa

conduta, ainda que nao a determinem. Tourifian (2011) reitera esta ideia ao afirmar que

[a educacion artistica es especificamente ambito general de educacion,
porque contribuye al desarrollo de valores formativos generales y, como tal
ambito general debe de ser tratado, para desarrollar competencias que
implican destrezas, habitos, actitudes y conocimientos que ayudan a los
educandos a decidir y realizar su proyecto de vida (Tourifian, 2006b). (p. 68)

Através da educacao, sao transmitidos valores essenciais a nossa vida em sociedade, o que permite
uma participacao efetiva na vida democratica. Em sociedade é exigivel educacao e habitos de
convivéncia e de respeito. A musica sera sempre um instrumento de referéncia para alcancar estas
metas, pois expressa criatividade em toda a sua dimensao, estimulando e desenvolvendo a
capacidade percetiva e criativa, tornando o aluno capaz de compreender e apreciar 0s sons que o
levem a despertar para o maravilhoso mundo da arte musical. As criancas e os jovens sdo, por
natureza, curiosos e “a curiosidade € apenas um dos motivos intrinsecos para a aprendizagem”
(Bruner, 1999, p. 147), pelo que canalizam muitas das suas emocoes para cancdes que 0s ajudam
a entender o0 mundo que as rodeia e a crescerem melhor. E pois necessario refletir sobre a relacao
entre a musica e os valores, numa estratégia pedagogica de envolvéncia em que a utilizacao da

pratica musical se possa inserir. A musica € um meio privilegiado no processo comunicacional, tdo
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eficaz que pode acrescentar uma mais-valia na forma de ensinar e de estimular, o que passa pela
criacdo de novos métodos de ensino, assim como pela formacao de melhores professores, capazes

de desenvolverem no aluno o interesse pela sua aproximacao a musica.

Roldao (2012), na conferéncia proferida no dia 24 de abril, integrada no 2.° Ciclo de Seminarios de
Aprofundamento em Administracdo e Gestdo Escolar, na Universidade Catolica do Porto,
subordinada ao tema “O desenvolvimento do curriculo e a melhoria dos processos e resultados
educativos”, levantou algumas questdes sobre “Ensinar e aprender”, considerando 0s
constrangimentos, que inevitavelmente surgem, como oportunidades relacionadas com a
complexidade da investigacao educacional e com a dimensao sécio pratica que provém da forca das
realidades socioeducativas. Estes constrangimentos contribuem também para a producédo de
conhecimento, o que dificulta, por vezes, a escolha das metodologias a aplicar. E neste sentido que

se evoca Tourifian (2011):

En tanto que ambito general de educacion, la educacion artistica es
educacion en valores: las artes constituyen un valor, en las artes se ensefian
valores y con las artes se aprende a elegir valores. La educacion artistica es,
por tanto, un valor, un ejercicio de eleccion de valores y un campo propicio
para el uso y construccion de experiencia artistica axiolégica que permite
realizar, desde los contenidos y formas de expresion de las artes, el caracter
y el sentido inherente al significado de educacion (...). (p. 68)

De acordo com o autor evocado, a aposta na educacao artistica sera uma via para conseguir o que
Roldao (2012) aponta, isto é, a criacdo de oportunidades que viabilizem por parte de professores e
de alunos - questdes sobre “ensinar e aprender”, um maior envolvimento. A sustentacdo de
Tourifian (2011) vai no sentido de que a experiéncia artistica, pela educacdo para os valores que
promove, contribui definitivamente para realcar o significado da educacao, implicando professores e
alunos no ato educativo. Essa implicacéo passa pelo recurso a estratégias que levam a escolha de
metodologias que envolvam os alunos no processo de aprendizagem, isto €, que partam dos seus
interesses, que neles despertem a curiosidade pela descoberta do conhecimento, que lhes
possibilitem uma educacao holistica. Mais especificamente, no que a aprendizagem da musica diz
respeito, importa que o seu valor formativo seja potenciado e direcionado para o desenvolvimento
integral do aluno. Reconhece-se que ultimamente e no que concerne ao nosso pais, a Educacao
Musical nao tem conseguido afirmar-se da melhor forma, facto que se deve as mais diversas
condicionantes. No entanto, poder-se-a dizer que o importante sera criar oportunidades para quem
esta no terreno poder refletir sobre o que se tem passado, visando o futuro sem contudo ficar

agarrado a explicacdes/justificacdes para a descredibilizacdo em que esta area tem caido, e partir
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para a procura de novas solucdes, novas propostas de trabalho.

Mejia (2010) apresenta alguns argumentos a favor da Educacdo Musical, dividindo-os em dois

grandes grupos. Em termos intelectuais, a Educacéo Musical contribui para o

desarrollo y perfeccionaminento de la capacidade de desenvolvimento
linguistico del alumno en su doble vertiente: compreensiva y expressiva (...).
Facilita las facultades necesarias para otros aprendizajes: lenguaje, calculo,
lectura, psicomotricidad.

Desde el punto de vista afectivo-social:

Crea lazos afectivos y de cooperacion en la pratica instrumental y vocal, tan
necesarios para lograr le integracion en el grupo, con la considerable pérdida
de sentimiento de recelo, timidez, etc. (p. 13)

Afirma ainda que, para além das funcionalidades apontadas, facilita outras aprendizagens,
melhorando a autoestima, “(...) contribuye al desarrollo de la creatividad [... e] desarrolla la
sensibilidad estética y el gusto artistico, lo que les permite captar no sélo su mundo exterior, sino
también su mundo interior” (/id., /bid). Esta autora defende ainda a importancia desta area para a
socializacao, através de atividades de interpretacdo em grupo, como é o caso dos coros e dos
grupos instrumentais que naturalmente desenvolvem nos alunos o sentimento de cooperacao por

forma a conseguirem um resultado final que seja do seu agrado.

2.1.1 O ensino da miisica — a orientacao vocacional

0 ensino em grupo possibilita o desenvolvimento de atitudes positivas por parte dos alunos, quer
nos aspetos social e musical, quer na descoberta e no desenvolvimento de acbes, da
contextualizacdo pessoal, da criatividade, iniciativa e independéncia, permitindo uma mais facil
detecdo dos mais vocacionados para a posterior orientacdo para o ensino vocacional. Porém, “(...)
todos os alunos sao capazes de aprender musica [...] uma vez facultadas a orientacao e a formacao
devidas, tudo quanto aprendem e como aprendem individualmente, depende do nivel de aptidao
musical de cada um” (Gordon, 2000, p. 41). Isto pressupde também a necessidade de “(...) uma
accao oficial verdadeiramente direccionada para a deteccdo de aptiddes e orientacdo vocacional”

(Vieira M. H., 2009, p. 532).

Caberia entdo aos responsaveis pela educacao, pais e professores, identificar e compreender as
caracteristicas especificas de cada crianca, dando-lhe a possibilidade de acesso, em igualdade de
circunstancias, a uma educacao integral e integrante, segundo as suas aptidées vocacionais, sendo
que “a educacdo artistica vocacional destina-se a alunos com aptidées ou talentos especificos e

pretende proporcionar uma elevada formacdo especializada destinada a executantes” (ex-ministra
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da Cultura, Gabriela Canavilhas, Portal da Cultura, 2010). Por isso, é imperativo “assumir a
diferenca no ambito do ensino vocacional entre 0 que podera ser uma escola de musica e 0 que
sera uma escola de musicos” (Folhadela, Palma, & Vasconcelos, 1998, p. 75), evitando assim
serem “confrontadas com o papel de formacao que sempre lhes esteve atribuido” e mais ainda,
invadidas por muitos jovens que por sua iniciativa ou dos Encarregados de Educacao procuram um
complemento educativo que o ensino regular ndo lhes proporciona” (id., p. 31). No entanto “as
escolas vocacionais sao portadoras de grande inércia @ mudanca, ndo acompanhando muitas vezes

as mudancas ocorridas na sociedade” (/d. p.64).

Por outro lado,

[...] as escolas vocacionais defrontam-se assim com problemas e dificuldades
no que diz respeito a aspectos organizacionais e a consecucdo dos seus
projectos educativos, confinadas que se encontram a uma oferta que nao
responde a procura diversificada actualmente existente, situacdo que ¢é
agravada pelas dificuldades de implantacao dos regimes integrado/articulado
legalmente previstos. (ex-ministra da Cultura, Gabriela Canavilhas, Portal da
Cultura, 2010).

Sendo assim, ha que considerar que “o ensino artistico especializado visa uma formacdo de
exceléncia, orientada, designadamente no que diz respeito a formacao de intérpretes e criadores,
para o prosseguimento de estudos, com vista a uma futura profissionalizacao” (/d.), o que nesta
altura e a curto prazo é uma utopia “esse lugar que nao existe [... mas que nao nos deve] fazer

levantar os pés do chao” (Guerra, 1982, p. 255).

Reiterando esta ideia, Letria (2000) afirma:

E na escola que estas realidades deverdo comecar a ser analisadas e
meditadas, sobretudo porque é também nesse espaco que surgem cada vez
mais jovens interessados em realizar-se profissionalmente através de
actividades culturais e artisticas. O surto de talentos com que hoje
deparamos em areas como a musica, o teatro ou a danca mostram que a
arte e a cultura sdo cada vez mais mercados de trabalho alternativos aos
mercados tradicionais de emprego para os quais a familia e a escola
costumam canalizar os jovens. (p. 80)

E por isso imperativo que “a procura de propostas de solucéo para os problemas através da partilha
de ideias, do confronto de experiéncias, do reconhecimento da urgéncia da construcao de projectos
educativos consistentes e qualidade na formacao do aluno” (Folhadela, Palma, & Vasconcelos,
1998, p. 24) possa promover uma reestruturacdo do ensino que torne possivel detetar melhor as
aptiddes musicais dos alunos que se encontram a frequentar o ensino genérico. Como refere Vieira,

M. H. (2009, p. 534) “[nJum sistema de ensino publico onde existem ramos genéricos e
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vocacionais parece prioritario descobrir formas crediveis de encaminhar as pessoas certas para 0s
ramos de ensino adequados”. Assim, os mais dotados poderao ser encaminhados, em qualquer

fase do seu percurso escolar, para as escolas de ensino vocacional ou profissional.

De acordo com Letria (2000, p. 41), Portugal ¢ um dos paises comunitarios que juntamente com a
Grécia e a Irlanda segue na cauda do pelotdo, em termos de atraso, no que ao ensino artistico

concerne. Por isso,

(...) a par da valorizacao pessoal do individuo, um maior interesse pelas
varias praticas musicais levaria a um aumento dos publicos dessas mesmas
praticas — e, ndo s6 teriamos mais ouvintes, mas sobretudo melhores
ouvintes — o que resultaria igualmente num alargamento do mercado de
trabalho dos musicos profissionais, uma maior facilidade na deteccéo dos
jovens vocacionados para o ensino especializado da musica (...). (Folhadela,
Palma, & Vasconcelos, 1998, p. 70)

Novas metodologias vao entretanto surgindo, favorecendo uma reflexdo epistemologica e
metodoldgica e, provavelmente, o ensino em grupo podera contribuir para a emergéncia de uma
maior qualidade do binomio ensino/aprendizagem. Os mesmos autores (/d.)) alertam para que

talvez tenha chegado 0 momento de se repensar se

[...] os conservatorios e demais escolas do ensino especializado de musica
nao devem ter apenas como objectivo a formacdo de futuros musicos
profissionais [... e, ou se] deverdo também ser pensados como centros de
divulgacao da cultura musical no meio em que estao inseridos. (/d., p. 32)

A estreita relacao entre educacao e cultura nos processos de formacédo do ser humano evidencia a
indispensabilidade de acdes de integracdo das manifestacdes intelectuais e artisticas nas praticas
pedagogicas de ensino, assumindo a educacéo a funcao de mediadora entre a cultura € o publico
escolar e/ou comunitario. Os desafios sentidos atualmente, em termos culturais, ligam-se aos
projetos educacionais que, envolvendo professores e alunos, os levam a descobrir as manifestacdes
culturais vivenciadas na comunidade envolvente e/ou em associacoes e instituicdes que se nela se

integram. Moreira e Candau (2003) afirmam a este proposito que

A problematica das relacdes entre escola e cultura é inerente a todo processo
educativo. Nao ha educacdo que nao esteja imersa na cultura da
humanidade e, particularmente, do momento histérico em que se situa. A
reflexdo sobre esta tematica é co-extensiva ao proprio desenvolvimento do
pensamento pedagogico. Nao se pode conceber uma experiéncia pedagogica
“desculturizada”, em que a referéncia cultural nao esteja presente. (p. 159)

Também no relatério final do grupo de trabalho criado pelos Ministros da Educacao e da Cultura
(Xavier & et., 2004), é referido um conjunto de medidas que visam a aproximacao entre a Escola e
a Cultura, de forma transversal a todos os ciclos de estudos (do basico ao secundario), onde

também se inclui o Pré-Escolar. Estas medidas estendem-se desde a formacdo de professores e
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outros profissionais da area da cultura, até a possibilidade de articulacao entre escolas e
instituicdes culturais existentes no pais. Um outro ponto também focado neste relatorio é a
importancia dos artistas estabelecerem um contacto direto com as escolas, aproximando-se dos

alunos.

Por fim, podemos naturalmente inferir que “a historia recente do ensino da Musica no nosso pais
revela a ineficacia das reformas, o desinteresse, os desvios e equivocos e a auséncia de esplendor
na nossa cultura musical” (Laranjeiro, 2002, p. 116) e que todos os esforcos que se tém vindo a
desenvolver, no sentido de melhorar o sistema de ensino da musica, continuam a nao resultar por
se consubstanciarem sempre numa ramificacéo artificial, deixando de parte a verdadeira génese da
questao, a “deteccdo de aptiddes e respectivo encaminhamento vocacional” (Vieira M. H., 2009, p.

533).

Sendo assim, é importante que se reflita sobre as conclusdes do estudo realizado por Vieira, M. H.

em 2006 das quais se passa a citar:

(...) o ramo de ensino genérico nao pode ser, simplesmente, um ramo
paralelo ao ramo vocacional, com articulacdes pontuais e deixadas ao acaso,
mas deve funcionar, em vez disso, como base da piramide da seleccao dos
alunos vocacionados; a base da piramide onde é necessario investir, com
professores especializados, equipamentos, e continuidade no processo de
aprendizagem. (2009, p. 533)

E imperativo levar a cabo uma reforma do ensino, de forma eficaz e progressiva, que tera
necessariamente que comecar pelo ensino Pré-Escolar e ser implementada ao longo de varios anos,
independentemente dos governos que forem surgindo. Isto &, tera que haver um compromisso e
cumplicidade politica, que envolva a contratacdo de professores especializados para trabalharem
em coadjuvancia com os professores titulares de turma (1.° Ciclo do EB). Esta experiéncia foi ja
realizada em alguns concelhos do pais com resultados muito positivos. E possivel que esta reforma
pudesse contar com o ensino em grupo, através da utilizacao da flauta de bisel, em todos os ciclos

de estudos.

Também “(...) neste sentido, torna-se fundamental um incremento forte da participacdo neste
campo do Ministério da Cultura e, obviamente uma articulacdo deste Ministério com o da
Educacao” (/id., p.6b), articulacdo que sustenta, como defendem Moreira e Candau (2003), a

relacdo intrinseca entre cultura e educacao inerente ao processo educativo.
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0 empenho que se deposita nesta investigacdo resulta da certeza de que na area da musica urge
romper com conceitos anquilosados e da necessidade urgente de optar pela pesquisa de novas
possibilidades que envolvam novos métodos nos quais se insere o0 ensino instrumental em grupo,
cujos resultados tém vindo a exponenciar um elevado nivel de eficacia, designadamente em paises
de referéncia neste tipo de ensino como é o caso do Canada, Estados Unidos da América, Brasil,

Espanha, entre outros.

2.1.2 0 ensino da misica — a formacao de publicos e o reforco da cidadania

Ainda hoje, quando se refere a escassez de publico em sectores importantes da cultura como um
fator altamente negativo que urge inverter, torna-se cada vez mais oObvio eliminar fatores
curriculares e de politica educativa que ndao conduzem ao desenvolvimento da literacia musical,
essa sim capaz de vir a ser formadora de musicos e de publicos que, segundo Lopes (2003), é “a
mais sodlida politica cultural [para] formar publicos” (p. 9) e a que evita que se percam tantos
talentos por falta de uma politica educativa capaz de os encaminhar para o ensino especializado.
Por isso, é cada vez mais razoavel e sensato reter que tdo importante como formar artistas é formar
um publico que reconheca o mérito e que saiba apreciar o sentido estético da arte que tem perante

si. Convocando Oliveira (2004), sublinha-se que

[...] provocar a adesdo do(s) publico(s) as diferentes propostas de exibicao de
cultura requer um processo complexo e complicado de investigacao.
Também neste campo, como na oferta dos produtos comerciais, devera valer
a afirmacdo que sem publico um produto ndo tem razédo de existir. (p. 145)

Sem publico nao existe cultura, tal como sem alunos ndo existem professores. Sobre este assunto,
o sociologo Paquete de Oliveira (2004) afirma que “(...) sem descobrir publico(s) a evolucdo da
cultura sera sempre redutora e o aprofundamento da democracia e da cidadania mediocre” (p.

150). Reforca a ideia utilizando o aforismo “(...) o publico ndo existe. Cria-se” (/d., 143).

O objetivo de quem cria um produto, seja em que area for &, evidentemente, o seu consumo, seja
ele um bem cultural ou de qualquer outra ordem. Ora, se os consumidores da cultura sdo os
publicos e é predominante a ideia de que esta € uma area onde ainda ha muito trabalho a realizar,
quer a nivel da investigacao, quer a nivel da promocéo de iniciativas por parte da Tutela, ha que
refletir sobre a forma mais rapida e eficaz de chegar ao maior nimero possivel de cidadaos. Sendo
assim, e porque a escolaridade obrigatéria €, neste momento, de doze anos, abarcando todas as
criancas e jovens do pais dos seis aos dezoito anos (incluindo ainda grande numero de criancas que

frequenta o Pré-Escolar) que melhor lugar havera para fomentar o gosto pelas artes? Para além do
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mais, ao ser proporcionada uma acao verdadeiramente concertada e eficaz que levasse a cultura
aos alunos, naturalmente que isso se refletiria, de uma forma ou de outra, nos seus familiares que,
muito provavelmente, comecariam também a procurar a cultura. Veja-se, por exemplo, 0 que tem
vindo a acontecer com a promocao dos habitos de reciclagem que sao incutidos nas familias,
sobretudo, através das criancas. No entanto, “[...] a verdade é que, hoje, andamos quase todos

atras da descoberta dos publicos”, em vez de se educar no sentido da sua formacao” (/d., /bid.).

Também Canavilhas (2010), na conferéncia ja referida, afirmou que “o ensino artistico e a
formacao de publicos € um assunto da maior importancia para todos quantos pensam as artes e a
cultura numa perspectiva de futuro”. O investimento terd que ser pensado a longo prazo, pois 0s
habitos de leitura, de audicdo de concertos, de procura de espetaculos de teatro, ... nao se
adquirem em meia duzia de dias, meses ou até anos, vao-se criando e enraizando ao longo de toda
uma vida. A este proposito Letria (2000) refere que “(...) a mais crucial batalha que temos pela

frente é da criacéo, fixacdo e fidelizacao de novos publicos” (p. 78).

A audicdo € um dos aspetos fundamentais do trabalho a desenvolver nas aulas de Educacao
Musical, podendo ser encarado de diversas formas, tendo em linha de conta os objetivos que se
pretenda atingir. Isto, como € evidente, refere-se as competéncias consideradas importantes para o
desenvolvimento dos alunos. E pois de assinalar os mais diversos tipos de audicdo que vao desde o
simples prazer de ouvir musica, até a capacidade de distinguir os diferentes sons e senti-los, tendo
em conta a expressao musical de quem os interpreta. Hoje em dia, a vulgarizacdo da utilizacao da

musica nos mais diversos locais e ocasides, esta a provocar

(...) que la escucha musical sea cada vez menos exigente, menos activa, por
una pura adaptacion neuroldgica: el oido no puede procesar de forma masiva
y continuada los sonidos que llegan, por lo que el nivel de procesamiento
consciente de desvanece por saturacion (Zaragoza, 2009, p. 97),

0 que tem tornado o trabalho de audicdo desenvolvido nas aulas de Educacdo Musical mais dificil

de assimilar pelos alunos. A este proposito, Tourinho (2004) refere que

[0]s nossos ouvidos atualmente recebem uma carga de informacdes sonoras
completamente diferente e inexistente até alguns anos atras. Estamos
comumente mais expostos a ruidos e a sons muitos decibéis acima do que
normalmente poderiamos suportar. (...) Exigir acuidade auditiva (...) é pedir
uma outra escuta. (p. 41)

O facto dos alunos, atualmente, conviverem diariamente com a musica em qualquer espaco em
que se encontrem, contribui para que nas aulas a audicdo seja automaticamente associada a
situacdes de entretenimento que nada tém a ver com o propdsito com que sdo ministradas. Cada
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vez mais se desvaloriza o siléncio que &, com frequéncia, substituido pela musica, o que a vulgariza
e a torna numa ocupacdo de um espaco supostamente vazio, em detrimento do seu real valor
artistico. Por isso, se convoca Parra (2011) que afirma na introducédo da sua tese de Doutoramento
gue o modelo de aulas coletivas no contexto genérico “[s]e universalizado [...] poderia ser
responsavel por uma melhoria consideravel na formacao de cidaddos musicalmente inteligentes

(...)" (introducao, §28).

Um dos papéis que o ensino genérico deveria desempenhar, para além do de detetar talentos, é o
da formacao de publicos, pois, numa sociedade onde a audicdo de musica ndo é cultivada, a
existéncia de musicos ndo faz sentido. Neste contexto Pedroso (2004) referindo-se ao ensino
vocacional, afirma que “(...) este tipo de ensino esta a fazer o duplo papel de formacéo basica de

futuros musicos (no sentido profissional) e formacdo de musicos amadores e/ou publicos” (p. b).

Mais ainda, Cesario Costa, maestro da orquestra Metropolitana de Lisboa, numa conferéncia de
imprensa, a propdsito da apresentacao da temporada 2012/2013, intitulada “Musica com
pessoas”, referiu que um dos objetivos do trabalho a realizar pela orquestra seria o reforco e o
alargamento da relacdo com o publico “que se pretende cada vez mais amplo e diversificado e com
uma relacao de proximidade maior com a orquestra e com o acto de fazer musica” (§3), de modo a

que “quem faz e quem ouve [fique] unido na mesma partilha” (§2).

O investimento que tem vindo a ser feito, nas ultimas décadas nao s6 na area da cultura como na
da formacao de publicos, por sucessivos governos repartiu-se por duas fases distintas: a primeira foi
a da “construcao e descentralizacdo de equipamentos culturais — designadamente no que se refere
a preservacao do patrimonio arquitecténico e a criacdo de redes de equipamentos” (Gomes &
Lourenco, 2009, p. 26) e a segunda, a que se refere as “preocupacdes que, embora ja presentes
nos anteriores programas politicos, vao ganhando destaque - refiram-se, nomeadamente, as
questdes relativas ao alargamento social do acesso a cultura e ao aumento e qualificacdo de
publicos” (/d., ibid)). De outra forma, o investimento tem sido ndo so6 a nivel “da actividade cultural
e artistica mas também dos proprios cidadaos, quer enquanto praticantes efectivos, quer enquanto
potenciais fruidores dos bens artisticos e culturais” (/d., p. 26-27).

Uma das “principais tematicas associadas a democratizacao cultural evidenciadas nos programas

dos Governos Constitucionais” (/d., p. 27) entre os anos de 1976 e 2005, foram

as preocupacOes relativas a democratizacdo da procura cultural
consubstanciadas quer no aprofundamento da relacdo entre os ministérios
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da Educacdo e da Cultura com o objectivo de intervir nos curriculos
escolares, quer pela importancia atribuida as actividades pedagégicas como
meios para a criacdo / formacdo de novos publicos para a cultura. Os
programas dos cinco Ultimos Governos Constitucionais expressam
precisamente esta crescente preocupacao. (/d., ibid.)

Com a entrada de Portugal na CEE (Comunidade Econdémica Europeia), em 1986, e com a
disponibilizacao de verbas, por parte desta, gerou-se um certo investimento quer na criacédo de
infraestruturas, quer na recuperacao de edificios de cariz cultural, no sentido de assim se fomentar
uma maior aproximacao da populacao as manifestacdes culturais. Este tipo de medidas foram
acompanhadas por outras, sempre direcionadas a criacdo de publicos, para darem sentido a

existéncia de salas de espetaculo, museus e até dos proprios artistas. Assim,

[o] aumento e a formacao de novos publicos como objectivos explicitos de
democratizacdo cultural e cidadania ganham realce no Programa do XIV
Governo Constitucional [1999-2002], sendo ai expressas estratégias
especificas para “conseguir mais publicos” que passam, entre outras, pelo
reforco da articulacdo entre as escolas, os criadores e 0s equipamentos
culturais. (id., p. 31)

Varios foram os projetos implementados visando ndo s6 a democratizacao cultural como a formacéao

de publicos de entre os quais se impde destacar

(...) o projecto piloto de Formacao de Novos Publicos em Meio Escolar que,
embora tendo as limitacdes associadas aos constrangimentos financeiros e
experimentais, € um exemplo em pequena escala das parcerias possiveis na
dinamizacao das actividades educativas/culturais com vista a “educacao
artistica”. (/d., p. 66)

Um dos principais objetivos deste projeto piloto era o de “formar um publico jovem minimamente
conhecedor, consciente e critico, com capacidade para proceder a uma apreciacao individual das
artes do espectaculo” (/d., p. 69).

Esta preocupacdo de formar publicos e de reforcar a cidadania é também visivel no Projeto

Educativo do Agrupamento Sophia de Mello Breyner onde se pode aferir que

o mundo da aprendizagem, o mundo da sociabilidade, o mundo da
competicdo, o0 mundo do individualismo, o mundo das massificacdes, todos
estes, vectores que poderdo representar horizontes para os quais, a
preparacao cientifica, cultural e humana de cada escola os tera de preparar
com confianca, com dignidade e com autonomia. (2007, p. 30)

Somente uma estruturacao da parte cultural fara com que as pessoas evoluam no sentido de serem
capazes de contribuir para o desenvolvimento da sociedade e é no inicio do percurso escolar de
cada aluno que, do ponto de vista pedagogico e organizacional, o maior investimento devera ser
feito. O seu ponto de partida sera porventura tdo mais rico, quanto mais abrangente e diversificado

for.
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A este proposito, Letria (2000) afirma que

a escola é hoje, com efeito, muito mais do que o espaco familiar, o primeiro
lugar dos jovens com a cultura, considerando que, na esmagadora maioria
das casa portuguesas, nao ha livros, nao ha habitos de leitura nem quaisquer
outros habitos de fruicao cultural. (p. 78)

E durante todo o seu trajeto educativo que a escola devera proporcionar aos alunos um ensino de
qualidade que abranja todas as areas do saber, para que assim sejam lancados alicerces para a
construcao de percursos escolares solidos. Letria (2000) a este proposito chama a atencao dizendo:
“[ulma populacéo que nao é fruidora de cultura, € uma populacdo sem massa critica, que se
mostra incapaz de optar em consciéncia por aquilo que é essencial para a definicao dos seus
destinos colectivos” (p. 78). Somente assim sera possivel aos nossos estudantes fazerem opcdes
de forma consciente e consubstanciada em experiéncias reais e nao assentes na subjetividade das
opinides de outrem que muitas das vezes sao para eles completamente irrelevantes e desajustadas

da realidade com que a cada momento se confrontam.

A escolaridade obrigatoria traz consigo enormes vantagens na formacao dos nossos alunos, pelo
gue seria importante que o ensino da musica fizesse parte da mesma, ou seja, desde 0 1.° ao 12.°
ano e, abrangesse, preferencialmente, o ensino Pré-Escolar, pois, segundo Mejia (2010), “(...) la
educacion musical es un derecho del ser humano y su ensefianza no debe estar reservada a una

minoria privilegiada en funcion de sus recursos o sus talentos excepcionales.” (p. 4)

Neste sentido, e porque a qualidade da formacdo do publico é essencial a pertinéncia e
sobrevivéncia dos musicos, é necessario que um dos papéis do ensino genérico (o da formacao de
publicos) seja devidamente assumido e valorizado, ja que “a preocupacdo dos conservatorios tem
sido [e continua a ser], fundamentalmente, a formacao de intérpretes (instrumentistas e cantores) e

de compositores (...)" (Palheiros, 1993, p. 42).

2.2 Andlise do processo educativo: reflexdo conducente a uma reformulacio

permanente

O processo educativo esta em permanente reestruturacdo e, nessa perspetiva, implica ndo sé estar
atento a evolucdo que vai sofrendo, mas também estar disponivel a promover um dialogo
permanente, por um lado, entre o presente e o passado, revisitando-o, questionando-o e
distinguindo o que vale a pena recuperar do que nao interessa e, por outro, entre o presente e o

futuro, antevendo com tempo e cuidado as acdes a implementar. Como refere Carvalho (1988),
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esta dialética da realce ao futuro; dai que o autor refira que é esta dimensao que confere sentido
prospetivo a educacao; ela “(...) visa principalmente a reestruturacdo dos processos educativos e

das sociedades e nao a sua desestruturacao” (p. 131).

As estratégias de analise e de reformulacao sao indispensaveis para se aprimorar 0 processo, cuja
especificidade, neste caso, € a do ensino da musica e, por ineréncia, o envolvimento dos
intervenientes nesse mesmo processo — professor e alunos, a forma como esses intervenientes se
envolvem, o primeiro no ensino e os ultimos na aprendizagem. E, pois, este processo que ocupara a
atencado da reflexao que se segue cuja finalidade é a promocao de qualidade, tendo por base a

criatividade e a inovacao.

A mudanca que se faz sentir em educacao depende do que os professores dela pensam e da forma
como a orientam e a constroem. Por isso mesmo, na atualidade, cada vez mais se defende o perfil
do professor reflexivo, do professor que revé as suas praticas e sobre elas reflete tendo em vista a
inovacao pela criatividade com que as refazem procurando eficiéncia e eficacia. Nao so valorizam o
ensino como valorizam também as aprendizagens. Névoa (1988, p. 27), lembra que é impossivel
gue a construcdo de um conhecimento nao seja feita a partir de uma reflexdo sobre a pratica e
afirma que “[o]s professores devem possuir capacidades de autodesenvolvimento reflexivo, que
sirvam de suporte ao conjunto de decisdes que sao chamados a tomar no dia-a-dia, no interior da

sala de aulas e no contexto da organizacao escolar” (/d., p.37).

Também Almeida (2004) reitera esta ideia da importancia da reflexdo na pratica letiva:

A auto-critica e a autoandlise devem sempre ser nossas companheiras de
jornada. O principio da duvida precisa estar presente no nosso dia a dia
quando planejamos as nossas acdes educativas. Aqueles que vivem de
certezas, muitas vezes, véem seus esforcos malogrados (§2).

Esta nova postura do professor faz com que, a par do desempenho docente, ele se assuma
também como investigador, procurando analisar as suas praticas a luz das teorias que investiga.
Efetivamente, ja ndo se reconhece a existéncia de dois grupos distintos — o grupo dos que ensinam
e 0 grupo dos que investigam. Hoje em diz, o professor tem forcosamente de se assumir também
como investigador, valorizando desse modo o seu desempenho docente e, em consequéncia,

oferecendo situacdes de aprendizagem inovadoras e envolventes.

Sacristan (2003) defende que importa clarificar as implicacées dos professores nas suas praticas
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letivas; estas tém contribuido para que os professores se emancipem profissionalmente,
desenvolvam a sua profissionalidade e aprimorem a qualidade do ensino que implementam.
Todavia, as praticas de ensino nao dependem exclusivamente dos professores; nem sempre 0s
professores encontram condicdes favoraveis ao seu desempenho e, muito menos, o estimulo
necessario para nelas se implicarem, mantendo os seus saberes atualizados, nem tdo pouco

condicOes propicias a porem 0s seus saberes em pratica.

Thurler (2002) implica as escolas nesta valorizacdo das praticas dos professores e defende a
partilha de saberes e de experiéncias, para que o0 saber e 0s saberes fazeres possam ser gerados
com mais implicacao e com mais cuidado. Este é o cenario que, mais e mais, se deveria evidenciar;
no entanto, as condicbes nem sempre sao favoraveis e a formacado profissional nem sempre
corresponde as necessidades sentidas. Impde-se a necessidade de lutar por uma formacao de
qualidade e pela valorizacao profissional, por uma autonomia e responsabilizacao profissional, por
uma ética que leve o professor a assumir um novo perfil, tornando-se facilitador de uma relacao que
suscite nos alunos o desenvolvimento do seu saber sere do seu saber estar, de forma ao processo
ensino/aprendizagem convergir no sentido do sucesso escolar dos alunos; como complemento nao

podera deixar de contribuir também para o bem-estar do professor.

A importancia que é dada por Delors (1998) a uma aprendizagem com caracteristicas mais
holisticas do que a que é habitualmente preconizada por metodologias mais tradicionalistas, com
carater mais formal, esta plasmada no Relatorio para a UNESCO da Comissao Internacional sobre

Educacao para o século XXI — Educacdo um tesouro a descobrir.

[plara poder dar resposta ao conjunto das suas missdes, a educacao deve
organizar-se em torno de quatro aprendizagens fundamentais que, ao longo
de toda a vida, serao de algum modo para cada individuo, os pilares do
conhecimento: aprender a conhecer, isto & adquirir os instrumentos da
compreensao; aprender a fazer, para poder agir sobre o meio envolvente;
aprender a viver juntos, a fim de participar e cooperar com 0s outros em
todas as atividades humanas; finalmente aprender a ser, via essencial que
integra as trés precedentes. E claro que estas quatro vias do saber
constituem apenas uma, dado que existem entre elas multiplos pontos de
contato, de relacionamento e de permuta. (pp. 89,90)

Em suma, e de acordo com os critérios gerais de avaliacao em vigor na escola em que a presente
investigacao é levada a cabo, estas quatro aprendizagens encontram-se agrupadas em quatro
saberes. saber, saber ser e saber estare saber fazer, a partir dos quais sdo definidos os critérios de
avaliacdo das diversas disciplinas e dos diferentes projetos curriculares de turma. Estes saberes
dizem respeito aos dominios cognitivo (aprendizagens associadas ao pensamentos logico e as
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operacdes intelectuais), socio afetivo (aprendizagens de nivel social e afetivo), ao e psicomotor
(aprendizagens a nivel do dominio do prdprio corpo e da manipulacdo de objetos) e ao pragmatico

(a aplicacao pratica eficaz e eficiente

Infelizmente, na atualidade, as condicdes nao sao propicias e, como referem Fullan e Hargreaves
(2001), nao existe, na escola, um trabalho de cooperacdo entre quem lidera e quem é liderado,
estabelecendo redes de relacionamento que reforcem a coresponsabilidade, evitando a sobrecarga
quer de uns quer de outros. Esta situacdo nao favorece o desenvolvimento da competéncia de
lideranca por parte dos professores, tao indispensavel em sala de aula; bem pelo contrario, gera
impoténcia e falta de vontade para alterar as praticas que, muitas vezes, ainda se mantém ligadas
ao ensino tradicional. Dai que os tedricos, que mais tém investido sobre o assunto, proponham a
pratica da reflexdo conducente a investigacao e a permanente reformulacao do processo educativo,

numa dinamica que se oriente pela adequacao permanente aos contextos e aos alunos implicados.

2.2.1 A especificidade do ensino da miisica no processo educativo — o saber

A base do conhecimento epistemoldgico comporta uma visao que explica acbes consequentes e
absolutamente necessarias a uma docéncia eficaz. De facto, a formacao na area da especialidade
em que se leciona é fundamental. O saber epistémico é a base para a construcao do saber didatico,

estabelecendo-se deste modo uma relacéo forte entre o sabere o saber fazer.

A heuristica pode definir-se como a arte e a ciéncia do descobrimento e da invencdo e permite
resolver questdes, através da criatividade, ou até mesmo que se pense de uma forma diferente.
Assenta essencialmente na descoberta que se vai fazendo em consequéncia do questionamento do
saber em causa, questionamento esse que leva a compreensao da realidade com a qual se
confronta o aluno e da qual possui ja, a partida, alguma nocdo. A descoberta estimula-o a
prosseguir na construcdo de conhecimentos ou mesmo na reconstrucao dos conhecimentos que

possuia.

Por isso, o saber fazer devera ser um conhecimento quanto a forma de proceder, em que a
flexibilidade e a rapidez das decisdes sado, naturalmente, importantes. Essa flexibilidade abre,
portanto, a possibilidade de caminhos diferentes na aventura da descoberta, isto é, na forma como
cada aluno, de acordo com o que sabe e com o que gosta constroi novos conhecimentos. E

imperativo que o professor, ao planificar as suas aulas, diversifiqgue as suas estratégias de modo a
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corresponder a variedade de alunos com que se confronta e que, naturalmente, vivenciam

experiéncias de aprendizagem de modos diferentes, uma vez que

(...) los alumnos son muy desiguales unos de otros y sus procesos de
aprendizaje también, por lo que no podemos generalizar procesos de
ensefanza-aprendizaje iguales para todos, sino garantizar una educacion
personalizada en funcion de las necesidades de cada uno. (Mejia, 2010, p.
364)

Por isso é importante proporcionar a todos a oportunidade de contactarem com a EM,
independentemente das suas limitacdes, fisicas ou mentais, apesar das dificuldades de
aprendizagem ou outras que demonstrem. SO assim o ensino podera ser verdadeiramente
democratico. Esta ideia estd também patente na Comunicacdo da Comissdo ao Parlamento
Europeu, ao Conselho, ao Comité Economico e Social Europeu e ao Comité das regides, intitulada
Melhorar as competéncias para o século XXI: Uma agenda para a cooperacao europeia em matéria

escolar (2008):

2.9 Cada aluno tem necessidades diferentes. Cada sala de aula ¢ um espaco
de diversidade: de géneros, de grupos socioeconomicos, de capacidades ou
incapacidades, de linguas maternas e de estilos de aprendizagem. Melhorar
as competéncias significa ensinar os alunos de uma forma mais
personalizada.

2.10 A adequacdo do ensino as necessidades de cada crianca pode
aumentar o interesse e o envolvimento dos alunos nas actividades de
aprendizagem e melhorar os seus resultados, mas os beneficios desta
abordagem deverao verificar-se de forma homogénea junto de todos os
alunos. (p. 7)

No Sistema Educativo Portugués os alunos sdo agrupados em turmas que neste momento integram
entre 26 e 30 alunos, como é o caso dos 2.° e 3.° Ciclos do EB. De acordo com indicacdes
emanadas do Ministério da Educacdo e Ciéncia, com carater meramente administrativo, cabe as
escolas definirem os critérios pedagogicos a que a elaboracao das turmas devera obedecer. Este é
um assunto polémico tendo em conta que, qualquer que seja a opcao, gera sempre
posicionamentos contraditorios. Por isso, a forma mais comum de agrupar os alunos é através da
manutencdo do grupo-turma da escola de 1.° Ciclo, juntando grupos de diferentes escolas,
independentemente do estadio de desenvolvimento de cada um, evitando-se assim a criacdo de
turmas de nivel de aprendizagem. Também relativamente a nivel de conhecimentos adquiridos nas
Atividades de Enriquecimento Curricular, relembra-se aqui que, por serem de frequéncia facultativa,
acontece haver alunos numa mesma turma com niveis de desenvolvimento muito diferentes,
concretamente no que a musica concerne. Nao é feita qualquer seriacdo dos alunos, uma vez que o

critério que prevalece é o da manutencao dos grupos iniciais.
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Ora isto contribui para que, numa mesma turma, possa coexistir a heterogeneidade, ou seja, que se
encontrem alunos com diferentes niveis de conhecimento, de ritmo de trabalho, de entusiasmo e
até de motivacao para a aprendizagem, em consequéncia de fatores tao diversos como o contexto
socioeconomico, 0 meio familiar, as suas proprias vivéncias, circunstancias resultantes de
diferentes percursos de vida, o que obriga a que se recorra a metodologias que permitam a todos,
no respeito pela individualidade de cada um, atingir o sucesso. Por isso, € importante ter em linha

de conta que, de acordo com Cruvinel (2004),

[a] postura do educador musical critico e reflexivo [seja] aquela que tem uma
escuta sensivel aos anseios dos educandos, em um estado de permanente
didlogo, além de ser um investigador reflexivo e atuante no sentido de estar
sempre atento aos processos de ensino-aprendizagem, considerando a
realidade de cada educando em seus diversos aspectos sdcio-culturais, tendo
em vista a complexidade em que se vive 0 mundo e se constréi o
conhecimento. (§23)

Neste contexto, é importante que o professor seja sensivel aos sinais dados pelos alunos, no sentido
de percecionar os seu desejos, estando sempre alerta. Privilegiar o processo comunicacional &,
pois, fundamental. S6 assim sera possivel ao professor conhecer cada um dos seus alunos, 0s seus
perfis e colaborar na construcao do ew de cada um, respeitando sempre a individualidade de cada

um.

Cabe, por isso, ao professor fazer a selecdo das atividades que melhor se ajustam a cada grupo de
alunos com quem vai trabalhar e que poderao porventura passar pela execucao musical em grupo e
pelo trabalho cooperativo, aproveitando e tirando o melhor partido das potencialidades, capacidades

e conhecimentos de cada elemento do grupo.

A heuristica &, por si s6, uma condicdo de exceléncia para um professor, a quem sao exigidas
competéncias e curriculo para que ponha em pratica a arte de ensinar. De novo, se enfatiza, aqui, a
conjugacdo do saber especifico sustentaculo do desempenho profissional do docente e o saber
didatico que, a partir desse, se organiza, tendo sempre presente as especificidades dos perfis dos
alunos, nao apenas no que diz respeito a dimensao cognitiva, mas também a psico-motora e a

emotiva.

Existem teorias defensoras da didatica, ndo so necessarias, como absolutamente imprescindiveis,
pois sao elas que nos levam a tomada de decisdes. Umas mais certas do que outras, mas quando
bem fundamentadas justificam a percecdo da decisdo certa. As explicacdes que temos para as

nossas teorias, nem sempre sdo conclusivas. Sempre que se presta uma explicacdo extraem-se
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conclusdes, porventura condicionantes da nossa maneira de ser ou de agir. Esta é a relevancia de
um conhecimento tedrico, no entanto, as interpretacées devem ser sempre fruto de uma reflexao

sustentada em conhecimentos bem fundamentados.

As vantagens que nos trazem as teorias sobre o ensino e a aprendizagem sao, verdadeiramente,
inquestionaveis, porque ajudam a compreender de uma forma mais aberta o resultado das nossas
atitudes e ao mesmo tempo, disponibilizam uma panoplia de opcdes interpretativas, eliminando a
automatizacdo. E de salientar a importancia dada ao desenvolvimento das competéncias na
Comunicacdo da Comissdo ao Parlamento Europeu, ao Conselho, ao Comité Econdmico e Social

Europeu e ao Comité das regides (2008), a que ja anteriormente foi feita referéncia:

2.2 A tendéncia actual, nos programas curriculares, ¢ ajudar os alunos a
adquirir tanto os conhecimentos como as competéncias e as atitudes
necessarias para aplicar esses conhecimentos na pratica. (...)

2.3 Para adquirir competéncias, os alunos precisam de «aprender a
aprender», desde os primeiros anos de escolaridade, ou seja, aprender a
reflectir de forma critica sobre os objectivos das aprendizagens, a gerir essas
aprendizagens com autodisciplina, a trabalhar de forma individual e em
grupo, a procurar informacéo e apoio quando necessarios (...) (p. 5)

2.2.2 Arelacao professor/alunos no processo educativo — o saber ser e o saber estar
A didatica é, também, por outro lado, a arte de envolvimento dos alunos, a arte de os motivar, para
a construcao do conhecimento, contemplado nos contelidos que fazem parte do curriculo. Entre a
ciéncia e a arte movimentam-se o conhecimento intuitivo e a criatividade para aumentar os campos
de conhecimento. A criatividade, normalmente, provém da inspiracao e da improvisacao e, se bem
que recorrendo a conhecimentos técnicos e teoricos, deparamo-nos com a arte do envolvimento e

da motivacao do ser humano.

A interacao social, em contexto de sala de aula, é tao proficua que € impossivel enumerar tudo
quanto pode influir no processo de ensino, ainda que exista muita subjetividade inerente ao que
provém da forma como se comunica. No entanto, o professor tem que ser auténtico e coerente. A
sua credibilidade e a forma como se aproxima dos alunos sao determinantes. Na sala de aula, o
professor deve ter em conta a dindmica do grupo e os valores socioculturais. Neste contexto, o
ensino configura dimensdes que requerem, nao so conhecimento e criatividade por parte de quem

ensina, como impdem experiéncias de comunicacao cognitivas e comunicacionais.

Carneiro (2011), ao estabelecer a relacdo entre o papel do sujeito na construcdo do conhecimento e

esta visao intersubjectiva que assenta nas dinamicas de grupo e nos valores socioculturais, afirma:
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New learning theories emphasize a “new core” constituted by knowledge
constructivism and learners who actively engage in selfmanagement of
cognitive processes. Constructivism sheds new light on the role of
intersubjectivity vis-a-vis social learning: knowledge is elevated to the category
of personal and social construct, indivisible from cultural conditionality and
their forceful interplay. The road to knowledge and cognition is thus
contingent on memory, history, language, ethnicity and affection. Culture, in
itself, acts as a powerful marker of knowledge appropriation and
transmission. (p. 15)

Tudo quanto se passa nas aulas obriga a que o professor faca uso de uma dinamica social continua
e de interacdo com os seus alunos. A quantidade de informacao, que um professor absorve, pode

determinar a forma como ensinar e as metodologias a utilizar para otimizar o processo de ensino.

Importa, pois, falar da aprendizagem social. E Ivic (1999) que classifica a teoria de Vigotsky, como
sendo uma teoria socio-historico-cultural, dizendo que ele recorre a sociabilidade do ser humano, a
interacao social, ao signo linguistico, a cultura, a historia e as funcées mentais superiores; de facto,
para Vigostsky o ser humano caracteriza-se por uma sociabilidade primaria; o ser humano &, por
natureza, um ser social, dai que a interacado com os outros seja essencial para o desenvolvimento
do seu conhecimento. lvic (/d.) reforca esta mesma ideia, afirmando que a sociabilidade da crianca

€ 0 ponto de partida para as suas interacoes sociais com 0 meio que o rodeia.

Assim sendo, o mediador, por exceléncia, do desenvolvimento do conhecimento, esta intimamente
relacionado com esta perspectiva social da aprendizagem, para a qual concorre a zona de
desenvolvimento proximal (ZDP), na qual a linguagem facilita a construcdo do conhecimento,
através das interacbes com os outros € 0 meio social principalmente. Pela linguagem, encarada
como um sistema de simbolos, o individuo vai interiorizando conceitos e formas que lhe permitem

organizar-se e organizar o real, sobre ele, construindo conhecimento.

Fontes & Freixo (2004) sustentam esta posicdo quando chamam a atencao para o papel que cabe

ao professor assumir, recomendando que

(...) deve centrar-se na promocado do desenvolvimento cognitivo dos alunos
sendo esta situacdo apenas possivel se ocorrer uma interferéncia na ZDP,
promovendo-se, deste modo, uma aprendizagem interactiva. Para isso a
actividade cognitiva dos alunos é no inicio regulada socialmente pelo
professor (adulto mais capaz) num processo de interaccdo conjunta; a seguir,
defefinido o problema ha um aumento gradual da responsabilidade do aluno
sobre a actividade pretendida. (p. 21)

Entra, entdo, aqui a didatica na sua componente de envolvimento, de motivacao, isto &, a didatica

enquanto arte de relacionamento que proporciona o saber ser e o saber estar. A ela se junta,
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inevitavelmente, a componente técnica que recorre a estratégias e atividades - o saber fazer -, as
quais tém de ser pensadas em funcdo dos diferentes perfis dos alunos. Sdo estas duas
componentes da didatica que contribuem para a componente epistemologica e a sustentam, isto &,

evidenciando o saber de forma adequada e adaptada ao(s) alunos(s) (Lamas, 2000).

2.2.3 A colaboracao professor/alunos no processo educativo — o saber fazer
A arte de ensinar esta diretamente relacionada com a formacao e a experiéncia efetiva adquirida em
contexto de sala de aula. Este relacionamento € muito interessante pelos resultados da gestéo da

aula e pela causa-efeito que advém da interacao do professor com o aluno.

Fazer uma comparacéo entre a componente artistica da didatica com o significado da interpretacao
de uma performance é, no entanto, dificil. Pois, se por um lado se pode entender o comportamento
versatil de um ator, a um professor de musica dificilmente se entenderia um comportamento
diferente daquele que demonstra em contexto escolar. Nao se pode ter uma atitude diferente dentro

e fora da sala de aula.

A didatica, enquanto técnica (fechne), utilizada na educacdo, destina-se a proporcionar a devida
adequacao dos saberes (conteludos), isto &, a criar condicdes propicias que impliquem os alunos no
processo ensino/aprendizagem. E uma ciéncia porque envolve pardmetros cientificos e assenta no
conhecimento de uma determinada area cientifica, aqui, a area da musica; ¢ uma tecnologia, na
medida em que recorre a recursos e estratégias que viabilizam o desenvolvimento de

atividades/tarefas que permitem o envolvimento experiencial dos alunos (Lamas, 2000).

No entanto, o conhecimento que é exigido a um profissional, com um tipo de formacdo que lhe
permite distinguir a diferenca entre o saber como proceder, deve desenvolver-se de uma forma
permanente. Também o saber proceder adequadamente s6 é possivel através da experiéncia
adquirida ao longo dos anos. Dai a importancia de fazer a transposicdo do conhecimento construido
para a pratica, ndo esquecendo a adequacao aos contextos e aos sujeitos em causa. Na concecao
de Delors (1998), trata-se da transposicao do saber para o saber fazer, relacdo indispensavel, ja
que nao é possivel a pratica sem a sustentacao da feoria e, por outro lado, esta sai reforcada pelo
exercicio daquela. A visdo politica e pragmatica de Delors, conhecedor da realidade socioecondmica
da Europa, figura proeminente e com conhecimento de causa, face ao seu envolvimento, ja que

agente de grandes transformacdes na constituicdo europeia, nas ultimas décadas do século XX,
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juntamos um pensamento de uma outra figura europeia notavel que, de forma diferente, também
pensou a Europa, num outro momento decisivo para a transformacao da forma de ser e estar
europeias: “(a)ctivity is the only road to knowledge” (Shaw, 1903, p. 230). Com efeito, este
pensamento de Bernard Shaw, aponta para a concecdo acima referida: a transposicdo do saber
para o saber fazer. O conhecimento é indispensavel a uma atividade Util e produtiva, mas esta por

Sua vez € a Uunica via para a percecao do conhecimento e a sua permanente atualizacao.

O saber fazer, ou seja, o saber proceder, o pér em pratica os conhecimentos, nao ¢, por si s, uma
garantia de éxito. No ensino em grupo tudo pode ser planificado e definido em pormenor no inicio
do ano letivo, mas os resultados finais sao imprevisiveis, pois a participacdo de cada um dos
elementos do grupo e do proprio grupo no seu todo podera sempre implicar a reformulacao dos
proprios planos de aula, mesmo enquanto decorre a sua implementacdo. O saber fazer tem de ser
cada vez mais fundamentado pela aprendizagem, consolidado, questionado e aberto a
(re)construcdes continuas tendo sempre em conta o tempo e o espaco em que é desenvolvido. Isto
requer grande atencao e abertura por parte de quem ensina e nem sempre se atingem os objetivos

definidos, pese embora o esforco feito nesse sentido.

A interpretacao €, talvez, das atividades levadas a cabo nas aulas de EM que mais satisfacao da aos
alunos. E através dela que os alunos podem “(...) disfrutar y aprender saber cosas de la musica, a
saber hacer musica y a saber sercom la musica”, embora “(...) la mayor limitacion con la que nos
encontramos para trabajar los contenidos de expresién musical, [...] es la manifesta desproporcion
entre la carga lectiva de nuestra area y las demandas del curriculo obligatorio” (Zaragoza, 2009, p.

314).

2.2.4 A criatividade e a inovacao no ato educativo — o contexto didatico

No dia-a-dia das escolas é frequente o professor ser confrontado com uma multiplicidade de fatores
fraturantes. Por vezes, os contextos sociais e culturais fazem com que a Escola se transforme num
espaco de gestao de problemas e de conflitos proprios das sociedades educativas. Nem sempre o0s
projetos pedagogicos dao resposta as situacdes. Talvez por isso seja exigivel ao docente uma
formacado ampla e de tal forma abrangente que possibilite dar resposta a problematicas cada vez

mais dispares.

A dinadmica de um professor deve promover a formacao e a reflexao que leve a decisdes acertadas
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gue vao muito para além da improvisacédo. Ensinar, para além de uma tecnologia, € uma arte, mas
a formacao epistemologica ¢ essencial. Quanto mais se sabe, menos se inventa. Importa, pois,
desenvolver procedimentos reflexivos sistematicos e mais aperfeicoados, a fim de chegar a uma

fase do processo em que, conforme refere Schén (1992)

(...) um professor reflexivo permite-se ser surpreendido pelo que o aluno faz
(...) reflecte sobre esse facto (...) procura compreender a razéo porque foi
surpreendido {(...) reformula o problema suscitado pela situacéo, [e] efectua
uma experiéncia para testar a nova hipétese. (p. 83)

Cada vez mais é necessario que o professor seja reflexivo, que reflita sobre as suas proprias
praticas e as dos outros. O professor ja ndo é mais o centro da aula e o0 aluno um mero recetor de
informacao. Pelo contrario, o centro de todo o processo ensino/aprendizagem é agora o aluno.
Prevalece a teoria do professor reflexivo, defendida por Schén (1992), em que nao existe mais a
dualidade entre a teoria e a pratica, mas sim um processo que se baseia no pensamento pratico,
que se constréi de forma semelhante ao da investigacao-acao, isto &, a partir do conhecimento da
acao, procede-se a reflexdo sobre essa mesma acao e, finalmente, a reflexdo sobre a reflexdo sobre
a acdo, "[a] vantagem é reciproca, pois 0s homens, enquanto ensinam, aprendem" (Cartas a Lucilio

- Séneca).

Na dialética teoria/pratica, o professor, sempre centrado no(s) problema(s) com que se defronta, no
processo ensino/aprendizagem, identifica as questdes, examina-as sob diferentes enfoques, de
acordo com os diferentes tedricos estudados, € em funcéo dos seus alunos, procura identificar as
falhas e tenta ultrapassa-las. E nessas tentativas de melhoria no seu desempenho, avancando e
recuando, que o professor se vai assumindo como um profissional reflexivo, num processo que
resulta da “(...) reorganizacdo de conceitos interpretativos” (Alarcdo, 1996, p. 14). Faz, assim uma
caminhada que se centra na analise do trabalho letivo, na procura da qualidade do seu
desempenho e, consequentemente, das aprendizagens dos seus alunos. Na persisténcia, no
confronto permanente com as situacdes problematicas do ensino ou da aprendizagem, o professor

assume-se como um pratico reflexivo.

Aqui poder-se-a fazer a analogia entre o professor e 0o maestro. Ambos dirigem um grupo de
pessoas cujo fim ultimo é comum - evoluir de forma a que o produto final seja da melhor qualidade
possivel. Cabe ao professor/maestro a escolha do conteudos/reportorio a trabalhar, devendo, no
entanto, estar sempre atento a forma como os alunos/musicos o rececionam para, dentro do que

lhe é possivel, adaptar as suas preferéncias. Também a capacidade de quem dirige a
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aula/orquestra para gerir comportamentos e atitudes, sempre respeitando a personalidade de cada
pessoa, & fundamental, pois estamos a falar de desempenhos profissionais ligados a seres

humanos e nao a produtos

A finalizar, importa referir que esta metodologia representa um modelo de trabalho novo quer para
professores quer para alunos. Mais do que o relacionamento dos intervenientes, importa que o
processo educativo contemple a introducao da criatividade, do subjetivo e do emocional, presentes
na construcao didatica e patentes no seu desenvolvimento. Medina Rivilla e Salvador Mata (2005)
afirmam que “(...) es arte el modo de entender, transformar y percibir la realidad con estética,
poética y de forma bella. La accidon de ensefar para que otras personas aprendan es una tarea en
parte artistica e en alto grado poética.” (p. 9). Os autores convocados, com esta afirmacdo,
salientam a importancia do recurso a uma metodologia que envolva 0s alunos a partir da realidade
em que se integram ou com que se confrontam no processo de aprendizagem. A criatividade e a
inovacao, apontadas como indispensaveis ao ato educativo, emergem do ser; dai que Medina
Revilla e Salvador Mara (2005) considerem a acao de ensinar como uma tarefa de cariz artistico e

poético que, inevitavelmente, nasce na esséncia do ser.

2.3 Procedimentos diddticos — principios norteadores

Falar de didatica implica pensar como é que o professor pde em andamento estratégias que
facilitem e promovam a aprendizagem por parte dos alunos. Tradicionalmente, o professor apenas
se preocupava em dizer aos alunos como atuar e assumia a sua funcao de ensinar, dirigindo de
modo excessivo as atividades. Hoje em dia, o professor procura guiar, aconselhar, apoiar os alunos,
criando condicdes propiciadoras para que eles se envolvam nas atividades que Ihes propde e que,
pela impliguem na experiéncia ja vivida, permitindo-hes aprender e, também, induzo-os a

autonomia.

E esta nova atitude docente que estd no cerne do que se entende por didatica; trata-se de uma
atitude que desencadeia procedimentos de varia ordem e se revestem de caracteristicas diferentes.
Fala-se da didatica como ciéncia — a ciéncia de saber ensinar conhecimentos de uma determinada
area cientifica, neste caso, a musica; distingue-se o conhecimento da musica do conhecimento de
saber ensinar musica, o recurso a estratégias, atividades e materiais que impliquem e motivem os
alunos, concorrendo ambos em consonancia e em interacao para o desenvolvimento holistico dos

alunos.
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Fala-se, pois, da didatica como arte — a arte de saber envolver os intervenientes do processo
ensino/aprendizagem; neste caso, para além do perfil cognitivo dos alunos, esta em causa o seu
perfil emocional. E a componente da didatica que leva o professor a aproximar-se dos alunos, a
conhecer 0s seus interesses, as suas necessidades e, portanto a pensar em estratégias que levem a
envolvé-os, a implica-los na aprendizagem e, assim, a construir conhecimentos e desenvolver

competéncias.

Reforca-se a didatica enquanto fechine, isto &, a componente que envolve métodos e técnicas, que
permitem adequar os conteudos programaticos aos destinatarios, assente na escolha de atividades
que os cativem e recursos pertinentes. E aqui que entra a obrigatoriedade de pensar no curriculo
prescrito pela Tutela. Quando o professor pensa na preparacdo das suas aulas, parte
necessariamente do curriculo; &, pois, do trabalho desenvolvido pelo professor com base no
curriculo, selecionando recursos, pensando em atividades, prevendo o tempo necessario para o seu

desenvolvimento, concebendo estratégias, que a didatica emerge.

Tendo em atencao os pressupostos, atras anunciados, este capitulo desenvolve-se em trés pontos,
nos quais se problematiza a didatica na sua tripla concecao, tendo em vista chegar a finalidade que

esta investigacado persegue — a flauta de bisel e 0 ensino em grupo.

Por procedimentos metodoldgicos entenda-se 0 modo de atuar, os comportamentos a adotar, ou
seja, 0 processo que ao professor cabe desencadear para que a aprendizagem possa ser uma
realidade. Para isso, naturalmente, impde-se a existéncia de principios que norteiem a atuacao do
professor. O ato educativo e a sua esséncia é que determinam os principios que orientam o
processo ensino/aprendizagem e que levam a ter em consideracdo diferentes componentes: os
intervenientes que nele atuam - professor(es) e aluno(s); os pais/encarregados de educacdo; o
pessoal nao docente que concorre para que ele se processe; 0s elementos da direcao; a propria
Tutela; o(s) espaco(s) onde ele se desenvolve: o de cariz formal - a sala de aula; a biblioteca, o
ambiente /fatus sensus da escola; o informal — o espaco familiar; a comunidade envolvente da
escola; o ndo formal — museus, cinemas, teatros, etc.; o(s) tempo(s) em que ele se desenrola: os
tempos letivos; os tempos nao letivos; os tempos de complemento aos tempos letivos fora da

escola; os tempos de lazer e 6cio.

Poder-se-a, entao, avancar com alguns principios orientadores que sao considerados indispensaveis
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para que a didatica possa desenvolver-se de forma positiva. Refira-se, no que a tematica concerne,
a formacao e acao do professor no seu desempenho docente, na programacdo das aulas;
contempla-se este principio de seguida e, posteriormente, evidencia-se e problematiza-se um outro
principio, este inerente aos alunos, ao que para eles se preconiza. E, entéo, este segundo principio,
aquele que norteara a acdo do professor visando promover aprendizagens significativas por parte
dos alunos, neste caso; uma aprendizagem musical significativa. Importa, pois, nunca esquecer que
a especificidade da area em causa ¢ determinante, efetivamente “(...) a Didactica especifica diz
respeito a uma metodologia de ensino (...) de uma area especifica das ciéncias da especialidade”

(Pacheco, Flores, & Pareskeva, 1999, p. 21).

Para enfatizar a necessidade de principios orientadores para a didatica no ensino da mdusica
recorre-se a afirmacao de Fernandez e Riafio (2010): “La musica puede ser una fuente de
experiencia, un factor motivacional, una via de comunicacion, un motor transformador, un alimento
vitalizador, etc., perspectivas todas ellas tan diferentes como son personas, pero tan posibles como
enfoques multidimensionales tiene la musica” (p. 110). Estes autores realcam a dimensao holistica
da educacao para a qual a aprendizagem da musica pode contribuir decisivamente, realidade que
levanta a questdo de o processo educativo nao poder centrar-se exclusivamente na dimensao
cognitiva, havendo que ter em conta, também, a complexidade do ser humano e respeitar a
dimensao psicossocial bem como a fisico-motora. Dai a necessidade de pensar o curriculo em

termos de educacao holistica, a qual contempla o ser no seu todo.

2.3.1 Diretrizes curriculares

Recuperando as informacdes recolhidas no ambito do enquadramento tedrico que foi feito sobre o
Sistema Educativo Portugués, assim como as que emergiram da abordagem pedagogico-didatica do
ensino da Musica, avanca-se neste momento para a focalizacdo que evidencia a importancia do
curriculo. A Lei de Bases do Sistema Educativo, n.°46/86, no seu artigo 8.°, ponto 1.a) determina
que “o ensino basico compreende trés ciclos sequenciais, sendo o 1.° de quatro anos, 0 2.° de dois

anos e o0 3.° de trés anos” com curriculos devidamente definidos.

Partindo da origem etimolégica de curriculo — curriculum -, mais especificamente, como se
encontra referida no Dicionario Etimoldgico de Cunha (1986, p. 235), “palavra oriunda do verbo
latino currere, que significa correr, corrida, carreira, lugar onde se corre”, procura-se o sentido

atribuido pelos estudiosos, para melhor entender as orientacdes presentes na legislacdo. Sacristan
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(2000) parte do étimo do termo para uma chamada de atencdo para a importancia do curriculo

escolar:

A escolaridade é um percurso para os alunos/as, e o curriculo é seu recheio,
seu conteudo, o guia de seu progresso pela escolaridade. Ainda que o uso do
contetdo do termo remonte a Grécia de Platdo e Aristoteles, entra em cheio
na linguagem pedagogica quando a escolarizacao se torna uma atividade de
massa que necessita estruturar-se em passagens e niveis. Aparece como
problema a ser resolvido por necessidades organizativas, de gestdo e de
controle do sistema educativo, ao se necessitar uma ordem e uma seqiiéncia
na escolarizacao. (p. 125)

Nesta 6tica, o termo curriculo ganha sentido mais amplo, ja que a caminhada nele pressuposta é
proporcionada em funcao do tempo e do espaco e, portanto, requer uma organizacao e gestdo do
ato educativo que responda a complexidade inerente a caminhada - natureza, diversidade,

sequencialidade.

Doll Jr. (1997) ecoa esta dinamica, ja que perspetiva o curriculo, contextualizando-o no tempo de
hoje e alerta para as necessidades que o sistema educativo enfrenta numa época em constantes

mutacdes. Dai que afirme

a dificuldade num curriculo pés-moderno, transformativo, é que nédo existe
nenhuma norma idealmente estabelecida, nenhum canone que sirva como
um ponto de referencia universal. Um sistema aberto, transformativo, esta
por natureza sempre em fluxo, sempre em interacdo e transacéo
(termo)dinamica. (p. 189)

Fica-se, a partir dessa afirmacao, com a nocao da importancia da necessidade de abertura e da
adequacao aos contextos, bem como da natural adequacao as caracteristicas desses contextos e as
condicobes em que o curriculo se implementa, sublinhando o autor a dindmica permanente
resultante da interacao estabelecida e da consequente transformacao, quer do curriculo, quer de
quem o siga. O curriculo passa, pois, a ser encarado ja ndo como um determinado conteudo de
conhecimento a transmitir, mas mais como um instrumento preparado para “desenvolver 0s
processo de conservacao, transformacdo e renovacao dos conhecimentos historicamente
acumulados como para socializar as criancas e 0s jovens, segundo valores tidos como desejaveis
pela sociedade” (Moreira A. F., 1997, p. 11). Voltando a Doll (1997, pp. 171-172), evidencia-se
este aspeto, defendendo o autor que “o curriculo € um processo — ndo o de transmitir o que é
(absolutamente) conhecido, mas o de explorar o que é desconhecido; [...] o curriculo nao é apenas
um veiculo para transmitir conhecimentos, mas é um veiculo para criar e recriar a nés mesmos € a

nossa cultura”.

Com base nas ideias exploradas, pode-se agora abordar a definicdo de curriculo constante do
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Capitulo | do Decreto-Lei n° 139/2012, em que no numero um do art.’ 2.° estipula: “para estes
niveis de ensino [basico e secundario], [se] entende por curriculo o conjunto de conteudos e
objetivos que, devidamente articulados, constituem a base da organizacao do ensino e da avaliacao
do desempenho dos alunos, assim como outros principios orientadores (...)”. Também no seu
numero trés defende: “os conhecimentos e capacidades a adquirir e a desenvolver pelos alunos de
cada nivel e de cada ciclo de ensino tém como referéncia os programas das disciplinas e areas
curriculares disciplinares, bem como as metas curriculares a atingir por ano de escolaridade e ciclo
de ensino (...)". Através dos professores “as estratégias de concretizacdo e desenvolvimento do
curriculo sao objeto de planos de atividades, integrados no respetivo projeto educativo, adaptados
as caracteristicas das turmas..." (ponto 4), respondendo deste modo as particularidades do

contexto, dos intervenientes, dos propdsitos perseguidos.

2.3.2 Do curriculo a didatica — a flexibilizacao e a adequacao
Roldao (2012), na conferéncia a que ja se fez referéncia, aludiu a importancia do curriculo, a sua
utilidade, a sua aplicabilidade profissional, ao seu uso social e falou da legitimidade do curriculo e

dos seus conteudos de base.

E importante que o curriculo, em Educacdo Musical como em qualquer outra area, seja a base das
tarefas desenvolvidas em contexto de sala de aula; efetivamente, as diretrizes da Tutela direcionam
o trabalho escolar. Considera-se, todavia, na atualidade, a importancia da flexibilidade curricular,

conforme atestam as palavras de Zabalza (2007, p.14):

El curriculum es el conjunto de los supuestos de partida, de las metas que se
desea lograr y los pasos que se dan para alcanzarlas; el conjunto de
conocimientos, habilidades, actitudes, etc. Que se considera importante
trabajar en la escuela afio tras afo. Y por supuesto la razén de cada una de
esas opciones.

E a dimensao da flexibilidade que permite que a adequacdo das orientacdes ministeriais possam
ser seguidas e implementadas, tendo em conta a natureza dos contextos escolares, as
caracteristicas das condicdes especificas a cada escola e, ainda, os perfis cognitivos dos alunos.
Primeiramente devem ser analisados os objetivos essenciais na area do ensino e as competéncias
basicas contempladas no curriculo, seguidas de uma analise e de uma proposta, tendo em conta a

estrutura da sequéncia didatica.

As caracteristicas gerais do curriculo definem os objetivos educativos que se pretende sejam

atingidos pelos alunos, bem como os conteudos a trabalhar e os critérios de avaliacao da
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aprendizagem desses mesmos contelidos. E desta forma que se descrevem as competéncias
basicas transversais ao curriculo e que devem elevar o nivel do conhecimento em todas as suas
areas. Recorrendo de novo a Zabalza (2007, p.28), clarifica-se a ideia de que “(...) lo didactico y lo
educativo adquieren en el desarrollo del curriculum un sentido complementario pero diferenciable,
dando preferentemente pie lo didactico a decisiones de tipo técnico y lo educativo a decisiones de

tipo axiologico”.

Ha ainda que considerar que os objetivos, tal como os conteudos e os critérios de avaliacdo, hoje
em dia, tém em linha de conta o avanco das novas tecnologias que a todo 0 momento emergem na
area da musica como em tudo quanto se relaciona com a criatividade musical em contexto escolar.
A musica nao é s6 um bem cultural, como também uma linguagem artistica, em que a pratica ¢
fundamental a promocao do conhecimento, nao sé critico como também reflexivo, favorecendo, em

situacdes normais, o desenvolvimento das capacidades musicais € a experiéncia musical.

Decorrente da dimensado da flexibilidade, acima referenciada, os objetivos estdo definidos e os
conteudos selecionados de forma a que se possa optar por diferentes procedimentos a utilizar e
niveis de competéncia a atingir. E importante que o docente tenha autonomia para ele proprio
programar as suas aulas, em funcéo dos recursos postos ao seu dispor, bem como optar pelos
métodos que entenda serem os mais ajustados, com vista a recomendada adequacao a contextos,
situacdes e destinatarios — a didatica. Cardoso (2003) associa a flexibilidade a inovacdo e, a
proposito, afirma: “(...) ela requer uma boa dose de empenhamento e, até, de sacrificio pessoal,
para além da capacidade de correr riscos e de adaptacao a novas situacdes” (p. 41). De facto, esse
empenhamento é decisivo pois dele depende a implicacdo ou especificidade, de cada situacao, a
atencao a particularidade de cada aluno. Naturalmente exige sacrificio pessoal, em termos de
concentracao, de disponibilidade ou tempo, de procura de materiais, de criacdo de estratégias, de

concecao de atividades.

Se o curriculo flexivel, reconhecido hoje em dia, concorre para a autonomia do docente na
programacao das aulas, na escolha dos recursos a utilizar e dos métodos mais ajustados, na
criacdo inovadora de tarefas mais motivadoras, importa questionar de que forma essa dimensdo se
torna determinante para a adequacao que se considera indispensavel contemplar na “didatizacao”
dos conteudos, isto ¢, na forma como estes sdo apresentados nas atividades e tarefas propostas

aos alunos, de forma a envolvé-los.
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2.3.3 Da didatica a aprendizagem musical significativa

Aranguren (2010) reconhecendo que a “(...) pluralidad de perfiles e intereses demanda, mas que
nunca, unas medidas inclusivas que deben caracterizarse por su flexibilidad y adecuacion”, avanca
com a ideia de que “en concreto, por la normativa actual, la atencion a la diversidad dentro del aula

pude realizarse” (p. 188).

Efetivamente, tendo em conta esta recomendacao de atender a diversidade de perfis dos alunos,
seja em termos cognitivos, seja ainda em termos emocionais, sera possivel, partir dos seus
interesses e necessidades bem como dos conhecimentos anteriormente construidos, para os
implicar e para que procurem reconstrui-los e alarga-los, mediante os contextos em que se integram
- familiares, educativos e sociais. Serd, assim, promovida uma aprendizagem musical significativa
que lhes trara satisfacdo e mais-valias ao seu dia-a-dia como aprendentes/atores da escola e
também como elementos de uma componente familiar € mesmo como membros de uma

comunidade sociocultural.

Desta forma, estara a procurar-se uma maior integracao de todos os alunos e de cada um,
atendendo as suas especificidades, indo ao encontro do que se entende por uma aprendizagem

significativa que, como refere Rogers citado por Zimring (2010), “(...) existe uma aprendizagem

|n

significante, cheia de sentido, experiencial” (p. 36). E o autor avanca com um repto:

Permitam-me definir com um pouco mais de precisdo os elementos que se
acham envolvidos nessa aprendizagem significante e experiencial. Ela tem
uma qualidade de envolvimento pessoal — com toda a pessoa, em seus
aspectos sensdrios e cognitivos achando-se dentro do ato da aprendizagem.
[...] Quando uma aprendizagem assim se realiza, o elemento do significado
para o que aprende faz parte integrante da experiéncia como um todo (/d.,
pp. 36-37).

Com efeito, a construcdo do conhecimento parte de aprendizagens significativas; dai que a
relevancia das experiéncias do quotidiano seja considerada como ponto de partida para a
incorporacao de novas aprendizagens e que estas concorram para a construcao do conhecimento
na sua complexidade e no seu todo. Realcamos, ainda, o preconizado pela Academia de Ciéncias
dos EUA (Academia Nacional de Ciencias de Estados Unidos, 2002), que concebe como objetivo da

educacao:

(...) ayudar a los estudiantes a desarrollar las herramientas intelectuales y las
estrategias de aprendizaje que se requieren para adquirir el conocimiento
que le permite a la gente productivamente (...) la comprension (...) en torno a
las materias, lo que incluye como delimitar y formular preguntas significativas
(...) contribuye a que los individuos desarrollen una comprension mas basica
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de los principios del aprendizaje que pueden ayudarlos a convertir en
automotivados aprendices permanentes (...).(§6)

Realca-se, aqui, a importancia da motivacdo para uma aprendizagem com sentido, reconhecendo-se
a importancia de a centrar no aluno, nas suas caracteristicas, nos seus dons, nas suas limitacoes,
para o ajudar a tornar-se cada vez mais auténomo. Para isso, concorrem estratégias apropriadas a
diversidade dos perfis a contemplar, questionamentos significativos e provocativos que o0s

impliquem.

Um dos critérios metodolégicos que o professor deve ter sempre em conta é o de favorecer as
aprendizagens significativas, que apelem para as vivéncias do aluno e integrem os conhecimentos
através delas construidos, de forma a que se sinta motivado e aberto a novas aprendizagens e que
as/os entenda como uma mais-valia para a sua vida futura, isto é, veja funcionalidade na
(re)construcdo de novos conhecimentos, para tal é grande a importancia do diagndstico, de
situacdes por parte do professor, antes de avancar com as estratégias de aprendizagem, atividades
e tarefas pedagdgicas. A este proposito, Niza (2012) faz um interessante paralelo entre a
importancia que o diagndstico tem para médicos e professores, referindo que, no ensino, €

necessario

[a]prender, como na Medicina, a fazer diagnosticos e saber o que faz falta a
uma crianca, em vez de a empurrar da escola, em vez de a excluir da
sociedade. Os professores também deviam ser proibidos de o fazer no plano
da deontologia. Tém é de aprender a conhecer os alunos, e aprender com
eles a construir as suas aprendizagens, que seria 0 equivalente a construir a
sua saude. (p. 19)

As situacdes, que envolvem o aluno no seu todo (dimensdes cognitiva, afetiva, emocional), induzem
a uma aprendizagem mais consistente e, portanto, mais duradoira. Sempre que o ser humano
percebe o que lhe é proposto aprender, através da relacdo dos conteldos programaticos com os
Seus proprios interesses, com as suas vivéncias, ele envolve-se e toma decisbes, assumindo a
responsabilidade dos seus atos. Esse envolvimento leva-o a uma experimentacéo real e efetiva e,
desse modo, a aprendizagem assume valor e ganha sentido, isto é: torna-se significativa. Sublinhe-
se a importancia que assume o confronto direto com problemas praticos (da comunidade escolar,
do meio familiar, do grupo de amigos, do contesto social); ele é determinante para uma

aprendizagem significativa.

2.4 Funcionalidade dos manuais escolares/métodos

Ao processo educativo esta intimamente ligado o manual escolar, pela funcao que desempenha, no
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processo ensino/aprendizagem, quer como auxiliar do trabalho do professor, quer como suporte
das tarefas que ele propde ao aluno. Sdo varias as funcdes que, atualmente, estdo associadas aos
manuais. Considerando que esta investigacdo se centra no ensino em grupo, destacamos a funcao
pedagogica e a social. Pelo recurso ao manual, o professor disponibiliza os saberes que sustentam
0 curriculo que leciona, apresenta as atividades que permitem, aos alunos, o dominio dos
contelidos programaticos assim como as estratégias que viabilizam pé-los em pratica. Dessa forma,
0 manual define-se como um recurso que facilita o acesso ao saber e ao desenvolvimento de
competéncias relacionadas com o saber fazer. O manual traz, portanto, um contributo sociocultural
ao processo educativo (Bénitez, 2000).

Ao falar-se de método, ocorrem de imediato termos como reflexdo, verdade, raciocinio. Sendo
método um termo que se utiliza com potencialidades semanticas variadas, importa evidenciar, que
0 significado que aqui interessa focar ¢ o de ordem ou de progressao logica dos conteudos
inerentes a uma disciplina, ou melhor, a uma ciéncia ou a uma arte; esses conteudos integram uma
obra, isto é, uma producao livresca, a qual pode ser referida, no mundo da educacao, quer por

meétodo, quer por manual. Para essa ideia contribui Carvalho, M. G. (2010):

O objecto manual escolar tal como o conhecemos é recente. Segundo Alain
Choppin (2004), é o resultado do cruzamento dos primeiros livros escolares
laicos de estrutura tipo catecismo, de pergunta resposta, com os livros
técnicos e profissionais dos séculos XVIII e XIX e ainda, com a literatura «de
lazer» que, durante muito tempo, foi diferente da literatura didactica, embora
hoje apresentem caracteristicas semelhantes. (p. 21)

0 manual escolar ¢ definido no Decreto-Lei n.° 369/90, de 26 de Novembro, no artigo 2.°, como:

[...] o instrumento de trabalho, impresso, estruturado e dirigido ao aluno, que
visa contribuir para o desenvolvimento de capacidades, para a mudanca de
atitudes e para a aquisicao dos conhecimentos propostos nos programas em
vigor, apresentando a informacdo basica correspondente as rubricas
programaticas, podendo ainda conter elementos para o desenvolvimento de
actividades de aplicacao e avaliacao da aprendizagem efectuada.

Encarado como um dispositivo pedagogico-didatico, entende-se que, estando ao servico da
educacdo, o manual reflete as orientacées educativas da época em que se integra, sendo
condicionado pelas mutacdes sociais, econdmicas, politicas e culturais. A circular n® 7/2000 do
Departamento de EB sublinha a importancia deste dispositivo escolar, referindo que “[...] enquanto
auxiliar do processo de ensino e de aprendizagem, o manual escolar visa contribuir para a aquisicao
de conhecimentos e para o desenvolvimento de capacidades, atitudes e habitos de estudo”;
acrescenta que “(...) contribui também, através de valores que explicita ou implicitamente veicula,

para a formacao civica e democratica dos alunos.”
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De acordo com Lamas (2000), no processo ensino/aprendizagem, o manual tem lugar como
instrumento de orientacdo e de abertura de pistas a construcado do saber. Quando bem concebido e
bem utilizado, o manual pode desempenhar um papel importante, na medida em que propde
atividades diversificadas, oferece varias formas de aprender, levando a uma pratica efetiva.
Reconhece-se, pois, que cabe ao manual a tarefa de organizar a aprendizagem, ora centrando as

atencdes sobre os conhecimentos a construir, ora sobre a forma de os construir.

A este proposito, Valdemarin e Campos (2007) referem que “(...) os manuais didaticos [...] tém
como objetivo influenciar a pratica pedagdgica por meio da formacao escolar e incorporam as
discussdes conceituais do periodo de sua producao a fim de se legitimar no campo pedagogico” (p.

344) e vao ainda mais longe ao afirmar que

(...) os autores desse tipo de impresso amparam-se em sua propria
experiéncia de magistério e na ocupacao de cargos na hierarquia burocratica
escolar. Além disso, demonstram familiaridade e dominio da literatura
pedagdgica sendo capazes de nela discriminar os aspectos que podem ser
transformados em orientacbes para a pratica, além de conhecerem a
legislacdo educacional e buscarem alternativas para a introducdo de
inovacdes. (/d., ibid.)

Também na alinea b), do artigo 3.°, da Lei n.° 47/2006, de 28 de agosto, que expde o regime de

avaliacao, certificacao e adocao dos manuais escolares, se define manual escolar como

o recurso didactico-pedagdgico relevante, ainda que nado exclusivo, do
processo de ensino e aprendizagem, concebido por ano ou ciclo, de apoio ao
trabalho auténomo do aluno que visa contribuir para o desenvolvimento das
competéncias e das aprendizagens definidas no curriculo nacional para o
ensino basico e para o ensino secundario, apresentando informacao
correspondente aos conteudos dos programas em vigor, bem como
propostas de actividades didacticas {...).

0 manual visa, portanto, no seu todo (corpus textual, imagens, informacdes complementares,
aparelho pedagogico) criar condicdes para que o aluno aprenda a aprender, para que ele saiba, por
si sO, construir os seus conhecimentos, descobrir a forma de os construir; dai deixar uma certa
autonomia ao aluno e ao professor, nas propostas que vao sendo avancadas, nao os espartilhando
nas atividades propostas, nem os prendendo numa cadeia progressiva e em si fechada (Lamas,
2000). Dito de outro modo, a prescricdo metodologica nos manuais é exercida sobre um contetdo

a ser ensinado, dividido em disciplinas escolares que, juntas, compbem o curriculo escolar.

No meio musical quando se fala em “método” refere-se o material de apoio a aprendizagem
instrumental, constituido “(...) por uma sequenciacao progressiva de exercicios e/ou reportorio {...)"

(Penna, 2011, p. 14). Porém, no ensino genérico, o termo utilizado ¢ “manual”. Por tudo quanto se
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acabou de referir, é notoria a aproximacdo entre os dois termos - “método” e “manual”. Ora, ao
manual cabe a funcao de guiar o aluno na descoberta dos saberes, promovendo a sua autonomia e

desenvolvendo as suas capacidades intelectuais.

2.4.1 Os manuais escolares no ensino vocacional

Para que o ensino especializado seja viavel, é imperativo promover uma verdadeira articulacao entre
0s sistemas de ensino vocacional e genérico, a0 mesmo tempo que se deve relevar a importancia
da disciplina de Educacao Musical e das suas metodologias, o que se justifica pelo “(...) interesse
que cada vez mais os jovens dedicam a aprendizagem de um instrumento, como actividade
recreativa, ludica e expressiva para o equilibrio e desenvolvimento pessoal, levando a crer e a
desejar que esta educacao se afirme no contexto escolar” (Folhadela, Palma, & Vasconcelos, 1998,

p. 71).

Embora nao especificando nesta passagem que se esta a referir a flauta transversal, Andrade

(2007) refere que

o ensino da flauta em Portugal tera adquirido uma estrutura sélida e
sustentada apenas a partir de meados do século XIX. No decorrer da
primeira metade de oitocentos, a falta de um programa nacional, a auséncia
de métodos, de estudos e o reduzido repertério especifico para o instrumento
tracaram o panorama interno do ponto de vista do ensino da musica no pais
e, em particular, da flauta. (p. 17)

Foi entdo neste contexto de “crescente interesse pelo estudo da flauta” (/d., p. 386.) que surgiu a
necessidade de “constituir oficialmente um programa que visasse corresponder a formacao de
novos alunos” (/d., ibid)) e de onde se pode inferir a importancia que passou a ser dada, a partir de
entdo, a organizacao de materiais de apoio a lecionacdo no ensino vocacional em geral,

devidamente estruturados, tais como programa e métodos.

Atualmente, e na linha de uma forte heranca histérica, a utilizacdo de métodos nas escolas de
ensino especializado da musica & pratica comum, dai a importancia de se proceder, neste
momento, a sua analise. Para tal, foi solicitado, em dezembro ultimo, a 80 conservatorios e
academias de musica, de todo o pais, a informacao sobre a existéncia ou ndo, do curso de flauta de
bisel. Ao mesmo tempo pedido para que, em caso afirmativo, fosse enviado o respetivo programa. A
esta solicitacdo, ndo responderam 66, nove informaram de que o curso ndo se encontrava em
funcionamento e sete enviaram o programa que utilizam atualmente. Das 14 escolas que

responderam, duas referiram ministrar o curso com base nos programas do Conservatério — Escola
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das Artes da Madeira e da Escola de Musica do Conservatério Nacional, pelo que, na tabela que se
segue, surgem algumas quadriculas onde constam simultaneamente dados de duas escolas.
Curiosamente uma das escolas onde o curso ainda ndo funciona, forneceu a informacao de que o

iria abrir no proximo ano letivo.

Conservatorio Es'cchIa de
- Musica do Escola de
- Escola das ~ Conservatorio L .
Fundacéo do L - - Conservatorio Musica do
Artes . de Musica de Conservatorio Conservatorio : =
) Conservatorio A D L Nacional e Orfeao de
Escola Madeira e ) Aveiro de Musica de de Musica do . -
L Regional de ) Conservatorio Leiria
Conservatorio ) Calouste Coimbra Porto A .
A Gaia ) Regional do Conservatodrio
Regional de Gulbenkian .
= Ponta Delgada Algarve Maria de Artes
%O Campina
5 Data _ Sem _ Sem 2012/2013 _ sem _ Sem 2001/2002 _Sem
o informacao informacéo informacéo informacéo informacao
c Departamento
o Curricular:
8 Instrumentos
g Autr Sem G I IS, Sem S| o de
I informagéao informacao P ~ informacéao informagéao informacao P A
percusséao — Madeiras
% Grupo
P disciplinar:
g Flauta de bisel
Q Flauta de bisel soprano 1.° grau 1.° grau 1.° grau 1.° grau 1.° grau 1.° grau 1.° grau
IS} -
c (I:Lanut:;;:l: bisel 2.° grau 1.° grau 1.° grau 1.° grau 1.° grau 3.° grau 2.° grau
[}
2 Die Kleine
o
o Ubugen XX X X X XX
) Hans-Martin
© Linde
% Sopran
P Blockfioten XX
€ Schule Hans-
% Martin Linde
n Meétodo per flauto
S dolce
=) Helmut XX X XX
S u
3 Monkemeyer
n Meétodo per flauto
8 dolce contralfo X X X X
n Helmut
© Ménkemeyer
% 20 études
OLO Hans Keuning XX X X X X
g_ Ftudes
» Meélodigues XX X X X X
8 Pierre Paubon
5 Method for the
©| g treble recorder X X X X
o0 S F. G. Giestert
°. | B DieAkplockfite,
— o .
P Spielen, Lemen,
ol 2 .
€ | Musizieren, Band
©| S X
— = ]
©
o Manfredo
8 Zimmermann
k7 Recorder ABC
S Lazslo Lérinz e X
o Jen¢ Paragi
Q Recorder Music
8 Beginner X
'8 Czidra Laszlo
= 25 études
Q X X
e Hans Keuning
n Musicalité et
-8 Technigue M
@ Hans-Martin
2 Linde
S Recorder Studies
<< J. Arden XX
30 eenvoudige
etudes fiir X
blockfivte
Hans Keuning
Spiele Lieder und X
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Tanze
Diversos autores

Solobuch fir
sopranblockfiote
Diversos autores

Exercices
d'initiationa pour
la fliite bec
soprano
J. C. Veilhan

XX

Tabela 7: Sintese dos métodos propostos nos programas de flauta de bisel em vigor em Academias e Conservatoérios de Musica

A partir destes dados foi possivel perceber quais os métodos mais utilizados no 1.° grau e elaborar

a seguinte grelha de analise comparativa:

Analise dos seis métodos de flauta de bisel mais utilizados nos conservatorios e escolas de musica em

Portugal
Nome do manual Autor Editora Data Orgamzagao dos Caracteristicas das pecas Informacdes diversas
conteudos
Die kleine Ubung Hans-Martin B. Schott’s Séhne 1960 Conteudos apresentados | Exercicios da autoria do autor do | Todos os
(7 escolas) Linde (traduzido em 1987 de forma sequencial e | livro. exercicios/contetidos sao
por Pedro Bento) muito progressiva, Em todo o livro surgem apenas | acompanhados de uma
focando aspetos da leitura | dois duetos. pequena explicagéo.
e interpretacao musicais.
20 études Hans P. Harmonia Sem Apresentacao inicial de | Apenas contém estudos de N&o contém
(6 escolas) Keuning informa varios  conteudos em | carater monddico.
cao simultaneo. Ex:
1.° e 2.° estudos:
® D¢*ami
® Minima, seminia e
colcheia;
® Legato e staccato.
Etudes Pierre Paubon Alphonse Leduc 1977 Apresentacéo inicial e em | Apenas contém estudos a uma | Nao contém
Mélodiques simultaneo  de  varios | voz.
contetdos. Ex:
1.° estudo:
o Do’ ado
® Minima, seminima,
ligadura de
prolongacéo;
e Compasso;
® Andamento
Metodo para tocar Helmut Edicion Moeck 1966 As notas e figuras | Propde a execucdo de adaptagdes | Na parte inicial é feita a
la flauta dulce Ménkmeyer ritmicas sao apresentadas | de pecas monddicas e polifonicas | apresentacao do
soprano de forma progressiva, | (duos e um trio), das mais | instrumento focando
(o la flauta dulce através de  exercicios, variadas origens, desde a musica aspetos como cuidados a
tenor) recuperando as | tradicional a musica “erudita” de | ter ~para uma  boa
aprendizagens anteriores. diversos periodos. manutencdo da qualidade
do instrumento, afinagéo,
notacao, respiragéo,
dedilhagdes e articulacéo.
Metodo per flauto Helmut Ricordi 1971 A apresentacao  dos | Todas as aprendizagens propostas | Aspetos gerais como
dolce contralto Ménkmeyer conteudos associados as | ttm como objetivo final a | respiracao, articulagao e
leituras  melodicas e | execugdo de duetos de varios | afinacéo sao abordados
ritmicas s&o expostos em | autores do panorama erudito e | logo no inicio do manual.
simultaneo com nogdes | popular.
como as de /egato,
staccato, poriato,
Schule fiir die F. J. Giesbert B. Schott’s Séhne 1965 Sempre apresentados de | Todas as pegas/exercicios sao | Apresentagao inicial, por
Altblockflote forma sequencial e muito | duetos do autor do livro ou de | parte do proprio autor, de

progressiva, focando
aspetos da leitura e
interpretagdo musicais

outros compositores ou mesmo
anonimos dos séculos XVII e XVIII.

algumas notas.

Todos os
exercicios/contetidos séo
acompanhados de uma
pequena explicacéo.

Tabela 8: Tabela sintese da analise dos seis métodos mais utilizados nos conservatérios e escolas de musica portugueses

Depois da analise minuciosa dos seis métodos mais utilizados nas escolas e conservatorios de

musica nacionais, verificou-se que sao todos das décadas de 1960 e 1970 e que quatro deles
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apresentam os contetdos de uma forma sequencial e faseada. Os restantes manuais expdem
diversos assuntos em simulténeo, alcancando assim uma exposicdo mais rapida das matérias,
pressupondo, no entanto, um empenho e capacidade de estudo maior por parte dos alunos. O
“Metodo para tocar la flauta dulce soprano (o la flauta dulce tenor)” de Helmut Ménkemeyer,
apresenta os conteudos basicos relacionados com a aquisicao da competéncia da leitura de
partituras de forma sequencial e progressiva, recuperando sempre as aprendizagens anteriores,
promovendo desta forma a reconstrucao dos conhecimentos, a semelhanca do que acontece com a
proposta de Bruner (1966). Com exececdo do primeiro capitulo, em todos os outros é apresentado

um conjunto de exercicios preparatorios a execucao das pecas propostas.

Metade destes métodos propbem a execucao de duetos de varios compositores de diferentes
periodos e de musica tradicional. A maioria dos livros contém pequenas explicacbes que ajudam os
alunos e professor a tomar consciéncia dos objetivos a atingir com cada uma das propostas de
trabalho e da forma como melhor o rentabilizar. Contudo, a questao da forma como se deve tratar o
proprio instrumento e as questoes técnicas associadas a postura, respiracao e articulacdo, nao sao
privilegiadas pelos autores em causa, talvez por considerarem que fica a cargo do proprio professor,

pois, pressupde-se que seja alguém especializado na area.
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2.4.2 0s manuais escolares no ensino genérico

No que diz respeito aos manuais escolares, existentes no mercado para o0 5.° ano de escolaridade

do EB, foram analisados os seguintes:

Nome do manual Autores Editora Ano de edicao

Antonio Neves

100% Musica 5° ano David Amaral Texto Editores
Jorge Domingues
Allegretto 5°/6° anos Nuno Rocha Areal Editores
g Nuno Ribeiro
Novo Magia da Musica 5°/6° anos Maria Helena Cabral Porto Editora

Maria Luisa M. Andrade
koo Isabel Carneiro . .
Mdsica Viva 5°/6° anos Odete D. Ferreira Lisboa Editora

Abilio Figueiredo

Oficina da Musica 5° ano o Santillana
Paulo Cairrao
Era Uma Vez a Musica 5° ano José Carlos Godinho Santillana
Musica a Chamar 5° ano Carlos Xavier Texto Editores
Pedro Valada
Varios Sons... Diferentes Musicas Ana Sério . 2004
5°/6° anos Carlos Graciano EdicGes ASA
Novo Musicando 5° ano Isabel Carneiro A Folha Cultural

Manuela Encarnacao
Isabel Figueiredo
Antonio A. Vasconcelos
Madalena Batista

Ensaio Geral 5° ano Areal Editores

Novo Simaestro 5°/6° anos Rosa Nunes Platano Editora
Rui Machado
Maria Helena Cabral

0 Som da Musica 5° ano Maria Luisa M. Andrade Porto Editora
Pedro Lencastre

. . s Abilio Ramos .

Musico, Maos & Obra 5° ano Edicdes ASA
Fernando Costa

Simaestro 5°/6° anos Madalena Batista Platano Editora

Tabela 9: Manuais de Educacao Musical em vigor para o 5.° ano, para as escolas de ensino genérico, em 2010/2011

Concluiu-se que todos propdem a utilizacdo da flauta de bisel soprano como um dos instrumentos
mais adequados para a contemplacéao dos contetidos do programa, construcao dos conhecimentos
e para o desenvolvimento das competéncias artisticas. Todos os autores inserem as notas musicais
e as figuras ritmicas de forma progressiva, mas mais lentamente do que nos métodos utilizados no
ensino vocacional, pois no ensino genérico este instrumento € utilizado como um meio para atingir

um fim e ndo como um fim em si proprio, tal como é encarado no ensino vocacional. O recurso a
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pratica musical na aprendizagem é uma forma de promover a interiorizacao dos contetidos e o
desenvolvimento das capacidades musicais, tal como é defendido pelos varios pedagogos ja
abordados, seja através do canto, de instrumentos musicais ou até do proprio corpo. O importante é
“fazer musica”, é vivenciar os contetdos, nao se cingindo a aprendizagem tedrica, isto é, propor a

“aprendizagem experiencial”.

A maioria dos manuais aborda primeiro as notas que envolvem os dedos da mao esquerda e so
depois os da direita, embora existam também os que propdem trabalhar logo de inicio as notas sol
e mi, de forma a implicar o uso em simultaneo das duas maos. Aspetos ligados a respiracao,
posicao, conservacdo e expressividade sdo focados apenas por uma pequena minoria. O reportdrio
proposto baseia-se essencialmente em musicas dos préprios autores e na musica tradicional
portuguesa, sendo poucas as abordagens a musica classica. A pratica em grupo é fomentada
através da interpretacao de melodias na flauta de bisel ou de cancdes, ambas com recurso a
acompanhamentos pré-gravados e da responsabilidade dos proprios autores, reduzindo-se o
trabalho a experiéncias praticas monofonicas. A execucao em grupo é fomentada através da
execucdo de acompanhamentos, habitualmente de caracteristicas harmoénica, utilizando
instrumental Orff. A utilizacao da flauta contralto ndo surge em nenhum manual e as propostas de
trabalho, com flauta de bisel, de carater realmente polifonico sdo residuais. Poder-se-a reforcar a
importancia do trabalho polifénio, quase ausente nos manuais em uso, sobretudo se atendermos as

ideias de Dolloff (2007), quando a propésito das atividade de Orff, refere que

el conjunto Orff hay una textura en capas que permite la participacién de cada individuo, en
cualquier nivel que el nifio sea capaz. Cada nifio se implica total y activamente al hacer musica.
Cada nifio es parte de la comunidad de musicos. Cada nifio aprende todas las partes. Cada nifio
es responsable de ejecutar su parte con sus mejores capacidades, para su propia satisfaccion asi

como para la del grupo. (pp. 6-7)

De facto, a crianca é estimulada a implicar-se na performance musical ao reconhecer-se como parte
integrante de um conjunto e com a responsabilidade de assumir o seu contributo para o todo do
trabalho a desenvolver. Essa responsabilidade é sentida nao s a nivel do desempenho, isto €, em

termos cognitivos, mas também em termos de autoestima e de reconhecimento do bem estar do

grupo.

De acordo com a Lei n.° 47/2006, publicada a 28 de agosto, cujo objeto é definir “o regime de
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avaliacao, certificacdo e adocao aplicavel aos manuais escolares e outros recursos didactico-
pedagdgicos do ensino basico e do ensino secundario” (art.® 1.°), verifica-se que “o periodo de
vigéncia dos manuais escolares dos ensinos basico e secundario &, em regra, de seis anos {...)"
(ponto 1, do art.® 4.°); todavia 0 mesmo n&do se passa relativamente ao ensino vocacional, onde os
métodos mais utilizados sdo os mesmos de ha 40/50 anos atras. Ora, se o ensino vocacional faz
parte do EB e do Secundario, ndo se entende por que razao apenas esta sujeito a algumas das leis
que regem estes ciclos de estudos e nao a todas, sem que na lei seja feita qualquer alusédo a algum
tipo de excecao. Na realidade, parece que a Tutela porventura se esquece das inevitaveis

especificidades do ensino artistico especializado.

Um outro facto que, eventualmente, também poderia contribuir para melhorar a qualidade dos
métodos utilizados nas escolas de ensino vocacional seria, tal como acontece no genérico, que
estivessem sujeitos a avaliacao e certificacdo, para posterior adocao, em consonancia com 0s

objetivos gerais plasmados no ponto 2, do art.° 7.°, desta mesma Lei:

Sédo objectivos do procedimento de avaliacdo e certificacdo de manuais
escolares garantir a qualidade cientifica e pedagdgica dos manuais a adoptar,
assegurar a sua conformidade com os objectivos e contetidos do curriculo
nacional e dos programas ou orientagdes curriculares em vigor e atestar que
constituem instrumento adequado de apoio ao ensino e a aprendizagem e a
promocao do sucesso educativo.

Esta avaliacao e certificacdo dos manuais escolares € feita por uma comissao de acompanhamento

que:

1-Na avaliacdo para a certificacdo dos manuais [...] consideram
obrigatoriamente os seguintes critérios:

a) Rigor cientifico, linguistico e conceptual;

b) Adequacao ao desenvolvimento das competéncias definidas no curriculo
nacional;

¢) Conformidade com os objectivos e contelidos dos programas ou
orientacdes curriculares em vigor;

d) Qualidade pedagogica e didactica, designadamente no que se refere ao
método, a organizacao, a informacao e a comunicacgao;

e) Possibilidade de reutilizacdo e adequacao ao periodo de vigéncia previsto;
f) A qualidade material, nomeadamente a robustez e o peso. (Art.° 11.°, da
Lei n.° 47/2006, de 28 de agosto)

A tudo isto acresce ainda uma natural e enorme concorréncia entre editoras, o que faz com que
haja um elevado cuidado, nao s6 destas como também dos préprios autores, em atualizar e inovar

metodologias/atividades e reportorio.
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Resumo do capitulo 3

Neste capitulo sao estudados ndo s6 o ensino individual como o
ensino em grupo, colocando em evidéncia o que a literatura
existente indica sobre as as vantagens e desvantagens da sua
aplicacao nos ramos genérico e vocacional, tendo sempre em linha
de conta a importancia que a (re)construcao do conhecimento tem
no desenvolvimento individual e coletivo dos alunos.

De seguida ¢ feita uma sintese sobre a forma como o ensino em

grupo se tem vindo a desenvolver em diferentes contextos.
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3 A pratica instrumental enquanto experiéncia de aprendizagem

A pratica instrumental é uma das experiéncias de aprendizagem mais importantes e ricas que 0s
alunos podem vivenciar nas aulas de Educacao Musical, pois, para além de permitir a construcao
do conhecimento, contribui para o desenvolvimento de diferentes capacidades intelectuais e
motoras. Esta pode ser encarada de duas formas: enquanto meio de desenvolvimento musical

generalizado ou como um fim em si mesmo, visando a formacao de instrumentistas.

Mejia (2010) sistematiza assim as vantagens da pratica musical:

La educacion instrumental desarrolla tanto capacidades musicales como
psicomotoras y corporales (...) Mas que cualquier otro aspecto de la
educacion musical, la practica instrumental desarrolla habitos posturales
correctos y ejercita la habilidad manual al tocar una flauta, percutir o
intervenir en el momento ritmico exacto.

Desarrolla la percepcion auditiva y la discriminacion de los instrumentos
musicales. Contribuye a la agudeza auditiva, que es necesaria para intervenir
en el momento correcto dentro de un conjunto instrumental. {...)

()

Contribuye a la practica de la lectura musical, aunque la capacidad de
lectura de la notacion tradicional no debe condicionar la practica instrumental
sino contribuir al interés por la lectura musical. Gracias a la interpretacion
instrumental, es posible despertar el interés por el esfuerzo intelectual que
supone leer grafias musicales convencionales.

Desarrolla la sensibilidad y el equilibrio psicolégico. La interpretacion de un
instrumento cultiva valores espirituales y contribuye eficazmente al equilibrio
psicologico, sentimental e afectivo. (p. 270)

Isto vem reforcar a ideia de que o ensino da musica, através da pratica instrumental em grupo,
oferece oportunidades para elevar o nivel das aprendizagens e concorrer para o desenvolvimento
integral dos alunos. A ideia corrobora, pois, por um lado, a complexidade do saber e,
consequentemente, a ndo compartimentacdo dos saberes defendida por Morin (1999); por outro,
as oportunidades de aprendizagem, emergentes da diversidade do ambiente, da interacao
estabelecida entre os varios sujeitos que integram o grupo e que partilham diferentes formas de
aprender, contribuindo para a eficacia do ensino da musica e consequentemente para uma
aprendizagem mais implicada (Fisher, 2010). O posicionamento de Golby (2004) também é
favoravel ao propiciamento da aprendizagem pela pratica instrumental; dai que afirme: “[0] ensino
instrumental, envolvendo individuos e grupos com professores especializados [...] acabou por

encontrar o seu lugar no curriculum da escola basica” (p. 103).

3.1 A flauta de bisel no Sistema Educativo Portugués

No Sistema Educativo Portugués o curso de flauta de bisel é relativamente recente. Surgiu em
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1983, a par do de alaude, com a “experiéncia pedagogica”. A flauta de bisel soprano &, porventura,
0 instrumento mais usado, estendendo-se a sua utilizacao nao sé ao ensino vocacional quanto ao
genérico. Através do estudo realizado junto de 80 escolas de musica e conservatorios do pais e a
gue anteriormente ja se fez referéncia, foi possivel perceber que este curso funciona em apenas 9
estabelecimentos de ensino. Tendo em linha de conta o tratamento da informacéo recolhida
relativamente aos programas em vigor nestas escolas, constata-se a ndo existéncia de um programa
nacional, situacéo contraria a que se verifica nas diferentes disciplinas do ensino genérico. Na
realidade, o que se passa € que compete a cada escola elaborar o seu proprio programa, sendo que
a responsabilidade recai sobre o professor, que muitas vezes o elabora sozinho, ainda que o

procure fazer em consonancia com o do Conservatério Nacional.

Relativamente a forma como esta organizada a aprendizagem musical no ensino vocacional e de
acordo com o art.® 4.°, da Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho, os alunos que pretendam
frequentar o curso do EB de musica podem optar por um de trés sistemas de ensino: regime
articulado, integrado e supletivo, sendo a sua admissao apenas possivel aquando do seu ingresso
no 5.° ano de escolaridade (ponto 1 do art.° 8.° da mesma portaria). Relativamente a organizacao

dos tempos escolares, é aberta a possibilidade da

(...) disciplina de Instrumento do Curso Basico de Musica [poder] ser
organizada para que metade da carga horaria semanal atribuida [90
minutos] seja lecionada individualmente, podendo a outra metade ser
lecionada a grupos de dois alunos ou repartida entre eles, ou a totalidade da
carga horaria semanal atribuida [ser] lecionada a grupos de dois alunos,
podendo, por questdes pedagogicas ou de gestdo de horarios, ser repartida
igualmente entre eles. (/d., alinea a), do ponto 7, do art.® 9.°)

A flauta de bisel &, porventura, o instrumento mais utilizado nas escolas portuguesas de ensino
genérico de 2.° e 3.° Ciclo do EB, ainda que os alunos, nas suas aulas de Educacdo Musical,
tenham acesso a um conjunto de instrumentos Orff que, tal como o proprio nome indica, foram
criados e adaptados a partir de instrumentos de percussao e populares, adequados a crianca, por
Carl Orff (1895-1982). Este pedagogo, compositor e diretor de orquestra foi fundamental para a
evolucao dos processos metodologicos do ensino da Educacdo Musical. Também Suzuki (1898-
1998) teve um papel importante na inovacao relativamente a utilizacdo do violino em grupo,
propondo o uso de instrumentos de pequenas dimensdes, de modo a que se ajustassem ao

tamanho das criancas.

O problema reside na formacédo de professores, ja que o ensino em pequeno grupo raramente é
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contemplado, pelo facto desta metodologia nem sempre ser considerada a mais adequada. A razao
deste vazio esta ligada ao facto de nem sempre se poder contar com o0 espaco necessario nem com

os instrumentos adequados (Parra, 2011). Indicar pagina desta informacao especifica

No entanto, a flauta de bisel é o Unico instrumento que os proprios alunos adquirem, o que lhes
proporciona a possibilidade de o utilizarem para além das aulas, podendo mesmo tocar em
conjunto com os colegas e estudar em casa. Tudo isto releva a sua importancia, quando se sabe
gue s6 com a pratica quotidiana é possivel desenvolver a qualidade da execucao, a semelhanca do
que acontece com qualquer tipo de atividade de cariz desportivo e ndo sé. Orff sustenta que a

pratica musical deve ser efetivamente produzida por e para alunos e

[...] criada pelo préprio corpo, pois ndo se destina a ouvintes mas apenas a
participantes. Esta situada para além do intelecto, desconhece as grandes
formas ou as grandes arquiteturas e utiliza formas simples, como “ostinati” e
rondos. A musica elementar esta préxima da Natureza, da Terra e do corpo:
¢ para todos e estd a altura da crianca. (Martins J. A., citado por Amado,
1999, p. 45)

0 método Orff continua a ser o mais utilizado em todo o mundo e, segundo Vieira, M. H. (1998, p.
27), “(...) em Portugal teve como principal impulsionadora a Fundacao Calouste Gulbenkian, que,
entre 1961 e 1965, organizou em Lisboa e em Braga cursos para criancas e cursos de formacao de
professores”. Foi a compositora Maria de Lourdes Martins, formada pela Orff Schulwerk em
Salzburg que iniciou a adaptacdo deste método para Portugal. Foi a partir de entdo possivel aos

professores portugueses ter acesso a metodologia deste pedagogo de exceléncia.

A flauta de bisel permite assim aperfeicoar a performance de cada um, de forma continua e
sistematica, fatores que sado primordiais para a evolucao técnico-artistica de qualquer aluno, sendo
que facilita o desenvolvimento da aprendizagem conceptual da prdpria linguagem musical de forma
empirica. Nesse sentido Pereira (2009) defende que “(...) faz-se necessario o aprimoramento
gradativo no instrumento com estudos técnicos e repertorio adequado, visando melhores resultados
tanto na performance quanto ‘essencialmente’ na qualidade do ensino didatico” (p. 8). Através das
propostas feitas nos manuais escolares ou através de atividades preparadas pelo proprio professor
este instrumento é utilizado para abordar os mais diversos contetdos. O recurso apenas a flauta de
bisel soprano é frequente mas limitativo, porque compromete a execucao de pecas a duas ou mais
vozes, comprometendo por isso numerosas aprendizagens essenciais para a formacao musical da

crianca.
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A duracdo das aulas no 2.° Ciclo do EB é de 90 minutos semanais durante todo o ano letivo. O
mesmo nao se passa em relacdo ao 3.° Ciclo do EB que tanto pode ter o mesmo tempo durante
um semestre, como 45 minutos ao longo de todo 0 ano, pelo que esta & uma questao opcional da

direcao de cada escola.

3.2 Os métodos de ensino instrumental

A origem da palavra “método” provém do latim methodus, no entanto methodus resulta da juncao
das palavra gregas meta e thodos que significam, respetivamente, “meta” e “caminho”. Assim,
assume-se aqui “método de ensino” como o processo racional utilizado para chegar ao
conhecimento ou a demonstracdo de uma determinada verdade; método é o caminho escolhido
para atingir um determinado alvo. O método de ensino constitui-se, pois, no processo a
desencadear, isto &, o processo de agir, de fazer algo, de refletir, visando um fim: facilitar a
construcao de conhecimento. O método constroi-se como resposta pedagogica as necessidades que
se vao fazendo sentir na organizacao e sistematizacao das condicdes necessarias a proporcionar a
descoberta dos saberes pelos alunos. Conforme Dewey (1953) refere, 0 método — essa organizacdo

e sistematizacdo do conhecimento — consiste em

[...] colher os dados do problema, os elementos do fenémeno, observar e
examinar em seguida os fatos para localizar, esclarecer a dificuldade e em
seguida elaborar uma hipdtese ou sugerir uma solucao possivel obtida pelo
raciocinio e afinal procurar a confirmacdo da ideia elaborada, aplicando-a
como uma chave a outras observacdes, a novas experiéncias. (pp. 218-219)

A importancia do método, em educacao, é indiscutivel e assume-se como uma das exigéncias para
atingir a eficacia do ensino. Ao professor, como responsavel por essa eficacia, cabe-lhe portanto
criar condicdes que levem a promocao da acdo, do pensamento, da reflexdo; sé agindo, pensando,
refletindo, ¢ que o aluno poderd aprender. Coloca-se, entdo, um conjunto de questées: Como
promover a acdo do aluno? Como leva-lo a pensar? Como provocar a reflexdo? Quais sdo os

sustentaculos da aprendizagem do aluno?

E ao tentar responder a estas perguntas que o professor se confronta com a escolha do método que
melhor se adequa a situacao de aprendizagem a disponibilizar ao aluno. A tarefa do professor visa
criar atividades, selecionar materiais, identificar estratégias adequadas ao aluno em causa, ao seu
perfil cognitivo e também aos seus interesses e necessidade, a situacdo concreta em que se
encontra, aos conteudos que serao abordados. Ha, consequentemente, de ter em consideracao que

as variaveis a contemplar teréo de ser organizadas; assim sendo, a organizacao é uma das marcas
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do método. Dai que Swanwick (2002), a proposito do ensino musical na escola publica inglesa
defenda que

[a]s complexidades ligadas a execucdo instrumental ndo foram abordadas a
forca de afunilar para uma Unica a atencdo conferida a musica, ou limitando
as experiéncias apenas a um estilo de performance, ou a progredir
trabalhosamente ao longo das paginas de um método. A aprendizagem
musical nestas escolas teve lugar através de um compromisso plural: cantar,
tocar, mexer, ouvir os outros, actuar em grupos de diferentes tamanhos e
integrar as diversas actividades que associamos com a musica. Os
professores responsaveis olharam para as suas funcdes como professores de
Musica através de um instrumento, ndo apenas como os professores desse
instrumento. (p. 195),

Chega-se, entao, a conclusao, por um lado, que o método pode ser encarado como a representacao
de maneiras particulares de organizar e sistematizar as condicdes externas a aprendizagem,

conduzindo, dessa forma, a dindmica que se pretende que a caracterize; por outro, que

(...) a educacao ¢ entendida como mediacéo no seio da pratica social global.
A prética social se pde portanto como ponto de partida e o ponto de chegada
da pratica educativa. Dai decorre um método pedagodgico que parte da
pratica social em que o professor e aluno se encontram igualmente inserido
ocupando, porém posicdes distintas, condicao para que travem uma relacao
fecunda na compreensdo e encaminhamento da solucdo dos problemas
postos pela pratica social (problematizacao), dispor os instrumentos tedricos
para sua compreensdo e solucdo (instrumentacdo) e viabilizar sua
incorporacdo como elementos integrantes da propria vida dos alunos
(catarse). (Saviani, 2005, p. 263)

Esta relacdo que se cria entre professor e aluno é fundamental para que o processo pedagdgico
aconteca de forma natural, passando, sequencialmente, pela problematizacado e instrumentacao,

levando o aluno, na fase final, a integrar os conhecimentos na sua propria vida.

No que aos métodos de ensino instrumental concerne, sejam eles individualizados ou em grupo,
esta pratica social ¢ fundamental, uma vez que grande parte do conhecimento é transmitida de
forma direta, através da demonstracao pratica quanto a forma de execucao. Existem saberes que
nao transmissiveis através de qualquer manual, mas sim através da observacao/audicdo que o
proprio professor proporciona enquanto ele proprio executante ou recorrendo até a outros
intérpretes, que servem assim de modelo ao aluno. A relacdo pessoal que se pode estabelecer é

fundamental para que este processo seja bem-sucedido e alcance os resultados desejaveis.

Kilpinen (2005), a este proposito, afirma: “(...) intersubjectivity is a precondition for human
communication, not its outcome, as communication theory sometimes seems to think. {...)

communication is important, indispensably important, as an empirical sociological phenomenon”
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(p.7). A intersubjetividade é, entdo, considerada como uma competéncia existencial, que retne as
caracteristicas do individuo, os seus tracos de personalidade, as suas atitudes quer em relacao a si
proprio, quer em relacao aos outros com quem mantém um relacionamento social, estabelecendo
relacdes, assumindo a sua identidade individual assim como a social, por forma a combina-las e

contrasta-as.

A condicao social ¢, portanto, um fator determinante para o processo ensino/aprendizagem, sendo
por isso mesma uma “(...) relacdo pratica-teoria-pratica considerada, pelos estudos didatico-
pedagogicos atuais, importantissima para tornar o conhecimento acessivel a compreensao e,
portanto, a elaboracao e a (re)construcdo pelo alunos, pretendendo-se, sobretudo, que o ensino se
realize para que haja aprendizagem” (Rangel, 2005, p. 7), é fundamental para o desenvolvimento

do processo ensino/aprendizagem instrumental.

3.2.1 O0s métodos de ensino individualizado e coletivo

Os métodos de ensino e de aprendizagem sdo expressdes educacionais e, ao mesmo tempo,
constituem uma resposta pedagogica as necessidades de apropriacao sistematizada do
conhecimento cientifico, por um determinado individuo, num dado momento e num dado contexto.
Implicam, portanto, procedimentos cientificos, técnicos e relacionais, tendo por objetivo
proporcionar ao aluno aprender, de forma eficaz e eficiente, contetdos programaticos. Sublinha-se,
aqui, a dimensao relacional, o processo dialético que se estabelece entre o aluno e o saber e

também entre os alunos e os seus pares. Coloca-se, pois, em evidéncia o aluno, o individuo.

0 atendimento as diferencas individuais, ao perfil do aluno, sustenta o ensino individualizado, ja que
0 que se pretende é organizar o ato educativo, as condicdes que propiciam a aprendizagem, de
forma a satisfazer as suas necessidades, os seus gostos e 0s seus interesses; criar oportunidade
para 0 Seu progresso, respeitando o seu ritmo; desenvolver a iniciativa para a realizacdo de
atividades variadas; permitir a participacao ativa no processo desencadeado; estimular a

criatividade e a autonomia.

0 ensino individualizado implica personalizar a didatizacdo do curriculo, isto ¢, a flexibilizacao, que
hoje o caracteriza, viabiliza adequar o que € prescrito pela tutela, tendo em conta a sensibilidade, a
criatividade e, sobretudo, a vontade e o empenho de cada aluno. Mais uma vez se enfatiza o que

Delors (1998) defende ao falar dos quatro eixos que sustentam a educacéo: o saber, o saber fazer,
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0 saber sere o saber estar.

No modelo individualizado do ensino instrumental a relacao que se cria entre o professor € o aluno
€ quase tutorial, vista, muitas vezes, como se de uma relacdo entre o mestre e o discipulo se
tratasse, evocando o modelo preconizado pelo Conservatorio de Paris. O sistema que prevalece
ainda hoje nos conservatorios e academias de musica em Portugal. Sans (1998) reflete sobre esta

questao, opinando:

Ademas de ser un técnico, el profesor de instrumento deberia ser un
maestro, es decir, deberia tener la capacidad de orientar con eficiencia el
aprendizaje de los educandos. La realidad no siempre se compagina con esta
necesidad, ya que la mayoria de los profesores de instrumento nunca ha
recibido entrenamiento en el area de la pedagogia. Al alumno no le quedara
entonces otra opcidén que el repetir intuitivamente (inconscientemente) los
principios que recibieron a su vez de sus maestros (si es que los recuerda), y
muchas veces esas reglas o instrucciones estan basadas en principios
fundamentales que han caido en el olvido con el transcurrir del tiempo. (p. 3)

De acordo com Cruvinel (2013) “(n)a aula individual, o professor, ele é o detentor do conhecimento
ou ele também & o unico espelho. O aluno se volta s6 para o professor”, o que leva a que os alunos
se sintam um pouco isolados. Este ¢ um tipo de aprendizagem de longa duracdo (quase sempre
com 0 mesmo professor, por opcao do proprio aluno), que faz com que o aluno sinta a necessidade
de procurar cursos e master classes, de forma a alargar 0s seus conhecimentos e a tomar contacto
com outras visdes técnicas e interpretativas. Alias, esta é uma pratica que nao é de agora. Ainda ha
bem pouco tempo, as disciplinas de “classes de conjunto” e de “orquestra” nem sequer existiam, o
que levava a que os alunos, de modo informal, se organizassem entre si, constituindo-se assim em
pequenos grupos de musica de camara (trios, quartetos, ...) para desta forma conseguirem
colmatar a auséncia de pratica musical de conjunto, falha que acusavam, muitas vezes de forma

inconsciente, na sua formacao.

Segundo Cruvinel (2004), no ensino individual parte-se de uma

(...) visdo tradicional e tecnicista, busca-se prioritariamente, a formacéo do
virtuosi, ou seja, do instrumentista de habilidade técnica excepcional. E por
muitas vezes, essa habilidade excepcional é considerada, erroneamente,
fruto de um dom ou talento natural. Observa-se que os Conservatorios e
Escolas de Musica ainda estdo presos a formacao de um instrumentista de
alta capacitacéo técnica, limitando o acesso ao ensino instrumental. (§19)

No entanto, esta autora, ao apresentar os resultados das entrevistas por si realizadas constatou
“(...) que os educadores que atuam no campo do ensino coletivo estdo comprometidos com uma
formacdo musical de qualidade, mas também com a formacdo humanistica e social do seu aluno”

(/d., ibid). Indo ao encontro desta ideia, Barbosa (1996) defende que
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[...] 0 ensino coletivo gera um certo entusiasmo no aluno por fazé-lo sentir-se
parte de um grupo, facilita o aprendizado dos alunos menos talentosos,
causa uma competicao saudavel entre os alunos em busca sua posicao
musical no grupo, desenvolve as habilidades de se tocar em conjunto desde
0 inicio do aprendizado, e proporciona um contato exemplar com as
diferentes texturas e formas musicais. (p. 41)

Segundo Almeida (2004), “[plor qualquer angulo que seja abordado o coletivo, ele sempre
apresenta maiores ganhos sobre o individual. O trabalho de iniciacdo instrumental, quando
coletivo, torna-se, também, mais pratico, econdmico e agradavel, tanto para quem aprende como

para quem ensina” (§20).

Na ultima da década do século XX, Saliba (1991), numa abordagem a Educacdo Musical Orff-
Schullwerk, refere-a como uma das mais pertinentes, entdo em curso, pelo facto de valorizar
situacdes de aprendizagens sustentadas pela pratica, sendo a musica trabalhada na sua forma
mais simples, através do recurso a atividades coletivas, visando a colaboracao. Por sua vez, Bolduc
(2011) enfatiza o papel do professor, em termos da pratica coletiva, apontando para uma
metodologia assente em “(...) suggérer un modele de départ, d’amorcer les activités et
d’accompagner, avec liberté, les apprenants dans [|'exploration, la découvert et la création
collective” (p. 67). Parra (2011), por sua vez, sublinha que “[m]uitos professores tém
implementado um modelo alternado de aulas individuais e aula em formato de pequeno grupo, o
que constitui uma sintese inteligente da antes referida disputa entre faccdes opostas” (p. 56),
estratégia que permite conciliar os dons dos aprendentes, ou seja as especificidades individuais,
com as vantagens da interacdo que o trabalho em grupo viabiliza - partilha de experiéncias,
estimulos reciprocos, descoberta de novas formas de estudar, oportunidades de reflexdo e

reorientacdo das performances.

Estas duas posturas alertam, pois, para a importancia da colaboracao na aprendizagem, entre
pares — os aprendentes — acompanhada pelo professor, numa dindmica de abertura de vias e de
provocacdo a iniciativa e a criacdo, fugindo a transmissdo de conhecimentos e a imposicédo
tradicional de reproducao de performances. O método de ensino coletivo visa, pois, rentabilizar os
dons dos aprendentes, ndo tanto nas suas especificidades, isto &, cada um per se, mas antes na
apreciacao reciproca das suas performances, conseguidas e/ou falhadas, no subsequente debate
das ideias que vao surgindo, fruto da colaboracao praticada, as quais, no e pelo confronto de

pontos de vista, 0s ajudam a recriar, ja em termos individualizados, a sua performance. E nessa
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otica que Tourinho (2007), afirma:

A concepcao de ensino coletivo esta aqui conceituada como transposicao
inata de comportamento humano de observacdo e imitacdo para o
aprendizado musical. Professores de ensino coletivo levam em consideracao
o0 aprendizado dos autodidatas, que se concentram inicialmente em observar
0 que desejam imitar. (§3)

A professora em causa, aludindo a metodologia utilizada na Escola da Ponte, sediada em Vila das
Aves, no norte de Portugal, tendo em conta que nela os alunos “(...) todos trabalham juntos e se
ajudam mutuamente sob a supervisdo do professor, quem sabe mais ensina a quem sabe menos”
(§10), defende a existéncia de principios orientadores do ensino coletivo:
a. todos podem aprender a tocar um instrumento;
b. todos aprendem com todos;
c. todos sao tidos em conta no planeamento da aula, sendo que as habilidades individuais
sao tidas em conta, adequando-se a distribuicao das tarefas ao perfil de cada um;
d. todos sdo chamados a decidir e estimulados a autonomizar-se;
e. todos sao tidos em conta no planeamento da aula, exigindo-se disciplina, assiduidade e
concentracao;
f.  todos progridem nos seus estudos, reajustando-se (no caso de auséncias; no caso de

dificuldades que possam surgir) ao progresso do curso, da disciplina.

Ainda no que ao Brasil diz respeito, no | Encontro Nacional de Ensino Coletivo de Instrumento
Musical, realizado em Goidna - Goias, em dezembro de 2004, na Escola de Musica e Artes Cénicas
da Universidade Federal de Goias, José Coelho de Almeida proferiu a conferéncia inaugural que
consistiu no relato de uma experiéncia vivenciada na década de 60 do século passado — uma
narrativa de vida sentida e refletida intensamente. Desse relato do qual transparece um enorme

entusiasmo, transcreve-se uma passagem que condensa as caracteristicas do ensino coletivo:

O aprendiz que toca sozinho nado tem parametro para avaliar o seu
desempenho. Ouve sempre o seu proprio som, nao tendo outro para fazer
comparacao. [...] E proprio da natureza humana se extasiar com 0s seus
préprios feitos. [...] Som, tempo e espaco constituem elementos complexos
de serem ordenados e sistematizados. Os bons professores dao suas aulas
com o instrumento na mao. Tocam. Demonstram. Exemplificam. Porém, o
aprendiz, na maioria das vezes, acha que é impossivel a ele tocar igual,
porque ele ainda nao é professor. Quando varios aprendizes tocam juntos,
tudo muda, do ponto de vista musical, um ouve o outro — e desenvolvemos,
de maneira mais eficiente, a mais importante habilidade para um musico - a
educacao do ouvido relativo. [...] desenvolver no aprendiz a capacidade de
tocar sons de diversas cores, garantir-lhe a habilidade de fazer o seu som se
harmonizar com os sons de seus companheiros deve ser objeto de
preocupacao de quem trabalha coletivamemente a mdusica. Tocar junto
desde o inicio do aprendizado proporciona a todos o desenvolvimento da
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capacidade critica de cada um de avaliar a qualidade de seu som em relacao
aos sons de seus companheiros de conjunto. [...] Para isto acontecer, um
projeto de ensino coletivo de musica instrumental necessita do material
didatico apropriado ao seu desenvolvimento. [...] A falta de material didatico
adequado para o ensino coletivo de instrumentos constitui, a meu ver, o
maior empecilho para o seu bom desenvolvimento, até hoje. (§19).

Para além de retomar aspetos focados por outros professores e investigadores antes convocados,
Almeida (2004) alerta neste extrato da sua conferéncia para a importancia do material didatico

adequado, uma das variaveis a reter pois sera objeto de atencéo na componente empirica.

A formacéao dos alunos é baseada em obras que fazem parte das listagens de obras e autores a que
se da o nome de programas. A escolha do programa a trabalhar fica assim condicionada a um
reportorio pré-estabelecido, ndo deixando espaco para que os professores possam ter em linha de
conta o perfil de cada aluno nas suas varias vertentes, privilegiando as caracteristicas técnicas,

visando a especializacao.

3.2.2 0 método de ensino em grupo

0 método de ensino em grupo é uma atividade coletiva que promove a integracao e a colaboracédo
dos alunos na execucao de uma tarefa, cujo fim ¢ comum a todos. Com a publicacdo da Portaria
n.° 691, de 25 de Junho de 2009, que introduziu aulas de minigrupos na escola especializada de
musica, o Estado abre portas a implementacao desta metodologia no ensino vocacional, criando a

hipotese do reforco em termos individuais:

b) Metade da carga horaria semanal atribuida a disciplina de Instrumento ¢
leccionada individualmente, podendo a outra metade ser leccionada em
grupos de dois alunos;

c) Excepcionalmente, podera ser autorizado o funcionamento da disciplina de
Instrumento em termos diferentes do expresso na alinea b);

Ribault (2005), ao reflectir sobre a pedagogia de grupo, em termos dos principios que a regem e do
seu funcionamento, tece consideracdes sobre o que a diferencia da pratica coletiva no ensino da
musica, afirmando que, embora os objetivos se mantenham (formar musicos, educar, dar
oportunidade de gozar a audicdo musical, revelar dons...), na praxis letiva, a diferenca ¢ bem
marcada. Segundo o autor, se a participacdo na pratica coletiva exige o dominio de técnicas
instrumentais e musicais, a pedagogia de grupo ¢ mais assumida como um meio para atingir esses
fins: “Généralement, a l'intérieur d’une pratique collective, les éléves travaillent autour d'un
répertoire commun dans le but d'une quelconque représentation. En pédagogie de groupe, le travail

s'orientera essentiellement autour de I'apprentissage instrumental et musical” (p. 4)
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Numa época em que as mudancas tecnologicas e sociais estdo em constante evolucao, que a
informacao se propaga ao instante e que 0 seu acesso esta cada vez mais facilmente ao alcance da
maioria dos alunos, € urgente e imperativo que a escola avance ao encontro do futuro, preparando-
se ja para os desafios com que se vai deparar. Roldao (2012), na conferéncia “[o] desenvolvimento
do curriculo e a melhoria dos processos e resultados educativos” referiu que s6 a procura
sistematica do conhecimento e do desenvolvimento de novas metodologias de ensino, cada vez
mais adequadas aos alunos de hoje e do futuro, poderao contribuir para a otimizacdo de uma
escola cujo papel é fundamental e insubstituivel na formacao dos cidaddos. Referiu ainda a
especificidade do conhecimento educacional, ao mesmo tempo que levantou varias questdes que se

cruzam, necessariamente, com o plano nao so6 epistemolégico, como com o metodologico.

0 saber educacional, sendo aquele que tentamos produzir, deve convergir em torno de questdes
unicamente educacionais no sentido da especificidade do estudo. A natureza do estudo e as
questdes emergentes dessa realidade devem ser tratadas de forma a que garantam e levem ao
reconhecimento da importancia especifica do estudo, na circunstancia, o ensino em grupo. Da
mesma forma que em educacdo a abordagem se torna dificil, proporciona, no entanto, a
capacidade de capturar a complexidade e ao mesmo tempo respeitar a singularidade daquilo que é

0 objeto de estudo.

Schon (1983) afirma que “(...) the practitioner approaches the practice problem as a unigue case.
He does not act as though he had no relevant prior experiences (...)" (p. 129). O autor, com estas
palavras, mostra que o professor ao refletir sobre a sua pratica compreende-se, compreende as
influéncias a que esta exposto, o seu contexto de trabalho. A reflexdo pedagdgica e critica, assim
conduzida, contribui de forma progressiva para que o interesse pela investigacao seja cada vez
maior. No ambito das metodologias de ensino, essa reflexdo tem vindo a desenvolver-se, nos
ultimos anos, de uma forma muito intensa, dando origem a novos campos de conhecimento e de
investigacdo. E através da andlise do resultado da aplicacdo de metodologias inovadoras que serd

possivel conduzir a uma maior eficacia nas aprendizagens dos alunos.

Face a esta situacao resultante dos avancos conseguidos pela pesquisa no ambito da pedagogia, €
oportuno desenvolver aqui uma analise dos métodos atualmente implementados nas nossas
escolas do EB, questionando se a opcao tomada tera sido, porventura, a mais adequada a uma boa

aprendizagem, tendo em linha de conta os resultados que o ensino em grupo pode proporcionar.
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Este desenvolvimento, no ambito da investigacao, confere cientificidade suficiente, podendo por isso
ser tida em conta e assim acrescentar algo novo e positivo que confirme os resultados obtidos, nos
mais diversos contextos, através da implementacao do ensino em grupo onde “(...) 0 conhecimento

¢ construido dentro de uma pratica comum” (Mota, 2009, p. 41).

A promocao do desempenho docente precisa de ser orientada para o desenvolvimento das suas
potencialidades pedagogicas, tendo em vista gerar condices propiciadoras da aprendizagem dos
alunos, de uma forma mais dindmica e, consequentemente, mais envolvente. Essas potencialidades
visam também desenvolver estratégias e atividades que permitam ao aluno aprender pela expressao
das suas ideias e pelo entendimento das ideias do outro. O ensino em grupo potencia a
aprendizagem, relativamente ao conjunto de habilidades e conhecimento dos seus elementos,
gerando-se desta forma, um clima favoravel a interacdo, a aprendizagem colaborativa. Como

enfatiza Mejia (2010), a pratica instrumental

(...) favorece la cooperacion grupal y la integracion del nifio/a en un grupo en
el que todos los miembros son igual de importantes en la consecucion de un
fin comun.

Los alumnos/as asumen la funcion de intérpretes con gran sentido de la
responsabilidad siendo muy criticos con los errores de los compafieros y con
su propio trabajo. (p. 270)

Este tipo de ensino, nao so incentiva o desenvolvimento cognitivo, como fomenta o habito de
estudar, criando um ambiente propicio a que o0s alunos se sintam motivados, desfrutem do prazer
de estarem juntos e de aprenderem. Nesse sentido “(...) as diferentes actividades de Aprendizagem
Cooperativa tém todas como objectivo facilitar e promover a realizacdo pessoal, fazendo com que os
membros do grupo se sintam responsabilizados pelo seu sucesso e pelo sucesso dos outros”

(Fontes & Freixo, 2004, p. 49).

Importa, ainda, a este propdsito, enfatizar a importancia da aprendizagem que resulta do trabalho
em equipa; por um lado, como Fontes e Freixo referem, a realizacdo pessoal, ja que a
aprendizagem cooperativa assenta no trabalho individual, nao visto per se, mas pelo contributo que
cada interveniente traz para a equipa; efetivamente, cada elemento do grupo, se bem que
trabalhando individualmente, partilha os resultados conseguidos com os pares. Por outro lado, sera
conveniente, convocar também o trabalho colaborativo, que assenta na interacao e dialogo que se
estabelece entre os varios elementos do grupo. Agora, ja ndo se trabalha individualmente, mas em
grupo, apoiados na discussdo, na troca de ideias, na descoberta de caminhos diferentes para a

construcao do conhecimento. Enquanto, na aprendizagem cooperativa, € a reuniao dos resultados
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do trabalho de cada interveniente que conta (isto &, a reunido de varios produtos alcancados
individualmente), na aprendizagem colaborativa é o processo de aprendizagem que conta (uma
aprendizagem assente na troca de ideias, de perguntas e respostas que levam a uma construcao

coletiva do conhecimento).

0 espirito de partilha de conhecimentos e de entreajuda torna normalmente o grupo unido e coeso,
0 que, regra geral, proporciona um bom nivel de aprendizagem que, segundo Fontes e Freixo

(referindo-se a Vygotsky, pioneiro do construtivismo social) é

[...] um processo social complexo, culturalmente organizado, especificamente
humano, universal e necessario ao processo de desenvolvimento (...) [que]
desperta um conjunto de processos internos que operam apenas quando 0s
alunos estdo em interacdo com os colegas ou com o professor”. (2004, p.
15)

De facto, na sequéncia dos contributos de Vygotsky (1994), reforcando a posicao Piagetiana (1978)
da aprendizagem centrada no aluno, evidencia-se o confronto com as suas aprendizagens
anteriores, potenciadas pelo dialogo que naturalmente se promove entre as experiéncias do

individuo com as do outro com quem interage.

Piaget (1978) defende que o desenvolvimento “(...) € uma equilibracao progressiva, uma passagem
perpétua de um estado de menor equilibrio a um estado de equilibrio superior” (p. 11). A
aprendizagem nao sendo considerada como uma operacdo/apropriacdo espontanea, ela é
provocada por estimulos exteriores; por outro lado, Piaget considera a aprendizagem confinada a

problemas especificos, tendo em vista o desenvolvimento.

O autor refere-se a inteligéncia como a adaptacao a novas situacdes e considera-a “uma construcao

continua de estruturas” (/d., 83); adianta ainda que

(...) todas as estruturas se constroem e que o facto fundamental é o
desenvolvimento dessa construcao, e que nada é dado a partida [...] as
estruturas nao sao dadas a partida nem no espirito humano, nem no mundo
exterior, tal como nds o percepcionamos ou organizamos. Elas constroem-se
por interaccdo entre as actividades do sujeito e as reacdes do objecto.(/d.,
77)

Piaget aponta um “(...) sistema de transformacdo do mais simples para o mais complexo”,
defendendo que “(...) quem diz transformacao diz construcdo possivel de novas estruturas (...)" (/d.,
81); explica que os conceitos de ‘assimilacao’, acomodacado’ e ‘equilibrio’ sustentam a ideia da
existéncia de estruturas intelectuais, pois é face a um estimulo do exterior que essas estruturas do
individuo podem “agir e modificar um comportamento na medida em que for integrado em
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estruturas anteriores”. Adianta ainda o autor que a acomodacao interligada com a assimilacéo é
perspetivada como “o ajustamento do esquema a situacao particular” (/id,, 84), sendo esta
determinada pelo objeto, enquanto a assimilacao € determinada pelo sujeito. A adaptacéo que é o
‘equilibrio’ entre a assimilacao e a acomodacao, neste processo, surge como 0 momento em que a
estrutura integra o novo conhecimento, que decorre da interacao entre o sujeito e o objeto, ou seja,
da forma como o sujeito se apropria do mundo envolvente. Portanto, como Ferracioli (1999) afirma,
“(...) para Piaget todo a pensamento se origina na acdo, e para se conhecer a génese das
operacoes intelectuais é imprescindivel a observacao da experiéncia do sujeito com o objeto” (p.

18). Desta maneira, ao estudar a génese do conhecimento, Piaget fa-lo centrado na acao do sujeito.

Evidencia-se, a partir desta recuperacao de alguns aspetos da obra de Piaget, o pensamento de
Vygotsky e o seu contributo para a forma como na atualidade a aprendizagem ¢é abordada; ambos
se integram no paradigma construtivista. O pensamento de Vygotsky da um relevo importante ao
contributo das relacbes sociais e da cultura para a aprendizagem, ponto em que, é considerado

mais enfatico do que Piaget (lvic, 2010).

Para Sirgado (2000), apresentar as relacdes sociais como “definidoras das funcdes mentais

superiores” consiste numa “subversao” do pensamento tradicional, pois:

Vigotski desloca definitivamente o foco da analise psicolégica do campo
biologico para o campo da cultura, ao mesmo tempo que abre o caminho
para uma discussao do que constitui a esséncia do social enquanto producao
humana. A questdo das relacdes sociais torna-se o eixo, nem sempre
claramente explicitado, dos seus trabalhos dedicados a analise do
desenvolvimento humano, ao qual convém mais o qualificativo de cultural
que lhe da este autor do que o de psicolégico que lhe da a psicologia
tradicional. (p. 61)

Reconhece-se, pois, um contributo decisivo dos dois autores convocados — Piaget e Vygotsky — para
a nova abordagem que na atualidade se defende: o ensino centrado no alunos, nas suas vivéncias,
na particularidade do seu perfil bem como na integracdo no contexto e na interacdo com o(s)

outro(s).

A motivacdo ndo s6 é uma consequéncia da relacdo humana, como estimula a partilha de ideias.
Segundo Woolfolk, citado por Prueter (2007), “(...) a motivacao pode ser descrita como um estado
interior que estimula o individuo, direccionando-0 e mantendo seu comportamento orientado para
um determinado fim” (p. 5). A dindmica de grupo, sendo muito ativa e determinada, reforca o

empenho de todos na consecucao do objetivo comum de aprender. Trabalhar em grupo é como
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integrar uma pequena comunidade onde existem determinadas regras predefinidas que tém que ser
cumpridas e onde estado estabelecidos principios que tém que ser interiorizados. Assim, o direito
que cada um tem de se fazer ouvir, a0 mesmo tempo que tem que saber ouvir, apreciar e aceitar
as criticas que lhe sado dirigidas, fa-lo-a ciente que para se fazer respeitar tera que respeitar os

outros.

A dindmica de grupo resulta de uma atividade complexa que implica reconhecer a importancia dos
perfis dos alunos que participam; ndo se pode falar apenas nos perfis cognitivos, ja por si,
determinantes da forma como se aprende, mas ha que ter em mente também os perfis emocionais
e sociais. Envolve o conhecimento que cada um tem e que provém de um contexto interpessoal;
envolve também a forma de ser e de estar de cada um dos alunos implicados. Esta aqui subjacente
a perspectiva de Delors (1998), que defende que a educacéo é sustentada por quatro pilares: o
saber, 0 saber fazer, 0 saber ser, 0 saber estar. Nestes pilares esta implicito o perfil do aluno, que
nao so deve ser considerado em termos cognitivos, como também de performance, como de

personalidade, como ainda de relacionamento.

A dindmica que se gera no ensino em grupo constitui a marca de uma pedagogia que implica o
aluno em interacdo constante com os outros. E esta dindmica que leva a compreender mais
facilmente os fundamentos e os principios de funcionamento de uma metodologia, através da qual
0 aluno trabalha a autoconfianca e cria um espirito coletivo que lhe proporciona o desenvolvimento
auditivo e critico no interior de um grupo. Cada um dos seus elementos desempenha um papel
importante no esforco que é necessario despender e sente que, como membro desse grupo, faz
parte de algo pelo qual tem que dar o seu melhor, pois é corresponsavel pela qualidade do

resultado final obtido.

Frish (1960) comenta, ainda, para além deste espirito comunitario, o aspeto ludico que as aulas
coletivas propiciam, gerando um ambiente facilitador e mesmo incentivador da aprendizagem. A
perspetiva de Visser (§11), indica-nos: “(...) think of learning communities — rather than just
learning individuals — as crucial elements in the conception of facilitating environments for learning”.
E neste sentido que Delors (1998) defende a “(...) prioridade a um ou a outro dos espacos
educativos [...] valorizar as relacdes de complementaridade [...] facilitar as transicdes complexas de

uns para outros, a fim de recriar uma verdadeira coeréncia educativa (...)" (p. 116).

Neste contexto é pertinente lembrar que o ser humano, para melhor sobreviver, desde cedo
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percebeu “(...) que por meio da unido com seus semelhantes, ou seja, a partir da formacao de
grupos, poderia obter mais sucesso, trabalhando conjuntamente a fim de garantir sua
sobrevivéncia” (Cruvinel F. M., 2005, p. 27). No entanto, sem interatividade nao é possivel existir
um grupo e no ensino essa responsabilidade cabera, naturalmente, ao professor que acaba

também por desenvolver e enriquecer as suas aptidoes pedagogicas.

Segundo Fontes e Freixo, também “[...]para Vygotsky uma boa aprendizagem é aquela que esta
avancada em relacdao ao desenvolvimento, sendo a aprendizagem um aspecto universal e
necessario ao processo de desenvolvimento cultural, social e psicologico” (p. 19). Assim, pretende-
se contribuir para a formacdo integral dos alunos, ndo s6 enquanto individuos singulares, mas

também como membros integrantes de uma sociedade cada vez mais alargada.

De acordo com Jaques André, citado por Ribault (2005) “(...) rien n’est plus motivant pour un étre
humain que de parler de lui et de se sentir écouté et entendu dans ce qu'il pense exprimer de plus
personnel” (p. 20). Também nada mais estimula um grupo do que sustentar uma conversa em
redor de uma questao comum a cada um dos seus elementos, envolvendo a partilha de ideias, a
forma de apreciar a percecdo e a sua afirmacdo. Tudo isto ndo so6 reforca a dinamica do grupo

como amplia a vontade de aprender.

Em suma, de acordo com Rangel (2005), através dos métodos de ensino em grupo “(...) enfatizam|-
se ...] o intercambio de ideias, a discussao, as trocas [... €] desenvolvem-se processos de
colaboracdo, de lideranca distribuida, de formulacdo de objetivos comuns, de flexibilidade e de
aceitacao do consenso, do dissenso e da avaliacdo, em perspectivas de acolhimento e inclusao”
(pp. 25, 26). Ainda segundo a mesma autora, “[o]s métodos de ensino aplicados a grupos sado
desenvolvidos com base em principios e processos de aprendizagem recorrentes a interacao, ao
didlogo, a parceria dos alunos” (p. 25), mantendo-se assim os alunos “(...) envolvidos e mobilizados

em relacdo ao conteudo que leram e recriaram nessas dinamicas” (/d.).

0 ensino em grupo, no que a performance musical diz respeito, € uma atividade que remonta ja a
tempos imemoriais, conforme se pode constatar através das praticas musicais de tribos africanas e
nao so, e de onde se podem tirar ilacées quanto a forma como a aprendizagem musical era levada
a cabo nestes contextos que, segundo Cerqueira e Avila (2011), “(...) ocorria através da observacao,

audicdo e imitacdo, podendo haver transmissao oral de conhecimentos (...)" (p. 1). Alids, 0 mesmo
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se podera afirmar acerca da forma como as tradicdes musicais de carater tradicional sao
transmitidas, assim como do recurso a imitacdo e a execucao de ostinatos ritmicos e ritmico-
melddicos a que recorre a pedagogia de Orff. Ainda segundo estes autores, ja no século XIX, Liszt e
Chopin trabalham os aspetos interpretativos em grupo, através de master-class que Parra (2011)
define como sessdes em que “o aluno recebe criticas de um professor [... € em que 0]s assistentes
ndo sao geralmente convidados a participar com comentarios” (2011, Introducdo). Alias, esta é
uma metodologia de ensino muito utilizada ao longo dos tempos, mas mais direcionada para um
nivel de execucdo mais especializado e com um objetivo muito preciso, o de analisar e desenvolver
as competéncias a nivel estilistico, ou seja, o ensino em grupo € aqui encarado como um
enriguecimento as aulas individuais. Este autor, baseado em Pace (1978), faz uma descricdo dos
varios tipos de ensino do piano, mas que pode ser transposta para qualquer outro instrumento. No
gue ao ensino instrumental em grupo diz respeito define, para além de masferc/ass, instrucéo de
piano em grupo, aula coletiva em grupo e aula coletiva de musica com utilizacdo de instrumentos

de tecla na escola publica.

Articulando estas descricdes encontra-se como definicdo para metodologia do ensino instrumental
em grupo:

- consiste em ministrar aulas semanais, de uma a duas horas, a varios
alunos ao mesmo tempo, interagindo uns com o0s outros e com o proprio
professor, em que, segundo o mesmo autor, “[o] envolvimento de todos os
membros do grupo é constante, seja a tocar, ouvir, analisar ou comentar
construtivamente o desempenho de cada um e dos outros” (id., /bid);
(Instrucdo de Piano em Grupo e Aula Coletiva de Piano)

- responsabiliza cada um dos membros do grupo, evolvendo-os e todo o
processo; (Instrucdo de Piano em Grupo);

- 0 objetivo é a promocéao de aprendizagens genéricas, dispondo cada aluno
do seu proprio instrumento, sendo “[a] maior parte do tempo dedicado a
performance acontece em grupo” (/d., p. 43); (Aula Coletiva de Piano)

- destinada ao contexto da escola publica de ensino genérico, promove a
aquisicao de competéncias basicas e, “se bem implementado, [pode] ser
basilar para despertar o interesse inicial pela musica e para encaminhar
alunos mais talentosos para o ambito vocacional” (/d., /bid.). (Aula coletiva
de musica com utilizacdo de instrumentos de tecla na escola publica).

Estas aulas podem basear-se no ensino em grupo homogéneo (utilizando apenas um instrumento)
ou heterogéneo (quando s&o utilizados diferentes instrumentos). Segundo Almeida (2004) “permite
que o saber musical, passo a passo, acompanhe o fazer musical numa combinacdo pratica,
harmoniosa e proveitosa, e deve ser ministrado de maneira simples e agradavel (§26), ideia ja
defendida por Edgar Willems (1890-1978) que considerava que toda a aprendizagem se deve

centrar na vivéncia musical, sendo, por isso fundamental “fazer musica”, mesmo antes de se
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pensar sobre a musica, salientando que a imaginacdo criativa da crianca deve estar sempre
presente. Por sua vez, Gruhn (2006), ainda nesta dialética do fazer/pensar musica, avanca com a
ideia que a pratica musical implementada numa perspetiva comunicativa desenvolve a

compreensao da musica. Assim sendo, este autor argumenta:

If music teaching and learning starts with using words, symbols, notations,
stories, and the like, without musical intentions and meanings, then it falls
short of teaching and learning music, which, instead, is comprised of intrinsic
musical meaning. As a consequence of this way of understanding music, a
very basic change in our pedagogical approaches to music learning is
required. (p. 7)

Aponta-se, entédo, para abordagens pedagogicas inovadoras no ambito do ensino da musica, ja que
a interacao musical, presente de uma forma mais notdria no ensino em grupo, favorece na e pela
pratica, a compreensdo musical, ndo sendo indispensavel o recurso a teorizacao, a verbalizacao dos

conceitos que, pela experiéncia vao sendo compreendidos e apreendidos.

Esta metodologia para ser bem sucedida, implica que haja uma “(...) avaliacdo criteriosa e
permanente do desenvolvimento das habilidades técnico-musicais de cada um dos integrantes do
conjunto (...)" (/d., p.28). O ensino em grupo enfrenta também a homogeneidade e heterogeneidade
dos seus membros, apoia-se na diferenca e na unidade dos seus membros. O prazer de tocar é

partilhado por todos, sendo possivel integrar um grupo de alunos marginalizados ou até excluidos.

0 ensino em grupo implica ndo sd a construcdo do conhecimento musical, mas também o
desenvolvimento de capacidades atitudinais conforme refere Hikiji (2006) na sua tese de
doutoramento quando afirma que “(...) a aula passa a ser /locusde transmissdo de valores, de
experiéncias, de imagens que ultrapassam a esfera musical e atingem a vida dos praticantes como
um todo” (p. 102). Ribault (2005) aponta também para essa dimensao, defendo que sendo a
musica uma arte de encontro e partilha, a relacdo frontal do ensino individualizado nao privilegia
este aspeto; reforca, ainda mais esta ideia de desenvolvimento de capacidade atitudinais quando
afirma: “(...) le travail de groupe permet de développer certaines qualités musicales, sociales et
humaines” (p. 18), explicitanto pela referéncia a um conjunto de regras necessarias para
implementar relacdes saudaveis ao longo das sessdes de trabalho em grupo: o direito a palavra, o
saber escutar, o saber apreciar e aceitar as chamadas de atencao feitas pelos diferentes
intervenientes no grupo, trabalhar, descrever, aprender em conjunto. E remata este elencar de

regras, dizendo que é no e pelo respeito reciproco que se instala, que o ser humano se cultiva.
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Esta &, alias, a perspetiva de Shinichi Suzuki (1898-1998) que, ao criar o seu préprio método de
ensino tinha por objetivo contribuir para a formacao de melhores cidadaos e nao tanto de grandes
musicos. Defendia que a educacdo para o talento deveria comecar o mais cedo possivel. O seu
método foi pensado, inicialmente, para o ensino de violino (instrumento que Suzuki tocava) as
criancas japonesas, acabando por se difundir por todo o mundo e alargado a outros instrumentos.
Trata-se de uma filosofia da Educacao Musical que vé a crianca e o talento de uma forma diferente,
apostando na socializacéo e na importancia da Educacao Musical para a vida humana, isto &, para

a formacédo integral do ser humano (Suzuki, 1996).

Um bom exemplo do desenvolvimento e da construcao do conhecimento na area da musica tem
sido a implementacao de uma nova dinamica através do ensino de pares e a utilizacao da pratica
de grupo, na qual, segundo Cruvinel (2013) o aluno “aprende com o colega, ele aprende vendo o
colega e aprende também vendo a dificuldade do colega”. A pratica com instrumental Orff, através
da utilizacao da flauta de bisel, constitui-se como um recurso habitual e sistematico na maioria das
nossas instituicdes de ensino, mas sobretudo noutros contextos com consideravel expressao na
area da musica como é, entre outros, o caso da Franca. Desta forma “(...) I'image de I'éducation
musicale est fortement marquée par I'utilisation collective de la fliite a bec dans le cours” (Info-

musicollége, n.° 9, 2001, §1)

De acordo com a flautista Arlette Biget (2005), é frequente confundir-se a musica de conjunto com
0 ensino em grupo. Embora se trate de duas praticas concorrentes a formacdo de um mdusico, os
seus objetivos a curto prazo sédo bem diferentes. O trabalho que envolve a musica de conjunto,
desde o duo a orquestra, procura a homogeneidade de um grupo a partir de individualidades

diferentes que deverao estar, naturalmente, ao servico desse mesmo grupo.

O ensino em grupo preconiza o inverso e utiliza o grupo para fazer despontar a personalidade de
cada um dos seus membros. Nao € uma pedagogia destinada ao grupo, mas sim a cada um dos
individuos através de um grupo; € o estimulo do que caracteriza a diversidade, na unidade e em
que “(...) a selecao de instrumentistas ativos ou ouvintes e apreciadores [sera] natural” (Tourinho C.

2004, p. 42).

Este tipo de ensino é também na sua esséncia um método individual de aprendizagem de um

instrumento, apoiado na presenca de um grupo, tocando com destreza. Cada um dos alunos deve
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sentir que cada aula lhe é pessoalmente dirigida e que esta fortalecido pela presenca e pela
atividade dos seus colegas. Ao grupo compete viver 0s principios essenciais que a musica
proporciona e ao professor ajudar na superacao das dificuldades, esclarecer e guiar cada um dos
alunos. A reiterar esta ideias, Ribault (2005) nas consideracdes que tece, nas suas reflexdes sobre a
pedagogia de grupo, afirma que o grupo se assume como um verdadeiro instrumento pedagogico,
na medida em que, o0 aluno que o integra, rodeado dos seus pares e com eles interagindo, ¢ levado
pela dinamica que caracteriza 0 ensino em grupo, a apreciar as reacdes dos outros, as suas
apreciacdes; um feedback continuo desenvolve-se entre pares e da lugar a uma acao formativa, na

perspetiva da coavaliacao.

No entanto, 0 ensino em grupo exige uma gestao adequada da dinamica social do grupo que, por
sua vez, requer do professor a competéncia necessaria para gerir, ndo s6 comportamentos, como
sentimentos e conceitos. Assim, aos professores do ensino em grupo é exigido sempre capacidade
de lideranca, dinamismo, espirito de iniciativa, em suma, competéncia. Conhecimentos e
experiéncias entre as areas pedagogicas como a musical, a instrumental e a da psicologia
educacional sao também uma condicdo fundamental para a interacao social e para o
desenvolvimento de um clima favoravel a autoconfianca e a participacao ativa de todos. Ha, ainda,
que ter em conta o numero de alunos a integrar o grupo. Biget (2005) defende que cabe ao

professor decidir, considerando o nimero eleito como fator de equilibrio e de sucesso.

A motivacdo e a interacdo sdo fatores primordiais tidos como principais responsaveis pela
incrementacao da aprendizagem musical, tal como pelo sucesso (ou insucesso) dos alunos, o que
permite, por vezes, que o professor possa abdicar da sua posicdo em funcdo de iniciativas
propostas pelos alunos. E pois fundamental que o professor consiga encontrar o ponto de equilibrio
entre aquilo que pretende ensinar e aquilo que os seus alunos desejam aprender. Ribault, no que a
motivacao concerne, opina que 0 grupo € um dos meios possiveis para congregar as

potencialidades dos varios intervenientes que o integram:

Le professeur doit entretenir une relation interactive entre les différents
membres composants le groupe. Le groupe deviendra une source de
motivation ou il sera intéressant et enrichissant pour chacun d’échanger, de
partager, de débattre autour de sujets musicaux. Les éléves participeront en
fonction de leurs sensibilités, leurs personnalités (...). L'origine de la
motivation peut alors se trouver dans la relation humaine. (p. 20)
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Evocamos o que ja houve oportunidade referir a este proposito, isto €, a importancia da motivacao
gerada na interacao no interior do grupo bem como na forma de ser e de se relacionar do ser
humano; sdo os dois eixos que sustentam a educacdo - o saber ser e o0 saber estar -,
determinantes ndo s6 para uma sa convivéncia, mas também para a formacao holistica (Delors,

1998).

Segundo Barbosa (1996), no ensino em grupo, mais importante do que a técnica, ¢ a questdo
musical. A forma como o professor comunica faz-se muito mais através do olhar e do gesto do que
propriamente pela palavra, 0 que leva a que seja quase invariavelmente o coletivo a conduzir as
aulas. Trata-se de uma visao holistica do ensino, valorizando a musica no seu todo, sem que por
isso se fique preso a questdes de pormenor. Como sublinha Swanwick (2002, p. 195): “[a]
aprendizagem musical [...] através de um compromisso plural: cantar, tocar, mexer, ouvir 0s outros,
actuar em grupos de diferentes tamanhos e integrar as diversas actividades que associamos com a
musica.” A reiterar esta posicdo de Swanwick, Parra (2011) afirma:

[a] apreensao inteligente da musica requer um esforco constante de
contextualizacao [...] o objecto de estudo [...] € contextualizado como
pertencente a uma categoria de objectos que partilham uma
linguagem comum, uma pratica, um processo de criacao/recriacao,
em definitiva, um valor cultural. (p. 46)

Segundo Joubert, (/n Perfacio Biget, 2005), sdo apenas quatro as atividades essenciais a propor aos

alunos:

Ecouter le professeur (4 propds de techenique, de doigté, d’interprétation, se
style, etc.);

Jouer devant lesa utres, et aussi “pour” les autres, travailler a « direction »
du son, en bref installer et maitriser les bases d'une communication;

Ecouter activement, c’est-a-dire utilizer une écoute analytique, critiquem une
écoute analytique, critique, une écoute qui permette non seulement de
parcevoir, mais aussi de discerner, d'observer, de découvrir et de
comprende;

Echanger, débattre, construire, édifier, argumenter,sur le plan de la
Conception, de l'interprétacion, de I'exécution, de la technique intrumentale.

(p- 12)

As atividades apontadas por Joubert (2005) vao ao encontro do que se tem vindo a evidenciar com
0 Relatorio Educacao, Um tesouro a Descobrir. Relatorio para a UNESCO da Comissao Internacional
sobre a Educacdo para o Séc. XX/ (Delors, 1998) - os sustentaculos da educacao, i. e., 0 saber;, o
saber fazer, o saber sere o saber estar. A este proposito, Daniel Barenboim (2009, p. 70) afirma
gue “nao basta tocar muito bem a nossa parte. A arte de tocar musica ¢é a arte de simultaneamente

tocar e escutar, sendo que uma reforca a outra”.
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Convocando de novo Joubert,

(...) il existe une bonne et suffisante raison de pratiquer la pédagogie de
groupe : le professeur ne s’y ennuie pas! Il doit pourtant, plus que dans
I'enseignent individuel, préparer ses cours, étre a la disposition des éléves
pour la réalisation de I'emploi du temps hebdomadaire, s’investir davantage,
gérer des problémes réputés insolubles ; mais il est, toujours, porte par le
groupe, il bénéficie de son enthousiasme e de son ardeur, et, savez-vous, il
en a parfois bien besoin... (Prefacio de Henry Joubert, /7 Biget, 2005, p.14)

Também para Suzuki (1996) a questdo da execucdo em grupo é fundamental. Quando a crianca
toca em conjunto com os seus pares sente-se mais motivada. Esta ideia é reforcada por Macmillan
(2007), quando refere que “children’s enthusiasm and enjoyment usually shine out in group
situations, leading to increased motivation to practice at home” (p. 20). Afirma ainda que este tipo
de aulas possibilita a troca de ideias e a aprendizagem entre pares, através da observacao, audicao
e imitacao, mas de uma forma muito saudavel, pois este processo nao envolve a competitividade,
dado o interesse coletivo em conseguir que o trabalho final tenha a melhor qualidade possivel. No
entanto, alerta para o facto destas aulas coletivas ndo substituirem as individuais. Alias, llari (2011),
referindo-se a Fink (1998) afirma que “a Educacéo para o talento ndo é uma abordagem de ensino
coletivo em si, mas sim uma abordagem que faz uso das experiéncias do coletivo para motivar a
aprendizagem individual” (p. 207). Efetivamente a capacidade do outro, a sua visdo, 0 seu

conhecimento é determinante para confirmar, questionar, fundamentar o conhecimento do suijeito.

0 ensino em grupo insere-se num processo de reflexdo sobre a qualidade da execucdo ao qual esta
associada a critica que, por sua vez, facilita a superacao dos problemas que se referenciam, tendo
em conta o relacionamento social e a responsabilidade de cada um dos elementos. Segundo
Cruvinel (2013) “(...) nas criancas de seis, oito, nove, dez o desenvolvimento daquelas que
comecavam em duos, ou em trios era maior que aquelas que eram iniciadas individualmente”, pelo
que se pode inferir que este modelo de ensino tem tudo para poder ser um dos pilares do atual
sistema educativo e, por isso, ser implementado como uma alternativa ao método
institucionalizado, necessitando apenas para tal de ser aceite, ndo so pela tutela, como também por

todos quantos exercem funcdes docentes.

Assim, é importante referir que, através da aprendizagem em grupo, independentemente do
instrumento que se utiliza, para além da economia do esforco do professor, ao ensinar varios

alunos em simultaneo,

(...) o tempo do professor é melhor utilizado, os alunos se preparam melhor
por efeito da presenca do grupo; aprendem a ter mais confianca em si
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préprios; tém mais tempo que nas aulas individuais [...] para se recobrarem
dos erros cometidos, o que é favoravel a construcao de uma auto-imagem
positiva; aprendem por imitacdo uns com os outros; recebem maior estimulo
para o desenvolvimento das habilidades de critica, audicdo interiorizada e
interpretacao; adaptam-se desde o inicio a tocarem para os outros; tém a
oportunidade de serem expostos a uma maior literatura instrumental; podem
ser introduzidos com vantagens sobre 0s alunos que tém aulas individuais no
estudo da notacdo musical, historia da musica e teoria. (Santiago, citado por
Martins J. A., 2009, p. 10)

Martins, J. A. (2009) coloca a ténica do seu discurso nos alunos, ao referir como vantagens da
aprendizagem em grupo o facto de se sentirem mais seguros e estimulados, conseguindo desta

forma melhorar a sua autoestima.

0 ensino em grupo ¢ um meio privilegiado no estabelecimento de um processo comunicacional,
nao so através da palavra, mas, sobretudo, através da execucao musical, tal como defende
Merriam, citado por Cruvinel (2005, p. 53) entende “(...) que o som musical sé pode ser produzido
de pessoas para outras pessoas” (p. 53). Ao mesmo tempo é um método que integra um conjunto
de alunos predispostos a, em comum, promoverem a sua propria aprendizagem e a de todos
guantos compdem o grupo. Este facto faz com que “em poucas semanas o grupo [execute] a sua
primeira musica ja com melodia e harmonia; esta deve ser uma estratégia clara do ensino em

grupo: fazer musica o quanto antes” (Galindo, citado por Cruvinel, 2005, p. 79).

A este proposito também Cisa (2000) refere que

la presencia del instrumento en el aula marca la diferencias entre hablar de
musica y el hacer musica. Al su alrededor se articula toda una compleja red
de vivencias sensoriales, psicologicas y sociales que constituyen lo que
podriamos llamar experiencia musical. (p. 18)

Segundo Barbosa (1996), este método envolve atividades que proporcionam aos alunos ndo so o
desenvolvimento da leitura musical, como o dominio técnico do instrumento, as habilidades mentais

e 0 entendimento musical. Afirma ainda que

(...) o ensino coletivo de instrumentos musicais heterogéneos pode ser um
dos meios mais eficientes economicamente para inserir o ensino da musica
instrumental no ensino escolar do primeiro grau. Sua metodologia engloba
atividades através das quais o aluno desenvolve a leitura musical, o0 dominio
instrumental, a capacidade auditiva, as habilidades mentais e o
entendimento musical. Seu baixo custo é devido ao simples fato de se poder
ter um Unico professor ensinando uma classe de até 30 alunos de
instrumentos diversos, em vez de se pagar um professor para cada familia de
instrumentos. (pp. 39-40)

Todavia, ha que reforcar a ideia a que Barbosa (1996) se refere quanto a insercao da aprendizagem

instrumental no 1.° grau (do sistema de ensino do Brasil), sendo evidente que, mais tarde, com a

123



0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacdo pedagogica: Uma investigacdo-acdo no 2.° Ciclo do Ensino Basico

evolucao da performance dos proprios alunos, podera surgir a necessidade de recorrer ou ndo a um

professor especializado de instrumento.

Cruvinel (2005) considera que

(...) o ensino em grupo possibilita uma maior interaccdo do individuo com o
meio e com o outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a
responsabilidade, a auto compreensdo, o senso critico, a desinibicdo, a
sociabilidade, a cooperacdo, a seguranca e, no caso especifico do ensino da
musica, um maior desenvolvimento musical como um todo. (p. 80)

A coesao do grupo é por isso uma condicao essencial e, muito embora possa existir, e seja salutar
gue assim aconteca, uma diversidade de estratégias previamente definidas, todos elas visam nao sé
a realizacdo pessoal como também a coletiva. Neste sentido surge, por exemplo, a possibilidade de
atribuir diferentes papéis aos alunos, em funcao do seu desenvolvimento técnico-artistico, incluindo
o de monitor, tornando as aulas mais ativas e participativas. Esta ideia ¢ também reiterada por

Cruvinel (2013) quando afirma que “o processo coletivo é mais dindmico, até para o professor.”

No ambito pedagogico, a interacao é fundamental, pois constitui uma grande ajuda a concentracao
e ao desenvolvimento das técnicas de execucao, principalmente no que concerne a utilizacao de um
instrumento musical como a flauta de bisel que se impde estudar, praticar e repetir, para que o

aluno possa atingir um resultado satisfatorio.

A este proposito Gordon (2000) refere que

[...] o inicio do estudo de um instrumento deve encontrar-se aberto a todos
os alunos que desejem ter licoes. As diferencas musicais individuais entre os
alunos podem facilmente ser integradas, particularmente nas actividades de
aprendizagem sequencial, e os alunos tiram proveito do facto de aprenderem
em condicdes idénticas as que os musicos geralmente enfrentam na
execucao em conjunto, porque, para aprenderem a adaptar-se uns aos
outros, tém de fazer audiacéo. (p. 360)

Esta aproximacdo do ambiente de aprendizagem ao de trabalho dos musicos de que fala Gordon
(2000) é uma das grandes vantagens do ensino em grupo, pois é proporcionada ao aluno, desde o
inicio do seu processo de aprendizagem, uma atmosfera que o aproxima da realidade do meio
musical, criando-lhe, desde muito cedo habitos de escuta e de respeito nao so pelo seu trabalho

como pelo dos outros.
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Também Daniel (2005) a proposito da Conferéncia Music Teachers National Association, realizada

em 1999, apresenta uma sintese de diferentes pontos de vista sobre as vantagens e desvantagens

do sistema de ensino utilizando piano, instrumentos de sopro e voz:

Panelist Area Advantages of group teaching Disadvantages of group Other relevant comments
(summarised) teaching ised)

Guy Piano *  Aspects of teamwork None » Modem educators prefer to

Duckworth, s Exchange of ideas perpetuate the private lesson

University of «  Students feel in control of their own leamning *  Modem educators feel they

Colorado «  Facilitates a flexible use of deductive and have to have baby steps to

intuitive thinking explore group instruction

William Winds | «  Greater emphasis on principles and »  Less focus on specific » Long-term development

Montgomery, philosophies by the teacher problems of individual benefits are yet to be adopted

University of +  Stronger peer influence on the learning process students in the US.

Maryland and more total time spent with the teacher # Less focus on the learning of | »  Logistical problems prevent
individual works from the more wide-spread acceptance
repertoire and use

Joyce Andrews, | Voice *  Small-group setting helps to desensitize the #» Relies on teacher’s ability to | »  As a result of experience in

University of student in a positive way adapt and be open to students both formats, identifies

Wisconsin *  Reduces the fear of performing in front of # Relies on teacher establishing numerous advantages of

others an environment which is not learning in a group versus a
*  Allows the student to hear and observe first- overly critical private setting
hand a greater range of repertoire, vocal
abilities and vocal problems
+  Develops students” pedagogical skills
+ Provides a built-in opportunity for camaraderie
amongst the students
+  Allows students to observe teacher engage in
full range of teaching resources
«  Offers a significant *prelude’ to the private
lesson
*  Time efficiencies
Panelist Area Advantages of group teaching Disadvantages of group Other relevant comments
(summarised) teaching ised)

Rebecca Piano *  Students spend more time together Relies on the teacher to *  Argues that some of her most significant

Shockley. engaging in exploration of the music, thus | actively promote the benefits learning occurred as a result of study in

University of at a higher level of the group leaming group lessons

Minnesota *  Performance anxiety is reduced environment

* Students are exposed to a wider variety of
repertoire

s Differences in ability can be enriching

s  Students learn a lot about teaching

Ivan Frazier, Piano s  Students leamn from each other Relies on teacher’s ability to | »  Identifies a level of excitement in groups

University of s Inspires a higher level of cognitive adjust roles within group that is rare in the private setting

Georgia activity and intimacy setting *  Group teaching is both engaging and

formidable

Debra Ankey, Strings | e  Itis an inherently natural way to learn * Pedagogue must be a *  Argues that teaching string students in

Shattuck=-St. ®  Time-efficiencies master of pacing and groups is the strongest, most effective and

Mary’s School »  Students can hear and see other students flexibility during the efficient way to use lesson time

development class *  Discusses the importance of the
e Allows for discussion of individual »  The repertoire chosen difference between group lessons and the
interpretations and discussion of same must be directly traditional master class
relevant to the group * Refers to format where students study
and related to any similar technical work and repertoire
technique studied

Tabela 10: Sintese das vantagens e desvantagens do ensino em grupo (Daniel, 2005, p. 33)

Em suma, as vantagens que a aprendizagem em grupo trazem ao processo de aprendizagem
musical sobrepdem-se claramente as desvantagens apresentadas. Das vantagens destacam-se a
promocao do trabalho cooperativo, a troca de pontos de vista, o controle que os alunos tém sobre a
sua propria aprendizagem, o desenvolvimento da capacidade critica, maior tempo de contacto com
o professor e com 0s colegas, a diminuicdo do receio de tocar em publico e o incremento das
relacdes interpessoais.

De acordo com o proposto por Cruvinel (2004), a planificacdo das atividades para as aulas de

instrumento em grupo devera ser elaborada em funcao da pratica instrumental e nao da teoria, ao
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contrario do que habitualmente acontece nas aulas de Educacdo Musical, no ensino genérico.
Assim, o processo de assimilacao de conteudos sera mais natural, pois estes surgirao em funcao
das musicas que se pretender tocar. A possibilidade de mostrar publicamente o seu trabalho
contribuira para o desenvolvimento da autoestima e da autoconfianca. A autora evidencia ainda
outros aspetos fundamentais tais como: a eficiéncia da metodologia; o ritmo de aprendizagem mais
acelerado; a motivacao; a quase inexisténcia abandono; o desenvolvimento de diversas capacidades

cognitivas, sensoriomotoras e sociais, i. €., associadas aos varios saberes.

Também Fisher (2010) apresenta uma sumula dos beneficios da aprendizagem em grupo que,
embora referindo-se a utilizacdo do piano, pode ser naturalmente transposta para qualquer outro

instrumento:

Students learn from both their peers and their teacher.

Provides limitless performance opportunities.

Develops performance confidence and poise.

Exposes students to a wide variety of repertoire.

Encourages the development of critical listening skills as students listen to
other students perform and then provide comments following the
performance.

Chalenges students to develop communication and social skills.

Aids in the development of leadership initiatives.

Fosters the development of problem-solving skills.

Encourages students to make transfers of concepts and principles.

Provides a dynamic and motivational learning environment.

Facilitates productive, positive competition.

Provides a prime environment in which of teach functional musicianship skills
such as harmonization, transposition, sight-reading, improvisation, etc.
Provides a motivational environment in which creative games and exercises
may be used toteach and drill concepts.

Has the potencial to sustain student attention through captivating group
activities, in turn permitting a longer lesson length.

Encourages the development of a strong rhythmic sense through group
eurhythmic activities.

Provides a natural environment for the study and performance of piano
ensembles (duets, trios, quartets, accompaniments).

Is a prime location in which to study technique.

Encourages the development of musical interpretation.

An efficiente and effective means for the presentation of materials for the
teacher.

Facilitates supervised practice opportunities. (p. 11)

Fisher (2010) enfatiza a importancia da aprendizagem colaborativa, no sistema de ensino em
grupo, que incentiva também a capacidade de lideranca e de superar situacées problematicas.
Afirma contribuir, ainda, para o desenvolvimento da capacidade de aplicar os conhecimentos em
novas situacdes, do espirito de competicdo, de forma saudavel e proporciona a execucdo de obras

de conjunto.
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Barbosa (1996) que se tem vindo a dedicar a este tema de investigacdo, mas sempre ligado aos

instrumentos de sopro, utilizados nas bandas de musica, considera ainda que

(...) o ensino coletivo gera um certo entusiasmo no aluno por fazé-lo sentir-se
parte de um grupo, facilita o aprendizado dos alunos menos talentosos,
causa uma competicdo saudavel entre os alunos em busca sua posicao
musical no grupo, desenvolve as habilidades de se tocar em conjunto desde
o inicio do aprendizado (...). (p. 41)

Em suma, sao varios os autores que justificam as vantagens do ensino em grupo como sendo uma
mais-valia e que com a sua experiéncia contribuem dao um importante contributo para a divulgacao
e implementacao deste tipo de ensino. A sintese que a seguir se apresenta refere os aspetos
defendidos por Oliveira (1990), Cruvinel (2008), Tourinho (2008) e Cerqueira (2009) que definem
como vantagens: a abordagem dos conteudos através da pratica; a interacao entre os pares; o
desenvolvimento da autonomia; o desenvolvimento da capacidade de audicao, analise e do sentido
critico; e os custos por aluno mais reduzidos. Com esta metodologia os alunos acabam por cruzar

conhecimentos, desempenhando assim um papel importante de interacao, como “professores”.

E, pois, possivel reforcar esta reflexdo sobre as vantagens do ensino em grupo com as palavras
escritas por Parra (2011), a propdsito do The PIPO Project desenvolvido na Holanda e assim
enfatizar a importancia do prazer na aprendizagem e a sua interligacdo a um ensino eficaz,
conducente a uma performance mais conseguida:

[...] a atmosfera das aulas € descrita como relaxada, cooperativa e nao-
competitiva [...] os professores tentam incutir o amor pela musica e o prazer
de tocar em conjunto. Embora o objectivo ndo seja o desenvolvimento
imediato da destreza performativa, o esforco é guiado por um principio de
ensino eficaz. (p. 209)

0 método de ensino da musica em grupo remonta ao passado, tendo-se intensificando no século
XIX, tal como Cahn (2003) e Ritterman (2003) comentam, considerando essa intensificacdo como
um resultado do beneficio econémico que a sua implementacao trouxe aos professores que a
assumiram. Referem também estes autores que o ensino em grupo da musica propiciou, as classes
gue se envolveram, uma subida social. O método em causa teve o seu apogeu em Franca no século
XIX, facto este reiterado por Joubert (Berger, 2005, prefacio) que afirma que “(...) la pédagogie de
groupe n'est pas née d'hier “ (p. 8). Baseado no artigo “Le groupe et I'individu” de Francoise
Regnard, conclui acerca de “l'influence déterminante de |'enseignement mutuel qui, encore
aujourd’hui, est une des bases de I'éducation en Angleterre” (id., /bid). Vai ainda mais longe
afirmando que “[l]’enseignent mutuel eut son heure de gloire en France, au début du XlIXe siecle

(..)" (id, p. 9).
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Felix Mendelssohn teve na Europa um importante papel na difusao deste método de ensino quando,
em 1843, inaugurou o Conservatério de Leipzig, na Alemanha que, conforme A. Oliveira (1990);
propagou a nova metodologia de ensino de instrumentos em grupo. O ensino em grupo tem em
diversos paises €, sobretudo, nos EUA, a sua maior referéncia, onde o seu interesse € amplamente
reconhecido. Segundo Moraes (1997, p. 70), neste pais, tal como no Reino Unido, ha ja muito
tempo que o ensino instrumental em grupo foi adotado. De acordo com Fisher (2010) “[t]he
application of group piano teaching first appeared in Dublin, Ireland, around 1815 when the German
musician Johann Bernhard Logier began instructing piano musical theoretical concepts and their
subsequent application at the keyboard” (p. 3). Esta metodologia foi difundida por varios paises,

através de professores que tiveram contacto com Logier.

Segundo Braga (2011)

[n]o final do século XIX, os Estados Unidos da América tornaram-se lideres
na producao de pianos, era um pais enriquecido em instrumentos musicais,
0 que resultou no estabelecimento de programas de aulas de piano em
grupo, ja que o custo de uma formacao individual era muito elevado. (p. 7)

Também no Brasil o ensino em grupo se tem vindo a desenvolver desde a década de 60, sendo um
fator de integracao social de criancas e adolescentes que se encontram fora do sistema de ensino.
Este método encontra-se em franca expansao, produzindo resultados amplamente positivos a nivel
da iniciacao a aprendizagem de varios instrumentos, conforme se verifica nos varios estudos que
tém sido realizados por investigadores de referéncia, tais como Alberto Jaffé e José Coelho de
Almeida (percursores na utilizacdo do ensino em grupo de instrumentos de corda e de sopro,
respetivamente). Também Flavia Cruvinel, Joel Barbosa, Jodo Mauricio Galindo, Cristina Tourinho,
Maria Isabel Montandon, Abel Moraes, entre muitos outros, tém vindo a dar um fortissimo
contributo no desenvolvimento da aprendizagem através deste método de ensino. Este método de
ensino da musica no Brasil, tem-se vindo a expandir com grande impacto por todo o pais e a pratica
instrumental em grupo faz parte do curriculo de quase todas as escolas, nuns graus com carater

obrigatdrio, noutros optativo.

Constatada a expansao deste método no ensino da musica, no tempo e no espaco internacional,
importa pesquisar as suas caracteristicas. Segundo Joubert no Prefacio do livro Une pratique de la
pédagogie de groupe dans l'ensejgnement instrumental de Biget (2005), o ensino em grupo é uma
forma diferente de ensinar, pela qual o efeito mais frequentemente procurado e constatado é o de

conseguir transformar o ensino num processo, a primeira vista, agradavel, isto &, de criar condicdes
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favoraveis a aprendizagem. Sao, pois essas condicdes que importa conhecer, assim como as

vantagens e desvantagens que resultam da implementacéo do método de ensino em grupo.

Retomando as palavras de Braga (/d. ibid.), a propdsito das aulas de piano em grupo - “[a] inclusdo
[...] no curriculo resultou de um esforco do sistema educacional em fortalecer a capacidade cultural
e artistica” —, evidencia-se a partida a tomada de consciéncia de que o ensino em grupo, pela
interacao que propicia, viabiliza o desenvolvimento cultural e artistico dos alunos, contribuindo para
a dimenséo holistica da educacao. Martins, J. A. (2009), citando Andrade, aponta para o facto de,
cada vez mais, através da musica, se vir a criar espacos aglutinadores de alunos que fortalecem
nao s6 a autoestima como a vontade de aprender em grupo, na interacao, na vivéncia da
intersubjetividade, criando assim relacdes de amizade, espirito cooperativo e oportunidades para

exprimirem sentimentos e concretizarem vontades; nesse sentido, Martins, J. A. (/d.) escreve:

(...) nos Estados Unidos da América a crianca tem seus direitos, em um
documento legal sobre os Direitos Musicais da Crianca, em cujo Art IV consta
que todas elas tém a oportunidade de desenvolver o conhecimento, a pratica
e a apreciacdo musical, através da instrucéo ao que ¢ igualmente ministrada
a outras matérias dos programas de Educacao publica, oferecidos a crianca.
(p. 11)

Sublinha-se, também, que o empenho dos professores, no sentido de dar resposta a este repto,
volta-se para a sua sistematizacédo pratica, através da pesquisa e divulgacao de material didatico e
metodoldgico. Ja no que as politicas educativas concerne, verifica-se que acesso a musica por todas
as criancas constitui um objetivo, a nivel da iniciacdo da Educacdo Musical, mas o que ressalta das
consideracdes de Barbosa (/d. /bid), em termos de metodologia, ¢ o recurso a “instrumentos

heterogéneos”:

Musica para toda crianca” tem sido um objetivo filosofico tradicional da
educacao musical de escolas americanas de primeiro e segundo graus. Este
objetivo ndo teria alcancado o éxito atual se nao fosse o ensino coletivo de
instrumentos heterogéneos. O impacto positivo desta pedagogia pode ser
notado nas trés primeiras décadas de sua aplicacdo, 1910-1940, através do
crescente nimero de bandas escolares que tomaram parte nos concursos
nacionais. (/d., ibid)

Por outro lado, também a pressdo que é exercida constantemente sobre os professores, no sentido
do cumprimento dos programas, contribui para que as aulas tenham tendéncia a ser cada vez mais
tedricas. Existem, contudo, vias para ultrapassar esta situacdo; essa € a opiniao de Macmillan
(2006) quando afirma: “Group lessons are also an ideal opportunity for pupils to practise performing

in an informal atmosphere” (p. 13).

Mais uma vez, a importancia do ensino em grupo no inicio do processo de aprendizagem dos
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alunos (dois primeiros anos de escolaridade) é realcada por Barbosa (1996), desta vez referindo-se
aos EUA, informa que o objetivo desta metodologia é a verdadeira democratizacao do ensino da
musica e que, dado o vasto historial desta pratica neste pais, 0s professores procuram agora criar
materiais didaticos e metodoldgicos que possam servir de apoio a este trabalho. No Brasil, isso
ocorre, com Alberto Jaffé, violinista brasileiro, maestro e compositor, recentemente falecido, ao criar
0 seu proprio método - Método Jaffé - visando a aprendizagem em grupo com instrumentos
heterogéneos, utilizando os de corda. Também José Coelho de Almeida (flautista) desenvolve o
ensino em grupo, recorrendo a utilizacdao de instrumentos de sopro, chamando-lhe “educacao
musical instrumental” (§1). Cria bandas de musica associadas as fabricas do interior de S. Paulo €,
mais tarde, um projeto de ensino em grupo, recorrendo aos instrumentos de corda, desta feita

ligado ao Conservatério de Tatui.

Cruvinel (2004), por seu lado, referencia diversos projetos em curso no Brasil, com predominancia
para a utilizacao de instrumentos de corda ou de piano. Refere ainda a existéncia de projetos que
pressupdem a utilizacao de instrumentos de sopro, na sua maioria associados a Joel Barbosa. As
praticas de ensino pelo recurso a instrumentos heterogéneos sao, também, comentadas por
Tregear (2013, p. 26), evocando os tempos iniciais do primeiro conservatdrio de musica em
Melbourne, em que os estudantes eram envolvidos na aprendizagem em grupo: “Practical lessons
were given in small groups of two or three students in lessons of some two hours a week; a second

study instrument was likewise taught in groups but for only one hour a week”.

Se 0 empenho numa praxis criativa e motivadora, pelo recurso a estratégias inovadoras se confirma
nos exemplos apresentados no uso de instrumentos heterégenos no ensino em grupo da musica,
também na investigacao se verifica. E o caso de Joel Barbosa que, para além dos contributos que
tem dado a nivel da investigacdo sobre esta tematica, se tem preocupado em inovar, com a
producao de materiais passiveis de serem usados nas aulas em grupo. Para ele “[a] principal
ferramenta pedagogica desta metodologia ¢ o seu conjunto de melodias. Elas sdo selecionadas e
adaptadas a fim de desenvolver as habilidades musicais e instrumentais dos alunos (Barbosa,
1996). A investigacao serve a pratica educativa, procurando novas estratégias e atividades que
sirvam a criatividade do processo ensino/aprendizagem. Barbosa (/id., p.p. 40, 41), nessa linha de

pensamento, refere que o percurso de aprendizagem

(...) ¢ normalmente dividido em trés fases. De um modo geral, na primeira
fase o aluno exercita os principios basicos de producdo de som, aprende as
notas de facil producdo do registro médio do instrumento, trabalha um
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repertorio facil e aprende divisdes musicais simples. Na segunda fase ele
aprende notas dos outros registros, trabalha um repertério mais dificil,
recebe uma carga maior de exercicios técnicos instrumentais e aprende
ritmos e elementos tedricos um pouco mais complexos. E na terceira fase ha
uma complementacao do trabalho das fases anteriores, porém concentrando-
se em um repertorio de formas, estilos e géneros mais variados,
ritmicamente mais complexos, e mais exigentes das habilidades de se tocar
em conjunto. Cada fase esta dividida em seccdes onde o aprendizado ¢é feito
gradualmente. Em cada secc¢éo é ensinado a tocar e ler uma nova nota, um
ritmo, e um elemento de teoria, além de exercitar os itens ja aprendidos.
Porém, as atividades basicas sdo sempre as mesmas: cantar, tocar
diversificadas formas e texturas musicais, e ouvir "performances" que
servem de modelo para o desenvolvimento da sonoridade, articulacdo e
interpretacao.

Barbosa (1996) apresenta a forma como estrutura o seu proprio método, baseando-se num
processo de construcdo dos conhecimentos, sequencial e faseado, baseando-se sempre em
conceitos ja trabalhados, enriqguecendo-os com outros novos e de maior dificuldade, a luz do
preconizado por Bruner (1966). Importante é também o facto de estarem sempre presentes a

pratica vocal e instrumental, assim como a audicao.

E, pois, possivel rematar que o ensino de musica em grupo tem vindo a ganhar proeminéncia quer
em termos das metodologias convocadas, quer em termos de associacdo de instrumentos
diversificados, quer ainda do aprimoramento da didatica da musica. Embora nao existam evidéncias
suficientes para afirmar a superioridade do ensino em grupo, por oposicao ao ensino individual,
muitos |he reconhecem vantagens que nao podem ser ignoradas. Entre outras, poder-se-a referir
gue o0 ensino em grupo viabiliza a interacao e, em certa medida também, a competicao, levando a
construcao da intersubjetividade e assim envolvendo de forma mais implicada os alunos,
incentivando a criatividade, tirando partido das diferentes formas de aprendizagem de acordo com
os diferentes perfis cognitivos reunidos em grupo. Acresce, também um alargar de oportunidades,
quer em termos de uma oferta de experiéncias de aprendizagens — aprender com 0s pares e aceder
a um feedback mais constante e rico, recebido nao s6 por parte do professor, mas também por
parte dos pares, tanto no que concerne ao desenvolvimento de competéncias transversais como ao
trabalho em equipa, a lideranca, a comunicacao, a critica construtiva, a responsabilidade nao sé6 do
trabalho individual mas também do trabalho visto no seu todo. O ensino em grupo reforca a
promocao da educacao holistica e a preparacao para uma cidadania saudavel, portanto para a vida

em sociedade.

Tendo em vista realcar as vantagens do ensino em grupo, a partir do enquadramento tedrico

realizado, segue-se a sistematizacdo das caracteristicas destes dois tipos de ensino (individualizado
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e em grupo), apresentadas em tabela, de uma forma simples e clara, expondo-se as especificidades

de cada um deles:

Ensino individualizado

Ensino em Grupo

Focalizado no produto

Focalizado no processo

Visa o desenvolvimento de aspetos técnicos e
interpretativos

Aponta para o desenvolvimento de competéncias
basicas

Reportério formatado

Flexibilizacao do reportorio

Atendimento as diferencas

Dimenséo relacional/interacao

Induz ao centramento em si (o ser)

Induz a intersubjetividade (os seres)

Promove o isolamento/exclusao

Promove a integracao/inclusao

Privilegia a competicao

Privilegia a socializacao

Promove a reproducdo do conhecimento (sem
contextualizacao)

Incentiva o desenvolvimento cognitivo
(conhecimento contextualizado)

Promove a memorizacao (énfase na dimensao

cognitiva — saber)

Promove a reflexdo (énfase na dimensao holistica —

0s quatro saberes)

Tendéncia a transmissao do conhecimento

Estimulo a (re)construcdo do conhecimento

Potencia a fragmentacdo do saber

Potencia inter e transdisciplinaridade

Respeito pelo ritmo de aprendizagem (uma Unica
visao — a do aluno)

Incentivo a aprendizagem colaborativa (visdes
diversificadas — as dos pares)

Confina ao espaco do individuo - limita a sua viséo

a um unico enfoque

Estimula a descoberta pelo desafio e pela critica
construtiva

Reduz a capacidade de partilha

Promove a partilha

Condiciona a capacidade de adaptacéo ao
desconhecido

Facilita a adaptacao a novos contextos/ao
desconhecido

Relacao tutorial professor/aluno (cariz mais
diretivo — falta de autonomia)

Relacéo facilitadora da descoberta em equipa
(viabiliza a autonomia e a cidadania)

Perspectiva tecnicista/instrumental

Perspectiva inovadora/ (re)criadora

Privilegia a autoavaliacao

Contempla a auto e a coavaliacao

Tabela 11: Tabela comparativa entre os sistemas de ensino individualizado e em grupo, a partir dos autores citados neste

enquadramento teorico.
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3.3 O ensino instrumental em grupo em Portugal

0 ensino individual de instrumentos musicais, adotado por um grande nimero de professores,
resulta de uma heranca do passado, sustentada pela tradicdo que se prolonga desde ha largos
anos. Ainda que nao totalmente aceite dentro da comunidade docente e ndo s, o ensino
instrumental em grupo tem vindo a implementar-se vencendo a desconfianca quanto a sua
eficiéncia, mais do que comprovada noutros contextos como nos Estados Unidos da América e Gra-
Bretanha e sobretudo no Brasil, podendo vir a constituir uma forma de inovacdo. No dizer de
Pacheco (2013): “N&o obstante o ensino instrumental em grupo andar arredado da escola de
musica [...] a sua pertinéncia justifica-se pela necessidade de renovacao da escola e das praticas
pedagdgicas” (p. 106). Na sua pesquisa de doutoramento, alids, este autor concluiu que o ensino
da guitarra em grupo promove 0 sucesso das aprendizagens dos alunos e incrementa também
novas possibilidades de desenvolvimento do ensino articulado, articulando, precisamente, de forma
mais poderosa, a escola do ensino genérico e a do ensino especializado.

Em Portugal, esta pratica grupal € mais habitual no ensino genérico, embora seguindo modelos do
passado, e é consequéncia do facto das turmas serem formadas por 26 a 30 alunos, nao havendo
por isso qualquer viabilidade de implementacao do sistema de ensino individualizado, existindo
apenas a possibilidade de promocdo de pedagogias diferenciadas. No entanto, devido ao facto da
carga letiva da disciplina de Educacao Musical ter vindo a ser reduzida ha alguns anos, conforme se
pode verificar pelos varios desenhos curriculares das sucessivas reformas, pese embora a
importancia da pratica instrumental ser reconhecida pela Tutela nos normativos, o “fazer” musica é

contudo cada vez mais relegado para segundo plano.

Na realidade, em termos instrumentais, a pratica reduz-se a utilizacdo do chamado instrumental
Orff, nomeadamente a flauta de bisel soprano. Todavia, recorrendo de novo a Macmillan (/d.),
verifica-se, na opinido deste estudioso, que o ensino em grupo, quando afirma: “[g]roups offer
opportunities for developing musicianship through ensemble playing and informal performances.
Children’s enthusiasm and enjoyment usually shine out in group situations, leading to increased
motivation to practise at home” (p. 11). No que concerne a flauta de bisel, o trabalho limita-se a
execucdo monddica ou a interpretacao de melodias com acompanhamento, normalmente efetuado
com um instrumento de caracteristicas harmonicas ou através da reproducdo de faixas audio,
fornecidas pelos autores dos manuais escolares ou até preparadas pelos préprios professores. A

utilizacao deste instrumento e do reportorio selecionado sdo encarados como meios de vivenciar
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conteudos abordados a priori, surgindo estes de uma forma algo artificial e nao como um meio em
si proprio de desenvolvimento das capacidades de execucao/interpretacdo de um reportorio através
do qual os contetidos surgem naturalmente e devidamente contextualizados em termos musicais.
Neste sentido, é pertinente convocar Ribeiro e Vieira (2010) quando referem que “[a] Educacao
Musical ministrada nas escolas do ensino genérico portugués [...] nao se centra na aprendizagem
de instrumento algum. A aprendizagem de um instrumento esta confinada as escolas de musica
especializadas”. Embora a utilizacdo da flauta de bisel soprano no ensino genérico seja uma
realidade, o facto € que o objetivo nao é o de formar executantes, (estando a sua utilizacdo apenas
circunscrita a uma forma de pér em pratica conteudos) acaba por vezes por impedir também a
construcao mais aprofundada de uma literacia musical € o desenvolvimento efetivo de uma

aprendizagem conceptual e funcional.

3.3.1 O papel das bandas no ensino em grupo

Como defender melhor as vantagens do ensino em grupo se em Portugal, apesar de existirem
diferentes métodos, o que prevalece é, desde ha muitos anos, nas nossas Bandas Filarmdnicas
(auténticas instituicdes de referéncia no contexto musical), o ensino em grupo, que Vasconcelos
(2004, p. 45) designa por “Modelo Tradicional de Ensino” e na pratica do qual a cultura de pares
predomina. Na verdade, foi nestas instituicdes que se formaram muitos dos musicos que vieram a
fazer parte das orquestras nacionais, tendo sido a sua formacdo musical fruto de um trabalho de
conjunto com os seus pares. Colocar em questdo a importancia deste tipo de aprendizagem,
enquanto metodologia do passado, do presente e, com certeza para o futuro, ndo sé é oportuno,
como também reforca ainda mais a pertinéncia quanto a necessidade de experimentacdo de uma
nova metodologia de ensino que possa constituir uma alternativa ao envelhecido método individual
que continua a proliferar nas nossas escolas e que permita aos talentosos prosseguirem carreiras

mais consentaneas com o seu valor.

E curioso referir que, em Portugal, segundo Graca Mota (2009), no seu livro “Crescer nas Bandas
Filarmonicas”, muitos dos nossos professores de Educacao Musical iniciaram a sua formacao nas
Bandas Filarmonicas e que com elas ainda mantém lagos de continuidade. As bandas tém sido
uma referéncia na histéria da musica do nosso pais e por elas passaram figuras de relevo da nossa
musica. O seu papel, nem sempre reconhecido, “contribuiu de forma muito significativa para que
as filarmonicas desenvolvessem as suas escolas de musica” (Bessa, 2009, p. 28). Auténticos

alforges de futuros musicos, € nelas que muitos jovens procuram a sua formacdo musical. Hoje as
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bandas, tal como os coros e as tunas (académicas ou nao), continuam a prestar um enorme
contributo ao desenvolvimento da cultura musical dos jovens. Nelas, através do ensino em grupo, é
possivel aquilatar da importancia que este sistema de ensino tem. Bessa (2009) vai ainda mais
longe afirmando que “as Bandas Filarmonicas parecem ter sido fundadas com o intuito de serem
um veiculo de difusao da cultura musical e um centro de educacao civica”, onde se pretende
transmitir valores como “a defesa dos mesmos direitos para todas as pessoas, homeadamente o
direito a liberdade e a cultura, assumidos por liberais como Bomtempo, Garrett e Herculano” (/d., p.

22).

A este proposito, também Palheiros (1993) refere que

nao podemos esquecer o papel fundamental que tem sido desempenhado
pelas bandas de musica, especialmente em localidades pequenas e zonas
rurais. E nessas associacoes, que dinamizam a actividade musical e
promovem o ensino da musica a nivel local, que muitos jovens aprendem a
tocar um instrumento e mantém uma pratica musical regular, o que lhes
permite prosseguir efetivamente os estudos e tornar-se musicos profissionais.

(p. 17)

Este seu papel, por vezes minimizado, aqui enaltecido por Palheiros, no que a funcéo do ensino da
musica concerne, pelo envolvimento e vivéncia implicada, foi essencial e somente ha bem pouco
tempo reconhecido pelo Departamento do Ensino Secundario, conforme se pode inferir das palavras

de Gomes, A (2008):

a aprendizagem da musica tem sido feita também noutros contextos, por
vezes desvalorizados pela cultura existente no ensino especializado da
musica. De facto, durante um longo periodo, as Associacdes e Colectividades
de Cultura e Recreio, em particular as Bandas Filarmonicas, deram um
contributo relevante para a formacdo de musicos amadores, tendo
constituido também uma componente importante na formacdo de muitos
profissionais. (p. 80)

Com efeito, durante largos anos foram musicos com formacdo musical adquirida nas Bandas
Filarmonicas que integraram as nossas principais orquestras, 0 que permite avaliar da importancia
que estas tiveram em todo o nosso pais, apesar das dificuldades com que sempre lutaram e lutam

para conseguirem sobreviver.

Segundo Martins, J. A. (2009), as bandas de musica, quer sejam militares, civis ou escolares,
representam ndo s6 um elemento formal de educacdo como também uma preciosa ajuda para
todos quantos nelas se encontram envolvidos, tornando-se assim num elemento sociocultural ao

servico dos proprios componentes, pelo que implica de envolvéncia na vida social de cada um.
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A semelhanca do que acontece em Portugal, também no Brasil uma grande parte dos musicos da
area dos sopros, que integram as bandas militares ou civis, ou ainda orquestras, recebeu a sua
formacdo nas bandas, acabam assim por desempenhar um papel fundamental no ensino da
musica, nao obstante as dificuldades financeiras que também la enfrentam para continuarem a

existir.

3.3.2 Ensino em grupo e a reducao de custos

O Relatério n.° 31/2012, da 2.7 seccao do Tribunal de Contas, intitulado “Apuramento do custo
médio por aluno”, aprovado a 17 de outubro e referente ao ano letivo de 2009/2010, baseia-se nos
ultimos dados estatisticos e financeiros disponiveis a data em que este comecou a ser elaborado.
Visto que “a organizacao da informacéo financeira do Ministério da Educacéo e Ciéncia ndo permite
separar as despesas do 2° e 3° Ciclo do EB e do Ensino Secundario, uma vez que sao consideradas
na mesma atividade orcamental (192 atividade orcamental destinada ao registo das verbas
relacionadas com os 2.° e 3.° Ciclo do EB e Ensino Secundario), ndo estando definido qualquer
critério que permita tal desagregacdo” (Tribunal de Contas, 2012, p. 53), os dados apresentados
envolvem sempre estes dois ciclos. Salienta-se que este estudo apenas abrange os

estabelecimentos publicos, incluindo as escolas profissionais.

Num total de 1176 unidades organicas (Agrupamentos de Escolas/Escolas ndo agrupadas), onde
se inclui apenas as escolas de ensino artistico especializado que disponibilizam ensino em regime
integrado, o custo médio apurado por aluno é de 3.890,69€. Estdo, por isso, excluidos deste estudo
“os alunos do ensino artistico especializado em regime articulado ou supletivo, uma vez que estes

nao estao incluidos nas estatisticas das escolas de origem” (/d., ibid.).

E curioso notar, através dos elementos contidos na tabela que se segue, que as escolas de ensino
especializado Escolas de Danca e de Musica do Conservatorio Nacional, a par da Escola Artistica do
Conservatério de Musica do Porto, sdo as mais caras do pais, atingindo valores que variam entre
trés e doze vezes mais que o custo médio por aluno no universo das unidades organicas. Ha que
considerar ainda que “os estabelecimentos de ensino artistico especializado registam o custo médio
(...) mais elevado, uma vez que o numero de alunos constante da base de dados contempla

exclusivamente aqueles que frequentam este tipo de ensino em regime integrado” (/d., p. 58).
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Sem que estejam reunidos todos os dados disponiveis, sera possivel inferir que o facto das aulas de
instrumento serem individuais e as de outras disciplinas, como é o caso de musica de camara,
decorrerem com pequenos grupos de alunos, torna clara a influéncia que o ensino individual tem no

inflacionamento do valor do custo médio por aluno.
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Custo médio

Custo médio

Custo médio

Designacdo 1°CEB | 2.2, 3.2 CEB e Secundario Total NUTSI NUTS
121563 | Escola da Serra das Minas 1.842,15 0,00 1.842,15 Lisboa Grande Lisboa
121551 | Escola de Queluz 1.880,83 0,00 1.800,83 Lisboa Grande Lisboa
<) 121228 | Escolas de Afonsoeiro e Sarilhos Grandes 1.887,05 0,00 1.887,05 Lisboa Peninsula de Setubal
3 121587 | Escolas Mario Cunha Brito 1.915,52 0,00 1.915,52 Lisboa Grande Lisboa
(72} 7 . . .
= Escola Secundaria com 3.2 Ciclo de Ensino
g 404640 | Basico da Alpendurada 0,00 1.992,66 1.992,66 Norte Tamega
E Escola Secundaria com 3.2 Ciclo de Ensino de
€ 403015 | Sever do Vouga 0,00 2.025,76 2.025,76 Centro Baixo Vouga
o
‘g 150472 | Escolas da Mota 2.840,96 1.827,75 2.049,75 Norte Tamega
& 135306 | Escolas de Montargil 2.262,36 2.016,29 2.064,40 Alentejo Alto Alentejo
121540 | Escolas Ribeiro de Carvalho 2.074,86 0,00 2.074,86 Lisboa Grande Lisboa
121605 | Escolas Dr. Anténio Torrado 2.124,90 0,00 2.124,90 Lisboa Grande Lisboa
404019 | Escola Profissional Agricola de D. Dinis - Paia 0,00 8.762,45 8.762,45 Lisboa Grande Lisboa
Escola Secundaria com 3.2 Ciclo do Ensino
401778 | Basico de Fonseca Benevides 0,00 9.462,48 9.462,48 Lisboa Grande Lisboa
404007 | Escola Profissional Agricola Conde de S. Bento 0,00 9.921,68 9.921,68 Norte Ave
% Escola Secundaria Artistica Conservatorio de
) 404251 | Musica de Calouste Gulbenkian 2.635,22 14.149,30 9.923,95 Norte Cavado
©
£ Escola Profissional Agricola de Quinta da
% 404020 | Lageosa 0,00 10.086,28 10.086,28 Centro Cova da Beira
\GE' 330280 | Escola Basica Integrada de Alcoutim 5.058,85 14.619,02 11.260,04 Algarve Algarve
g, Escola Secundaria com 3.2 Ciclo do Ensino
3 400713 | Basico de Afonso Domingues 0,00 11.496,22 11.496,22 Lisboa Grande Lisboa
404238 | Escola de Danga do Conservatdrio Nacional 0,00 12.852,91 12.852,91 Lisboa Grande Lisboa
Escola Artistica Conservatorio de Musica do
404214 | Porto, Cedofeita, Porto 0,00 30.043,55 22.917,83 Norte Grande Porto
404240 | Escola de Musica do Conservatorio Nacional 0,00 46.791,91 46.791,91 Lisboa Grande Lisboa

Tabela 12 Custo médio por aluno e estabelecimento de educacdo e ensino (extraido do Relatério n.° 31/2012
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Tendo em conta a contencao de despesas que ja na altura em que este relatorio foi elaborado se

previa, os autores deixam, desde logo, um aviso para futuro, onde se pode ler que

o custo médio apurado, referente ao ano escolar de 2009/2010, nao deve
ser considerado para anos subsequentes, atendendo ao contexto de
contencao da despesa publica que se verifica nos dltimos anos e que tera
impacto em apuramentos analogos, nomeadamente em resultado de:

a) Reducdes salariais ocorridas em 2011;

b) Aplicacado de um imposto extraordinario aos subsidios de Natal de 2011;

¢) Suspensao dos subsidios de férias e de Natal em 2012;

d) Evolucao do numero de aposentacdes;

e) Reorganizacao da rede escolar determinada em junho de 2010;

f) Novas regras de organizacao curricular dos ensinos basicos e secundario;
g) Diminuicao das situacdes e das horas de reducao da componente letiva;

h) Aumento do nimero de alunos por turma;

i) Alteracdo a constituicdo dos agrupamentos (incluindo as escolas
secundarias). (Tribunal de Contas, 2012, p. 59)

Efetivamente as medidas orcamentais que tém sido implementadas no sentido de uma ampla
reducao de custos, poderao encontrar no ensino em grupo um forte contributo para a consecucéo
desse objetivo. Alias, a Portaria n.° 225/2012, de 30 de julho, prevé ja, no seu art.° 3.°, ponto 3,

que

as iniciacdes em Musica integram disciplinas de conjunto como Classes de
Conjunto e Formac&o Musical e a disciplina de Instrumento, esta ultima com
a duracdo minima de 45 minutos, lecionada individualmente ou em grupos
que nao excedam os quatro alunos.

Também na organizacao dos tempos escolares do curso basico de musica, a mesma Portaria, no

ponto 7, do art.® 9.° determina que

a) E autorizado o desdobramento em dois grupos na disciplina de Formacao
Musical, exceto quando o nimero de alunos da turma seja igual ou inferior a
15.

b) A disciplina de Instrumento do Curso Basico de Musica pode ser
organizada para que metade da carga horaria semanal atribuida seja
lecionada individualmente, podendo a outra metade ser lecionada a grupos
de dois alunos ou repartida entre eles, ou a totalidade da carga horaria
semanal atribuida é lecionada a grupos de dois alunos, podendo, por
questdes pedagogicas ou de gestdo de horarios, ser repartida igualmente
entre eles.

Apesar deste avanco legislativo, no sentido de articular os dois tipos de ensino instrumental,
individual e em grupo, é deixada no entanto, pelo legislador, uma certa liberdade de organizacao
das aulas de instrumento as direcdes das escolas de ensino artistico, quando na alinea c), do

mesmo ponto e artigo refere que

(...) excecionalmente pode ser autorizado, mediante requerimento do 6rgao
competente de gestdo ou direcdo da escola dirigido aos servicos do
Ministério da Educacdo e Ciéncia territorialmente competentes, o
funcionamento da disciplina de Instrumento em termos diferentes dos
previstos na alinea b).

139



0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacdo pedagogica: Uma investigacdo-acdo no 2.° Ciclo do Ensino Basico

O recurso a utilizacdo da flauta de bisel soprano nas aulas de Educacdo Musical ¢ uma pratica
habitual, tendo em conta o facto de ser um instrumento de emissao inicial facil, de caracteristicas
muito prdprias, que utiliza um conjunto de dedilhacdes relativamente simples, e que nao levanta
grandes problemas a nivel da motricidade fina, sendo ainda de custo reduzido. Para além do mais,

& dos poucos instrumentos que os alunos podem transportar facilmente consigo.

Pelas razdes expostas, reconsiderando as potencialidades da flauta de bisel, impde-se que seja
convocado Clarke: “A aprendizagem instrumental, independentemente do contexto escolar onde se
insira, reveste-se de caracteristicas Unicas quando comparada com outras aprendizagens” (citado

por Cardoso, 2007, p. 3).

3.3.3 A opcao pela flauta de bisel

No que concerne a tematica objeto desta investigacao, considera-se importante dar relevo ao facto
da flauta de bisel ser o instrumento mais utilizado na aprendizagem dos alunos das nossas escolas
do ensino genérico, nos 2.° e 3.° Ciclos do EB. Conforme os principios orientadores do Programa de

Educacdo Musical (5.° e 6.° anos), emanado do Ministério da Educacéo,

a experiéncia musical viva e criativa € a base de todas as aprendizagens
[...sendo que] teoria e informacdo sao meios e suportes que, por si s, nao
levam a compreensao musical. Nunca poderao substituir-se ao envolvimento
pessoal dos alunos com a Arte. (Ministério da Educacéo, 1991, p. 7)

Na disciplina de Educacao Musical, os alunos sdo incentivados a desenvolverem o gosto e o
interesse pela musica, utilizando instrumental diverso, entre o qual predomina a flauta de bisel. “La
flote & bec bien jouée, dans une pratique adaptée aux éléves, reste un vecteur trés efficace de
découverte de la musique, pour peu que la démarche pédagogique soit cohérente et que le

professeur ait une maitrise suffisante de I'instrument” (Revista Musicollege, 2005).

Ainda segundo a mesma revista, para que o processo ensino/aprendizagem seja bem-sucedido é
necessario que os professores tenham conhecimentos técnicos elementares que lhes permitam
exemplificar e ensinar aos alunos a forma de tocar flauta de bisel com correcdo técnica e
musicalidade. Os contetdos abordados nas aulas devem respeitar uma progressdo sequencial
rigorosa e a escolha do reportorio deve ser a que melhor que adapta a flauta de bisel e a faixa etaria
dos alunos em questao, ja que "[o]s progressos obtidos por meio do ensino sao lentos; ja os obtidos

por meio de exemplos sdo mais imediatos e eficazes" (Cartas a Lucilio — Séneca).
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Por fim, propor a aquisicado de um instrumento com uma qualidade aceitavel, controlar o progresso
individual de cada aluno, tendo sempre em consideracdo o fator da heterogeneidade e a
diversificacao das praticas em funcao das competéncias, sao questdes incontornaveis se quisermos
pdr em pratica uma boa forma de ensinar; isto €, um ensino que suscite motivacdo e implicacao

por parte dos alunos e os conduza a uma aprendizagem consolidada.

Permite ainda a pratica fora do contexto das aulas, podendo ser tocada com regularidade noutros
locais que nao a escola. Tem sido gracas a este instrumento que muitos alunos tém tido acesso a
pratica instrumental. Impondo-se sem ser imposta, a flauta de bisel reforca a afirmacéo de que toda

a iniciacdo musical precisa de uma experiéncia instrumental.

A sua simplicidade podera induzir a ideia, errada, de que se trata de um instrumento de facil
execucdo. No entanto, como ja foi anteriormente referido, este € um instrumento para o qual os
grandes compositores tém composto obras de referéncia para serem interpretadas a solo, por

grupos de camara ou ainda a solo com orquestra.

A flauta é um instrumento através do qual é possivel trabalhar todos os conceitos da musica (altura,
ritmo, timbre, dindmica e forma) e cujo processo de producéo sonora inicial proporciona a obtencéo
de uma sonoridade agradavel. O ensino instrumental em grupo pode constituir alternativa e se bem
que “(...) esteja a dar os primeiros passos, [...] noutros paises (nomeadamente nos Estados Unidos
e no Brasil, como se verificou — assim como na Inglaterra, Suécia, Noruega, Israel e Canada) tem
sido (Ribeiro, 2013, p. 105) implementado em diferentes niveis de ensino com sucesso, e tem sido

objeto de varias pesquisas e reflexdes”.

A reflexdo sobre a questdo do nimero de alunos que constitui cada grupo de aprendizagem torna-se
pertinente. No ensino vocacional, como ja foi anteriormente referido, a legislacdo prevé que os
alunos possam ser agrupados em grupos apenas de dois alunos. E de salientar que se trata apenas
de um par que, apesar de se poder considerar um grupo nao sera, evidentemente, tao rico quanto
poderia ser se fosse formado por mais elementos, pela diversidade que poderia conter. Alias, se
ndao houver um certo cuidado na forma como se organizacdo estes pares, o trabalho em grupo
podera até, eventualmente funcionar como um fator negativo e até desmotivante. J& no ensino
genérico a aula é ministrada a turma em bloco o que, neste momento podera comportar entre 26 e

30 alunos. Todavia, durante um curto espaco de tempo (10 anos) os alunos de 3.° ciclo das escolas
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do ensino genérico que optaram pela disciplina de Educacao Musical como “oferta de escola”,
tiveram a possibilidade de beneficiar destas aulas com a turma dividida em dois grupos, com cerca
de 14 alunos cada um. Esta experiéncia foi muito gratificante para todos, pois assim surgiu a
possibilidade de trabalharem com grupos de alunos de dimensao mais reduzida, o que

provavelmente seria 0 mais recomendavel.

Contudo, quer num caso, quer no outro, o facto de os alunos terem o privilégio de aprender com os
Seus pares, i. e., tirando partido da performance dos outros, podendo opinar sobre o que ouviram,
passando, posteriormente ao papel de executante e de alvo de analise e reflexdo, é sempre uma
mais-valia para 0 processo ensino/aprendizagem ja que, como refere Vieira, M. H. (2011, p. 799),
sustentada em estudos recentemente realizados nos Estados Unidos da América no Brasil,

“instrumental group learning can be highly effective”.
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SINTESE REFLEXIVA

Ao terminar este enquadramento tedrico, ergue-se a necessidade de reflexdo sobre o trinémio
focalizado: Cultura, Musica e Educacao. A sua sustentacdo teve como ponto de partida o resgate da
subjetividade da investigadora, na tripla dimensao: pessoal, artistica e profissional. Foi esse resgate
que permitiu explicitar as motivacoes que induziram a eleicao do ensino em grupo da flauta de bisel
como tematica a explorar nesta investigacao, ja que a estimulacao musical vivenciada nos primeiros
anos de vida foi determinante para o percurso de vida a que conduziu, isto &, a pratica profissional

que sustenta a investigacao realizada.

Da revisao da literatura realizada, quer em termos das normativas que sustentam o sistema de
ensino da musica portugués, na procura da sua democratizacdo, quer no que a abordagem
pedagogica-didatica se impde - processo, procedimentos e recursos -, quer ainda e
principalmente, mas dependente dessa contextualizacao, do valor do ensino em grupo no ambito da
pratica instrumental enquanto experiéncia da aprendizagem, ficou comprovado que a musica foi e
continua a ser o forte elo de ligacdo entre a educacdo formal e a informal, dando origem a um
continuum de aprendizagens com base em vivéncias pessoais e partilhadas pelos alunos, seja no
espaco familiar, seja em espacos sociais, seja em espacos institucionais. Esta é a razao pela qual a
investigacao evidencia a preocupacdo com o desenvolvimento de uma aprendizagem centrada
essencialmente no aluno, em funcao das interacdes que ele possa estabelecer com os seus pares,
dentro e fora do espaco escolar, sempre valorizando as experiéncias de todos aqueles com quem
intervém, para a qual foi determinante a contextualizacdo pratica e analitica da disciplina de
Educacao Musical, em que a falta de consisténcia das atividades propostas a nivel do 1.° Ciclo ¢

um facto.

Tendo sempre presente o foco desta investigacdo, sentiu-se que, no panorama atual, a pratica
instrumental em grupo, utilizando a flauta de bisel, seria determinante para a democratizacdo que a
legislacao refere e uma via para colmatar as lacunas admitidas pelo proprio governo no que
concerne a educacao artistica. Realcou-se, ainda, a preocupacao do envolvimento do aluno, no todo
do ser, preocupacao essa que se constituiu numa constante desde o inicio desta investigacao.
Nesse sentido, orientou-se o trabalho para correntes pedagogicas da Educacdo Musical que
pudessem melhorar o processo ensino/aprendizagem, nao se focalizando apenas no ensino da

musica, mas com ela e por ela implementando uma educacao holistica, interligando sempre o
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cognitivo, o afectivo, o sensoério-motor e o social. Entendeu-se que o propdsito a perseguir, a par da
valorizacdo do aluno, seria, pois, desenvolver praticas musicais promotoras de um aumento dos
publicos e, por consequéncia, ao aprimorar a qualidade dos ouvintes, alargar o mercado de

trabalho, ou seja, conduzir a procura de vocacdes e consequentemente de musicos profissionais.

Constatou-se que a mudanca de atitude referida implica também uma abertura a (re)construcéo do
conhecimento, a (re)conversdo de estratégias de ensino, aos desafios da atualidade quer em
termos de comportamentos, quer em termos de integracao em comunidades, na sociedade, do
mundo laboral, ou seja em termos de relacionamentos das mais diversas naturezas. Por essa
mesma razao, se chegou a conclusao da necessidade de uma reformulacdo permanente do
processo educativo, a qual s6 podera acontecer se a criatividade e a inovacao forem fatores sempre
presentes no contexto didatico. Dai se ter aproximado a figura do professor a figura do maestro, por
ambos assumirem a direcao de um grupo de pessoas implicadas numa tarefa, com um mesmo
objetivo: a qualidade do produto que resulta dessa tarefa. O foco da investigacdo aponta para este
ambiente propiciador da realizacdo de uma tarefa suportada pela interacao inerente ao trabalho em
grupo, pela colaboracao entre os elementos que o integram, conseguida através da discussao sobre
a partilha das praticas que ocorrem nas aulas. E, entdo, o curriculo da musica tomado como
pretexto para a exploracdo, para a descoberta, e isso sé pode acontecer se a flexibilidade estiver
presente e se a subjetividade emergir €, na interacdo das diferentes identidades, dos diferentes
conhecimentos, das diferentes capacidades, esta der lugar a intersubjetividade, incentivando a

criatividade, a inovacao.

Ainda, no intuito de saber que recursos, 0s professores e 0s alunos utilizam no processo educativo,
entendeu-se ser importante, no ambito da tematica desta investigacdo, mais precisamente, do
ensino em grupo, questionar a funcionalidade do manual escolar, em termos pedagogico-didaticos,
com o intuito de criar condicbes para a construcdao de conhecimentos, para o desenvolvimento de
competéncias e para a mudanca de atitudes. Concluiu-se que a funcado deste dispositivo
pedagogico-didatico, enquadrado nas normativas ministeriais, deve ser o de propor alternativas ao
ensino tradicional que levem a inovacao, que envolvam os alunos e lhes propiciem oportunidades
de aprendizagem. Percebeu-se que ha espaco para mudancas na construcdo de manuais que

possam auiliar um ensino da musica mais praxial nas escolas de ensino genérico.

Com estas ideias definidas, considerando que estavam reunidos os sustentaculos normativos e
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tedricos, transitou-se para o cerne da investigacao, focalizando o ensino da flauta de bisel em grupo
como inovacdo pedagogica. De facto, reconheceu-se ser preciso considerar a (re)construcado do
conhecimento no desenvolvimento do aluno per se e em grupo, em situacoes formais e informais,
isto &, no espaco escolar e em espacos outros fora da escola. Sao varios os aspetos que estdo em
causa. Um deles é a possibilidade de proporcionar ao aluno oportunidades de tocar em conjunto
com os colegas na sala de aula, mas em complemento poder também estudar e praticar
individualmente em casa. Outro é a melhor utilizacdo do tempo do professor, procurando
diversificar as estratégias pedagogico-didaticas, oferecer a oportunidade de cada aluno rentabilizar a

sua aprendizagem com a aprendizagem dos outros.

Com vista a sistematizar o contetido das consideracdes tecidas, sobre a Parte | desta investigacao,
propde-se um esquema que pretende visualizar o trinémio focalizado, evidenciando as relacdes que

se estabelecem entre os diferentes atores envolvidos que o tornam possivel.
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0 que se destaca, de forma mais evidente, na presentificacdo das dinamicas que sustentam o
ensino em grupo da flauta de bisel, ¢ o aluno na sua singularidade — o ser - que se assume
naturalmente, como pessoa na sua identidade subjetiva e que, ainda na infancia, vai interagindo
com outros sujeitos, vivenciando uma cu/fura familiar, comunitaria, social, marcada pela musica, no
caso especifico desta investigacdo que focaliza o ensino da flauta de bisel em grupo como inovacao.
Estes tempos sao vivenciados intensamente e o desenvolvimento do ser humano acontece: a
educacéo informal deixa marcas fortes para a sua formacdo. E neste ambiente que ofs) ser(es)
entra(m) na etapa da educacdo formal; ¢ o tempo da(s) escola(s), da(s) instituicao(s) que
disponibiliza(m) formacdo especifica, como é o caso do(s) conservatorio(s). Esse espaco €
configurado segundo normativas, diretrizes da tutela, o Sistema Educativo Portugués, e &
influenciado por recomendacdes que chegam de associacdes a nivel mundial implicadas no mundo
da Educacdo; a titulo de exemplo refira-se, entre outras, UNESCO, EURYDICE, ABEM, APEM.
Estabelecem-se ai os curricula, desenham-se programas, apontam-se conteuidos programaticos,

definem-se objetivos e metas disciplinares.

Na escola e/ou no conservatorio, a didatica é chamada a (re)construir o conhecimento - o saber -,
contemplado no curriculo, adaptando-0 aos contextos, aos destinatarios, estimulando a curiosidade
e procura de novos conhecimentos, criando condicdes para o desenvolvimento de competéncias — o
saber fazer —, promovendo a (inter)accao e o convivio — o saber ser e o saber conviver —. Estao em
evidéncia aluno(s) e professor(es); quer uns quer outros, desafiados a trabalhar em equipa, a tirar
partido do ensino em grupo, de uma aprendizagem enriquecida pela troca de experiéncias

diferenciadas de acordo com os diferentes perfis — de professores e de alunos.

E neste contexto que o aluno se torna interventivo, autonomo, procura 0 caminho a seguir e se
torna ativo no processo educativo. Com efeito, o0 ambiente propicia ao aluno oportunidades de partir
a descoberta, de interpelar o outro, seja o seu par, seja 0 seu professor. E, também neste contexto,
que aparece 0 professor que aproveita a flexibilidade de que se reveste o curriculo emanado da
tutela e procura adequa-lo aos diferentes contextos, as diferentes culturas, aos perfis diferenciados
dos seus alunos. O professor aprende a refletir sobre a sua acdo, a transforma-la
permanentemente, procurando o aprimoramento, a qualidade. O trabalho que se perpetuou ao
longo destes Ultimos anos, abriu hipdteses de interpelar a pratica profissional da investigadora, tal
como a componente empirica 0 demonstra, viabilizando novas posturas conceptuais, profissionais e

reflexivas assente nas teorias exploradas que permitem revisitar as praticas e melhora-las; estas,

147



0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacdo pedagogica: Uma investigacdo-acdo no 2.° Ciclo do Ensino Basico

por sua vez, levam a que aquelas se transformem num continuum permanente. Foi destas reflexdes
sobre as praticas educativas do dia a dia da investigadora, ao longos de varios anos, em articulacao
com a partilha de experiéncias com outros colegas que levaram, através da criacao de manuais, a
procurar de sugestdes metodologicas que enriguecessem o processo ensino/aprendizagem da
Educacao Musical que surgiu a necessidade de testar uma nova metodologia de ensino
instrumental em grupo. Esta metodologia visava contribuir para o desenvolvimento holistico do ser,
de modo a que este ficasse com uma formacao abrangente que lhe permitisse também vir a fazer
parte de um publico que se pretende esclarecido e de cuja inexisténcia uma grande parte dos

artistas se queixam.

Especificamente no que ao ensino da musica diz respeito, pretende-se averiguar se o ensino da
flauta e grupo permite aproximar as experiéncias de aprendizagem das criancas do ensino genérico
as do vocacional. Perspetiva-se que todos os alunos tenham acesso a aprendizagens musicais, tal
como acontece com todas as outras areas do saber e que, com a evolucdo do seu processo de
aprendizagem/desenvolvimento, os alunos, em qualquer momento do seu percurso escolar,
possam optar por uma aprendizagem da musica mais especializada, enveredando entdo por uma
escola de ensino vocacional, onde o foco do seu trabalho sera a area da musica. Os alunos que nas
escolas de ensino genérico possam passar por uma formacdo mais holistica e mais especializada
do ponto de vista instrumental. Assim ao ingressarem numa escola de ensino especializado da
musica podem orientar-se no sentido do desenvolvimento das suas capacidades musicais e a
(re)construcao do seu conhecimento, com vista a uma formacao que lhe permita vir a desempenhar
uma profissao ligada a area da artistico-musical. Fica, entdo, em evidéncia o ser artistico e/ o ser
profissional. Deste ultimo, evidencia-se, pelo foco que se pde na investigacdo em processo, o ser

profissional da docéncia.

A finalidade é valorizar o individuo, & preparalo para o mundo laboral, através de praticas
educativas que o contemplem o todo do seu ser — uma educacéo holistica. No caso da Educacao
Musical, as praticas educativas devem ter por objetivos implementar praticas musicais, detetar
aptiddes musicais, orientar vocacionalmente e formar publicos cada vez mais interventivos, publicos
que possam viabilizar culturalmente oportunidades de mais vocacbes musicais virem a ser

despertadas.
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PARTE Il — Componente empirica
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Resumo do capitulo 4

Neste capitulo da tese é feita uma reflexdo sobre os paradigmas de
investigacdo e as opcdes metodologicas, tendo em conta a
problematica em estudo: Influéncia do ensino instrumental em
grupo na promocao da assimilacao dos contelidos programaticos.
E ainda feita a contextualizacdo do meio em que a investigacao
decorre, quer no que diz respeito ao meio em que a escola se
encontra inserida, quer no que concerne as instalacdes e recursos
humanos ao servico da propria escola, assim como apresenta as

linhas gerais do Projeto Educativo da Escola.
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4 Paradigmas de investigacao

No inicio do séc. XX, no meio cultural alemao, iniciou-se o debate filosofico sobre a diferenca
metodoldgica entre ciéncias da natureza e ciéncias humanas que, associado as investigacoes
antropoldgicas da Escola de Chicago e influenciado pela corrente filosofica da fenomenologia, deu
origem ao interacionismo simbolico formulado por Margaret Mead (Lessard-Hébert, Goyette, &
Boutin, 2005). Constatou-se que a aplicacdo do método experimental ao estudo do comportamento
humano colocava variadas dificuldades, ja que a complexidade dos fenomenos psicologicos e
educativos nao se compaginava com as regularidades laboratoriais que se encontravam nas

ciéncias naturais.

0 paradigma ¢é, pois, 0 esquema teorico que sustenta a metodologia e delineia-se por um esquema
tedrico, ou pela procura de um caminho que viabilize a percecado e compreensao do mundo em
geral, de um determinado objeto em particular, segundo uma concecao cientifica. As metodologias
de investigacdo apareceram, tendo por finalidade construir e desenvolver o conhecimento com
objetividade, recorrendo a critérios de uniformidade que pudessem assegurar que a pesquisa a

desenvolver fosse sustentada, orientada para o objeto a estudar.

No mundo da educacéao, o tema dos paradigmas e a discussao que a ele se ligou, tradicionalmente
foi tratado dicotomicamente e assim permanece, ainda hoje. Por um lado, aponta para um enfoque
humanistico que procura conhecer, interpretar, explicar, compreender; trata-se da metodologia
qualitativa. Por outro lado, o enfoque positivista procura apresentar o conhecimento
hipoteticamente, isto &, por previsdes, reproduzindo a realidade por numeros, por graficos que
possam dar uma ideia representativa do mundo, nao tanto de um objeto especifico em estudo, mas

numa perspetiva generalizadora; neste caso, € a metodologia quantitativa que esta em causa.

Em educacdo, sendo que a realidade é percebida como dinamica, fenomenoldgica e associada a
historia dos individuos e aos contextos, logo o seu estudo ndo podera ser feito sem o recurso a
propria perspetiva dos sujeitos implicados nas situacdes. E nesse sentido que Almeida & Freire
(2003) afirmam que “[a] par dos comportamentos observaveis, torna-se necessario conhecer 0s
sistemas de crencas e de valores, os sistemas de comunicacao e de relacao, bem como as suas
representacdes para os individuos ou grupos em causa” (p. 27). E, nesta tomada de posicao, reside
a importancia das metodologias qualitativas na investigacao desenvolvida no mundo da educacao,

ja que nas areas da educacdo e da psicologia, os acontecimentos devem ser estudados em
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situacdes naturais, isto &, integrados no terreno, de modo a que o investigador possa percecionar e
interpretar o objeto do seu estudo na sua integracao contextualizada, centrando-se na
fenomenologia e na compreensao; a pesquisa contempla, pois, as acdes que tém lugar e as
pessoas que a implementam e, portanto, participam do estudo. A investigacdo caracteriza-se por

ser exploratodria, indutiva e descritiva.

A fenomenologia descreve experiéncias vividas por varios individuos acerca de um conceito ou de
um fendmeno. Foi a partir de meados da década do 70 do século passado que a influéncia da
fenomenologia se comecou a fazer sentir na investigacdo qualitativa, no mundo da educacéo,

tornando-se cada vez mais determinante a sua pratica. Bogdan e Bicklen (1992), referem que

(...) aquilo que os fenomenologistas enfatizam é o componente subjectivo do
comportamento das pessoas. Tentam penetrar no mundo conceptual dos
seus sujeitos (Geertz, 1973), com o objectivo de compreender como e qual o
significado que constroem para os acontecimentos das suas vidas
quotidianas. (p. 54)

As raizes desta corrente remetem para a filosofia, nomeadamente Heidegger, Husserl e Sartre. Os
seus defensores procuram compreender e atribuir significado a estruturas da consciéncia nas
experiéncias humanas. Segundo Tesch (1988) foi Beekman “(...) o autor do primeiro guia

metodologico de investigacdo fenomenologica” (p. 4).

No caso das metodologias qualitativas, elas foram associadas ao crescimento da antropologia como
ciéncia, com realce para as crénicas de viagens que comecam a tomar a forma de relatos
exaustivos realizados por intelectuais europeus. Os prdprios antropdlogos passam a enviar
estudantes seus para o campo com o proposito de recolher dados, as chamadas expedicbes
etnograficas. No final da segunda guerra mundial, alguns etnégrafos como Spindler e Kimball,
interessaram-se pelo campo da educacdo no que concerne a aplicacdo das metodologias

qualitativas.

No que a investigacdo quantitativa concerne, ela assenta na permanente recolha de dados que
podem ser observados e quantificados. Apoia-se na observacdo direta de factos reais e de
acontecimentos que ocorrem a margem do investigador. Este € um método complexo que contribui
para que a investigacdo seja a menos enviesada possivel. O processo é sequencial, tendo o
investigador o arduo trabalho de o conduzir com imparcialidade e distanciamento, de modo a que
os resultados sejam fidveis e assim se possa conferir credibilidade ao estudo. Esta ¢ uma

metodologia de investigacdo que “(...) tem por finalidade contribuir para o desenvolvimento e
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validacao dos conhecimentos; oferece também a possibilidade de generalizar os resultados, de
predizer e de controlar os acontecimentos” (Freixo, 2009, p. 145). Ainda segundo Freixo (2009)
“[...] certas investigacdes implicam uma descricao dos fenomenos em estudo”, enquanto outras
implicam “uma explicacao sobre a existéncia de relacdes entre fendomenos” (p. 144) Relativamente
a investigacdo qualitativa, afirma que ela

abarca um conjunto de abordagens as quais, consoante os investigadores,

tomam diferentes denominacdes. Assim, por exemplo, Frederick Erickson

engloba na expressao investigacdo interpretativa  procedimentos

metodologicos  diversos, designadamente: observacdo  participante,

etnografia, estudo de caso, interaccionismo simbdlico, fenomenologia ou,

muito simplesmente, abordagem qualitativa. (/d,, p. 145)
Durante anos, estas duas abordagens estiveram separadas, predominando uma ou outra consoante
0 paradigma vigente na época. Todavia, a defesa de uma em exclusivo e em detrimento da outra
pode dar origem a posicdes reducionistas ou mecanicistas bem como as posicdes menos cientificas
(/d). Atualmente, situam-se num patamar de complementaridade relativamente ao plano

conceptual, ao plano metodoldgico e ao plano tecnoldgico.

As metodologias sdo o suporte das preocupacdes e orientacdes numa investigacdo. Segundo
Almeida e Freire (2003) “(...) elas podem ser mais quantitativas ou mais qualitativas, podem ser
mais laboratoriais ou mais de campo (sobre o terreno), podem ser mais estudos de indole
transversal ou longitudinal” (p. 26). A complementaridade entre a metodologia qualitativa e a
quantitativa contribui significativamente para uma melhor e mais proficua investigacdo. Apesar de
subsistirem ainda alguns pontos de divergéncia entre estes dois sistemas, é habitual que, numa
primeira fase, a metodologia aplicada seja qualitativa, seguindo-se uma segunda fase quantitativa,

regressando posteriormente a qualitativa.

Fala-se, portanto, das metodologias qualitativas e das quantitativas, sendo que umas e outras
concorrem para a prossecucao do objetivo Ultimo que € servirem a investigacao, que se constitui
numa “(...) tentativa sistematica de atribuicao de respostas as questdes” (Tuckmann, 1994, p. 5)
que se levantam no decurso da sua vigéncia; ou seja, investigar significa pesquisar, procurar,
perscrutar. E, pois, fundamental entender que as varidveis que se aplicam nas metodologias
surgem de forma natural, enquanto meios de criacdo de conhecimento e as suas progressivas

adaptacoes.
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4.1 Opcoes metodologicas

As questdes de investigacao sao sempre o ponto de partida para a orientacao do rumo de qualquer
investigacdo. SO que nem sempre ¢ facil dar resposta as diversas questdes se a metodologia de
investigacdo a utilizar nao for, porventura, a mais eficaz e, naturalmente, a mais adequada para
responder tao claramente quanto possivel aos problemas, por vezes complexos, que se tem pela

frente e que urge investigar.

As opcdes metodolégicas foram, por conseguinte, fundamentadas nas vivéncias
pessoais/ profissionais que levaram a investigacdo em curso e que constam do Prologo do trabalho
realizado. Efetivamente, os fragmentos vivenciados ao longo da vida, constituiram o ponto de
partida para as reflexdes que foram emergindo e abriram vias para “(...) desvelar ou reconstituir
processos histdricos e socioculturais vividos pelos sujeitos em diferentes contextos” (Silva, Silva, &
Albuquerque, 2008, p. 135). Nesse ambito, foi escolhida a tematica — £nsino em Grupo pelo
recurso a flauta bisel/ —, a contextualizar tedrica e normativamente, a questionar em funcdo das
realidades atuais com que a investigadora se foi defrontando ao longo da sua carreira profissional.
Por ineréncia, o percurso vivido ofereceu oportunidades variadas de um confronto com situacoes

que se prendem a tematica eleita.

A eleicdo da metodologia imp0s-se, portanto, pela eficacia que a sua utilizacdo comprova, na forma
como encontra a solucéo apropriada, face ao paradigma que tem pela frente, permitindo investigar
diferentes conceitos, tendo em conta a problematica subjacente a qualquer processo de
investigacao. Tendo em conta o historial recente das metodologias qualitativas e a pertinéncia dos
Seus principios para as ciéncias humanas, foram elas as eleitas para este trabalho de investigacao.
Efetivamente, como pela reflexdo anterior se comprova, a abordagem qualitativa tem como objetivo
a descricdo e compreensao dos fenomenos encontrados e observados no mundo real ou em

contexto ecoldgico; neste caso, em contexto escolar.

De acordo com Bogdan e Biklen (1992), sdo cinco as principais caracteristicas da investigacéo
qualitativa. Referem-se estes autores ao meio natural em que os alunos se encontram como sendo
a fonte de recolha de dados e o investigador o pilar dessa mesma recolha; apontam também para o
facto de, inicialmente, a sua funcao ter sido apenas a de recolher dados, para sé posteriormente os
vir a tratar; salientam a importancia do processo no seu todo; defendem que a analise dos dados

seja indutiva e repercuta a articulacdo de todos os dados, como se de um puzzle se tratasse e,
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ainda, que focalize o significado e a pertinéncia das coisas, isto é, “o qué” e o “porqué”. A
metodologia qualitativa busca a globalidade e a compreensdo dos fenomenos, ou seja, um “(...)
enfoque de analise de cariz indutivo, holistico e ideografico” (Almeida & Freire, 2003, p. 101),

estuda a realidade sem a fragmentar e sem a descontextualizar.

Quando em educacdo, o objetivo é o de estabelecer um esquema interpretativo que proporcione
uma légica de entendimento, conclui-se que as metodologias utilizadas sédo as de natureza
qualitativa, as mais adequadas a obtencao de uma solucao apropriada. Para tal, é primordial que se
estabelecam critérios que ajudem a perceber se os métodos a utilizar sdo porventura os mais
ajustados e, ao mesmo tempo, estabelecer uma coerente e progressiva adequacao, tendente a
elevar o nivel de rigor que se pretende fiavel, recorrendo a técnicas metodoldgicas que permitam

alcancar os objetivos.

4.1.1 Ainvestigacao-acao

A investigacao-acao nao so proporciona uma visao mais ampla, quanto & procura de formas de
avaliacao rigorosas, como também nos leva mais além quanto a identificacdo dos métodos a aplicar
no estudo das problematicas que pressupdem a necessidade de investigar. A investigacdo-acdo que,
durante algumas décadas, ndo fez parte das metodologias oficialmente reconhecidas nas ciéncias
sociais, 0 que outrora tanta controvérsia e incomodidade gerou, mas que entretanto quase se
desvaneceu, é hoje “considerada como uma forma de investigacédo social” (Afonso, 2005, p. 16) e
aplicada em todas as areas das ciéncias sociais, sobretudo no campo educacional. Segundo este
mesmo autor (/d., pp.74,75), “[a]s origens da investigacdo-accdo reportam-se a Kurt Lewin (1890-
1947), psicossociélogo americano de origem alema, criador do Centro de Investigacao da Dinamica
de Grupos, que inventou o conceito num artigo intitulado Investigacdo-accdo e problemas das
minorias”, sendo “(...) realizada por pessoas directamente envolvidas na situacdo social que é
objecto de pesquisa (...)"” e o seu “[...] ponto de partida é constituido por questdes praticas do

trabalho quotidiano”.

Relativamente aos varios modelos de investigacdo-acdo, apresentados desde Lewin (1946) a
Kemmis (1989), embora divergentes, todos eles tém pontos em comum como o facto de todos a
considerarem “como uma forma de investigacdo social, uma vez que é aplicada a todas as areas
das ciéncias sociais” (Maximo-Esteves, 2008, p. 16) e, por isso, também a educacdo. A

investigacao-acdo é também vista como um processo de autorreflexdo, autoavaliacdo e de
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autocritica. Assim foi, no trabalho que se constituiu como objeto de estudo empirico, nesta
investigacao. Pela centralidade, que lhe é dada, nesta investigacao, ela ocupa de seguida a atencao,
levando a sua problematizacdo e questionamento para melhor compreensao das suas

potencialidades

A investigacdo-acdo envolve uma multiplicidade de conceitos e definicdes, ndo sendo facil
concretizar apenas um, pela variedade de praticas e critérios envolvidos na sua utilizacao, tal a
diversidade de orientacdes metodoldgicas que a suporta. Tem todavia em comum a definicdo dos
propositos, a selecdo dos tdpicos e a formulacao das questdes iniciais. Sustenta também a defesa

da necessidade de uma articulacdo simultanea entre os paradigmas positivista e interpretativo.

Destacam-se aqui alguns conceitos definidos por alguns autores, citados por Latorre (2008, p.24).
Lomax (1990) define investigacdo-acdo como “(...) uma intervencdo na pratica profissional com a
intencdo de produzir uma melhoria”. J& para Bartolomé (1986), a investigacdo-acao “[...] € um
processo reflexivo que vincula dinamicamente a investigacao, a accdo e a formacao, realizada por
profissionais das ciéncias sociais, acerca da sua propria pratica. Leva-se a cabo em equipa, com ou
sem a ajuda de um facilitador externo ao grupo”. Elliott, citado por Maximo-Esteves (2008, p. 18)
define investigacdo-acdo “como o estudo de uma situacdo social no sentido de melhorar a

qualidade da accao que nela decorre”. Ja Cohen e Manion James McKernan (/d., ibid)) referem que

[iinvestigacdo-accdo € um processo reflexivo que caracteriza uma
investigacao numa determinada area problematica cuja pratica se deseja
aperfeicoar ou aumentar a sua compreensdo pessoal. Esta investigacdo é
conduzida pelo pratico — primeiro, para definir claramente o problema;
segundo, para especificar um plano de accdo, incluindo a testagem de
hipoteses pela aplicacao da accéo ao problema. (p. 20)

Apesar de serem varios 0s modelos de investigacdo-acdo, todos eles passam por fases de
planificacado, implementacéo, estudo da evolucdo e analise dos resultados, o que desenvolve o
conhecimento e a compreensao. Assim foi neste trabalho empirico. Coutinho ef a/ (2009) apontam

para trés modalidades de investigacao-acdo que caraterizam em funcao de cinco variaveis como

consta da tabela abaixo apresentado.
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Modalidades Objectivos . Papgl do Tipo de conhecimento Forma~s de NI"V€'| de~
investigador que geram accao participacao
Melhorar as
Soni 0 iali b
Tecnica accoes ¢ a Especialista Técnico/Explicativo So rea Cooptacao
eficacia do externo accao
sistema
Papel socratico
Pratica Comprgender a (fa'v'orec?r a Pratico Paral a Cooperacio
realidade participacado e a accao
autoreflexdo
Eman(lzl.padora tPartlf(:lpar n~a Moderador do . - o ) cob ]
(critica) rans;(())girzla]cao Drocesso mancipatorio ela accao olaboracao

Tabela 13: Modalidades de Investigacao-acao (Coutinho ef a/, 2009, p.364)

Co-relacionando as variaveis, reconhece-se que na modalidade técnica, o objetivo é tornar mais
eficaz a investigacdo, através da participacdo dos professores em projetos desenvolvidos por
investigadores que com o mesmo intuito, possam determinar qual a metodologia a adotar. Assim se
viabiliza o desenvolvimento de uma enorme assimetria entre professores e investigadores, uma vez
que as decisdes cabem quase invariavelmente a quem investiga. Este modelo de investigacao-acao

relaciona-se com uma pesquisa feita pelos seus precursores — Lewin, Coren e outros autores.

Ja na modalidade pratica, a autonomia é conferida ao professor que ¢ quem escolhe o tipo de
investigacao, sendo ele mesmo quem controla todo o processo. Pode até optar pela colaboracao de
outras pessoas, como € 0 caso do “amigo critico” que segundo Latorre “é uma pessoa disposta a
compartilhar da discussédo do trabalho criticamente” (2008, p. 41), cuja colaboracdo leva a
resultados mais consentaneos com a realidade. Sado processos dirigidos a procura intrinseca da
verdade na pratica educativa. Segundo Maximo-Esteve (2008) s “[e]sta modalidade assenta nas
linhas propostas por Schon (1983), nos Estados Unidos, e por Stenhouse (1993) e John Elliott

(1991), na Inglaterra” (pp. 58-59) e teve como tema primordial as apreciacoes de curriculo.

Relativamente a modalidade emancipadora ou critica, ela insere-se, ndo s6 na transformacao da
organizacao e pratica educativa, como também na organizacao e pratica social. Ao abdicar da sua
condicao de método neutral de compreenséao e pratica, torna-se um método critico de intervencao e
de reflexdo. Para Carr e Kemmis (1988) s6 a investigacdo-acdo emancipatoria ¢ a verdadeira

investigacao-accao.

Zubber-Skerritt (1996) vai ainda mais longe e conceptualiza, de uma forma mais vasta e profunda,

referindo que cada uma das modalidades ¢é valida por si, as trés modalidades configuram
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desenvolvimento profissional, sendo legitimo comecar pela pesquisa técnica e progressivamente
avancar até as do tipo pratico e emancipatorio. O objetivo Ultimo serd melhorar o desenvolvimento
da pratica sistematica e avalisada, realizando mudancas no ambiente, contexto e nas condicées em
que se desenvolve a pratica com o intuito de conseguir uma melhoria desejavel e um
desenvolvimento efetivo no futuro (Latorre, 2008, p. 32). Por sua vez, Maximo-Esteves (2008),

afirma que segundo Kemmis (2001)

[a] investigacdo-accdo emancipatoria pretende ser um meio de
desenvolvimento dos profissionais e da sua situacdo de trabalho, através do
exercicio da autocritica e da critica. Mediante este processo, os professores
lograrao conhecer e compreender como eles proprios, 0s outros e os locais
onde se cruzam sofrem um conjunto de pressdes que emanam de multiplos
aspectos das culturas especificas desses contextos. Intenta ligar os aspectos
pessoais, profissionais e politicos dos professores e do seu trabalho,
operacionalizando-os em investigacdo e accado de natureza colaborativa. A
finalidade ultima ¢ transformar as consciéncias e as situacdes e,
simultaneamente, desocultar a insatisfacdo, a alienacdo a distorcéo
ideoldgica e as injusticas provenientes da opressdo e dominio (Kemmis,
2001). (p. 59)

A investigacdo-acdo é uma metodologia através da qual se investiga de modo a que,
progressivamente, se obtenha uma resposta que elucide sobre determinado problema. A acdo por
si mesma procura a mudanca. Reflexdo e critica alternam continuadamente e com a filtragem da
informacédo e o desenvolvimento da compreensao vai emergindo o conhecimento. Este tipo de
investigacao &, regra geral, participativa, pelo envolvimento dos investigadores que nao s6 observam
como participam na funcdo de andlise e de pesquisa. E importante ser critico em relacdo a tudo
quanto envolve o projeto de investigacdo-acdo que se enquadra totalmente no campo
epistemologico do construtivismo. Segundo Cohen e Manion (1987, cit. Sousa, p.95) a investigacao-

acao define-se como

(...) num procedimento in loco, visando lidar com um problema concreto
localizado num contexto imediato. Isto significa que o processo ¢
constantemente controlado passo a passo (numa situacdo ideal) durante
periodos de tempo varidveis, utilizando diversos modos de avaliacao (diarios,
narrativas, entrevistas, questionarios e estudo de caso, por exemplo), de
modo que os resultados obtidos levem a reformulacdes, modificacdes,
ajustamentos e mudancas de direccao, conforme as necessidades, de modo
a orientar a investigacdo no caminho mais adequado.

Os mesmos autores defendem que se trata de uma metodologia de investigacdo apropriada aos

trabalhos a realizar sobre o processo ensino/aprendizagem numa perspectiva inovadora e criativa.

Como houve oportunidade de referir, anteriormente, em educacao, a realidade é percebida como

dindmica, fenomenologica e associada a historia individual e aos contextos, logo o seu estudo ndo
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podera ser feito sem o recurso a propria perspectiva dos sujeitos implicados nas situacdes. Aqui
reside a importancia das metodologias qualitativas para o dominio da educacao e da psicologia,
pois nestas areas o0s acontecimentos devem estudar-se em situacdes naturais, isto €, integrados no
terreno de modo a que o investigador possa compreender a percecao e a interpretacao feitas pelas

pessoas que participam do estudo.

Ora, a eleicdo da metodologia investigacdo-acdo para esta investigacdo foi, precisamente, ao
encontro destas caracteristicas, uma vez que a estratégia de esnsino em grupo pelo recurso a flauta
bisel se integra no contexto escolar, meio natural onde os individuos em estudo e aquele que se
centrou nesse estudo se movimentam, ou seja, os alunos, o professor e a investigadora. O que
esteve em causa nao foi apenas a recolha dos dados do estudo, mas a sua analise e interpretacao,
para um questionamento pertinente e, em consequéncia, uma proposta de melhoria da acao em
que os atores em cena se envolvem, isto é, a aprendizagem musical em grupo, identificando o
problema e encontrando meios e recursos que possibilitassem essa melhoria procurada. Dai a
escolha de acompanhar as praticas pedagdgicas implementadas numa turma, com o apoio do
professor que nela assumia o processo ensino/aprendizagem. Na reconstrucdo do passado,
perante o presente, a reflexdo emerge numa dindmica de coadjuvancia - investigadora/professor -,
na procura de solucdes para uma metodologia que potencialize a aprendizagem e conduza a
resultados positivos, ndo apenas em termos cognitivos, mas em termos holisticos, isto &, um
desenvolvimento integral dos alunos. Em consequéncia, os intervenientes constituem-se em objeto

de estudo, ndo apenas per se, mas integrados num tempo determinado, num espaco especifico.

Kemmis (1984), afirma que a investigacao-acao, para além de ser uma ciéncia critica, € também

pratica e moral, sendo

uma forma de investigacdo auto reflexiva realizada por quem participa
(professores, alunos ou direccdo, por exemplo) nas situacdes sociais
(incluindo as educativas) para melhorar a racionalidade e a justica da(s): a)
suas proprias praticas sociais e educativas; b) sua compreensdo sobre as
mesmas; e c) situacdes e instituicbes em que estas praticas se realizam
(aulas e escolas, por exemplo). (/d., ibid.)

Dai que se considere importante a recolha de informacdo em que sao utilizados diversos
instrumentos, tais como registos de observacado de aula, realizados de forma sistematica e diarios
de bordo elaborados pelos alunos. Para além destes, sdo ainda utilizados inquéritos por

questionario, aplicados aos alunos e aos seus encarregados de educacao, e feito o levantamento da

opiniao dos alunos em diversos momentos do ano letivo.
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Ao comparar a pratica letiva diaria dos professores em geral, com 0 processo de investigacao-acao
encontramos muitas similitudes; no entanto, ha que ter em conta que esta é mais rigorosa porque
se baseia em métodos cientificos. E feita pelos proprios participantes que estdo em constante
autoavaliacdo, coavaliacdo e heteroavaliacéo, analisando e ponderando as suas proprias praticas
letivas. Implica por isso abertura para a ponderacao, autocritica e inovacao e para novas perspetivas
e teorias do ensino. Valoriza mais o processo e nao tanto os resultados. Permite ao mesmo tempo
produzir conhecimento, inovar relativamente ao que se esta a estudar, mudar a propria sociedade e
contribuir para melhorar todo o processo ensino/aprendizagem tanto no que diz respeito ao
professor, como no que concerne a evolucao dos proprios alunos. A concecado da atividade de
ensinar tida “como una actividad investigadora y la investigacién como una actividad autorreflexiva
realizada por el professorado” (Latorre, 2008, p. 9) é, na verdade, a Unica forma viavel de contribuir

para a melhoria das praticas educativas.

A elaboracao ajustada das questdes de investigacado deixa entender nao so6 tudo quanto se pretende
investigar, como também o estilo de investigacdo em causa. Qualquer uma das modalidades de
investigacao-acao permite a producao de conhecimento, inovacdo, mudancas sociais e 0 progresso
dos intervenientes. No caso do ensino, todos os modelos de investigacao-acao se baseiam na
constante observacdo das praticas educativas, na analise e reflexdo sobre as mesmas e nas
consequentes propostas de transformacao, com vista a melhoria do desempenho dos professores
intervenientes e de um maior sucesso educativo dos alunos envolvidos. Os seus objetivos gerais,
como ja foi referido, séo produzir conhecimento, modificar a realidade e transformar os atores. Este
€ um processo complexo e exaustivo que “(...) implica perseveranca num esforco continuo para
ligar, relacionar e confrontar accao e reflexao. A reflexdo abre novas opcdes para a accao, e a accado

permite reexaminar a reflexdo que a orientou” (Afonso, 2005, p. 75).

Em suma, a investigacao-acao constituiu ao longo dos tempos uma mais-valia para a melhoria das
praticas educativas ao mesmo tempo que elevou o nivel das aprendizagens e o desenvolvimento de
competéncias, ela “(...) € um processo dinamico, interativo e aberto aos emergentes e necessarios
reajustes provenientes da analise das circunstancias e dos fenomenos em estudo” (/d., p. 82). Esta
€ a opcao a tomar em termos da metodologia a utilizar - a investigacdo-acao, isto &, uma acao
prolongada e sistematizada, orientada para um determinado fim. Tendo em conta os objetivos da

pesquisa, optou-se por uma metodologia de investigacao-acdo emancipatdria ou pratica.
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4.1.2 A problematica em estudo: Influéncia do ensino instrumental em grupo na
promocao da assimilacao dos contetidos programaticos
A musica é uma expressao de cultura que, na sua emergéncia historica, é caracterizada por uma
riqgueza que provém da diversidade e que, desde os primordios até a contemporaneidade, se tem
desenvolvido de forma progressiva. Assim, é cada vez maior a importancia que tem na educacao
das criancas e adolescentes. Conforme houve oportunidade de referir, aquando da abordagem do
valor formativo do ensino da musica, a pesquisa assenta nos principios defendidos por de renome
(Bruner, 1999; Sacristan, 2000; Tourifian, 2011) e ficou claro que a educacdo em geral e a artistica
em especial constituem os alicerces para a construcao dos valores e das atitudes que alimentam a

forma de ser e de estar do individuo, viabilizando a sua insercdo e acdo na sociedade.

Por isso é fundamental inovar na escola, fazendo emergir novas metodologias didaticas, adequando
as escolas as suas necessidades reais. A acontecer, sera cada vez mais evidente a forma de atingir
0s objetivos definidos, no ambito de um projeto que nao sé propde reflexdo, como visa também
assegurar o crescimento do conhecimento e a melhoria da sua qualidade nos diferentes niveis de
ensino. E, pois, nesse sentido que surge a determinacao de juntar esforcos para criar oportunidades

aos alunos de uma aprendizagem musical, de cariz formativo.

Para isso, importa o envolvimento dos professores, em trabalho de equipa, mais especificamente,
em trabalho colaborativo, com vista a pratica da investigacao, incrementando a dialética
teoria/pratica, bem como a apresentacao de projetos que, nao sé impliguem os alunos, mas
envolvam também as familias e demonstrem a Tutela a mais-valia da aprendizagem musical, mais-
valia essa que é defendida na Introducdo da Recomendacdo n.° 1 (Ministério da Educacdo e
Ciéncia, 2013, p. 4270): “A importancia da educacao artistica para todos os envolvidos no sistema
de educacao e formacao reline hoje um consenso alargado”. Todavia, umas linhas abaixo, pode ler-
se: “Nao divergindo desta perspetiva, Portugal esta longe de conseguir a concretizacao da educacao

artistica que se entende como desejavel e que tem sido conseguida em outros paises”.

O processo metodologico adotado no estudo em causa centrou-se na investigacdo-acdo que é
considerada por Afonso (2005) como uma “(...) estratégia de investigacdo muito eclética, embora
com uma metodologia conceptual muito estruturada e formalizada” (p. 74). A conjugacao das duas
palavras “investigacdo” e “acdo” conduz-nos a expressao que define a metodologia de estudo

(investigacao), frequentemente utilizada em estudos levados a cabo na area das ciéncias da
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educacao, por professores, sobre a sua prépria acdo pedagdgica (acdo).

Segundo Bogdan e Biklen (1992) “os investigadores qualitativos frequentam os locais de estudo
porgue se preocupam com o contexto. Entendem que as acdes podem ser melhor compreendidas
quando sdo observadas no seu ambiente habitual de ocorréncia” (p. 48). O trabalho empirico que
integra esta tese desenvolve-se numa escola de EB, na qual a investigadora desenvolve a sua
atividade profissional; esta no terreno diariamente, acompanhando as atividades escolares. A sua
implicacao na investigacao-acao é real, participando no projeto desde o seu esboco, colaborando no
diagndstico da situacao, na planificacdo, na implementacéo das aulas e na avaliacdo do processo e

dos resultados obtidos.

Cohen, Manion e Morrisons (1987) defendem que se trata de uma metodologia de investigacao
apropriada aos trabalhos a realizar sobre o processo ensino/aprendizagem numa perspectiva
inovadora e criativa, 0 que se aplica as intencdes que subjazem a este trabalho de pesquisa (p. 95).
Um projeto implica sempre um plano de acdo, que resulta de algo idealizado, tendo em conta
determinados objetivos a atingir que apontam para uma mais-valia a aportar aos alunos e a escola;
prevé-se a mudanca e antevé-se o resultado, que se atingira num futuro. E para isso que se

avancou com a experiéncia que se constitui em objeto de estudo desta tese.

Qualquer projeto envolve sempre uma visao antecipada dos seus resultados e, por isso mesmo,
anima e encoraja a prosseguir, mesmo no meio de dificuldades e com obstaculos a surgir
constantemente. O projeto funciona como um guia, como motivacdo, como uma direcdo da acao
implementada ou, ainda, uma contribuicdo para a formacdo da conducdo de acdes. E, pois, na

conjugacao destes fatores que o projeto se torna uma mais-valia para os alunos e para a escola.

4.2 As questoes de investigacdo no contexto escolar

As questdes permitem, de uma maneira geral, antever um conjunto de pressupostos que levam a
descoberta do caminho a percorrer para o estabelecimento de um plano que sirva a caracterizacao
de um ponto de partida para que as estratégias de acdo sejam estabelecidas no dominio da
educacdo e da psicologia. A realidade deve ser percebida como dindmica, fenomenoldgica e
associada a histéria individual e aos contextos, logo o seu estudo ndo podera ser feito sem o

recurso a propria perspectiva dos sujeitos implicados nas situacoes.
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Pretendeu-se assim, por um lado, verificar as vantagens que a implementacao sistematica de uma
metodologia didatica, levada a pratica através do ensino instrumental polifonico em grupo, pode
comportar e a melhor forma de garantir o desenvolvimento de competéncias que levem a
orientacao dos alunos com maior aptidao para o ensino especializado da musica. Por outro lado,
ambicionava-se ainda propor a experimentacdo de uma aprendizagem mediada por pares que
pudesse contribuir para o desenvolvimento e consolidacao dos conhecimentos dos alunos e a

(in)formacao de publicos com vista ao reforco da cidadania.

4.2.1 Contextualizacao

A Escola Basica dos 2.° e 3.° Ciclos Sophia de Mello Breyner situa-se da Rua do Lameiro Novo, no
extremo sul da freguesia de Arcozelo, do concelho de Vila Nova de Gaia. Implantada na antiga
Quinta da Dona Rosina, assim chamada e conhecida, por ter sido este o0 nome de uma das suas

ultimas proprietarias.

Inicialmente, a instituicao funcionou no edificio principal da referida quinta, tendo comecado por ser
uma escola do 2.° Ciclo. Tratava-se de uma casa solarenga que ainda hoje existe, do tipo rustico-
senhorial, com rés-do-chao, onde eram guardadas as alfaias agricolas, € um primeiro andar, onde
habitavam os seus proprietarios. O edificio mantém ainda hoje as caracteristicas que apresentava
na altura em que foi construido. Na entrada existe um alpendre, seguido de um patio, onde se
podem encontrar umas escadas laterais que dao acesso ao piso superior. Existe ainda uma eira,

um espigueiro e casa-do-forno.

Foi aqui que, em fevereiro de 1977, comecou a funcionar provisoriamente a Escola Preparatoria de
Arcozelo, com 76 alunos provenientes da Escola Preparatéria Sa Couto, em Espinho, tendo sido o
seu primeiro Diretor o Arquiteto Ernesto Pereira Oliveira Junior. Posteriormente, e ja em 1979, esta
propriedade foi adquirida pelo Ministério da Educacao, deixando este de ser arrendatario do imdvel.
Assim foi possivel, em 1982, nos terrenos desta Quinta, iniciar a construcdo de novas instalacdes
onde a escola continuou a funcionar e por onde ainda hoje se mantém. Apenas o acesso foi
alterado deixando de ser feito pela Rua Dr. Milheiro, para passar a ser feito pela Rua do Lameiro

Novo.

Com o decorrer do tempo a a Escola C+S de Arcozelo deu entretanto lugar a criacdo da Escola E. B.
2/3 Sophia de Mello Breyner, atualmente designada por Escola dos 2.° e 3.° Ciclos do EB, sede do
Agrupamento de Escolas Sophia de Mello Breyner que é constituido por catorze escolas de 1.° Ciclo
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e sete jardins-de-infancia.

Esta escola é constituida por trés blocos, A, B e C, com oito salas cada, e por um pavilhdo
polivalente com 2 pisos, onde funcionam as duas salas destinadas a lecionacado da disciplina de
Educacao Musical. Existem também trés campos de jogos e balnearios. A area total ¢ de 22 200

m?, sendo 3 746m: area coberta e 18 454mz area descoberta.

Presentemente sobrelotada, em mais 50% da sua capacidade, tem levado a que sucessivas
direcdes aproveitem todos 0s espacos, mesmo 0s mais exiguos para a lecionacao de aulas. Para o
efeito foram recuperadas trés salas nas antigas instalacées onde funcionam oficinas de educacao
tecnoldgica e onde sdo ministradas aulas de apoio. Para além disso foram também recuperados os
antigos balnearios onde decorrem aulas de educacao fisica, quando o tempo ndo permite serem
desenvolvidas ao ar livre. Nao ha um polidesportivo o que obriga a que os alunos do 3.° Ciclo se

desloguem & Escola Secundaria Arquiteto Oliveira Ferreira para as aulas de Educacéo Fisica.

E uma escola publica que abrange uma area pedagogica constituida por trés freguesias: Serzedo, S.
Feélix da Marinha e Arcozelo que sdo servidas por uma rede de transportes, com uma paragem a
uma distancia de cerca de 10 metros da instituicdo. No entanto, a sua area de influéncia é ainda
mais vasta visto ser também opcao de alunos de freguesias vizinhas como Gulpilhares, Valadares e

Canelas.
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* ESCOLA BASICA DOS 2.° E 3.° CICLOS SOPHIA DE MELLO BRYNER

i

Seixezelo

ESCALA APROX. 1/ 85000

Arcozelo

Serzedo
Sermonde

llustracao 3: Mapa do Concelho de Vila Nova de Gaia, dividido por freguesias.
Legenda: Freguesia em que a Escola Sophia de Mello Breyner se encontra inserida;
Area de influéncia da escola;

Restantes freguesias de Vila Nova de Gaia

No Polivalente funcionam a direcéo, os servicos administrativos, o centro de novas oportunidades, a
sala dos professores, a dos diretores de turma, a dos auxiliares de acao educativa e os servigcos de
orientacado e psicologia. Existem ainda, para além da rececao, um bar e uma reprografia. No ano
letivo de 2009/2010, o Ministério da Educacéo dotou a escola de uma biblioteca que, funcionando
num monobloco prefabricado, passou a reunir condicOes para pertencer a Rede de Bibliotecas

Escolares.

A escola esta aberta entre as 7h e 30m e as 23h, estando os horarios dos alunos compreendidos
entre as 8h e 20m e as 23h. As aulas sdo, normalmente de 90m, havendo algumas excecdes que

se prendem com as exigéncias das cargas horarias de algumas disciplinas.

A maior parte das instalacdes apresentam condicdes suficientes para um normal apoio das

atividades curriculares, assim como um razoavel estado de conservacao, no entanto revelam-se
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bastante exiguas tendo em conta as propostas de criacdo de atividades extracurriculares dos

diversos departamentos e que nao podem ser aceites por faltas de espaco fisico.

4.2.1.1 Instalacoes para o ensino da musica

A escola possui duas salas especificas para a lecionacao das aulas de Educacao Musical, equipadas
com instrumental Orff, pianos elétricos, aparelhagens de reproducdo audio e projetores multimédia.
Todo o instrumental Orff, com cerca de 30 anos, acusa desgaste proprio da sua constante
utilizacao. No entanto, os equipamentos elétricos e eletronicos tém vindo a ser renovados sempre

que necessario, pelo que estdo em boas condicoes.

0 espaco das salas é exiguo, ndo sendo possivel ter os instrumentos permanentemente prontos a

ser utilizados, nem de os alunos utilizarem a totalidade das estantes existentes, cerca de 20.

As atividades promovidas pelo grupo de EM sao vastas e constituem um ponto de referéncia desta
escola, onde um grupo, bastante dinamico, muito tem contribuido para o desenvolvimento de uma
cultura de escola voltada para a musica e que, por maioria de razao, tem vindo a granjear a
admiracao de toda a comunidade escolar e ndo s, com especial relevancia junto das diferentes

direcdes e associacdes de pais.

A apresentacdo de espetaculos em que os principais intervenientes sdo os alunos muito tem
contribuido para que tanto estes como os seus familiares venham, paulatinamente, criando o habito

de assistir a espetaculos de carater musical promovidos pela instituicao e nao so.

Também o facto do grupo de professores e a propria escola terem estado, durante muitos anos,
abertos a rececdo de estagiarios do curso de professores do EB - variante de EM, foi importante,
nao so para a escola, como também para os proprios que assim puderam constatar das vantagens
da existéncia deste tipo de grupos e do interesse que a promocado de espetaculos culturais, feitos

por e para alunos, tem para a comunidade escolar.

E disto exemplo a criacdo de uma orquestra, o Ensemble Sophia de Mello Breyner, com ja sete
anos de existéncia e de afefiers de instrumento, onde os alunos tém a oportunidade de ter aulas de
guitarra, flauta de bisel e/ou transversal e de piano. Outra das atividade tradicionais da escola é o
Concurso de Flauta de Bisel que se realiza ha 16 anos consecutivos. Outros projetos foram também

levados a efeito, como adaptacdes dos filmes A Cancdo de Lisboa e O Rei [edo, e da dpera
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Carmen, apostas ganhas e que muito contribuiram para o desenvolvimento integral da formacao

dos alunos que nelas participaram, o que, naturalmente, se repercutiu nas suas familias e amigos.

Também os alunos com necessidades educativas especiais, através do Clube dos Sons, estiveram
envolvidos nas diversas atividades levadas a efeito, tendo em linha de conta a especificidade de

cada um.

Todas estas atividades continuam a ter por base a pratica instrumental e a englobar apresentacdes
publicas onde os alunos tém a oportunidade de mostrar o trabalho que desenvolveram e, ao
mesmo tempo, de fomentar junto dos colegas, amigos e familiares o gosto pela musica.

4212 Recursos humanos

4.2.1.2.1 Pessoal docente

Categoria Masculino Feminino Total
Professores do quadro de agrupamento/escola . 17 . 130 . 147
Professores do quadro de zona pedagbgica 3 17 20
Professores contratados | 6 | 37 43
Total 2% 184 210

4.2.1.2.1.1 Habilitacoes

Bacharelato Licenciatura Mestrado Doutoramento
Grupo 100 (Pré-escolar)
Grupo 110 (1.° ciclo)
Grupo 200 (Portugués e Historia) 1 8 1
Grupoﬁ210 (Portugués e 1 5 .
Francés)
Grupo 220 (Portugués e Inglés) 12
Grupo 230 (Matematica e 1 1 1
Ciéncias da Natureza)
Grupo 240 (Educacao Visual e 5 9
Tecnolédgica)
Grupo 250 (Educacao Musical) 6
Grupo 260 (Educacao Fisica) 4
Grupo 290 (Educacao Moral e 3 1
Religiosa Catdlica)
Grupo 300 (Portugués) 9 _ 2
Grupo 320 (Francés) 1
Grupo 330 (Inglés) 5 1
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Grupo 400 (Historia)
Grupo 410 (Filosofia)

Grupo 420 Geografia)

Grupo 500 (Matematica)
Grupo 510 (Fisico-Quimica)
Grupo 520 (Ciéncias Naturais)

Ww NN W

Grupo 530 (Educacao
Tecnoldgica)
Grupo 550 (Informatica)

—_

Grupo 600 (Educacao Visual)

Grupo 620 (Educacao Fisica)
Grupo 910 (Educacao Especial)

0= N O

Total

4.2.1.2.2 Pessoal discente

4.2.1.2.2.1 Educacao Pré-escolar

3anos | 4anos | 5anos | Total

Numero de grupos 8 8 8 24

Numero de alunos 14 78 90 182

42.1.2.2.2 1.° Ciclo

1.°ano 2.° ano 3.°ano 4.° ano Total

Numero de turmas 15 13 13 13 54

Numero de alunos 272 269 335 300 1176

42.1.2.2.3 2.°Ciclo

5.° ano 6.° ano Total

Numero de turmas 11 12 23

Numero de alunos 283 304 587

4.2.1.2.2.4 3.° Ciclo

7.° ano 8.° ano 9.° ano Total

Numero de turmas 4 3 4 11

Numero de alunos 110 80 89 279
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A populacédo escolar do Agrupamento de Escolas Sophia de Mello Breyner é constituida por 866

alunos, distribuidos por um total de 34 turmas.

4.2.1.3 Projeto Educativo do Agrupamento

O Projeto Educativo do Agrupamento de Escolas Sophia de Mello Breyner (PEA) foi elaborado tendo
como lema “Crescendo a par e passo com o mundo e para 0 mundo” e tem o objetivo de, em
conjunto com os varios agentes escolares, as familias e o meio envolvente, “promoverem uma
educacao interactiva, isto &, capaz de assegurar uma formacdo civica em abertura ao meio e a
sociedade” (Agrupamento de Escolas Sophia de Mello Breyner, 2007, p. 1). Uma das
caracteristicas do corpo docente deste agrupamento é a sua estabilidade o que muito contribui para
que o seu trabalho se baseie numa “pratica escola interactiva, em abertura e em permanente

concertacao” (/d., /ibid.).

Este PEA surgiu da necessidade de criar um documento que “[...] se pudesse orientar por uma
mesma filosofia de accao, desencadeadora de multiplas e diversificadas expressdes pedagogicas
culturais, assumida pelas diversas instituicoes, sobre a garantia de uma pratica pedagogica cultural

em continuidade e autonomamente desenvolvida” (/d., p. 5).

Este agrupamento de escolas tem, a luz do seu projeto educativo, uma orientacao educativa bem
definida que se pauta pelo desenvolvimento cultural, pedagogico e humano, tanto dos seus alunos,
como também de todos os membros da comunidade educativa, fazendo assim convergir as suas

atuacoes.

A orientacao educativa plasmada no PEA visa despertar as criancas e os jovens que frequentam
esta instituicao “[...] para um crescimento ponderado, arquitectado e em sintonia com as multiplas
e diversificadas contextualizacdes do mundo escolar e nao so, contextualizacdes essas, face as

quais se irdo progressivamente confrontando e inserindo” (/d., p. 27).

Tendo em conta os principais objetivos deste agrupamento e a notdria convergéncia com os da
investigacao, em termos pedagogicos, culturais e civicos, constata-se que esta instituicao se ajusta

perfeitamente a investigacdo em questao.

Os principais objetivos que o Agrupamento de Escolas Sophia de Mello Breyner pretende alcancar
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através do PEA sao:

- Ensinar a saber dizer, a saber comunicar e a saber estar face aos
progressos humanos que se vao abrindo a cada educando, tornando-se
cada um numa espécie de descobridor de si proprio e do mundo.

- Estimular a capacidade criativa, tornando os diferentes aprendizes cada
vez mais produtores e mais expressivos.

- Fazer despertar e fazer desenvolver o espirito critico face as diversas
situacdes de insercao.

- Tornar cada crianca e cada jovem num agente cultural, promovendo-os:

- na aquisicao cultural da palavra;
- na aquisicao cientifica progressiva;

na aquisicdo de métodos/suportes de abertura a realidade/mundo;

no despertar das suas capacidades estéticas e relacionais.

- Estimular a tomada de consciéncia sobre a importancia de se edificar o
auto-crescimento como condicdo de uma firme relacionalidade com o
mundo fisico e humano e como condicdo de um desenvolvimento cada
vez mais progressivo. (/d., p. 28)

Assim, pretende-se nao sé “[...] estimular o desenvolvimento de criatividade, estimular uma
aprendizagem através da qual, cada crianca se va descobrindo como agente produtor de algo” (/d.,
ibid)), como também “desenvolver e estimular o espirito critico [tornando os alunos] apreciadores

das situacdes procurando saber estar, saber pensar, saber relacionar-se e saber esperar” (/d., ibid.).

A oferta formativa deste agrupamento contempla a area da musica em todos os ciclos de estudos,
através das Atividades de Enriquecimento Curricular no 1.° Ciclo e da disciplina de Educacao
Musical nos 2.° e 3.° Ciclos. E de salientar que até & entrada em vigor do Decreto-Lei n.°
139/2012, de 5 de julho, a opcdo revelada pelos alunos por esta disciplina, no 9.° ano, foi

constante.

Relativamente ao regime de ensino articulado, em todos os anos letivos, tem havido, pelo menos,
uma turma dedicada nos 5.° e 6.° anos e uma turma mista nos 7.°, 8.° e 9.° anos. Tendo em vista
a divulgacéo deste sistema de ensino e o das proprias academias de musica com as quais a escola
estabeleceu protocolos, todos os anos sado encetadas diligéncias junto dos alunos do 4.° ano e

respetivos encarregados de educacao.

A aposta na area da musica tem sido, desde ha ja varios anos, uma realidade na Escola Basica dos
2.° e 3.° Ciclos Sophia de Mello Breyner que tem contado com o empenho de todos os professores
da disciplina e o apoio total da direcao, para a implementacdo de diversas atividades de que ja se

falou anteriormente.
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Resumo do capitulo 5

Nesta parte da componente empirica da investigacdo &
apresentada a forma como foi levada a cabo no terreno a
investigacdo-acao. Partindo da planificacdo das acdes, dividida em
secdes e tendo sempre em conta os normativos legais e a propria
organizacao e linha de conduta, em termos pedagogicos, da
escola, definiram-se diferentes ciclos de investigacao, resultado
das avaliacdes e reflexdes que foram sendo feitas ao longo do ano

letivo.
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5 Uma inovacao pedagoégica

Tendo presente as opcdes metodologicas que norteiam esta investigacdo e recordando as ideias
dos autores convocados e os principios que as sustentam, € altura de apresentar a experiéncia
vivenciada em contexto escolar e, mais especificamente, no dambito da formacdo académica da

investigadora.

Por um lado, ha que sublinhar que a experiéncia em causa situa-se no ambito da evolucao vivida
pela investigadora, na sua carreira profissional, surgindo como mais uma oportunidade de inovar,
de criar algo de novo que responda a sua determinacao de aprimoramento continuo do seu
desempenho profissional e, mais ainda, de promocao de aprendizagens com sentido e valor para os
alunos. Foi essa determinacdo que propiciou um forte envolvimento conducente a identificacdo de
problemas no percurso escolar dos aluno e, consequentemente, levou a questionar as causas
desses problemas e a pesquisar formas para os ultrapassar, dando azo a construcdo de possiveis

vias para a sua solucao.

Por outro lado, retomando a problematizacdo apresentada no capitulo anterior, que enfatizou que
uma intervencdo na pratica profissional deve ter sempre como objetivo procurar melhorias e
contribuir para a qualidade do ensino, procura-se a emancipacao de uma metodologia que
responda as especificidades da situacao vivenciada, isto €&, refletidamente adaptada as
circunstancias, a identidade dos intervenientes (alunos, professor, investigadora) e que nao se fique

apenas pela aplicacao ipsis verbis de um processo metodoldgico especifico.

Consequentemente, sendo o ensino assim pensado, planeado e implementado, por ineréncia, foi
prevista a qualidade da aprendizagem que, também ela, foi potenciada porque as estratégias e
atividades foram selecionadas e preparadas, adequando-se aos perfis dos alunos e tendo em
atencdo o contexto escolar e a area cientifica contemplada — a musica, nomeadamente a pratica
instrumental da flauta bisel. A tomada em atencao da centralidade no aluno contribui, dessa forma,
para 0 seu sucesso escolar e para a sua formacao escolar numa perspetiva abrangente, isto &, para
a sua educacdo integral — ndo apenas conhecimentos, mas performances e relacionamentos
saudaveis, integracao num grupo, na escola e na comunidade com base numa interacdo positiva e,
consequentemente, integracdo na sociedade. O aluno foi respeitado na sua personalidade,
considerando-se a sua existéncia nao apenas no momento presente, em que a experiéncia ocorreu,

como um elemento a mais na populacdo escolar, no conjunto da turma de que fez parte, mas visto
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como ser humano em desenvolvimento e, portanto, com um passado que foi preciso conhecer para
melhor o entender e um futuro para o qual a escola e os professores foram, sdo e serdao sempre

chamados a contribuir.

5.1 A planificacio da escola

A planificacdo da escola para o 5.° ano (ano letivo 2010/11, realizada pelos professores que
integram o Departamento Curricular de Expressdes - Nucleo de Educacdo Musical, constitui o
ponto de partida. Os professores envolvidos no processo ensino/aprendizagem musical procedem,

sempre em conjunto, a planificacao de todas as atividades.
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Escola Basica dos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico Sophia de Mello Breyner

EDUCAGAO MUSICAL

Dominios

5° Ano

Compreensao Conceptual

Competéncias

Atitudes

Objectivos:

Compreender os conceitos da musica;
Identificar conceitos musicais em obras
de diferentes géneros, épocas e culturas;

Aplicar os conceitos musicais.

Objectivos:

Desenvolver técnicas de producao sonora a nivel vocal e instrumental;
Desenvolver a capacidade auditiva.

Desenvolver a motricidade através de técnicas de execucao musical
Exploracao da voz, interpretacao de cancdes e melodias entoadas;

Iniciacao a flauta de Bisel e a utilizacdo dos instrumentos da sala de | pontualidade, organizacao

aula.

Objectivos:

relacionamento com

Desenvolver, através da mdusica, a capacidade de
professor,
integracao no grupo e respeito pelos outros.

Respeito pelas regras da sala de aula, assiduidade e
diario,

empenhamento nas actividades.
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1° Periodo 2° Periodo 3° Periodo

Conceitos Conteudos

Fontes sonoras convencionais e ndo convencionais | Instrumentos Orff; Os Instrumentos da Orquestra Sinfdnica,

(sons do meio ambiente, da natureza, produzidos pelo | Familias de Instrumentos Orff As diferentes Combinacdes Timbricas,
Timbre homem, a voz humana, 0S sons corporais, 0S

instrumentos da sala de aula)

Contraste e semelhanca timbrica Mistura Timbrica, Os mesmos dos periodos anteriores.

Forte, Pianoe Mezzo Forte; Pianissimoe Fortissimo,
Dinamica

Crescendo e Diminuendo. Organizacdes Dinamicas.

Os aparelhos auditivo e vocal; As notas D¢, Ré® e Ré* As notas F&, Sf

Altura Definida e Indefinida. A Escala Pentatonica. A Escala Diatonica Maior de Do,

Sons Agudos, Médios e Graves;, Melodia;

Movimento sonoro; Harmonia.
Altura

As diferentes Vozes Humanas: Soprano, Mezzo soprano,

Contralfo, Tenor, Barifono e Baixo,

Pauta e Clave;

As notas Dd, L4, Sol e M.

Pulsacao. A Seminima e Pausa de Seminima, A Semibreve e a Pausa de Semibreve,
Ritrmo Andamentos: Adsgio, Moderato, Presto, Accelerando e | A Colcheia e Pausa de Colcheia, Padrdo Ritmico;

Ritardando.

A Minima e Pausa de Minima,

O Contratempo.

Ponto de Aumentacdo;

Ligadura de Prolongacao,
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Compassos Simples; Anacruse

Elementos Repetitivos. Ostinato, Bordao,
Linhas Horizontais e Linhas Verticais, Frase;
Forma Textura Fina e Textura Densa; Motivo;
Imitacao;
Cénone.
Pré-Historia; |dade Média; Periodo Barroco
Historia da Musica
Antiguidade: Antiguidade Oriental e Antiguidade Cldssica | Renascenca. Carlos Seixas, J. S. Bach, A.Vivaldl.

Tabela 15 - Planificacdo anual para a disciplina de Educacéao Musical
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Esta planificacao reflete a preocupacao que este Agrupamento tem, ja ha muito anos, com os
diferentes saberes. Esta filosofia de ensino é bem conhecida da investigadora, facto este que
também contribuiu para que a escolha do palco da investigacdo, a Escola Basica dos 2.° e 3.°

Ciclos Sophia de Mello Breyner.

No ano letivo em causa, comecaram pela elaboracdo de um cronograma de forma a que, apesar de
se pretender implementar uma nova metodologia de ensino instrumental em grupo, o trabalho a
desenvolver se integrasse na normal programacao do departamento disciplinar e os alunos
pudessem ir um pouco mais além que as restantes turmas de 5.° ano, sem, contudo, deixar alguns
dos contetdos previstos por trabalhar. Assim, de acordo com as indicacdes emanadas do Ministério
da Educacao, através do Despacho n.° 14724/2009 e tendo em conta os principios consagrados
no regime de autonomia, administracdo e gestdo das escolas, o Conselho Pedagdgico da escola
definiu, o seguinte o seguinte calendario escolar:

- 1.° periodo - de 13 de setembro a 17 de dezembro de 2010

- 2.° periodo - de 03 de janeiro a 08 de abril de 2011

- 3.° periodo - de 26 de abril a 22 de junho de 2011

Deste modo, surgiu o cronograma para a turma em questao — 5.° E:

Periodo | Aulas n. Data Conteudo Total de
aulas
126 14228/9 Apres§ntai;éo e ficha de diéghéstico
Organizacdo do Caderno Diario

1.° 7a20 12/10a23/11 | Desenvolvimento dos contetidos programaticos 26
2la?24 30/1a7/12 Preparacao e ficha de avaliacao
25e 26 14/12 Auto e coavaliacao
27 a 46 4/1a15/3 Desenvolvimento dos contetdos programaticos

2.° 47 a 50 22/3a?29/3 Preparacéao e ficha de avaliacao 26
51 e b2 5/4 Auto e coavaliacao
b3 a 64 26/4a31/5 Desenvolvimento dos contetdos programaticos

3.° 65 a 68 7/6ald/6 Preparacéao e ficha de avaliacao 18
69 e 70 21/6 Auto e coavaliacao

Tabela 14: Cronograma da turma 5.° E

Ainda antes das aulas comecarem, foi feita uma analise pormenorizada dos Projetos Educativo de
Escola — Crescer para o Mundo e com o Mundo, do Curricular de Escola e do Projeto Curricular de
Turma - Aprender a crescer como cidaddo responsavel, cuja construcado estava na fase inicial.

Realca-se, mais uma vez, que o processo educativo tem forcosamente de contemplar uma visao
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alargada da missao da escola, visao essa que passa por nunca esquecer as diretrizes do Relatério
da UNESCO (2006) que tem orientado esta investigacdo — apostar numa educacdo holistica,

sustentada pelos quatro eixos — saber; saber fazer; saber ser; saber conviver.

5.1.1 Contextualizacao, dinamica e propadsitos

Ao iniciar este processo de investigacdo, a primeira questdo que surgiu foi: Onde implementar o

projeto?

Apds alguns tempos de reflexdo sobre as vantagens e desvantagens em envolver determinadas
escolas e solicitar a sua colaboracéo, concluiu-se que a melhor hipdtese seria a Escola Basica dos
2.° e 3.° Ciclos Sophia de Mello Breyner, em Arcozelo, Vila Nova de Gaia. Esta opcao prende-se com
o facto de ser um contexto escolar bem conhecido da investigadora que, mantendo a sua atividade
profissional nessa mesma escola, poderia dedicar mais tempo ao trabalho que pretendia levar a

cabo. Importava, pois, ter presente os documentos

Procurou-se sempre cumprir com os normativos legais, tentando dar resposta a diversas
recomendacdes e pareceres e respeitando sempre a filosofia do Agrupamento que se encontra

plasmada nas Metas definidas no Projeto Educativo da Escola:

Melhorar a qualidade do sucesso educativo em termos de actividades,
projectos e estratégias pedagogicas, desenvolvendo e consolidando accoes
inovadoras, promotoras de uma pedagogia de responsabilizacao de todos os
interlocutores educativos;

Propiciar o envolvimento da Familia e das estruturas comunitarias na
melhoria da qualidade educativa através de parcerias e protocolos,
nomeadamente no combate ao abandono escolar;

Continuar a diversificar a oferta educativa para permitir a formacéo continua
e a aprendizagem ao longo da vida. (Agrupamento de Escolas Sophia de
Mello Breyner, 2010, p. 4)

Tentou-se ainda corresponder as necessidades, dificuldades e motivacdes dos alunos em questao,

assim como a propria pesquisa, no ambito da autonomia que as escolas possuem.

A medida que o processo de investigacdo-acdo avancou, foram feitas varias adaptacées/alteracoes
ao programa, como se dara conta na apresentacdo do momento em que ocorreu, fruto da avaliacao
e reflexdo que estiveram sempre presentes, com o objetivo de um continuo aprimoramento do
processo ensino/aprendizagem. Se bem que a preocupacdo de cumprir o programa oficial para a
disciplina de Educacao Musical — 2.° ciclo estivesse sempre presente pois 0s alunos no final deste

ciclo de estudos teriam que ter abordado os mesmo conceitos e conteudos que os das restantes
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turmas; foram implementadas diferentes metodologias e estratégias que tiveram a ver com a

metodologia de ensino instrumental em grupo.

A experiéncia em foco foi, pois, vivenciada por todos os intervenientes que dela participaram e o
trabalho desenvolvido enquadra-se legalmente nas diretrizes da tutela, tendo por base, como ja
houve oportunidade de referir, a legislacdo que, entretanto, ja foi alterada, o programa em vigor e
todos os documentos estruturantes da escola:

- 0 Projeto Educativo do Agrupamento;

- 0 Projeto Curricular do Agrupamento;

- 0 Projeto Curricular da Turma;

- as Planificacdes a longo, médio e curto prazo do Nucleo de Educacdo Musical do

Departamento de Expressoes;
- 0s Critérios de Avaliacdo do Agrupamento;

- 0s Critérios de Avaliacdo da disciplina de Educacdo Musical.

Porque a investigadora se encontrava a desempenhar o cargo de subdiretora, nao tendo, por isso,
turma atribuida, surgiu a necessidade de solicitar a colaboracao de um colega que pudesse facilitar
a implementacao do projeto com os alunos e, ao mesmo tempo, continuasse a ser o professor da
turma. Tratando-se de um amigo de longa data e colega de profissdo, quer enquanto musico e autor
de manuais, quer como docente, muito competente, com uma larga experiéncia e sempre aberto a
novas experiéncias e partilha de conhecimentos, surgiu entdo a possibilidade de o integrar na
investigacdo simultaneamente como colaborador “amigo critico”, ja que, segundo Ketele (2010), o

amigo critico deve assumir uma postura que traduza comportamentos como:

- 0 amigo respeita a pessoa do outro [...];

- 0 amigo é um «aliado» — ele esta presente para ajudar a pessoa
[...]; ele esta presente [...] para valorizar a pessoa;

- amigo critico é critico para ele préprio - explicita e submete o
fundamento das suas préprias escolhas, das suas acdes e dos seus
efeitos. (p. 25)

Foi tendo em conta este multifacetado perfil, que o colega foi contactado, aceitando e
disponibilizando-se para as tarefas que iriam ser implementadas. O seu compromisso passou por
uma implicacdo muito forte no processo de investigacdo-acdo, colaborando de forma a viabilizar
uma pratica instrumental em funcdo da realidade e dos perfil dos alunos, contribuindo para um

processo mais envolvente e, portanto, mais interessante para os intervenientes. O apoio prestado foi

uma mais valia tendo em conta os seus conhecimentos e a sua experiéncia na area do ensino da
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Educacao Musical bem como enquanto instrumentista.

Reitera-se a posicdo de Fischer (2001), que defende que o processo de investigacdo-acdo se
desenvolve com flexibilidade, i. e., o professor investigador inicia a acéo inicia com uma reflexdo
sobre a sua propria experiéncia e sobre a dos outros. Este posicionamento de Fischer reitera a
importancia da Historia de Vida da investigadora, o que a levou a tomar opcdes a nivel da

planificacdo com vista a manter-se sempre aberta a possiveis alteracdes/adaptacoes.

Decorrente da questdo de partida, outras se impuseram, quer no que se relaciona com as
condicdes em que a experiéncia se realizou, quer com os intervenientes no processo — 0s atores da
experiéncia —, quer ainda em termos da pratica educativa que se pretendia implementar. Perante o
conjunto de variaveis tidas em conta - contexto; normativas; documentos orientadores;
intervenientes; pratica educativa —, foram retomadas as consideracoes relativamente & modalidade

da investigacao-acao por que se optou, isto €, a emancipatoria ou critica.

Nesse sentido, enfatiza-se a dimensdo interventiva e o facto de esta conduzir os atores a uma
constante reflexdo, procurando a melhoria permanente da pratica educativa, abrindo-se a
reformulacdo do planeamento institucionalmente preparado. A reformulacdo, a que se faz
referéncia, estende-se a todas as variaveis tidas em conta; os préprios atores — alunos, professor,
investigadora - vao sofrendo mudancas, constroem novos conhecimentos, desenvolvem
performances, aperfeicoam o relacionamento que entre eles ou com o professor se estabelece,
reveem a sua forma de estar em grupo, em comunidade, preparando-se deste modo para uma mais
adequada insercao social. O objetivo foi, pois, perspetivar o processo ensino/aprendizagem de
forma inovadora e criativa, reformulando-o sempre que necessario. Tal atitude conduziu a uma
dindmica ciclica de planificacao, implementacéo e avaliacdo, sustentada pela pratica reflexiva que
se materializou nos diarios de bordo dos alunos e da investigadora bem como no preenchimento de
fichas e/ou inquéritos que recolhiam periodicamente as opinides dos alunos e dos seus

encarregados de educacao.

5.2 Planificacao do processo: a investigacdo-acao

Partindo do modelo de investigacao-acdo apresentado por Fischer (2001) a semelhanca do que
também acontece com o processo de aprendizagem da musica, tendo sempre presente a
(re)construcdo da prépria investigacdo, sempre que necessario, foram-se (re)construindo ciclos
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investigativos que se descrevem de seguida e que passaram sempre pelas diferentes fases:

planificacao, acao, avaliacao, reflexdo e dialogo.

A acao desenrolou-se nas aulas de Educacdo Musical da turma E do 5.° ano e envolveu todo o
trabalho de pesquisa desenvolvido no terreno, na procura de modelos de referéncia a seguir. A
observacao dos alunos e o registo da forma como se processou a aprendizagem dos alunos deram
origem a momentos de reflexdo, quer da prdpria investigadora, quer desta com o professor
colaborador, onde se analisou criticamente o trabalho realizado. Foi esta analise dos dados, que se
foram apurando, que permitiu avaliar o processo e que contribuiu para a sua validacédo ou levou a

definicdo de um novo rumo.

O dialogo, através de sucessivas trocas de opinides, ndo sé com diversos docentes e amigos, mas
também com os proprios alunos e encarregados de educacao, foi uma constante. Contribui de
forma inequivoca para o enriquecimento da reflexdo que se foi fazendo ao longo de toda a
investigacao-acdo e para a tomada de decisdes no sentido da melhoria do processo
ensino/aprendizagem quer no que concerne ao desenvolvimento holistico dos alunos envolvidos,

quer ao aprimoramento do desempenho docente da investigadora.

Os principais objetivos que o Agrupamento de Escolas Sophia de Mello Breyner pretende alcancar
através do PEA prendem-se com os trés saberes: saber, saber sere saber estar. E filosofia desta
escola contribuir para a preparacao destes aluno para o mundo real, dotando-os de capacidades de
se autoconhecer, de modo a que cada um deles seja “[...] uma espécie de descobridor de si proprio
e do Mundo.” (p. 28). Também a criatividade é estimulada e o espirito critico sdo estimulados, com

o intuito de preparar os alunos para a vida real, a sociedade.

Foi entdo possivel comecar a perceber o tipo de alunos que integrava o grupo a envolver e, assim, a

planear o trabalho. Das finalidades do PCT desta turma destacam-se as seguintes:

Levar os alunos a superar dificuldades detectadas;

Criar condicdes de trabalho que favorecessem uma capacidade de
comunicacao e de relacionamento interpessoal, valorizando normas de
convivéncia, de respeito pelo outro, incentivando, em simultaneo, o gosto
pelo estudo.

Desenvolver o sentido de responsabilidade.

Desenvolver habitos de trabalho.

Promover o “saber-ser /saber-estar” dentro e fora da sala de aula.
Desenvolver o espirito de solidariedade, entreajuda, cooperacao.

Desenvolver a capacidade de concentracao e o raciocinio.
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Consciencializar todos os alunos para actos de cidadania. ( Conselho de

Turma do 5.° E, 2010)
Estas finalidades foram a linha condutora do trabalho que se veio a desenvolver nas aulas de EM,
tendo-se procurado concorrer da melhor forma para a sua persecucao. Assumindo-as como base
sustentadora da planificacdo das aulas. Todavia, antes de se avancar com esta tarefa, impunha-se
realizar o diagndstico da turma, de modo a conhecer o mais aprofundadamente possivel os alunos
envolvidos. O conhecimento que a investigadora possuia quer da propria escola, por ser o seu local
de trabalho, quer dos programas e legislacao em vigor, pela sua experiéncia enquanto autora de

manuais e subdiretora do Agrupamento, foram fatores facilitadores e enriquecedores do processo.

A planificacdo das aulas debrucou-se, primordialmente, sobre as atividades desenvolvidas
expressamente para a implementacao deste projeto, sendo de referir, no entanto, que outras foram
executadas sem o recurso a utilizacdo das flautas de bisel, como foi o caso de audicdes
comentadas sobre diversos periodos da historia da musica, execucao de pecas com instrumental
Orff, realizacdo de jogos e de exercicios ritmicos, melédicos e de escrita musical. Tendo como
referéncia o Projeto Educativo do Agrupamento, os Projetos Curriculares da Escola e da Turma e as
planificacoes a longo e a médio prazo de Educacado Musical e a adaptacdo desta Ultima feita para
esta turma, as aulas foram planificadas semanalmente, em conjunto com o professor titular da
turma, de maneira a que houvesse a maior coordenacao possivel entre este e a investigadora, de
forma a que os alunos sentissem a aula como um espaco agradavel, onde a aprendizagem se

processasse de forma natural e que a investigadora, enquanto tal, passasse despercebida.

Um constrangimento que tem vindo a agudizar-se é o da falta de visibilidade para o quadro,
optando-se, por isso, pela apresentacdo dos sumarios, definicdes, exercicios, musicas e imagens
ilustrativas através da projecao de uma sequéncia de diapositivos, criada no programa Power Point.
Através desta medida perspetivava-se também uma maior motivacdo dos alunos e uma maior
clareza na informacao a transmitir e até uma certa economia de tempo (uma vez que o quadro da
sala ndo se encontrava em condicdes de ser utilizado). Decorrente da avaliacdo formativa
desenvolvida ao longo do processo, foram feitas as reformulacoes tidas por pertinentes, tendo em
conta a evolucéo dos alunos, as suas opinides e as avaliacdes do préprio processo. Desta forma, a
perspetiva ciclica prépria da modalidade emancipatoria pela qual se optou na investigacao-acao em

curso, foi criada, apresentando-se ao todo, no periodo em estudo, trés ciclos.
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5.2.1 Primeiro ciclo - iniciacao do processo

Nas primeiras aulas, apos a apresentacao dos professores e alunos € de uma breve conversa sobre
a disciplina, que levou a definicdo das regras basicas de funcionamento das aulas e a identificacdo
do material necessario e ainda da clarificacdo dos objetivos da presente investigacdo e da sua
forma de implementacéo, foram auscultadas as expectativas dos alunos sobre os contetdos da
disciplina e a forma de os trabalhar, procurando envolvé-los na projecdo das atividades a
desenvolver. Tratando-se da iniciacdo do processo, opta-se por apresentar a planificacdo da

primeira aula deste primeiro ciclo.

Plano de aula

Ano:5.° Turma: E Licoesn.1e?2 Data: 14/09/2010 Duracéao:
90 min.

Conceito(s)/Conteudo(s) programatico(s):

Ritmo
Altura
Dinamica
Timbre

O O O O

Competéncias Especificas:
Dominio da Compreensao Conceptual
o ldentificar conceitos musicais em obras de diferentes géneros, épocas e
culturas;
o Aplicar os conceitos musicais.

Dominio das Competéncias
o Desenvolver técnicas de producéo sonora a nivel vocal e instrumental;
o Desenvolver a capacidade auditiva;
o Desenvolver a motricidade através de técnicas de execucao musical;
o Exploracao da voz, interpretacao de cancoes e melodias entoadas;

Dominio das Atitudes
o Desenvolver, através da musica, a capacidade de relacionamento com os
colegas e professor, integracdo no grupo e respeito pelos outros;
o Respeito pelas regras da sala de aula, assiduidade e pontualidade, organizacao
do caderno diario, empenhamento nas actividades.

Estratégia(s)/Actividade(s):

o Apresentacdo do professor;
o Apresentacao dos alunos;
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o Breve conversa sobre a disciplina de Ed. Musical e sobre as regras basicas de
funcionamento das aulas;

o Indicacao do material da disciplina;

Realizacdo de uma Ficha de Avaliacdo Diagnostica

o (Esta ficha destina-se essencialmente a avaliar algumas capacidades musicais dos alunos
(memoéria auditiva, sentido ritmico, reproducao ritmica e melddica, consciéncia da altura do
som, entoacao) e o conhecimento de alguns simbolos musicais, normalmente utilizados
nas aprendizagens do 1°Ciclo)

o Preenchimento do Diario de Bordo.

o

Recurso(s):
o Sistema de reproducdo audio da sala;
o Ficha de avaliacao diagnostica;
o Piano.

Avaliacao:
o Observacao directa da qualidade e rigor da interpretacdo/execucao e da atitude na aula;
o Ficha de avaliacao diagnostica.

Sumario:
- Apresentacao.
- Material da disciplina e regras de funcionamento das aulas.
- Ficha de Avaliacdo Diagndstica.

Considerando que estas primeiras aulas tinham por objetivo realizar o diagnéstico da situacao da
turma, face ao curriculo emanado da tutela, foi considerado conveniente e necessario contemplar
0s conceitos ai previstos. A planificacdo parte, pois, do elencar da sua globalidade para analisar o
nivel de conhecimento dos alunos que sao a base necessaria para o desenvolvimento das
competéncias nos varios dominios para que o programa aponta. Sé assim seria possivel pensar em
estratégias e nas atividades a implementar em sala de aula. Uma vez identificado o perfil dos
alunos, os seus conhecimentos e as suas competéncias, foi possivel pensar nos recursos mais
adequados as suas potencialidades e limitacdes. Estas primeiras seis aulas sdo no todo planificadas

seguindo estes principios como orientadores do processo ensino/aprendizagem.

Sem complicar a situacdo, como complemento do trabalho planificado, foi pedido aos alunos para
escreverem uma pequena composicdo subordinada ao assunto: “O que espero das aulas de

|n

Educacao Musical”. As unidades de texto produzidas pelos alunos foram categorizadas conforme

consta da grelha que se apresenta.

Evidenciam-se, nas subcategorias, as expectativas que sobressairam dos registos dos alunos -
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questdes relacionadas com a aprendizagem musical, com as caracteristicas das aulas e dos
professores e com o que cada um esperava a nivel musical. Se bem que a expressividade dos
registos nao fosse muito profunda, o conteudo dos mesmos foi util para a planificacao a realizar e

constituiu uma orientacao para a escolha de atividades a implementar.
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Diario de bordo/Outros registos

Implicacdes na Investigacao-acao

Registo descritivo dos alunos elaborado no inicio do ano letivo

Categoria Subcategorias Unidades de registo/sentido Frequéncia Unidades de texto

3 ® Aprender a tocar:
e ® Flauta * 6 e “.. aprender a tocar flauta.”
PN e “Espero melhorar o meu tocar o meu tocar na flauta de bisel.”
IS
(&)
3 e Muitos instrumentos e 8 e “Gostava de tocar muitos instrumentos...”
=
o _
S S . . ¢ Violino ° 2 e “_. ndo sei por qué mas gosta da guitarra como o violino. Gostava muito de
S5 Aprendizagem musical "
S 3 tocar.
S €

©
o = o , . .
R e Quvir musica o 1 e “_. que ouvissemos muitas musicas ..."
s &
3 Q0
2 L e Compor o ? e ‘“criar musicas...”
! ©
_fl_,) c
é g e Cantar e 3 ® “Aprendemos a cantar (a ajustar a voz).”
s 3 e Que sejam:
© ® Muito interessantes o ] e “0O que eu espero das aulas de educacdo Musical é que sejam muito
(] . . .
= . interessantes, divertidas, ..."
@ Caracteristicas das
=
= aulas . . .
< e Muito boas o 1 e “ . sejam muito boas.”
g
Ll>j . “ . n

® Giras o 1 e “ . giras...
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e Simpaticos o/ e “ . sejam também simpaticos.”
Caracteristicas dos ® Ensine bem o1 e “ .. que ensina-se bem e explique as nossas duvidas...”
professores de
Educacao Musical e Alegres o ] e “ . s3o0 muito alegres.”
® Ajudar a aprender o 1 ® “.. e que me ajudem a aprender mais e mais.”
e Tocar numa banda Kock o1 e “Gostava de tucar numa banda rock, na bateria.”
Futuro a nivel musical . " i
e Professora de musica e danca o ] e “ . quero ser professora de danca e de musica.
® Violinista o ] e “Espero que seja uma musicista de violino.”

Tabela 15: Registo descritivo dos alunos elaborado no inicio do ano letivo
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Realca-se entre o conjunto de registos, alguns deles, cuja expressividade se tornou notéria.
Relativamente, a aprendizagem musical, cré-se ser importante referir que os alunos dao grande
importancia a pratica instrumental, manifestando interesse especial pela flauta de bisel (6 alunos),
no entanto mencionando o desejo de aprender a tocar “muitos instrumentos” (8 alunos). A
referéncia as aulas fazendo sobressair, em termos de expectativas, o apreco pelo ambiente nelas
criado, referindo com maior incidéncia que fossem divertidas e “fixes”. No que aos professores
concerne, 0s alunos exprimem o desejo de encontrar professores simpaticos e “fixes”. As respostas
referentes a Ultima subcategoria, embora sem se concentrarem em nenhum aspeto especifico,
realcam pela sua natureza, ja que as expectativas apontam para virem a ser instrumentistas - facto

que o foca das aulas tenha sido a pratica instrumental.

5.2.1.1 0 diagnéstico

De seguida, foi posta em execucdo uma ficha de avaliacao de diagnostico que integrava trés grupos
de questdes. O objetivo desta avaliacdo foi o de aferir as capacidades musicais dos alunos
(memoéria auditiva, sentido ritmico, capacidade de reproducdo ritmica e melodica, consciéncia da
altura do som, entoacado — Grupo |) e ainda do seu conhecimento de simbolos musicais (minima,
seminima, colcheia, semicolcheia, clave de sol, piano, forte, pausa de seminima e pauta — Grupo
I). Para melhor avaliar os conhecimentos dos alunos, a nivel da pratica instrumental, e por se tratar
da turma em que a investigacao iria decorrer, foi-lhes solicitado que executassem, com a flauta de
bisel soprano, uma pequena melodia a sua escolha, ou, como alternativa, que cantassem uma
cancao; o Grupo Ill incide, pois, sobre o nivel de performance do aluno, tendo este tido a opcao
entre a flauta e o canto. Foi também criada uma tabela, focalizando o Grupo Il - que permitiu
visualizar o resultado do teste de performance que implicava a interpretacdo de uma musica com
flauta de bisel ou de uma cancao, tendo a participacao dos alunos sido realizada de acordo com a

sua vontade.
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ESCOLA EB 2/3 SOPHIA DE MELLO BREYNER

2010/2011
Ficha de Avaliagdo Diagnéstica de Educag¢do Musical - 5° Ano
Nome Ne Turma E
O Professor O(A) Enc. de Educacéo

1. Ouve com atengdo dois “Ritmos”. De seguida o teu professor vai repetir um.
Qual deles foi repetido? (o primeiro ou o segundo?)
R:

2. Agora vais ouvir trés Ritmos. Memoriza-os.
Indica pela ordem de audigdo os dois ritmos que ouviste agora o teu professor repetir.
R:

3. Vais ouvir duas sequéncias de notas musicais. Diz se sdo diferentes ou iguais.
R:

4, a) Das trés notas que vais ouvir qual & a mais Grave (grossa)? R:
b) E a mais Aguda (fina)? R:

5. Vais ouvir trés pequenas melodias. Identifica qual delas o teu professor vai repetir.
R:

1. Conheces os seguintes simbolos utilizados na escrita da musica? Escreve o respectivo
nome a frente de cada um deles.

. J_ 4
P S p_
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2. Por baixo de cada uma das notas musicais seguintes indica o respectivo nome:
£

%—e - o — e 1 H

(3 bod -

Sol

3. Ordena os seguintes ritmos de acordo com a audig¢do.

Jl e ol Ol
] ] ]

1}

Vais agora realizar exercicios praticos para testar algumas capacidades e aptiddes
musicais. Concentra-te de forma a realiza-las o melhor possivel, seguindo atentamente as
indicagGes do teu professor.

Deves agora entregar esta ficha ao teu professor para que ele possa registar o teu
desempenho nos exercicios que se seguem.

1- Marcagéo da pulsagdo (tempo) de uma musica gravada:

N&o Saffl  Sat. Bom | M. Bom

2- Reprodugéo de duas sequéncias de notas:

N&o Saf Sat. Bom | M. Bom

3- Reprodugéo de duas frases ritmicas:

N3o Saff  Sat. Bom | M. Bom

4- Execugdo de uma melodia tocada na flauta (ou cangéo) a tua escolha:

Flauta Nao Saff  Sat. Bom | M. Bom
Cangéo |

Apreciagdo do Professor:

Arcozelo, 14 de Setembro de 2010

llustracao 4 Ficha de avaliagdo diagndstica - 5.° ano

Uma vez analisada/avaliada a ficha de diagndstico, o professor registava a apreciacéo, facilitando

desse modo o conhecimento dos alunos, a nivel individual, mas também a nivel do grupo,
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recolhendo desta forma dados e diretrizes para a adequacédo da planificacao realizada pelo pelo
Nucleo de Educacao Musical do Departamento de Expressdes — a planificacdo modelo da Escola.
Este processo de diagnostico teve a duracdo de seis aulas. A avaliacdo aparece sistematizada na
grelha transcrita, evidenciando os conhecimentos, as capacidades reveladas e as competéncias
demonstradas pelos alunos, na globalidade, dando uma visao da natureza da turma e das

possibilidades que se ofereciam para realizar a investigacao-acao.
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ESCOLA BASICA DOS 2.2 E 3.2 CICLOS SOPHIA DE MELLO BREYNER
Grelha de correccao da Ficha de avaliacao de diagnéstico

Disciplina:| Educacao Musical ‘Ano:‘ 5.° | Turma: E Data:
. Grupo | Grupo Il Grupo lll
Questao 1| 2 [3]49]4n][ s 1 213 ]1 2 3] 4

Contetido B S EL - R3§~-3B~ |-~ ESE 4 Z} 828 o0ES IS Total
518/5/3 | 5 5 5 9 9X2=18 | 7 | 6 8/6/3/0 para cada item | Fl / Canc | 100

N.° Nome
1 5 8 0 5 5 9 13 1168 8 8 8 f 84
2 5 8 5 5 5 9 2 0]0] 8 8 8 63
3 5 8 0 5 5 0 5 71618 3 8 3 c 63
4 5 8 5 5 5 0 7 71018 8 6 64
5 5 8 5 5 5 9 0 01013 3 6 6 c 55
6 5 3 5 0 0 9 9 0] 61|38 8 8 3 f 64
7 5 8 0 5 5 9 0 11616 3 8 56
8 5 0 0 5 5 9 1 11618 6 8 54
9 5 8 0 5 5 0 0 0]0] 8 3 2 3 c 39
10 5 8 5 5 5 0 0 0| 6|6 8 8 56
11 5 8 5 5 5 9 4 21618 8 8 6 f 79
12 5 8 5 5 5 9 4 21618 6 6 6 c 75
13 5 8 5 5 5 9 5 6168 8 8 78
14 5 8 5 5 5 9 0 0|68 3 6 0 f 60
15 5 8 5 5 5 9 4 71618 8 8 8 c 86
16 5 3 0 5 5 9 2 51613 0 3 46
17 5 8 5 5 5 9 5 71616 3 3 0 c 67
18 5 8 5 5 5 9 0 0]0]3 3 3 46
19 5 8 5 5 5 9 13 71618 8 8 6 f 93
20 5 8 0 5 5 9 6 71616 3 6 6 f 72
21 5 8 5 5 5 9 5 71616 6 6 6 f 79
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22 5 8 5 5 5 9 13 71618 8 8 6 f 93
23 5 8 0 5 5 0 2 01013 0 0 0 c 28
24 5 8 0 5 5 9 4 71618 8 6 3 f 74
25 5 8 0 5 5 9 4 11016 3 3 3 c 52
26 5 8 5 5 5 9 8 71618 6 8 3 f 83
27 5 0 0 5 0 0 0 71616 0 3 32
Média 64,5

Tabela 16 Grelha de correcédo da Ficha de avaliagdo de diagndstico
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Como a grelha patenteia, dez alunos mostraram nao ter vontade de o fazer (o0 que foi respeitado)
por nao se sentirem a vontade, expressando mesmo que tinham vergonha. Constata-se, mais uma
vez, que a interpretacao a solo €, para algumas pessoas, inibidora, pelo que se pensa que a aposta
na aprendizagem em grupo podera ser a via ideal para proporcionar a todos uma aprendizagem
musical feita com prazer e ndo traumatizante, como é na realidade para algumas criancas,

sobretudo quando se vém obrigadas a tocar em publico sozinhas.
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Pratica
tori
Testes Flauta ou de Canto (de acordo com a vontade dos alunos) a(: frcllzr
anos)
N.2 Nome Canto | Flauta Sonoridade Articulacdo Respiracao Fraseamento Observacdes
MB | B | S |NS| Sim | Nao | Correcta | Incorrecta | Existente | Inexistente
1| -------- X X X X X 1,5
) Faltou no dia 21 e dia 28 ndo quis 1
por vergonha.
Cantou porque ndo sabia nenhuma
I X . 2
musica de cor.
4 N3o trouxe flauta nos 2 dias e ndo 1
quis cantar
s | .. X Ca,nt.ou pg ndo sabia nenhuma 0,5
musica de cor.
6 | -------- X X X X X Articulagdo com a garganta. 3
7| -------- Nao quis fazer por vergonha 1
8 |  -------- Nao quis fazer por vergonha 1
9 | ... X Ca,nt.ou pg ndo sabia nenhuma 15
musica.
100  -------- N3o quis fazer por vergonha 1
11| -------- X X X X X Dificuldade em tapar os orificios 1
i X Cantou bem Ndo sabe
tocar
13| -------- Ndo quis fazer por vergonha 1
Apesar de ndo saber tocar teve
necessidade de mostrar que sabia.
14| -------- X 1
Apenas mexeu os dedos
alietoriamente.
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J& tocou mas nao se lembra. Cantou

15 -------- X muitissimo bem e revelou 1,5
musicalidade.

6| -------- Nao quis fazer por vergonha 3

17| -------- X Cantou bem 2
Disse que nao sabia tocar nem

18|  -------- 1
cantar - vergonha

19| -------- * X 2

20| -------- X 1

| . sk X Queixou-se que a fl ndo presta vai 1
comprar outra
Maos duras e mal colocadas e fl

22 | e X . . . 1
demasiado inserida na boca

3| . X Cantou os parabéns muito 1
envergonhada.

24 | - ------ X 3

25 | . X Cantou bem. Disseq ja ndo se 1
lembra de como se toca

26| -------- X Tocou a escala 2

27 | -------- Hokk Ndo quis fazer por vergonha

*Estuda violino na academia ha 1 ano.

** Estuda Piano com Prof particular.
***1no4.2anoe 1no5.2ano

Nota: Estes testes realizaram-se em duas sessdes - dia 21 de Setembro até a Carina e dia 28 de Setembro os restantes alunos.
Tabela 17 Grelha de avaliacdo do Grupo Il da Ficha de Avaliacao Diagndstica
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Dos 26 alunos da turma, apenas 10 quiseram tocar flauta de bisel sozinhos. Logo, aqui, se sentiu
gue os alunos nao estavam suficientemente a vontade para tocarem ou cantarem sozinhos. Alias,
apenas um aluno afirmou nunca ter tocado flauta de bisel soprano. Mas a realidade era que, a nivel
do conhecimento, este grupo de alunos nao possuiam a preparacao que seria expectavel ao fim de
quatros anos de frequéncia de Atividades de Enriquecimento Curricular. O nivel/ da execucdo foi
meédio, embora apenas um tenha utilizado uma articulacdo correta. Quanto a respiracdo e ao

fraseamento, cerca de 50% dos alunos conseguiram obter um nivel aceitavel.

5.2.1.2 Adequacao da planificacdo da escola a turma do 5° E

A opcdo por uma pedagogia diferenciada levou a propor a esses alunos o desempenho de outras
funcdes, de modo a que, por um lado, ndo se sentissem desmotivados e, por outro,
desenvolvessem ainda mais as suas capacidades. Reestruturou-se entdo o processo que previa
inicialmente poder partir de um nivel de conhecimentos mais avancado, ja que os alunos ja tinham

tido a oportunidade de frequentar a disciplina nas Atividades de Enriquecimento Curricular.

Retomando a relacdo dos diferentes itens da planificacdo feita aquando da apresentacdo da
planificacdo em 5.2.1, importa agora mostrar que, de aula em aula, a evolucao foi orientada para a
adequacdo a turma e que essa adequacao so6 foi possivel pela dindmica colaborativa implementada.
Considerou-se o facto de que a partir da resolucdo tomada na primeira reunido intercalar do
Conselho de Turma, os alunos foram agrupados por niveis de desempenho de forma a que os
professores pudessem organizar o seu trabalho tendo em vista ajudar ndo s6 os alunos que
evidenciassem maiores dificuldades, assim como aqueles que poderiam integrar grupos de
desenvolvimento. A identificacdo dos alunos foi feita da seguinte forma:

- Alunos com desempenho médio/alto: 7

- Alunos com desempenho satisfatorio: 11

- Alunos com dificuldades de aprendizagem e falta de habitos de trabalho: 4

- Alunos com muitas dificuldades de aprendizagem e falta de habitos de trabalho: 3

- Alunos cuja lingua materna nado era o portugués: 1

Em consequéncia desta resolucédo, a dindmica colaborativa foi desencadeada, promovendo a nivel
dos grupos, constituidos por alunos com identificacdo a nivel cognitivo, uma maior interacdo que

possibilitou a troca de conhecimentos e a discussao para a sua consolidacao e evolucao.
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5.2.1.3 Avaliacao - balanco do trabalho realizado

Apds a primeira sequéncia de seis aulas, a investigadora e o professor colaborador realizaram um
balanco das atividades levadas a cabo até ao momento, isto ¢, até ao final da aula n.° 6, para que
fosse possivel tomar as decisdes necessarias para futuro, ou seja, para que um novo ciclo pudesse
ser iniciado. Para isso contribuiu 0 documento que, de seguida se apresenta, e que reline o guiao e

0s critérios para a avaliacao diagndstica.

Ministério da Educaga\o/l—‘

ESCOLA BASICA DO 2° E 3° CICLOS SOFIA DE MELLO BREYNER

Ficha de Avaliagdo Diagndstica de Educagio Musical — 5°Ano Turma E - 2010/2011
Guiéo e critérios de correcgéo

Grupo |

Resposta correcta 5 pontos

2 | | | Resposta correcta 8 pontos
| Correcta mas 5 pontos

invertida
Um dos itens certos 3 pontos
3 3] o
e 1
i Resposta correcta 5 pontos
s e —
4. a) 3 2 4 Resposta correcta 5 pontos
4. b) Sol Do Mi Resposta correcta 5 pontos
5 . - -
= ===SS8s !
i "
g 2 — - — Resposta correcta 8 pontos
. - -+
4 ;
% T T
Grupo |l
1 Resposta correcta a cada item 2 pontos X 9 18 pontos
2 Resposta correcta a cada item 1 ponto X7 7 pontos
3 Ordenac#o correcta das 3 frases Resposta correcta 6 pontos
Um dos itens certos 2 pontos
Grupo lli
1 Cotagdo méxima - 10
Utilizar 2 sequéncias para cada Para cada um dos 4
aluno, do tipo das apresentadas no itens:
Grupo | — ponto 5, sempre por graus | Cotagdo maxima - 10
conjuntos e ocasionalmente M. Bom - 10 pontos
terceiras.
3 Escolher 2 frases de entre as Bom -8 pontos

apresentadas abaixo Cotagdo méxima - 10 | stisaz - § pontos
4 Preferir reportério de cangbes

infantis. Cotacdo méxima - 10

N&o Sat. - 0 pontos

TOTAL 100 pontos

cadg JJd 4 JlJ JJ ) 3l )

el bl JEEIDLL. JIHEJ. JLRIJLJ)
S 1 15 1 6 S s I I . O

Tabela 18 Guido e critérios de correcdo da Ficha de Avaliagdo Diagnostica
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De acordo com o registo que constitui esse balanco da avaliacao diagnostica, concluiu-se que a
média de frequéncia de Atividades de Enriquecimento Curricular dos alunos desta turma era de um
ano e meio, pelo que se pode constatar também, por este caso concreto, que nem todos os alunos

tinham tido acesso ao ensino da musica antes de comecarem a frequentar o 2.° ciclo do EB.

Os autores do balanco em apreciacao relembram, na sua reflexdo, a nao obrigatoriedade da
frequéncia destas atividades e o desinvestimento que se tem vindo a verificado na area da musica.
Sublinham o facto de os responsaveis pelas aulas das Atividades de Enriquecimento Curricular

terem passado a ser considerados técnicos e nao professores.

A avaliacdo diagnostica permitiu, ainda, verificar que os alunos possuiam algumas vivéncias
musicais, sobretudo a nivel de identificacdo de diferentes fontes sonoras convencionais e ndo
convencionais (sons do meio ambiente, da natureza, produzidos pelo homem e corporais). Todavia,
no que diz respeito aos conhecimentos da escrita musical, a constatacdo foi de que a maioria dos
alunos demonstrou dificuldade em identificar simbolos musicais como foi o caso da clave de sol, da
pauta, das notas musicais e das figuras. Conclui-se, pois que nado dominavam nem a leitura nem a

escrita musicais.

Apds a reflexdo sobre a avaliacdo das respostas dos alunos, concluiu-se que se tratava de uma
turma heterogénea, no que concerne aos conhecimentos musicais. Relativamente as experiéncias
anteriores constatou-se que apenas conheciam a flauta de bisel soprano. Uma vez que havia alunos
cujos conhecimentos musicais eram muito reduzidos, a opcao foi, pois, comecar a trabalhar os
conteudos desde o inicio sempre com a preocupacao de rentabilizar os saberes daqueles que ja

revelavam um maior capacidade a nivel do desenvolvimento musical.

Tendo em conta as atividades desenvolvidas nas primeiras aulas, os resultados obtidos, as notas
registadas, optou-se por contemplar a aprendizagem de todos os conteldos, mesmo 0s mais
basicos, no trabalho a realizar durante o 5.° ano. No entanto, por se pensar que nao faz sentido a
separacdo dos conteudos, que é habitualmente feita, passando-se, por vezes, meses entre a
aprendizagem de diferentes notas ou figuras ritmicas, decidiu-se fazer uma gestao diferente do
programa estabelecido pelo Ministério da Educacdo. Cumprindo o recomendado, mas tirando
partido da gestao flexivel do curriculo e da logica de ciclo, foi feita uma planificacdo a médio prazo,

baseada na da propria escola, mas especifica para a turma do 5.° E.
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Escola Basica dos 2.° e 3.° Ciclos Sophia de Mello Breyner
EDUCACAO MUSICAL
Ano Lectivo de 20010/11
Dominio da Compreensao Conceptual
Objectivos:
e Compreender os conceitos da musica;
® |dentificar conceitos musicais em obras de diferentes géneros, épocas e culturas;
e Aplicar os conceitos musicais.
Dominio das Competéncias
Objectivos:
e Desenvolver técnicas de producao sonora a nivel vocal e instrumental;
e Desenvolver a capacidade auditiva.
e Desenvolver a motricidade através de técnicas de execucao musical
e Exploracédo da voz, interpretacdo de cancdes e melodias entoadas;
® |niciacéo a flauta de Bisel e a utilizacdo dos instrumentos da sala de aula.
Dominio das Atitudes
Objectivos:
e Desenvolver, através da musica, a capacidade de relacionamento com os colegas e professor, integracdo no grupo e respeito pelos outros.

® Respeito pelas regras da sala de aula, assiduidade e pontualidade, organizacao do caderno diario, empenhamento nas actividades.
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1.° periodo
Conceitos Contelidos Observacoes

Fontes sonoras convencionais € ndo convencionais (sons do meio ambiente, da natureza, | Apds a avaliacdo diagndstica decidiu-se anular estes

produzidos pelo homem, a voz humana, 0s sons corporais, os instrumentos da sala de | contetidos por se ter verificado que os alunos ja possuiam

aula) estes conhecimentos.

Timbre Timbre Contetido acrescentado por se considerar um conteudo
basico e fundamental a todo o processo de desenvolvimento
do conhecimento musical dos alunos

Contraste e semelhanca timbrica

Forte, Piano e Mezzo Forte

Dinamica Crescendo e Diminuendo Passou para o 2.° periodo por falta de tempo, devido ao facto
de ser ter privilegiado outras aprendizagens como a a
performance, as atitudes e o relacionamento pessoal.

Altura Contetdo acrescentado por se considerar um conteudo
basico e fundamental a todo o processo de desenvolvimento
do conhecimento musical dos alunos

Altura

Os aparelhos auditivo e vocal

Apés a avaliacdo diagnostica decidiu-se anular estes
conteudos por se ter verificado que os alunos ja possuiam

estes conhecimentos.
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Altura Definida e Indefinida

Sons Agudos, Médios e Graves
Movimento sonoro

As diferentes Vozes Humanas: Soprano, Mezzo soprano, Contralto, Tenor, Baritono e Baixo

Pauta e Clave

As notas do¢, si?, 1&* e sol* na flauta soprano

As notas fa*, mi¢, ré* e dé* na flauta contralto

A ordem de abordagem das notas foi alterada tendo em
conta a escolha das musicas e o facto de se ter abordado as

dedilhacdes das duas flautas em simultaneo.

Ritmo

Pulsacao

Ritmo Contetido acrescentado por se considerar um contetdo
basico e fundamental a todo o processo de desenvolvimento
do conhecimento musical dos alunos

Duracao Contetido acrescentado por se considerar um contetdo

basico e fundamental a todo o processo de desenvolvimento

do conhecimento musical dos alunos

Seminima e pausa de seminima

A colcheia e a pausa de colcheia

Conteudos antecipados do 2.° para o 1.° periodo, de forma a
serem trabalhados em simultaneo com as notas, pois pensa-
se nao fazer qualquer sentido abordar altura e ritmo

separadamente quanto o que se esta a a tocar sdo melodias.
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O ostinato (com vivéncia de polirritmia que é apenas abordada no 6.° ano)

Contetudo antecipado do 2.° para o 1.° periodo, devido ao
facto de ter surgido a propdsito a musica que os alunos

estavam a tocar.

A ligadura de prolongacao.

Conteudo antecipado do 2.° para o 1.° periodo, devido ao
facto de ter surgido a proposito a musica que os alunos

estavam a tocar.

Andamentos: Adagio, Moderato, Presto, Accelerando e Ritardando.

Canone

Conteudo antecipado do 2.° para o 1.° periodo, devido ao
facto de ter surgido a proposito a musica que os alunos

estavam a tocar.

Elementos Repetitivos.

Devido a reduzida carga horaria, em determinados momentos

Forma
houve necessidade de fazer opcgdes. Optou-se entdo por
privilegiar outras aprendizagens como a performance, as
atitudes e o relacionamento pessoal, deixando este contetido
para 0 6.° ano
Pré-Historia; Passou para o 2.° periodo por falta de tempo, devido ao facto
Historia da
Antiguidade: Antiguidade Oriental e Antiguidade Classica de ser ter privilegiado outras aprendizagens como a a
Mdusica

performance, as atitudes e o relacionamento pessoal.

206




0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacao pedagogica: Uma investigacdo-acao no 2.° Ciclo do Ensino Bésico

Outros

Barra dupla final
D.C. - Da Capo

Ligadura de expressao

Conteluidos que foram surgindo nas musicas que os alunos
foram tocando e que permitiam uma leitura completa das
partituras apresentadas e, por isso, apesar de nao fazerem
parte do programa foram devidamente abordados com os

alunos nos momentos considerados mais adequados.

Tabela 19 Planificacdo para a turma do 5.° E — 1.° periodo
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2.° periodo
Conceitos Contelidos Observacoes
Instrumentos Orff
Timbre
Familias de Instrumentos Orff
Mistura Timbrica
Pianissimo e Fortissimo
Crescendo e Diminuendo
Dinamica Organizacoes Dinamicas Devido a reduzida carga horaria, em determinados momentos
houve necessidade de fazer opcdes. Optou-se entdo por
privilegiar outras aprendizagens como a performance, as
atitudes e o relacionamento pessoal, deixando este contetido
para 0 6.° ano
A nota F&, Ré*, Mi¢, F&¢, Sol* na flauta contralto
As notas D&, Ré® e Ré*
Altura
A Escala Pentaténica
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Escala de diatonica de D6

Contetdo antecipado do 3.° para o 2.° periodo, devido ao
facto de ter surgido a propdsito a musica que os alunos

estavam a tocar.

Melodia e Harmonia.

Conteudo antecipado do 3.° para o 2.° periodo, devido ao
facto de ter surgido a proposito a musica que os alunos

estavam a tocar.

Ritmo

O Contratempo.

Ponto de Aumentacao

Conteudo antecipado do 3.° para o 2.° periodo, devido ao
facto de ter surgido a proposito a musica que os alunos

estavam a tocar.

Forma

Linhas Horizontais e Linhas Verticais

Devido a reduzida carga horaria, em determinados momentos
houve necessidade de fazer opcgdes. Optou-se entdo por
privilegiar outras aprendizagens como a performance, as
atitudes e o relacionamento pessoal, deixando este contetido

para 0 6.° ano

Textura Fina e Textura Densa

Imitacao

Devido a reduzida carga horaria, em determinados momentos
houve necessidade de fazer opcdes. Optou-se entdo por
privilegiar outras aprendizagens como a performance, as
atitudes e o relacionamento pessoal, deixando este contetido

para 0 6.° ano
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Canone
Frase Conteuido antecipado do 3.° para o 2.° periodo, devido ao
facto de ter surgido a propdsito a musica que os alunos
estavam a tocar.
Idade Média Conteudo que néo tinha sido trabalhado no 1.° periodo
Historia da
Mdusica
Renascenca
Andamento (reforco)
Sinfonia
Outros
Contramelodia Contetdo abordado devido ao facto de ser ter trabalhado um
dos temas da 9.? Sinfonia de Beethoven

Tabela 20: Planificacao para a turma do 5.° E -2.° periodo
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3.° periodo
Conceitos Contetdos Observacoes
= Os Instrumentos da Orquestra Sinfonica
* As diferentes Combinacdes Timbricas Devido a reduzida carga horaria, em determinados
Timbre momentos houve necessidade de fazer opcdes. Optou-se
entao por privilegiar outras aprendizagens como a
performance, as atitudes e o relacionamento pessoal,
deixando este contetido para 0 6.° ano
Dindmica = Os mesmos dos periodos anteriores
»  Todos os contetidos previstos no programa, enriquecidos com outros foram Nesta fase foi possivel proporcionar aos alunos mais
trabalhados nos 1.% e 2.” periodo momentos de execucao em grupo, quer utilizando as flautas
de bisel, quer os instrumentos Orff. Foi possivel ainda efetuar
Alura um trabalho, em colaboracdo com a Porto Editora, de
gravacoes video de algumas das melodias trapalhadas e que
foram divulgadas, em acdes de formacao, por todo o pais.
= A Semibreve e a Pausa de Semibreve
Ritmo * Padréo Ritmico

Compassos Simples
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= Anacruse

= Bordao
Forma

= Motivo

Histdria da = Periodo Barroco

Musica = Carlos Seixas; J. S. Bach; A.Vivaldi

Tabela 21 Planificacdo para a turma do 5.° E -3.° periodo

Notas:

e Sempre que necessario foram efetuadas fichas de trabalho que permitissem o reforco das aprendizagens. Estas fichas foram realizadas, ndo sé nas aulas de
Educacao Musical, como também nas de Estudo Acompanhado, 0 que causou alguma estranheza nos professores, pois estas aulas eram, habitualmente
dedicadas a outro tipo de trabalhos e as outras disciplinas.

e Ao verificar-se, através da analise dos diarios de bordo dos alunos que os alunos dedicavam muito pouco tempo ao estudo, em casa, com as flautas de bisel,
optou-se por insistir um pouco mais, em todas as aulas, em atividades que permitissem recordar o trabalho realizado nas aulas anteriores.
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A turma era inicialmente constituida por 27 alunos, dos quais dois foram transferidos ainda no 1.°
periodo. A média de idades era de 10,2 anos e nove alunos estavam abrangidos pelo escalao A da
Acao Social Escolar e um pelo escaldo B. Quatro alunos registavam ja retencdes no seu percurso
escolar, dos quais apenas um no 5.° ano. Quatro alunos declararam nao ter habitos de estudo e
sete referiram nao ter qualquer tipo apoio. Revelaram serem altas as suas expectativas, exprimindo
a vontade de prosseguir estudos. Excetuam-se um aluno que pretende concluir apenas 0 9° ano e

quatro nao manifestaram qualquer intencao.

5.2.2 Segundo ciclo — repensar a acao

A planificacao apresentada/comentada no ponto anterior constitui o ponto de partida deste segundo
ciclo. Na sétima aula, altura em que os alunos puderam contactar com a flauta de bisel contralto,
dividiu-se a turma em dois grupos (que mais tarde inverteram os papéis), e iniciou-se o trabalho
com a realizacdo de exercicios de respiracao e articulacao, utilizando apenas as dedilhacdes do sol:
(flauta soprano) e do do* (flauta contralto). Calmamente foram executadas, alternadamente pelos
dois grupos, sequéncias de quatro sons iguais. Ainda que estivesse previsto que nessa mesma aula
se pudesse abordar a questdo da posicdo das maos, tal nao foi possivel dadas as dificuldades
detetadas em alguns alunos. Assim, decidiu-se adiar esse trabalho por mais oito dias, pedindo aos

alunos que realizassem 0s mesmos exercicios em casa, utilizando as duas flautas.

Na aula seguinte iniciou-se, simultaneamente, o processo de aprendizagem das duas flautas,
partindo-se dos mesmos conjuntos de dedilhacdes. Os alunos aprenderam a ler, escrever e tocar na
flauta soprano as notas sols, 1as, siz, do* e ré¢, e, com as mesmas dedilhacoes, as notas do¢, ré*, mi
e fa* na flauta contralto. Mais uma vez foi-hes solicitado que praticassem em casa o exercicio
estudado na aula. O incentivo a pratica diaria em casa foi uma constante durante todo o ano,
embora os alunos nem sempre tenham correspondido da forma que seria desejavel, ndo so por
falta de habitos de estudo, como também pela manifesta iliteracia manifestada pelos proprios pais.
Embora nao o tivessem verbalizado de forma clara e direta, os pais, através das atitudes que foram
tomando deixaram transparecer a ideia que o estudo sistematico para a disciplina de Educacao
Musical nao era importante como para outras disciplinas, como é o caso das de Portugués e
Matematica. Alias, esta forma de pensar € comum no seio dos pais e encarregados de educacao (e
até dos proprios professore) que consideram importante a realizacdo dos chamados “trabalhos de
casa” para as referidas disciplinas, mas ndao compreendem que a pratica instrumental exige

trabalho diario e que sem ele os alunos ndo conseguem evoluir o suficiente para se sentirem
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realizados enquanto “instrumentistas”.

Com estas notas assimiladas e com a colcheia ja abordada, foi entdo possivel comecar a preparar o
reportorio para a primeira audicdo, com a peca Les bouffons (a duas vozes) que incluia contetdos
varios que foram entretanto abordados. Seguiu-se uma outra peca, com as mesmas notas, Now the
day is over, também a duas vozes. Alias, o conceito de polifonia esteve quase sempre presente,
através da execucao de melodias a duas vozes e o de harmonia também, uma vez que todas as
melodias foram acompanhadas com piano ou guitarra. Com o objetivo de preparar o programa para
a audicao que se iria realizar no dia 13 de janeiro (segunda semana do 2.° periodo), decidiu-se,
depois de auscultada a opinido dos alunos, trabalhar ainda as pecas As pombinhas da Catrina (a
duas vozes - flauta soprano e contralto) e O Baldo do Jodo, apenas para flauta contralto. A opcédo
de tocar esta ultima peca em flauta contralto prende-se com o facto da utilizacao desta flauta ser
uma das inovacoes a ter em conta nesta metodologia e, ao mesmo tempo, de se pretender dar a
oportunidade aos pais ouvirem uma peca exclusivamente tocada com as flautas que eles proprios

se disponibilizaram a adquirir.
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llustracao 5 Pecas a 2 vozes

Como habitualmente, durante as férias de Natal, os alunos esqueceram alguns dos conhecimentos

que haviam ja adquirido. Assim, para a primeira aula do 2.° periodo houve a preocupacao de
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preparar duas planificacdes diferentes: uma com vista a ministrar novos contetidos e uma outra
como alternativa para o caso de surgir a necessidade de uma reformulacdo do processo que
pudesse levar a reconstrucdo do conhecimento entretanto “adormecido”, o que efetivamente
acabou por se verificar. O reforco das aprendizagens foi intensificado e, na aula seguinte, promoveu-
se um ensaio para a audicao, no proprio local em que esta se iria realizar, de modo a que os alunos

se habituassem ao espaco fisico e a propria acustica.

5.2.2.1 Ajustamentos, reforco e inovacao

No dia 13 de janeiro, pelas 18h e 30m, realizou-se a reuniao da diretora de turma com os
encarregados de educacao para entrega da avaliacao do 1.° periodo, pelo que, de acordo com a
representante do conselho de turma, se aproveitou a ida dos pais a escola para se efetuar a
primeira apresentacdo em publico. S6 ndo participaram dois alunos, um porque ndo quis, nao
queria “tocar a frente das pessoas” e outro que preferiu participar num jogo de futebol no seu
clube. Foi muito curioso verificar que o primeiro aluno fez questao de assistir e a mae do segundo
comentou: “Se eu sabia que isto era assim tdo bonito, ele também tinha vindo. Na préxima vez
vem.” Nesta apresentacao, para além dos alunos, registou-se a participacao dos professores,
tocando flauta de bisel soprano, contralto e tenor e guitarra. Também o facto do professor titular da
turma se ter disponibilizado a participar na audicao foi uma mais-valia, ja que de outra forma o
acompanhamento harmonico teria que ser gravado, o que empobreceria, manifestamente, a

audicao.

5.2.2.2 Avaliacao - escutar, observar, refletir

Cientes de que avaliacdo tem de ser uma constante no processo ensino/aprendizagem, ela vai
sendo processada a par e passo das atividades implementadas. Nas condicbes em que se
trabalhou ao longo desta experiéncia, com uma turma heterogénea, um grupo alargado de alunos e
a pratica de uma pedagogia diferenciada, a escuta e a observacao atentas constituiram-se numa
tarefa permanente, assumida pela investigadora sempre coadjuvada pelo professor, amigo critico e
sempre disponivel (Ketele, 2010). Efetivamente, para prosseguir com o propdsito de criar situacdes
favoraveis e estimulantes que envolvessem os alunos, respeitando a diversidade de perfis e de
conhecimentos de Educacdo Musical, impds-se a investigadora manter sempre atualizado o diario
de bordo, com registos que resultavam da escuta e observacao atentas conduzidas ao longo das
aulas e nao so. A abertura aos comentarios dos préprios alunos em presenca e/ou nos seus diarios

de bordo foram, também eles, alvo de um trabalho de recolha sistematizado; a acrescentar aos
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didrios de bordo, houve também os comentarios dos pais mais implicados no processo, que

chegavam com uma certa regularidade.

Todavia se a avaliacao se limitasse apenas a constatacao pouco adiantaria em termos da qualidade
gue Se procura promover no processo ensino/aprendizagem. Em consequéncia, a reflexao foi
condicao sine qua non, para um reajustamento continuo do percurso que se propds. Apds 0s
registos, a investigadora discutia com o amigo critico as situacoes retratadas e refletia sobre elas,
procurando solucdes para resolver as dificuldades encontradas, para ultrapassar as barreiras
detectadas, para estimular a prosseguir tendo em vista 0s objetivos tracados e apresentados aos
alunos, no inicio do processo, com eles discutidos em funcao das suas expectativas. A avaliacao
ganhou, assim, as dimensdes de feedback e feedforward sem as quais a caminhada de cada aluno
poderia ter ficado imobilizada. Pelo feedback eram disponibilizadas ao aluno apreciagdes criticas
sobre a sua caminhada - 0s sucessos alcancados com vista a estimula-lo a prosseguir; pelo
feedforward apresentavam-se indicacbes para o prosseguimento, corrigindo erros e reformulando
passos menos conseguidos. Fechava-se um ciclo e abria-se o seguinte, sempre na perspetiva

transformadora que caracteriza a educacao.
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Diario de bordo/Outros registos
Implicac6es na Investigacéo-acéo

Reflexao sobre as aulas de Educacao Musical elaborada no final do 2.2 periodo

Categoria Subcategorias Unidades de registo/sentido Frequéncia Unidades de texto
e Ao nivel da execucao 3 ¢ “Neste momento gosto mais de tocar flauta contralto”
Atividades 3 e “Relativamente em casa eu trabalho muito nas flautas...”
preferidas 5 ¢ “Estou a adorar trabalhar com as flautas.”

-] ® Ao nivel da execucéo o 1 ¢ “Eu esforco-me sempre nas aulas mas nhem sempre é facil fazer

2 . as tarefas que no sao pedidas.”

@ Dificuldades

a sentidas e 1 e “Eu tenho algumas dificuldades em ler as notas.”

E e Ao nivel da compreensao

S ¢ A nivel genérico e 6 ¢ “As aulas sdao muito fixes e aprendo imenso.”

© e 3 e “Gostei muito das aulas ...”

4 e 1 e “Uma das minhas disciplinas preferidas é a Educacao Musical.”

'g e 3 e “[...] gosto da maneira como os professores ensinam [...]”

o e 1 e ”Aprendi coisas novas.”

° - e 4 e “Também gosto das outras coisas todas.”

Balanc¢o genérico

o €9 e 1 ¢ As aulas “foram divertidas.”
e 1 e “Confesso que ndo gosto muito de Educacao Musical mas dos
° professores sim.”
3 ¢ [...] no 3.2 periodo deviamos tocar o Titanic.”
e 1 e “Os professores sdo muito fixes e sao os professores que

alguma vez sonhei ter.”
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Aprendizagem
musical

Expectativas relativamente as
aulas de Educacao Musical no
3.2 periodo

¢ Desenvolvimento da performance

¢ Aprender a tocar varios
instrumentos
e Tocar guitarra e piano

= NDNN=N=WDN

Poderiamos tocar mais pecas instrumentais com mais
instrumentos.”

“Aprender melhor a tocar as duas flautas.”

“... aprender a tocar [noutras] flautas...”

“Gostava de tocar mais instrumentos.”

Acho que podiamos aprender a tocar guitarra, piano”
“Aprender a tocar varios instrumentos.”

“Espero que facamos outra audicao pois adorei a que fizemos.”
Nas aulas de Musica podiamos trabalhar mais com instrumentos
para um dia ser profissional no instrumento que se deseja.”
“Eu costumo de vez em quando pesquisar na internet algumas
coisas sobre musica.”

[...] no 3.2 periodo deviamos tocar o Titanic.”

Tabela 22: Reflexdo sobre as aulas de Educacao Musical elaborada no final do 2.° periodo
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5.2.3 Terceiro ciclo — aprimoramento da acao

Dando continuidade ao trabalho, sempre com a preocupacao de abordar todo o programa
previsto, continuou-se a interpretacao de pecas com as duas flautas. Trabalhou-se entdo a peca
Estrela cadente, de Torcato David (professor colaborador), com flauta soprano e contralto, a que
se seguiu o tema do 4.° andamento da 9.7 Sinfonia de Beethoven Ode fo Joy, em flauta
contralto. Mais uma vez, com esta musica surgiu a necessidade de reformular o processo,
recorrendo a uma estratégia, proposta pelos proprios alunos. Esta estratégia nao estava prevista
por se considerar pouco recomendavel, pois tratava-se de escrever o nome das notas por baixo.
Por isso, foi proposto um acordo com os alunos em que se aceitou a utilizacdo dessa estratégia,
somente durante duas aulas, comprometendo-se estes, de seguida, a eliminar essa informacao.
Foi curioso verificar que, desta vez, os alunos se empenharam, estudando, de forma a
conseguirem, em apenas oito dias, excluir essas mesmas indicacdes. Por outro lado, verificou-se
que os alunos com maior dificuldade recorreram a ajuda dos colegas que revelavam mais
facilidade, durante os intervalos. A par deste trabalho de interpretacdo, foi feita a
contextualizacao desta melodia, através da informacao sobre a sinfonia € o compositor, o que

ocorreu também com as outras musicas.

Entretanto e, prevendo desde logo a organizacdo de uma outra audicdo, foi-se recordando as
musicas ja trabalhadas, assim como elaborando fichas de trabalho para reforco das

aprendizagens nas aulas.

llustracao 6: Ficha de trabalho
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Embora se pretendesse que esta atividade fosse desenvolvida em casa, de forma a poder aplicar
o tempo de aula em mais atividades de interpretacao instrumental, teve que se optar pela sua

realizacao na propria aula, pois em casa o0s alunos nao o faziam.

Seguiu-se a musica 7odos os patinhos em duas versdes, uma em dd maior, para ser tocada com
flauta soprano, e outra em fa maior, destinada a flauta contralto. Assim, utilizando as mesmas
dedilhacbes, mudando apenas de tonalidade, os alunos, com facilidade, puderam executar a
mesma melodia nas duas flautas e aprender como tocar as notas si¢, 1a3, sol* e fa: na flauta
contralto. Para o XVI Concurso de Flauta de Bisel, atividade que se realiza anualmente na escola,
preparou-se a peca obrigatoria — Jimba Papalusjka. Para além desta obra os alunos tiveram
ainda que ensaiar mais uma a sua escolha, tendo dois deles optado por o fazer, utilizando a
flauta contralto. Para satisfacdo dos alunos envolvidos e da propria turma, um aluno ficou

classificado em 3.° lugar e outro recebeu uma mencao honrosa, em quase 100 candidatos.
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Escola Basica dgs 2.° e 3.° Ciclos Sophia de Mello Breyner |

XY CONCURS® DIE FILAUTA DE EISEL
2010/2011

NIivEL I — 5.2 ANO
1.2 PREMIO

O Representante de Ed. Musical A Directora .

|

d343494949434343434949494343 434349494903 03 0343034943 49d349d343 0y
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llustracao 7: Diploma do Concurso de Flauta de Bisel

Surpreendentemente, do 5.° E, concorreram apenas quatro alunos. Inquiridos os restantes sobre

a decisdo de nao concorrerem, dezassete afirmaram ndo gostarem de tocar sozinhos, preferindo
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fazé-lo em grupo e apenas cinco disseram nao quererem. Esta constatacao teve repercussoes no
grupo de professores de Educacdo Musical que, levados a refletir pela investigadora e pelo
professor colaborador, resolveram repensar o concurso de flauta de bisel do ano seguinte,
passando-se entdo a incluir a modalidade de musica de camara, permitindo aos alunos que
concorressem organizados em pequenos grupos (duos, trios e quartetos). De acordo com o
regulamento deste concurso, os galardoados, para além terem direito a um prémio, sao
convidados a tocar como solistas no Concerto de Laureados do Concurso de Flauta de Bisel, que

se realiza no final do ano letivo, com 0 acompanhamento do £nsemble Sophia de Mello Breyner.

5.2.3.1 Novos ajustamentos visando o sucesso

Por proposta dos professores do nucleo de Educacdo Musical, a audicao final da turma realizou-
se em conjunto com os alunos dos ateliers de guitarra, piano e instrumentos Orff, em que
também participaram os dois professores do 5.° E. Havia dois alunos na turma que
demonstraram pouca vontade de tocar qualquer uma das flautas nesta apresentacao e,
respeitando o seu desejo, foram criadas propositadamente partes para instrumentos de
percussao de altura indefinida. Este constrangimento ficou muito provavelmente a dever-se ao
facto dos referidos alunos serem mais desenvolvidos fisicamente que os restantes e, por isso
mesmo, ndo se sentirem a vontade para tocarem flauta de bisel com os seus colegas de menor
porte. Alids, este € um constrangimento que surge com alguma frequéncia nas aulas do 2.°

ciclo, pois os alunos encontram-se numa fase delicada do seu crescimento, a adolescéncia.

Em paralelo, surgiu um convite da Porto Editora, que abriu possibilidade a estes alunos de
participarem em acdes de divulgacdo de metodologias que suportam a pratica instrumental em
grupo. Nesse sentido, foi preparado um conjunto de pecas em que o0s alunos tocavam nao so

flauta de bisel, soprano e contralto como também instrumentos Orff.

5.2.3.2 Da dinamica colaborativa a avaliacéo

Como ja se referiu, em todo este processo, a investigadora teve sempre o cuidado de
exemplificar primeiro o que pretendia que os alunos fizessem e a maneira de o realizar,
implicando-os na pratica instrumental, desenvolvendo nao so a literacia musical, mas também a
performance. Como complemento, foca-se a implicacdo do professor da turma que, num dos

seu relatorios, aponta para a primeira abordagem a utilizacdo das flautas. De acordo com o seu

221



0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacdo pedagogica: Uma investigacdo-acdo no 2.° Ciclo do Ensino Basico

relatdrio, essa abordagem partiu de uma demonstracao pratica muito diversificada e abrangente,
em espaco de aula, com todas as flautas de bisel (da sopranino a baixo), flautas transversais
(incluindo o flautim), flautas tradicionais de diversas regides. Na reflexdo que acompanha a
descricdo da atuacdo, comenta que a natural curiosidade das criancas funcionou como
motivacao para o trabalho que se pretendia implementar. Outro aspeto importante que distinguiu
também o trabalho desenvolvido com esta turma foi, segundo o professor, a especial incidéncia
no reforco das competéncias de leitura e interpretacdo musical, a um nivel mais avancado do
gue aquele que normalmente se atinge no quinto ano de escolaridade. Estes alunos ficaram

assim mais apetrechados para o desenvolvimento futuro da sua literacia musical.

A medida que esses alunos se iam destacando do grupo, pela qualidade das suas execucdes,
também o nivel de exigéncia, por parte da investigadora ia sendo cada vez maior. Surge, neste
contexto, a necessidade de estar sempre atenta a metodologia pela qual se optou, isto €, a
pratica de uma pedagogia diferenciada, que possibilitou aos que se distinguiam, prosseguir
continuando a evoluir, explorando partes com maior dificuldade técnica. Foi muito interessante
poder acompanhar a sua evolucao e verificar que a qualidade das interpretacées foi melhorando
a todos os niveis (articulacdo, sonoridade, afinacdo). Relativamente aos alunos cujo
desenvolvimento era mais lento, por falta de estudo ou interesse, eram induzidos a trabalhar

com maior insisténcia as partes em que nao tinham sucesso.

Em termos colaborativos, realca-se a entreajuda desenvolvida, uma vez que os alunos com
maior destreza se disponibilizavam a apoiar os restantes colegas a ultrapassar as dificuldades
com que se deparavam. Na base deste trabalho de equipa que se foi construindo ao longo do
processo, esta a experiéncia vivida quer pela investigadora quer pelo professor colaborador ndo
apenas na investigacdo-acao em curso, mas num entendimento profissional e mesmo pessoal de

longa data.

A avaliacdo esteve sempre presente ao longo de todo o processo, incidindo nas diferentes
variaveis implicadas que sustentam o ato educativo. A planificacdo da escola foi revista em
funcdo do diagndstico e, portanto, levou a uma avaliacdo que produziu transformacdes
conducentes a criar situacbes adequadas as condicdes em que se pretendia realizar a

experiéncia, aos perfis dos alunos e a inovacdo que se procurava implementar. A avaliacao
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assim perspetivada possibilitou a renovacdo das condicdes favoraveis ao processo
ensino/aprendizagem, aprimorando de etapa em etapa, a forma como as aulas eram

preparadas e, consequentemente, a aprendizagem dos alunos.

Neste ciclo, tornou-se possivel verificar se o objetivo tracado em termos do desempenho dos
alunos foi ou nao atingido. Portanto, mais do que nos anteriores, o foco da avaliacao incidiu
sobre a performance dos alunos. Tendo sempre presente esta ideia, a avaliacdo assumiu
diferentes enfoques. Por um lado, interessava conhecer o dominio dos contetidos programaticos,
o nivel da qualidade da execucao, identificar a relacao entre conhecimento e performance de
modo a que professor e investigadora pudessem avaliar o processo e reformula-lo sempre que
necessario. Nesta perspetiva avaliativa, estao em causa as condicdes necessarias a pdr em

evidéncia os saberes a construir pelos alunos e o0 saber fazer que deles se espera.

Para tornar mais eficaz e consequente esta perspetiva os alunos foram chamados a envolver-se
nela, sendo que, desta forma se convocaram o saber sere o saber estar, ja que cada aluno tinha
de se concentrar na sua atuacao em sala de aula, refletindo sobre a sua implicacdo nas
matérias abordadas, a forma como delas tirava partido e as aplicava (autoavaliacdo). A
autoavaliacdo visou, pois, dar realce a implicacdo do aluno enquanto individuo (o saber ser e
enquanto membro de um grupo (o saber estar), mas também levar o aluno a tomar consciéncia
e refletir sobre o dominio que ia construindo das matérias lecionadas (o saber), bem como do

seu nivel de desempenho enquanto instrumentista (o saber fazer).

Em complemento, a cada aluno foi solicitada a avaliacdo dos colegas que integravam o grupo
(coavaliacao), tendo sempre por diretrizes as mencionadas a nivel pessoal, sendo que nesta

etapa a dimensao em causa tinha por sustentaculo a interacao vivida no grupo.

Se, num primeiro momento, a investigadora e o professor se implicaram na avaliacdo do
processo ensino/aprendizagem, avaliando a eficacia da planificacao, dos materiais selecionados,
das tarefas propostas, das estratégias eleitas, apos as aulas e apos o decorrer do ciclo, estes
intervenientes envolveram-se num outra dimensao de avaliacao: a avaliacao do desempenho dos
alunos. Neste sentido, retomando o que a propésito da acdo dos alunos foi considerado
(autoavaliacao e coavaliacao), esta agora aqui presente a heteroavaliacdo. Nesta forma de ver a

avaliacao, sao trés diferentes pontos de vista a ser considerados: o do aluno que se avalia, o do
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aluno que avalia os seus pares, 0 dos professores que avaliam os alunos. A rentabilidade destas
diferentes visbes conduz ao conceito de avaliacao enquanto forma de apoiar os alunos a
aprender a aprender, isto é, a encontrar a forma de construir conhecimento e de o aplicar
adequadamente ao seu perfil (cognitivo, afetivo, sensorial, relacional), as suas necessidades e
aos seus interesses. A avaliacdo assim perspetivada nao é classificatoria, nao pretende pois
distinguir os alunos de acordo com os resultados obtidos, mas é indutora da descoberta de
promover a qualidade da aprendizagem e, portanto, de tirar partido das potencialidades de cada

individuo. Esta avaliacao ¢é essencialmente formativa.

Neste ciclo, a avaliacao assume-se também como sumativa, ja que sendo o final do processo,
obrigatoriamente os professores sdo chamados a proceder a classificacdao do trabalho
desenvolvido pelo aluno ao longo do ano letivo, em funcdo das niveis obtidos nos periodos

anteriores.
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Resumo do capitulo 6
A analise e tratamento de dados é aqui apresentada a partir do
material empirico recolhido através de diferentes instrumentos
de recolha de dados como inquéritos, diarios de bordo e registos
descritivos varios efetuados ndo so pelos alunos, como também
pela investigadora, pelo professor colaborador e pelos

encarregados de educacao.
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6 Analise e tratamento dos dados

6.1 O método e as técnicas — da estratégia aos recursos eleitos

Perante a exposicao relativa as metodologias de investigacao, questiona-se, agora, de que modo
se lhes pode aplicar os critérios de fiabilidade, validade e de fidedignidade. Num contexto
metodoldgico complexo e que se pauta por um pluralismo de abordagens em que a ambiguidade
da comunicacao € presente, a utilizacdo da triangulacao permite aplicar os critérios ja
enunciados. Stake (2000) afirma que “a triangulacdo é um processo em que se utilizam
multiplas percepcbes com a finalidade de clarificar o significado verificando a repeticao de uma

observacao ou interpretacao”.

Na perspectiva de Afonso (2005), a triangulacdo “envolve a avaliacdo do material empirico
recolhido e da plausibilidade do discurso interpretativo produzido pelo investigador, através da
utilizacdo de diversas estratégias e procedimentos” (p. 73). Por um lado multiplica os modos de
producéo de dados através do uso de técnicas diversificadas; por outro lado pode usar varios

modelos de analise, isto &, varias teorias no mesmo campo disciplinar.

Nas metodologias qualitativas, a recolha e analise dos dados & mais diversa e flexivel se
comparada com a investigacao tipicamente experimental. Segundo Almeida e Freire (/d., p. 102),
“[...] os planos sdo mais flexiveis e podem progressivamente adequar-se a fase em que se
encontra a investigacao.” Exemplo de métodos de recolha de dados neste tipo de investigacao
sao a entrevista, o registo direto, a observacdo participante, a analise de documentos, entre

outros e todos se complementam.

Este, sendo um processo sequencial, iniciou-se com a planificacao das acdes levadas a cabo, no
decorrer das aulas com uma turma de 5.° ano, onde foram abordados os contetdos
programaticos definidos no programa curricular de Educacdo Musical em vigor, de acordo com a

calendarizacao subdividida em etapas.
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6.1.1 O inquérito aos alunos

O inquérito (cf. anexo 7) foi aplicado, no final do ano letivo, a toda a turma, com excecédo de uma
aluna com quem foi efetuada a validacdo deste. Assim sendo, do universo possivel, constituido
por 26 alunos, foi possivel inquirir 25, 80% dos quais eram do sexo feminino e 20% do sexo

masculino.

Na primeira parte do inquérito foram colocadas questdes sobre a aprendizagem musical dos
alunos, anterior ao seu ingresso no 2.° Ciclo, de modo a que fosse possivel fazer uma avaliacao

diagnostica acerca da pratica instrumental e da capacidade de leitura.

Relativamente a primeira questao pdde-se constatar que 80% dos alunos eram do sexo feminino.
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Grafico 1 Género

Conjunto de questdes 1 — Relativas as vivéncias anteriores com flauta de bisel:
Concluiu-se que dos 84% de alunos que ja tinham tocado flauta de bisel soprano o tinham feito

nos dois anos letivos anteriores a 2011/2012.
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Grafico 2 Experiéncia instrumental com flauta de bisel
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Grafico 3 Experiéncia instrumental com flauta de bisel soprano e/ou contralto
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Grafico 4 Idade em que se iniciou o processo de aprendizagem com flauta de bisel

Através da questao 1.1.2 ficou-se a saber que 84% destes alunos consideram saber ler musica.
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Grafico 5 Conhecimento da leitura musical

Numa segunda parte foram postas varias questdes quanto a forma como decorreram as aulas

de Educacéo Musical durante o 5.° ano. Assim, se pode concluir que:
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Questao 2 - Todos os alunos classificaram o trabalho realizado nas aulas da seguinte forma:

interessante, bastante interessante ou muito interessante.
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Grafico 6 Avaliacao do trabalho realizado nas aulas de Educacdo Musical

Relativamente ao conjunto de questdes 3:
Apenas quatro alunos, o que corresponde a 16% do universo, revelaram ter sentido dificuldade

em aprender a ler musica.
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Grafico 7 Avaliacdo do grau de dificuldade sentida no processo de aprendizagem da leitura musical

Os alunos revelaram igual grau de dificuldade/facilidade na aprendizagem das dedilhacdes nas

flautas de bisel soprano e contralto.
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Grafico 8 Dificuldade/facilidade sentida na aprendizagem das dedilhacdes nas flautas de bisel soprano e contralto

Na questao 4, relativamente ao reportorio selecionado para execucdo pdde-se concluir que todos

os alunos gostaram das pecas propostas, sendo que 72% revelaram ter gostado muito.

Grafico 9 Grau de satisfacédo relativamente ao reportério selecionado

Questdo 5 - Para além de todas as actividades que realizaste nas aulas que outras gostarias
mais de ter feito?
Cinquenta e seis por cento ficaram satisfeitos com as atividades desenvolvidas nestas aulas e

20% propuseram ainda mais atividades ligadas a execucao instrumental.
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Grafico 10 Outras atividades que os alunos gostariam de ter feito

Relativamente ajuda entre pares, a grande maioria dos alunos, 80%, procuraram ajudar os seus

colegas e 0s que sentiram dificuldade recorreram a sua ajuda.

100
80

60
%
40

20

Sim

%

70
60

50

40

30

20

10

Sim

Grafico 11 Ajuda aos colegas

Grafico 12: Procura de ajuda junto dos colega

Na pergunta 8, os alunos foram questionados sobre as suas preferéncias relativamente as

atividades realizadas. De todas as atividades realizadas aquela de que menos gostaram foi a de

cantar, seguida da de conversar sobre assuntos de carater musical. As preferéncias foram para
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“Ouvir musica” - 36%, tocar flauta de bisel soprano — 40% e flauta de bisel contralto - 44 %.
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Grafico 13 — Cantar Grafico 14 — Conversar sobre assuntos de carater musical
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Grafico 15 — Ouvir Musica Grafico 16 — Tocar flauta de bisel soprano
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Grafico 17 — Tocar flauta de bisel contralto
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Grafico 18 Grafico comparativo das atividades realizadas nas aulas

Com a questdo 9 constatou-se claramente a preferéncia por tocar em grupo. Verificou-se que a
grande maioria dos alunos, 72%, ndo gostam de tocar sozinhos e que 84% destas criancas

preferem fazé-lo em conjunto com os colegas e a professora.
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Grafico 19 — Preferéncia por tocar sozinho Grafico 20 — Preferéncia por tocar com os colegas
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Grafico 21 — Preferéncia por tocar com os colegas e professora
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Grafico 22 - Grafico comparativo relativo a preferéncia por tocar sozinho ou em grupo

Sessenta e oito por cento dos alunos considera ter estudado o tempo suficiente. No

entanto todos pensam que se tivessem estudado mais teriam obtido melhores

resultados.
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Grafico 23 - Tempo de estudo em casa (suficiente) Grafico 24 - Relacdo tempo de estudo/melhoria da
qualidade de
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execucao

Dos 25 alunos inquiridos, 24 (96%) pensam que os seus colegas de outras turmas também
deveriam ter a possibilidade de tocar com a flauta contralto, o que seria enriquecedor para o seu

percurso escolar.
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Grafico 256 - Abertura do trabalho a outras turmas (com  Grafico 26 - Seria mais enriquecedor
as duas flautas)

Através do grafico 27 poder-se-a constatar que cinco alunos gostaram muito das aulas e outros
cinco consideraram-nas até muito boas. Os restantes alunos utilizaram expressdes
interessantes, tais como “oportunidade Unica”, “gostar de tocar flauta contralto”, “aquisicao de

mais conhecimentos” ...
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Grafico 27 - Opinido sobre o trabalho desenvolvido
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Oitenta por cento dos alunos manifestaram agrado pelas atividades realizadas, quatro

desagrado e 16% nao responderam.
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Grafico 28 - Grau de satisfacao relativamente as atividades desenvolvidas

Um dos alunos referiu-se as aulas da seguinte forma: "Na minha opinido o trabalho foi
conseguido porque os professores sdo oOptimos e temos 2 flautas, o que exige mais

concentracao mas também motivacao."

Relativamente a autoavaliacdo que os alunos realizaram através de trés questdes que Ihes foram

colocadas, pode-se concluir que:

a. Oitenta e oito por cento dos alunos fizeram uma avaliacdo positiva quanto a

aquisicao de conhecimentos teoricos.
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Grafico 29 - Aquisicio de conhecimentos

b. Relativamente ao desempenho instrumental com as flautas de bisel, 92% dos
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alunos consideraram a sua performance com flauta de bisel soprano positiva. Ja
com a contralto a percentagem de alunos que se autoavaliaram com niveis

inferiores a trés foi de 16%, o dobro dos que sentiram dificuldade com a flauta

soprano.
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Grafico 30 - Avaliacdo da performance na flauta soprano  Grafico 31 - Avaliacdo da performance na flauta contralto

Na terceira parte do inquérito, os alunos foram questionados acerca das suas expectativas para

0 ano letivo seguinte.

No que diz respeito ao numero de aulas semanais de Educacdo Musical que os alunos
desejariam ter, 44% dos inquiridos responderam que gostariam de ver a frequéncia das aulas

duplicar. Apenas um considera que a carga horaria deveria manter-se.
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Grafico 32 - Numero de aulas semanais que gostariam de ter

Noventa e dois por cento dos alunos gostariam que o0 mesmo tipo de aulas se mantivesse.
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Grafico 33 - Manutencao do mesmo tipo de aulas

A percentagem de alunos que gostaria de continuar a trabalhar com as flautas de bisel soprano

e contralto é exatamente a mesma, 84%.
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Grafico 34 - Manutencdo do trabalho com a flauta

soprano
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Grafico 35 - Manutencéo do trabalho com a flauta contralto
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Noventa e dois por cento dos alunos gostariam de ter a possibilidade de tocar também as

restantes flautas de bisel.
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Grafico 36 — Interesse em aprender a tocar outras flautas de bisel

Dos 68% dos alunos que manifestaram interesse em estudar numa escola de ensino

especializado, 56% gostariam de ser musicos.
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Grafico 37 - Manifestacéo de interesse em frequentar uma escola de ensino especializado da musica
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Grafico 38 - Manifestacdo de interesse em ser musico

Relativamente ao instrumento que escolheriam, 10 alunos referiram o piano, sete a guitarra.
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Apenas quatro alunos assinalaram: flauta, flauta contralto ou flauta transversal. E de notar que

alguns indicaram mais do que um instrumento.
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Grafico 39 - Manifestacdo de interesse em estudar os diversos instrumentos

Setenta e dois por cento dos alunos manteriam o funcionamento das aulas.
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Grafico 40 - Alteracado do funcionamento das aulas

Dos 28% de alunos que gostariam de ver as aulas alteradas referiram que desejariam:
e '"Ver algumas pessoas da turma tocar viola d'arco como o professor."

® "Que os alunos pudessem tocar mais instrumentos (ex. guitarra).”

e "Quando tocamos ter prateleiras."

e "Tocar mais vezes outros instrumentos."

6.1.2 O inquérito aos encarregados de educacao
O inquérito (cf. anexo 8) foi entregue aos 25 encarregados de educacao dos alunos do 5.° E e

devolvido por 22, pelo que a percentagem de respondentes foi de 88%.

As primeiras questdes prendiam-se com a vivéncia musical dos préprios encarregados de
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educacao.

As respostas as perguntas 1 e 2 revelaram ter formacdo musical 13,6% dos inquiridos e

experiéncia musical 59,1%.
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Grafico 41 - Formacao musical
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Grafico 42 - Experiéncia musical

Dos 59,1% de encarregados de educacao que afirmaram ter tido experiéncia musical ou alguma

experiéncia musical, seis revelaram que a tinham tido a nivel vocal e 12 a nivel instrumental. E

de salientar que algumas das respostas foram multiplas.
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Grafico 43 - Tipo de experiéncia artistica
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Destes, cinco (35,7%) ainda mantém essa ligacdo a musica.
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Grafico 44 - Manutencéo da ligacdo a musica

Quanto ao habito de assistir a espetaculos de musica, 54,5% dos encarregados de educacao
revelaram que era uma pratica habitual e apenas um, correspondendo a 8,3 % destes, declarou

que o seu educando ndo o costuma acompanhar.
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Grafico 45 - Habito de assistir a espetaculos musicais
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Grafico 46 - Acompanhamento por parte do educando

Dos 11 alunos que tém por habito assistir a espetaculos musicais com os encarregados de
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educacao, 100% costumam gostar.
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Grafico 47 - Assisténcia a espetaculos musicais

E costume ouvir-se musica em casa de 95,5% dos encarregados de educacao.
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Grafico 48 - Habito de ouvir musica em casa

Os gostos musicais agrupam-se da seguinte forma:
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Grafico 49 - Preferénciais musicais
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Apenas um aluno, 4,5%, frequenta uma academia de musica na classe de violino ha ja trés

anos, por opcao do encarregado de educacao e do proprio aluno.
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Grafico 50 - Frequéncia de uma escola de ensino especializado

Dos 95,5% de encarregados de educacdo que responderam que o0s seus educandos nao
frequentavam nenhuma academia de musica, 85,7% gostariam que passassem a frequentar (18

alunos), apenas um nao gostaria e dois nao responderam.
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Grafico 51 - Vontade de que os seus educandos frequentem o ensino especializado

Relativamente a opcao que fariam no que diz respeito ao instrumento, existe uma grande
diversidade de respostas, podendo concluir-se que a predominancia do piano e da guitarra com
seis e cinco respostas respetivamente. Estes dois instrumentos surgem ainda mais duas vezes,
em conjunto com outros. O piano é o preferido, pois, para além de ser o mais referido

isoladamente, é-0 também em grupo.
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%

Grafico 52 - Instrumento pelo qual optariam

E frequente 81,8% dos encarregados de educacdo ouvirem os seus educandos estudar em casa,

gostando de os ouvir tocar.
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Grafico 53 - Valorizacao do estudo dos seus educandos
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Grafico 54 - Prazer em ouvir a pratica dos seus educandos
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No que diz respeito a evolucdo dos seus educandos, dos 18 encarregados de educacao que os
costumam ouvir tocar em casa, todos consideraram que a evolucdo foi positiva, sendo que
55,6% a classificaram como satisfatdria. Para 38,9% a evolucao foi relevante e apenas para

5,6%, que correspondem a uma resposta, a evolucdo foi muito significativa.

Grafico 55 - Apreciacao da evolucdo dos educandos

Das duas apresentacdes publicas que este grupo de alunos realizou ao longo do ano letivo,
apenas 13,6% assistiram a uma e 86,4% a totalidade, tendo todos os encarregados de educacao

ficado satisfeitos com o desempenho dos seus educandos.
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Grafico 56 - Presenca nas audicdes
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Grafico 57 - Nivel de satisfacéo

Relativamente a influéncia que esta nova metodologia podera ter tido nos seus educandos, os
encarregados de educacdo consideraram-na positiva a nivel de comportamento, tendo

contribuido para esta leitura 90,9% das opinides, e apenas 9,1% a avaliaram com o nivel 2.
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Grafico 58 - Nivel de influéncia no comportamento

Quanto ao impacto sobre a postura, o somatdrio das avaliacdes positivas baixa ligeiramente,

para 81,8%, aumentando, naturalmente, as avaliacbes negativas para o dobro.
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Grafico 59 - Nivel de influéncia na postura

Ja em relacao ao relacionamento interpessoal, apenas um encarregado de educacao avaliou o
impacto negativamente, com nivel 2. Os restantes 21 inquiridos consideraram que se verificou

uma grande influéncia, distribuindo-se oito pelo nivel 3, sete pelo nivel 4 e seis pelo nivel 5.
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Grafico 60 - Nivel de influéncia no relacionamento interpessoal

A nivel da concentracdo a influéncia foi positiva para 86,4% dos encarregados de educacao.
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Grafico 61 - Nivel de influéncia na capacidade de concentracao

A responsabilidade foi um dos parametros mais influenciado por esta nova metodologia, com
95,5% de respostas positivas, a semelhanca do que aconteceu com o interesse pelo estudo,

embora neste Ultimo se verifiguem mais avaliacdes de nivel 5.
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Grafico 62 - Nivel de influéncia no sentido da responsabilidade
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Grafico 63 - Nivel de influéncia no interesse pelo estudo

O aproveitamento nas outras disciplinas foi considerado positivo, ndo de uma forma tao notdria

como quanto aos restantes parametros. A maioria das respostas (45,5%) situam-se no nivel 3.

50

40

30
0/0 20

10
0 el
Nivel 1Nivel 2Nivel 3Nivel 4Nivel 5

Grafico 64 - Nivel de influéncia no aproveitamento

Houve ainda um encarregado de educacdo que considerou que esta metodologia teve uma

grande influéncia no seu educando pela motivacdo que este passou a sentir para a musica.

De forma sucinta, verifica-se que ndo ha avaliacdes de nivel 1 e que as de nivel 2 se reduzem a
13, num universo de 154, o que perfaz 8,44%. Existe uma grande concentracdo de respostas
nos niveis 3 e 4, destacando-se apenas a obtida relativamente a influéncia desta nova
metodologia de ensino no aproveitamento das outras disciplinas. No entanto, é de assinalar que
¢ no parametro “interesse pelo estudo” que existe uma maior concentracdo de respostas de

nivel 5.
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Grafico 65 - Grafico comparativo da influéncia desta nova metodologia nos alunos

Dois dos parametros em que as avaliacbes se assemelharam foram “relacionamento

interpessoal” e “responsabilidade”.
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Grafico 66 — Interaccao da influéncia do relacionamento interpessoal e da responsabilidade

Todos os encarregados de educacao foram unanimes na afirmacdo de que gostariam que os

seus educandos prosseguissem 0s seu estudos musicais.
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Grafico 67 - Prosseguimento de estudos na area da musica

Quando inquiridos sobre a opinido que tinham sobre o projeto, surgiram respostas muito
diversas como:

e "Ajudou no conhecimento na area da musica."

e "Estimulou o interesse noutros instrumentos."

e "As audicdes incentivaram a ensaiar mais vezes."

e 'Interessante."

e " fiquei muito contente pelo interesse que a minha filha passou a ter pela musica,
pelas horas que dedicou a aprendizagem e treino da flauta e de uma forma geral pela
motivacao que observei nela para a aprendizagem."

e "Foi muito bom, gostei muito."

e '"Bastante satisfatdrio e educativo."

e "Concordo para perceber até que ponto os alunos tém aptiddes e gosto pela Musica e
instrumentos musicais."

e " O Projecto era bom mas terminou. Espero que para o ano ndo s6 uma turma mas
sim todas as turmas da Escola possam ter este projecto."

e "E um projecto bastante educativo, onde os educandos podem aprender a gostar de
musica, a desenvolver as suas competéncias e que sabe se no futuro, devido a esta
aprendizagem e claro esta, com continuacao, poderem seguir uma carreira no mundo
da musica."

e "Penso que foi muito positivo para os alunos. Talvez seja algo a estudar para ser
implementado e ampliado em anos seguintes a mais turmas. Estimulou muito o gosto
pela arte musical, pelo gosto de prender a tocar nao sé um instrumento..."

e "Considero o projecto muito interessante, contribuiu para a motivacdo e o despertar

para 0 universo da musica."

253



0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacdo pedagogica: Uma investigacdo-acdo no 2.° Ciclo do Ensino Basico

o  "Muito satisfatorio."

e "Positiva na medida em que aproximou o0s alunos a musica numa perspectiva diferente.

Criou na minha filha o interesse por aprender piano."

e "Foi um projecto muito interessante, que deveria ter continuacdo nos outros anos

escolares."

e " . Eutambém acho [as aulas de educacdo musical] muito interessantes mesmo para

mim."

e "Foi bom adorei e souberam tocar mais uma flauta e isso é bom para as criancas."

¢ "Na minha opinido a cultura musical é importante para a formacao do individuo por isso

todo este tipo de projecto deve ser apoiado e a participacao disponibilidade deve ser

dada porque s6 é benéfico para os nossos filhos."
* "Foi uma experiéncia positiva."

e "As artes sdo sempre necessarias ao homem bem como a sua educacao!"

e "Sendo um projecto com um fim; que foi o caso, acho de muito interesse, dado que ha

um objectivo com o que se esta a fazer e neste sentido penso que deveriam de haver

outros projectos englobados no horario escolar, na qual deveriam valorizar a atitude e

aplicacao.”
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6.1.3 Reflexao sobre as aulas de Educacao Musical elaborada no final do 1.°

periodo
Diario de bordo/Outros registos
Implicacdes na Investigagio-acdo
Reflex3o sobre as aulas de Educagdo Musical elaborada no final do 1.° periodo
Categoria Subcategorias Unidades de registo/sentido Frequéncia Unidades de texto
= Ao nivel da execugdo « 10 = ... gostei de aprender a tocar nas flautas soprano e contralto...”
Afividades o 1 » “Gostel mais de tocar a flauta contralto porque dava um som mais
prefendas agradavel”

8

2 » Ao nivel da execugio . 6 + “Foi complicado aprender as notas da flauta contralto.”

% « “... estou com algumas dificuldades.”

i} Dificuldades

E senfidas » Ao nivel da compreens3o . 2 + “Também tenho dificuldades com a matéria.”

=

®

@

3 = A nivel genérico = 5 = “Gostel muito das aulas ..."

]

§ . 1 = “Adorei saber coisas que os outros alunos, das outras turmas, ndc

E sabem.”

Balanco genérico
o 1 » “Gostei de aprender coisas novas:"
. "
= 1 = “Para mim & um sonho ser selecionade para isto. Gostava de
expressar esta alegria toda, mas ndo consigo.”

] = Aprender mais (genericamente) - 5 = ‘“Aprender muitas mais coisas.”
®
] ‘8 - - - . Ty
32 * Aprender a tocar musicas novas =3 = “Tocar na flauta soprano a musica Titanic e também milhdes de
w & musicas novas.”
g :u Aprendizagem
c musical
g2
% g « Tocar guitarra e piano .1 + “Gostava de tocar guitarra [e/ou] piano..."
B2
E 3 » Durac3o das aulas .1 » “Gostava que as aulas fossem mais longas...”
E § Condigdes de -1
g g aprendizagem
w

Tabela 23 Recolha de dados sobre o registo descritivo preenchido pelos alunos no inicio do ano

No final do 1.° periodo foi pedido aos alunos que fizessem uma reflexdo sobre as aulas de EM
que até entao tinham vindo a assistir e a participar e sobre as suas expectativas relativamente ao

periodo que se seguinte.

Os alunos focaram diversos aspetos que fizeram com que a categoria “Balanco das atividades
letivas” fosse subdividida em trés subcategorias: atividades preferidas, dificuldades sentidas e

balanco genérico.

Na primeira destas subcategorias os alunos referiram-se a execucao instrumental, utilizando as
flautas de bisel, como a sua atividade de eleicdo. Relativamente ao tipo de flauta que mais
gostaram de aprender a tocar dez referiram as soprano e contralto, enquanto que os restantes

cinco optaram apenas pela flauta contralto bem mais ao seu gosto.

No que diz respeito as dificuldades sentidas, os alunos separaram, de forma clara, as de

execucdo das de compreensao. Assim, oito alunos referiram ter sentido dificuldades em tocar
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flauta contralto e, destes, dois assinalaram terem-se sentido confusos com a aprendizagem em
simultaneo de duas dedilhacdes. Ainda dois dos alunos referiram ter dificuldades de

compreensao a nivel geral e quatro a nivel de leitura de partituras.

De um modo geral os alunos gostaram das aulas e do que aprenderam, tendo surgido 16

referéncias ao facto.

Uma vez mais, na subcategoria “Aprendizagem musical”, surge com muita frequéncia a vontade
de aprender a tocar instrumentos musicais. Vinte referéncias foram feitas validando o facto.
Assim, por treze vezes surgem as flautas de bisel, por seis, varios instrumentos e a guitarra e/ou
0 piano apenas uma. Para além de tudo isto, cinco dos alunos que revelaram interesse pela
aprendizagem musical em termos genéricos e um somente a pretender desenvolver a sua

capacidade de leitura.

Relativamente as condicdes de aprendizagem, foram assinaladas duas referéncias, em que
numa das quais um dos alunos gostaria que a duracao das aulas fosse mais longa e outro
demonstrou interesse em que os professores tocassem primeiro, por forma a que os pudesse

imitar, servindo assim de modelo.
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6.1.4 Recolha de dados sobre a interrupcao letiva da Pascoa

Férias da Pascoa

Ocupagdo dos tempos livres  |Estudar flauta | 14}

ver televis3o 6
Brincar 9
Passear 12
Praticar desporto 4
Lar 13|
outras atividades
Ir & piscina 3
"Fui ter com a minha familia do sul.” 1
*Tive no Porto com a minha mae muito doente com um piomenia.” 1
"4 passear com a minha cadela.” 1

Onde passaram a maior parte dotempo [ GDNEES

Mo centro de estudos
Em casa de familiares
Em casa de amigos
Ma praia

ol R e )

M.2 de dias em que tocaram flauta

B fpa [ @
e e )b
=]
[

Dificul dade sentida mm
nenhuma | |

Pais gostaram de os ouvir tocar -

O que disseram os pais ao ouvir estudar "Que gostam muito de-me ouvir tocar.” 2
"Que deveria estudar um pouco mais"

[

"Que eu tocava muite bem."

"Para tocar num sitio onde eles ndo owissem.”
"Nada."

"Owe tinha que continuar a estudar muito.”
"Eu goste de ouvir tocar.”

Sem resposta

Lol L Sl Nl [

sentiram falta das aulas de Educagdo Musical

Nio 2

Tabela 24 Recolha de dados sobre as férias da Pascoa

Os alunos referiram que, durante as suas férias da Pascoa, as atividades que mais levaram a
cabo foram, em primeiro lugar, estudar para outras disciplinas, com 17 referéncias, em segundo
estudar flauta, com 14 respostas, seguidas das de ler e passear, com 13 e 12 respostas,

respetivamente.

A maioria dos alunos (sete) referiram ter tocado em sete dias, cinco em quatro e 0 mesmo
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niamero de alunos referiu nunca ter tido contacto com a flauta. Relativamente a dificuldade

sentida, 20 alunos referiram ter sentido pouca e seis nenhuma.

A maioria dos pais, 22, gostaram de os ouvir, tendo alguns deles referido nos seus comentarios
que os seus educandos tocavam bem, mas que tinham que melhorar. Apenas um aluno referiu
que os seus pais lhe tinham pedido para tocar num local onde 0 ndo ouvissem. A grande maioria

dos alunos (22) sentiram falta das aulas de Educacdo Musical durante este periodo de férias.

6.1.5 Os diarios de bordo — alunos e investigadora

Tendo em conta que o processo de investigacao-acao se enquadra no campo epistemologico do
construtivismo, foi fundamental que o investigador recorresse a diferentes instrumentos de
recolha de dados. A acao, ao decorrer num espaco € momento concretos, necessita de uma
avaliacao constante, dai o recurso aos diarios de bordo, reconhecidos como um instrumento que
se sustenta numa escrita recorrente, que induz a compreensao e a acao, potenciando dessa
forma a dialética teoria/pratica e, portanto, a relacao intrinseca entre o saber e o saber fazer. A
escrita em acao desencadeia a metacognicao, o valorizar o trabalho desenvolvido e cria
condicdes aos alunos para a sua autonomia na aprendizagem (Carrillo, 2001). Os diarios de
bordo sdo, pois, um meio que contribui para que a reflexdo sobre a praxis, conduzindo a

reformulacao/ajustamentos do processo ensino/aprendizagem (Cohen et a/1987).

De facto, escrever sobre a sua propria experiéncia educativa, seja como ator do planeamento do
ensino, seja como ator das aprendizagens, induz a reflexdo e facilita a compreenséo, a
interiorizacdo do conhecimento e consequente relacionamento com a praxis. Por outro lado,
estes documentos ao serem escritos levaram a que a reflexdo fosse feita de uma forma mais
aprofundada, cuidadosa, atenta e séria. A escrita, ao assumir-se como retrospetiva, pela reflexao
gue desencadeia, torna-se também prospetiva e, por ineréncia, reformula a pratica, permitindo a

promocao da sua qualidade.

Partindo desta ideia, reforcada por Bolivar ef a/ (2001), o diario foi utilizado ao longo da
experiéncia desenvolvida com os alunos, com o proposito de os por a refletir sobre o0 que sucedia
na sala de aula, nao apenas focando os contetdos, mas também as emocdes sentidas, os afetos
evidenciados, as preocupacdes que iam emergindo, as frustracdes experimentadas, a referéncia

ao ambiente criado pelas performances, abrindo mesmo a possibilidade de apresentacao de
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propostas de acdes ou de alternativas. O diario serviu, entdo, para preservar as vivéncias e as
percecdes dos alunos nas inovacdes fazendo. Desta forma, os alunos sentiram que eram parte
integrante do projeto e procuraram ser mais interventivos, contribuindo assim para a melhoria da
pratica educativa. Por seu turno, também a investigadora, ao registar no final de cada aula
comportamentos reacoes e observacdes, por pequenas que fossem e que de outra forma se
perderiam, ficou com um manancial de dados, construindo uma base de trabalho que sustentou,
em conjunto com outros instrumentos de recolha de dados, a assuncao de uma filosofia de
ensino sempre centrada nos alunos. So assim foi possivel fazer a triangulacdo dos dados e

chegar as conclusoes.

Estes registos dos alunos, pensados para serem preenchidos no final de cada aula e em pouco
tempo, foram também alvo de algumas reformulacées ao longo de todo o ano letivo, em funcéo
das reacdes dos alunos e da maneira como os elaboravam, integrando-se assim na perspetiva
ciclica da investigacao-acao. Foi criado um modelo base, através do qual se conseguiu recolher
informacdes nao so relativamente a aquisicdo dos conhecimentos, mas também ao grau de
dificuldade/facilidade e de satisfacdo com que os alunos iam sentindo ao realizarem as

diferentes tarefas e o seu empenho na concretizacao das tarefas em casa.

0 meu difrio de bordo

» Fewiinel a5 taretes g
& Muita dificuidade @ Com desagrada
& Pouca dificuidads & Com pouco agrado
& Facidede  Com =zrada
& Muita facilidade

@ Com muito 2zreda
\ f
=
I |6
ol o name das neEs:

Para tocr me St SOPrEND 25 NOtES que sarendi hoje tenho que taper os seguintes orifcios:

L
Céh:.
-
-1
-
N
N
'/
N
-
1
-
it

EER— ek -

Onsenimpies:

f: \

Hame: N2

llustracao 8 Exemplo de um diario de bordo dos alunos
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Optou-se por manter sempre a informacao sobre a identificacdo dos alunos, pois assim também
foi possivel intervir junto dos que revelavam mais dificuldades e incentivar os que conseguiam
melhores resultados a prosseguir na procurar de uma performance cada vez de melhor

qualidade.

Por seu turno, também a investigadora, reconhecendo o diario como '"uma ferramenta muito Util
nos seus processos de planificacao e ensino" (Yinger & Clark, 1988, p. 177), procurou manter
0S seus registos sempre atualizados, apdés a analise dos quais refletia em conjunto com o
professor colaborador, de modo a encontrar solucdes para ultrapassar dificuldades detetadas, de
modo a ajudar os alunos a atingir os objetivos que se propunham atingir. O didrio surge, assim
como fonte de descoberta e desafio para a inovacdo. De novo, se enfatiza a dinadmica
retrospecao/prospecao que caracteriza o diario de bordo e que o torna imprescindivel ao

processo de investigacao-acao, na medida que implementa e sustenta a sua dimensao ciclica.
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SINTESE REFLEXIVA

A semelhanca do que aconteceu no final da Parte |, surge agora a oportunidade de retomar os
conteuidos que compdem a Parte I, numa perspetiva integrativa que visa propiciar o cruzamento
das questdoes abordadas de forma realcar a esséncia da tematica e os contornos da
problematica, que serviu para a estudar. A opcao pela natureza da metodologia utilizada foi
determinada, pois, em funcao nao s6 da tematica, mas também do contexto — o educativo, mais
especificamente, a escola e ainda a sala de aula, assim como do projeto implementado e, por
consequéncia, dos atores envolvidos. Parte-se, entdo, destes ultimos, ndo esquecendo o que 0s
convocou, sejam as motivacdes, sejam 0s propositos, sejam ainda as metodologias por que se
optou. A reflexdo sobre o processo e a consequente reconstrucdo sao pois o alvo desta sintese

reflexiva.

0O cruzamento dos diferentes enfoques recolhidos visa, portanto, evidenciar a dinamica da
proposta pedagodgico-didatica com que se avancou no ensino da musica, pela implementacao de
uma metodologia inovadora no ambito da pratica instrumental em grupo. O percurso que se
segue é o inverso daquele que a estrutura da componente empirica deste trabalho foca. Isto &, o
ponto de partida é constituido pelas vivéncias e manifestacbes dos atores que estiveram no
centro de todo o processo. Elas tornam-se patentes através das evidéncias registadas, cuja
natureza e dimensao sera questionada em funcdo das situacdes criadas, dos contextos em que

ocorreram e segundo 0s principios que sustentaram a investigacao-acao realizada.

Foram ministradas 70 aulas, das quais, como ficou comprovado, se elaboraram nao so6 registos
de observacdo, como também se efetuou a compilacao, de tudo quanto os alunos expressaram
e/ou registaram nos seus diarios de bordo, nomeadamente questdes por eles referenciadas e
tidas por pertinentes. Também no final de cada sessao foram feitos relatorios, tdo detalhados
quanto possivel, de tudo quanto ocorreu, tendo sido produzido um manancial de informacao

que, apos a devida analise, levou a que se pudessem tirar ilacoes.

Em todas as aulas excetuando as destinadas aos momentos de avaliacdo de final de cada
periodo, foram trabalhadas musicas que permitiram abordar os conteudos programaticos. O
facto da escolha do reportorio ser o principal fator da organizacdo destas aulas, levou a que,

para além dos contetdos do 5.° ano, fossem também trabalhados alguns do 6.°, pois, surgindo
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a proposito nao faria sentido deixar de os tratar. Partindo de nocbes mais abrangentes como
pulsacao, ritmo, timbre, altura e duracao foram apresentadas ao vivo, aos alunos diversos tipos
de flautas, com especial incidéncia na familia das flautas de bisel, com o intuito de os motivar
para as propostas que se seguiriam. Logo apos foram dadas algumas indicacdes basicas quanto
a manutencao e conservacao dos instrumentos. Também o dialogo foi uma constante em todo

este processo.

As sucessivas trocas de opinides e de pareceres com alunos, amigos e colegas, no sentido de
chegar as conclusdes finais com a maior colaboracao possivel de todos os intervenientes, sao,
segundo Fischer (2001), condicdo essencial para o sucesso de qualquer projeto. O processo de
reflexdo acompanhou o decurso de toda a investigacao e levou a analise critica das observacoes
e das divergéncias ou modelos de referéncia encontrados com a intencao de indagar as crencas
e 0S esquemas concebidos nas praticas de quem investigou e nos quais foram feitos registos e
analises dos dados que se consideraram passiveis de observacdo e em que o didlogo com os
diferentes intervenientes foi fundamental na ajuda para a definicdo do rumo a tomar (/d). Estas
reflexdes constantes levaram a descricdo e analise dos dados que se foram apurando para
posterior avaliacdo das decisdes sequencialmente tomadas (reformulacdes), observando-se quais
os efeitos que elas comportavam (/id.), i. e., avaliando os desempenhos dos alunos e a forma
como iam reagindo as diversas propostas de trabalho, foi-se decidindo o que se deveria manter

ou alterar, reformulando o processo, sempre que necessario.

Na opinido do professor colaborador, o trabalho efetuado ao longo de todo o ano letivo permitiu
desenvolver mais rapidamente a capacidade de execucao a duas partes e respetivo sentido
harmdnico dos alunos. Sublinhou o facto de todos os alunos possuirem dois instrumentos
melddicos distintos, 0 que os motivou para a execucado simultdnea de diferentes melodias.
Referiu que, numa primeira fase, o trabalho desenvolvido beneficiou também a colaboracao com

a investigadora que conduziu simultaneamente a interpretacdo de cada um dos naipes.

Com efeito, pelas respostas dos alunos ao inquérito e no registo na grelha resultante da questao
4 do grupo Il “Ficha de avaliacao diagnostica”, concluiu-se que a maioria dos alunos ja tinha
tocado flauta de bisel. No entanto, a qualidade de execucdo através da avaliacdo de diagndstico

verificou-se que era muito deficiente. Nenhum aluno tinha tido qualquer contacto com a flauta de

262



0 ensino da flauta de bisel em grupo como inovacdo pedagogica: Uma investigacdo-acdo no 2.° Ciclo do Ensino Basico

bisel contralto. Apesar da maioria dos alunos considerarem saber ler musica, constatou-se,
através da avaliacao de diagnostico que, no que diz respeito aos conhecimentos da escrita
musical, na sua quase totalidade demonstraram dificuldade em identificar simbolos musicais
como a clave de sol, a pauta, as notas musicais e as figuras, nao dominando assim a leitura e a
escrita musicais. Apesar de tudo, alguns alunos revelaram ter sentido dificuldade em aprender a

ler musica.

Comprovou-se, mais uma vez, a necessidade de conciliar as duas componentes do processo
ensino/aprendizagem em funcao do diagnostico; o professor planifica o ensino, sempre tendo os
alunos como alvo e, portanto, orientando-se pela aprendizagem que pretende promover, tendo
em conta o diagnosticado: perfis, necessidades, interesses e motivacoes. Justifica esta estratégia
0 resultado obtido, isto &, a satisfacdo demonstrada pelos alunos ao implicarem-se nas
atividades desenvolvidas nas aulas planificadas, ansiando por lhes dar sequéncia. Importa
também realcar que a sua atuacao acaba por levar ao descentramento dos seus
comportamentos, ja que a interajuda se torna uma constante, gerando um trabalho entre pares
que se concretiza ndo sé na performance, mas também na coavaliacdo praticada, sustentada
por uma critica construtiva e pela reflexdo, quer a nivel individual, quer em grupo, resultando

positivamente.

Todos os alunos consideraram o trabalho realizado nas aulas como positivo, agradavel e de
acordo com os seus gostos e expectativas, conforme se pode verificar pelas respostas aos
inquéritos, diarios de bordo dos alunos, reflexdes varias, observacdes feitas nas aulas e
registadas no diario de bordo da professora, como foi 0 caso de uma aluna que disse que “todas
as turmas da escola deviam ter a oportunidade de ter estas aulas”. Alias, esta foi uma questao
sobre a qual os alunos refletiram nos inquéritos, expressando a ideia de que os seus colegas das
outras turmas também deveriam ter a possibilidade de tocar flauta contralto, o que seria
enriquecedor e gratificante para o seu percurso escolar. A este proposito, reforcando a opiniao
dos alunos, transcreve-se um conjunto de comentarios de encarregados de educacdo: “O
Projecto era bom mas terminou. Espero que para 0 ano nao s6 uma turma mas sim todas as
turmas da Escola possam ter este projecto”; "E um projecto bastante educativo, onde os
educandos podem aprender a gostar de musica, a desenvolver as suas competéncias (...)";

"Penso que foi muito positivo para os alunos. Talvez seja algo a estudar para ser implementado
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e ampliado em anos seguintes a mais turmas”; "Considero o projecto muito interessante,
contribuiu para a motivacao e o despertar para o universo da musica"; "Muito satisfatorio";
"penso que deveriam de haver outros projectos englobados no horario escolar, na qual deveriam

valorizar a atitude e aplicacao".

Reconhecendo as potencialidades do projeto, os alunos nao deixaram de expressar-se sobre o
grau de dificuldade/facilidade, semelhante na aprendizagem das dedilhacdes nas flautas de bisel
soprano e contralto, 0 que prova que, apesar das diferencas existentes, o ensino em simultaneo
€ possivel e acaba por ser benéfico, potenciando o trabalho polifénico que os envolve e motiva
para prosseguir na aprendizagem, procurando uma performance mais conseguida, isto ¢, de
nivel mais avancado. Tendo em mente a importancia do trabalho polifonico na formacao musical
dos alunos, a preocupacao com a selecao do reportorio para execucao foi intencional, levando a
que todos demonstrassem prazer na execucdo das pecas propostas. Os alunos enfatizaram a
oportunidade de aprendizagem em grupo e em simultaneo das duas flautas, por estas

estratégias lhes exigirem um trabalho colaborativo e uma maior concentracao.

Alternando a sua atuacao, ora o professor ora a investigadora puderam realizar exclusivamente
trabalho de acompanhamento harmonico. O trabalho colaborativo levou a que os resultados
escolares globais desta turma beneficiassem do contributo que a aprendizagem da musica e a
respetiva pratica musical promove nos alunos. O processo de construcdo do conhecimento, pelo
qual de optou, a entreajuda, quer a dos alunos, quer a que se verificou entre os professores,
favoreceu indiscutivelmente o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, sentido ritmico,
imaginacdo, memoria, concentracao, atencao, autodisciplina e socializacao dos alunos. Numa
fase posterior, segundo o professor recorreu-se a alunos que iam demonstrando mais seguranca

na execucao instrumental.

Realca-se, entdo, o trabalho colaborativo gerado, ja que ele levou a expressao de satisfacdo por
parte dos alunos que se manifestaram a favor de tocar em conjunto com os colegas e com a
professora, tomada como modelo ja que ela propria executava as pecas propostas,
possibilitando assim aos alunos momentos de observacdo/audicao. Isto explica o facto de os
alunos nado terem aderido ao concurso de flauta de bisel, mas terem participado nas audicdes,

apesar de se tratar de uma atividade sujeita a apreciacao e avaliacdo do publico. A funcéo do
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publico surgiu, aqui, como um estimulo a performance dos alunos, induzindo-os a um melhor
desempenho. Registou-se da parte de um encarregado de educacéo, a este proposito, uma
apreciacao que corrobora a importancia de estimular os alunos: "Na minha opinidao a cultura
musical & importante para a formacao do individuo por isso todo este tipo de projecto deve ser
apoiado e a participacao, disponibilidade deve ser dada porque so é benéfico para os nossos

filhos."

A determinacao de lutar por uma pedagogia inovadora para a implementacao do ensino da flauta
de bisel em grupo norteou sempre a acao. A investigacao esteve, pois, sempre implicada na
praxis. A utilizacao da flauta de bisel soprano nas aulas de Educacdo Musical foi uma pratica
sistematica. Para além desta flauta foi também utilizada a contralto, por se ter entendido que
esta poderia constituir-se numa oportunidade para enriquecer a execucao instrumental com
diferentes melodias, tessituras e timbres. Assim, foi possivel ir um pouco mais além do que é

usual, interpretando pecas a duas vozes.

Na sequéncia do que acima se referiu, sempre que possivel, 0s alunos foram confrontados com
o momento de apresentarem ao publico o resultado do trabalho até entédo realizado, tocando
algumas pecas, utilizando para o efeito as duas flautas (soprano e contralto). Investigou-se
quanto a necessidade de se proceder, ou nao, a reformulacdo de qualguer uma das fases do
processo, sempre com o intuito de melhorar o binémio ensino/aprendizagem, foi possivel aferir,
com mais rigor, o resultado das acdes desenvolvidas. Naturalmente que, numa perspetiva de
analise do desenvolvimento cognitivo, outros momentos de interatividade foram criados para que
um registo comparativo pudesse ser estabelecido entre os alunos participantes no projeto e os

alunos das restantes turmas, em que o método tradicional estava a ser posto em pratica.

Por outro lado, o reconhecimento de que a atuacdo dos alunos pode ew—rae contribuir para o
despertar do gosto e interesse da propria comunidade foi evidente. Esse reconhecimento do
contributo da atuacao dos alunos para a constituicao de publicos conscientes do valor cultural da
musica, da sua importancia para a formacdo do ser humano reforca também a ideia da
dimensao ecoldgica da educacéo, isto €, a ideia de que a escola nao pode viver isolada do

contexto em que se integra.

O habito dos encarregados de educacdo em assistir a espetaculos de musica esta, pois,
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relacionado com esta realidade e revela a pratica habitual de acompanhar os eventos que tém
lugar na sua area de residéncia, neste caso concreto, as duas apresentacdes publicas que este
grupo de alunos realizou ao longo do ano letivo. Com eles, os filhos participaram nesses eventos,
sendo que os encarregados de educacao referem o gosto que eles manifestaram por este tipo de
atividades, reforcadas pelo costume de ouvir musica em casa. Destaca-se a mencao, por parte
de um encarregado de educacao, de o seu filho frequentar uma academia de musica na classe
de violino ha ja trés anos, por sua opcao e do proprio filho. A grande maioria nao frequenta
qualquer escola de musica, porém os encarregados de educacdo mostraram interesse em que
os filhos o fizessem. Nas respostas dos encarregados de educacao as primeiras questdes do
inquérito, que se prendiam com a sua vivéncia musical, apesar de se constatar uma formacéao
musical reduzida, esta presente a referéncia a uma experiéncia musical significativa.
Provavelmente, este desequilibrio entre formacao e experiéncia é resultado do meio em que
habitam e o contexto em que a escola esta situada, contexto onde proliferam academias de

musica, ranchos folcloricos e coros (descricao meio).

Outros aspetos a salientar como consequéncia do forte envolvimento dos alunos sdo, por um
lado, a nocao de responsabilidade construida e expressada ao reconhecerem a necessidade de
mais envolvimento no estudo para a obtencao de melhores resultados e, por outro, a vontade de
aumentar o numero das aulas semanais. Esse envolvimento exprime-se de diferentes formas,
em algumas das respostas ao inquérito aqui transcritas: “A educacdo musical enriqueceu 0s
meus conhecimentos”; “Fiquei mais organizada, porque aprendi a ‘tomar conta’ das flautas”;
“As aulas ajudaram-me a aumentar o meu gosto pela musica e a minha ‘sensibilidade’ auditiva”;
“Para o ano gostaria de entrar para o Ensemble [orquestra escolar] e a tocar flauta soprano ou a
contralto, mas o que eu gostava mesmo era de tocar a flauta transversal”; “Muito obrigado aos
dois professores, por me ajudarem a ultrapassar os obstaculos que em apareceram pela frente”;
“Nao me vou esquecer de no meu dia de anos que o professor pediu-me para tocar a musica “O
Balao do Jodo"” e eu toquei bem os professores elogiaram-me”. Este conjunto de transcricoes de
respostas dos alunos aponta para o resultado de uma aprendizagem motivada, para a
organizacao pessoal, para a literacia musical, para o despertar do gosto pela performance, para
a empatia criada em sala de aula com os professores vistos como companheiros, amigos e

colegas enquanto instrumentistas e membros de um mesmo grupo.
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Concomitantemente, o estudo comparativo permitiu acompanhar com mais rigor o nivel de
desempenho dos alunos em cada um dos casos, viabilizando a determinacao da identidade do
método pelo qual se optou no projeto. Através da execucdo de melodias conhecidas e sempre
perante a partitura integral, ainda que os alunos nao soubessem interpretar na totalidade,
conseguiram paulatinamente compreender o conhecimento que os fez aprender a ler. Alias este

é 0 processo de aprendizagem que Shinichi Suzuki defende (1996).

Apesar de se considerar que a flauta de dedilhacao barroca seria a mais ajustada para ser
utilizada na presente investigacao, optou-se pela de dedilhacdo alema, tendo em conta a
circunstancia dos alunos ja possuirem a soprano com este tipo de dedilhacao. A terem que
adquirir a contralto barroca isso iria implicar também a compra da soprano, 0 que em termos

economicos dificultaria e, até provavelmente, inviabilizaria a referida investigacao.

A abordagem das notas musicais (sempre com a indicacdo dos indices relativamente a
colocacdo das notas na pauta e ndo a sua altura/oitavas) e das figuras ritmicas também foi feita
de uma forma diferente do que é habitual. Procurou-se sempre trabalhar em simultdneo as
vertentes melddica, harmonica e ritmica da musica, assim como ir fornecendo informacdes

sobre a origem e forma das musicas que 0s alunos iam executando.

A promocdo de uma audicao atenta e cuidada esteve sempre muito presente nas aulas ndo so6
como meio de ilustracdo dos conteudos, como também como forma de motivar os alunos para a
melhoria do seu desempenho. A investigadora, teve sempre a preocupacdo de exemplificar,
tocando todas as melodias propostas aos alunos. Quando as musicas eram a duas vozes,
recorreu-se inicialmente a colaboracao do professor titular, procurando substitui-lo, rapidamente,
por um aluno. Atividades como as de carater ritmico, utilizando os sons do corpo, e cancdes

foram também implementadas.

Relativamente as dedilhacdes nas flautas de bisel soprano e contralto, optou-se por uma
abordagem simultanea, o que proporcionou a todos os alunos a oportunidade de tocar as duas
flautas. Inicialmente, os discentes sentiram alguma dificuldade na transicao de uma flauta para a
outra, o que foi rapidamente ultrapassado. Sentiu-se uma maior resisténcia a leitura de
partituras, pois os alunos o pouco que sabiam tocar era de cor ou com a indicacdo por numeros

dos orificios a tapar. Face a este problema, reformulou-se o processo e recorreu-se rapidamente
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a criacao de exercicios de aplicacao do nome das notas na pauta, como tarefas a realizar em
casa. Uma vez que a maioria dos alunos nao cumpriu com esta funcéo, houve necessidade de

uma nova reformulacao, insistindo-se nos exercicios de leitura, durante as aulas.

No que diz respeito ao estudo realizado em casa, houve uma apreciacao positiva por parte dos
encarregados de educacao mencionando a evolucao registada e o facto de as audicbes terem
incentivado a ensaiar mais vezes. Também, os encarregados de educacéo, no que a influéncia
gue a nova metodologia podera ter tido nos seus educandos, consideraram-na positiva a nivel de
comportamento, no que ao impacto sobre a postura concerne, ao relacionamento interpessoal, a
concentracdo, a responsabilidade e ao aproveitamento nas outras disciplinas. Assim sendo, a
investigacao revela-se como sustentaculo da renovacéo da acéo, pela implicacao dos varios

atores implicados na educacao dos alunos.

0 processo no seu todo, conforme narracao/descricao apresentada, comprova a necessidade de
uma investigacdo implicada e continuada para que a acao no terreno pudesse avancar com
confianca e qualidade, proporcionando bons resultados do processo ensino/aprendizagem.
Comprovou-se que a experiéncia foi vivida de forma intensa por todos os intervenientes nela
implicados e permitiu, no momento do balanco final, verificar que a dinamica transformativa que
caracteriza a educacao e que leva o ser humano a um desenvolvimento pleno e progressivo so é
possivel se ndo houver estagnacdo. Portanto, para que cada aula seja vista na sua esséncia e
nao como a repeticdo de uma outra, lecionada noutra turma, noutra escola, noutro ano letivo, é
preciso que ela seja pensada em funcao da realidade com que o professor se confronta — o
contexto envolvente, o contexto escolar, a turma, o grupo, o aluno em si (diagnostico inicial e

ciclico).

0 conhecimento a abordar, as situacdes a criar para propiciar a sua abordagem e consequente
compreensao por parte dos alunos, exigem uma adequacdo permanente em funcado das
diferentes variaveis apontadas. Eis, pois, a razdo de se considerar que a investigacdo tem de ser
implementada a par e passo da acao, fundamentando-a, isto é, a necessidade de pesquisar
material apropriado a cada ato educativo, de promover interacdo apropriada ao perfil do aluno
ou ao do grupo de alunos que retne perfis que se conciliam, de investigar metodologias que

sirvam as necessidades e/ou potencialidades avaliadas.
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Se bem que a reflexdo tenha sido um eixo orientador da investigacdo-acao retratada neste ponto
da componente empirica, ela foi acontecendo localizada no tempo e no espaco, em funcédo de
uma determinada acao (material, tarefa, atividade, estratégia, desempenho dos intervenientes) e
em funcdo de uma dada etapa do processo (o diagnostico; o iniciar da abordagem dos
contelidos programaticos; a revisao de alguns trabalhos menos conseguidos). A reflexdo nao
focou apenas o presente e, por isso mesmo, neste momento de remate da apresentacao da
experiéncia vivenciada, numa acao refletida a distancia, € possivel comprovar a constante
presenca da dialética pratica/teoria que conduz a uma (re)construcdo permanente da processo,
projetando-se no futuro. Dai que, para além da motivacdo e do desejo de um maior
envolvimento na escola, a ideia de frequentar uma academia de musica foi também evidenciada
por bastantes alunos, que manifestaram o desejo de vir a aprender a tocar piano e guitarra,
alguns deles indicando mais do que um instrumento. Na vontade expressa pelos alunos,
corroborada pela posicao assumida pelos encarregados de educacao, quanto a questao que foca
a opcao que fariam no que diz respeito ao instrumento, apesar de uma grande diversidade de
respostas, predomina o piano e a guitarra. Das expressdes recolhidas, salientam-se algumas que
demonstram o seu entusiasmo de verem os filhos darem continuidade aos estudos musicais:
“Estimulou muito o gosto pela arte musical, pelo gosto de aprender a tocar nao s6 um
instrumento..."; contribuiu para a motivacdo e o despertar para o universo da musica"; "(...)
aproximou os alunos a musica numa perspectiva diferente. Criou na minha filha o interesse por

aprender piano".

De acordo com o exposto, foi possivel, a partir dos atores que intervieram na experiéncia focada
na componente empirica, considerando os seus perfis e os percursos trilhados até ao momento,
conhecendo a escola e a comunidade em que se integra, conhecer a acdo em que se
implicaram na investigacao realizada pela investigadora. Com efeito, a acdo implementada, apds
a planificacao referida, foi pensada tendo em consideracao o Sistema Educativo Portugués e, por
ineréncia, as diretrizes do Ministério que criam condicbes propiciadoras da educacao e orientam
o ato educativo a ter lugar nas Escolas do EB. A planificacdo do projeto construido nesta
investigacao, focalizou os conteudos programaticos da disciplina Educacéo Musical do 5° ano e,
com a flexibilidade recomendada pela pedagogia diferenciada pela qual se optou, adequou-os a

situacao concreta e aos alunos que dela participaram.
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Assim sendo, os documentos da Escola em causa foram tidos em atencdo quer como
condicionadores quer como propiciadores da acdo a implementar, isto &, da planificacédo do
programa da disciplina para o ano letivo 2011/12. A investigacao-acao foi, entdo, desencadeada
na perspetiva ciclica que a caracteriza, tendo-se processado em trés ciclos, servindo de
sustentaculo e pretexto para a renovacdo da acdo. Como houve oportunidade de se verificar,
pelos diferentes meios utilizados para recolha de dados, a experiéncia foi vivida de forma
intensa pelos alunos e acompanhada de perto pelos encarregados de educacdo. Sentiu-se na
leitura dos registos uma vivéncia forte e implicada que desencadeou uma evolucao reconhecida
por todos os intervenientes e uma dinamica transformativa conducente a tomadas de posicao

que revelaram uma aprendizagem de qualidade, uma atitude nova perante a musica.

Da parte da investigadora, ficou patente a determinacao de inovar pelo recurso a uma pedagogia
qgue promoveu, por um lado a pratica instrumental em grupo e, por outro, uma praxis que
assentou na aprendizagem da flauta de bisel soprano e contralto em simultaneo. A medida que
se avancou com o projeto, a adequacao da planificacao ia sendo feita, dando resposta as
necessidades e interesses dos alunos, tendo sempre como orientadora a pedagogia diferenciada
por que se optara e que permitiu que as propostas feitas aos alunos respeitassem o0s seus perfis
e o0 seu desempenho multifacetado, evitando que se sentissem desmotivados. Antes pelo
contrario, o propdsito da renovacao da acao e dos constantes ajustamentos era motiva-los e
incentiva-los a desenvolverem as suas capacidades. Para isso, conforme a metodologia escolhida
recomenda, a reestruturacdo do processo esteve sempre presente ao longo da acao planificada
e foi permanentemente reajustada em consequéncia do repensar da acao. Este ato de repensar
contou com a participacdo de todos os intervenientes e foi realizado pelo recurso a diferentes
meios de recolha de dados conforme a investigacdo-acdo preconiza — observacdes, registos,
diarios, inquéritos, avaliacbes fossem estas realizadas pelo proprio, ou pelos pares, cruzadas
sempre pela realizada pela professora. Da avaliacdo, surgiam conforme as necessidades
detetadas, os ajustamentos, o reforco e a inovacdo. Dai que a avaliacdo, forcosamente tenha
implicado estratégias diversificadas: a escuta, a observacao e a reflexdo. Assim se entende que
resultante da pratica continuada destas estratégias, se tivesse entrado num novo ciclo, o qual
apostou no aprimoramento da acao, procurando sempre que necessario, tal como a
investigacao-acao prevé, novos ajustamentos que obrigaram a investigadora a exigéncias de nivel

cada vez mais elevado, viabilizando desse modo o sucesso do projeto, o qual se traduziu nao sé
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numa aprendizagem de qualidade por parte dos alunos, como na sua motivacao para continuar
os estudos da musica em escolas especializadas, para participar em eventos e procurar o
aplauso dos publicos. Um outro contributo trazido pelo projeto implementado foi o contraponto

deste envolvimento dos alunos.

Ao longo do processo implementado, a investigacao alimentou a acdo desenvolvida pela
proposta inovadora, a dialética teoria/praxis esteve sempre em realce, a democratizacao do
ensino da musica provou ser uma necessidade para que a cultura musical se consolide e assim
potencie o crescimento dos publicos que estimulam os artistas no aperfeicoamento da

Sua performarnce.
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CONCLUSAO

No momento conclusivo de um trabalho de investigacao cientifica, impde-se recuperar as
sinteses a que se foi chegando a medida que as problematizacdes traziam ao de cima ideias
importantes a reter no ambito da tematica eleita. Seguem-se as conclusdes a que se foi
chegando em termos dos objetivos tracados na introducao da tese, apds as quais, se abre a

oportunidade ao evidenciar de sugestdes para pesquisas futuras.

1. Sintese descritiva do processo de pesquisa

O desafio sentido em relacdo a pratica instrumental em grupo partiu, em primeira méo, dum
confronto com as experiéncias vividas ao longo da vida da investigadora no que a musica se
refere e as motivacoes sentidas de forma evidenciada nas varias etapas que constituem a
caminhada evocada. A reflexividade, na senda das ideias de Névoa (1988; 1992) acompanhou
as paginas que compdem o prélogo, dando realce a presenca constante, no tempo evocado, da
musica em grupo, vivida em diferentes faixas etarias e em contextos diversificados, desde a
infancia até ao tempo atual. Nessas experiéncias profundas que marcaram a investigadora no
seu percurso pessoal, ecoando Josso (2004; 2008), constituiram um contributo valioso em
termos educacionais, ja que 0s eixos que sustentam a educacéo integral, na optica de Delors
(1998), estiveram sempre presentes. Efetivamente, eles contribuiram definitivamente para a sua
formacao holistica, uma vez que os momentos evocados, vividos de forma intensa, propiciaram
a construcao do saber e o desenvolvimento do saber fazer. Esses momentos, para além da
dimensdo cognitiva e da praxis convocadas, foram, ainda, pretexto para o desencadear do
sentimento profundo do saber ser e do saber estar, facetas da educacdo que emergiam
continuamente da relacdo profunda construida na e pela musica em grupo. E ai, no
relacionamento com o outro, que nasce, por um lado, a tomada de consciéncia da natureza
pessoal do individuo, per se e na interacdo social, que se desenvolve a (auto)critica, o
reconhecimento do eu e do outro, a interajuda e a partilha, conduzindo estas, por outro lado e

em complemento, na e pela performance de uns e de outros, ao despertar do perfil profissional.

As motivacdes conduziram a questionamentos de ordem diversa, delineando logo a partida a
intencdo do trabalho investigativo, expresso na pergunta: Serd que a metodologia do ensino

instrumental em grupo, a nivel do 2.° Ciclo do EB, propicia, no caso da flauta de bisel, condicoes
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mais favoraveis a aprendizagem da musica e, consequentemente, a uma assimilacdo mais

eficaz dos conteudos programaticos?

Para responder a esta pergunta, foram varios os caminhos perseguidos. Comecou-se pela
contextualizacdo normativa, visando a constatacdo das condicdes existentes ou em falta, para
poder tornar viavel a pratica visada. Verificou-se entdao que, apesar de nem sempre ter sido
assim (cf. Portaria n.° 23 601 de 9 de setembro que apontava para a “pratica musical viva” mas
apenas através do canto), neste momento a legislacdo em vigor para este ciclo de estudos
(normativas, programas e orientacdes varias) aponta para a utilizacdo sistematica de
instrumentos musicais de forma a que o0s alunos possam vivenciar os conteudos programaticos.
Esta ¢ também uma consequéncia do investimento feito pelo estado portugués, em meados da
década de 1970, quando equipou as escolas do 2.° ciclo com instrumental Orff, fase de
implementacdo da disciplina de Educacdo Musical e da extincdo da de Canto Coral. Este
investimento integrou-se na “Reforma Veiga Simao”, primeiro passo para a democratizacao do
ensino. Este é alias um objetivo pelo qual se luta até hoje, como se pode contatar pela Lei de
Bases do Sistema Educativo de 1986. Também com a proliferacdo das escolas de musica e 0
proprio incentivo a pratica musical contribuiram para o aumento do interesse pela pratica
musical. Apesar desta evolucao é o proprio legislador que, no Decreto-lei n.° 344/90, de 2 de
Novembro, atesta que a educacao artistica em Portugal se tem vindo a processar de forma
“reconhecidamente insuficiente”, fruto da publicacdo de legislacdo de forma avulsa. Pode-se
entdo concluir que a verdadeira reforma do ensino artistico esta ainda para acontecer. Ja em
2001, com a definicdo do “Curriculo Nacional do Ensino Basico” (2001), se previa a organizacao
da aprendizagem musical em quatro grandes organizadores, dos quais se destaca a
interpretacao e comunicacao, embora os restantes trés se possam desenvolver também através
da pratica instrumental, nomeadamente, da utilizacao da flauta de bisel. Constatou-se entdo que
a metodologia do ensino instrumental em grupo, aqui proposta propicia, no caso da flauta de
bisel, condicdes mais favoraveis a aprendizagem da musica e, consequentemente, uma
assimilacdo mais eficaz dos contetdos programaticos, o que proporcionou inclusivamente a
abordagem de contelidos que, com as restantes turmas, sé sdo trabalhados no 6.° ano. Através
da pratica instrumental sistematica, verificou-se que o grupo de alunos que participou nesta
investigacdo obteve sucesso pleno no final do ano letivo a disciplina de Educacdo Musical e,

inclusivamente, demonstrou interesse em continuar a sua aprendizagem musical em diferentes
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contextos, mais ou menos especializados.

Reconhecendo que a cultura ¢ mais uma oportunidade de aprendizagem mdutua e 0s seus
valores o pilar da formacao, €, pois, a escola, enquanto base de toda a aprendizagem para a
vida, que cabe o papel de dotar os cidadaos de ferramentas que os ajudem a construir o seu
futuro. Este é tdo mais promissor quanto mais coesos e fortes forem as bases da formacao em
termos gerais, 0 que contribuiu para a construcao do projeto de vida de cada aluno (Tourifian
(2011). Por isso, se elegeu uma acao-investigacdo que contemplasse a individualidade de cada

aluno.

Sendo a musica um meio privilegiado no processo comunicacional, € clara a sua influéncia na
criacdo de habitos de trabalho e na otimizacao das relacdes humanas, onde a pratica de
conjunto tem um papel fulcral. A influéncia da disciplina de Educacdo Musical & notoria no
desenvolvimento das capacidades linguistica, de leitura, de calculo e da psicomotricidade e
ainda na criacao de lacos afetivos e de cooperacdo (Mejia, 2010). Também aqui a opcao pela
pratica instrumental em grupo foi consciente de que constituiria uma forma de ajudar os alunos
na integracao em grupo, na melhoria da autoestima e no ultrapassar do receio e da timidez.
Estas ideias foram expressas pelos alunos, através de registos escritos, evidenciados na sintese
reflexiva que rematou a Parte |l os quais apontam para uma tomada de consciéncia quer em
termos de uma aprendizagem mais consolidada e ja de cariz metacognitivo, quer em termos de
organizacao pessoal que lhes permite descobrir, com a ajuda dos professores, a forma de
ultrapassar os obstaculos com que se deparam. Realcam também o estimulo proveniente de
sentirem que o esforco que fazem é reconhecido pelos professores, motivo para uma ainda

maior implicacao nos estudos musicais.

A reflexdo inicial conjunta, entre a investigadora e o professor da turma, sobre as competéncias
que se pretendia desenvolver nos alunos foi uma realidade, tendo-se definido que era
fundamental educar com a musica e ndo para a musica. Tendo em conta o contexto em que a
investigacao se desenvolveu, uma escola de ensino genérico, cujo nivel de ensino é o basico

(escolaridade obrigatéria) o objetivo era “formar musicalmente” e ndo “fazer” musicos.

Foi sentida a necessidade de indagar se as metodologias utilizadas nas aulas conduzem a um

ensino eficaz que propicie o desenvolvimento das capacidades dos alunos. Partindo da avaliacao
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diagndstica que levou a percecao dos diferentes perfis dos alunos quer em termos cognitivos,
quer em termos emocionais, foram feitas adaptaces/adequacdes, flexibilizando o curriculo e as
metodologias. Foi entdo possivel partir dos interesses e dos conhecimentos ja construidos pelos
alunos, implicando-os no seu proprio processo educacional. Este tipo de procedimento
possibilitou uma maior integracdo de todos os alunos, tornando a aprendizagem significativa
para cada um deles (Zimring, 2010). Alias, esta ideia de centrar no aluno o processo
ensino/aprendizagem ¢, para a Academia Nacional de Ciéncias de Estados Unidos (2002), o

objetivo da educacao, de maneira a torna-los cada vez mais auténomos.

0 manual escolar adotado na escola, enquanto auxiliar do processo ensino/aprendizagem, foi
um recurso utilizado com frequéncia, ja que servia de orientacao e abria pistas a construcao do
saber. Ele cria condicdes para o aluno aprender a aprender (Lamas, 2000). Também aqui foi
muito importante ndo s6 a experiéncia da investigadora como também a do professor
colaborador, na elaboracdo de manuais escolares, pois, por esse facto, ambos possuem a
capacidade de perceber, de forma clara, os aspetos que podem ser transformados em
orientacdes para a pratica e estao conscientes da imprescindibilidade da permanente adequacao

aos perfis em causa e ao contexto em que se trabalha (Valdemarin e Campos, 2007).

Tal como todos os manuais escolares existentes no mercado, o que foi utilizado nas aulas de
Educacao Musical também propde a utilizacdo da flauta de bisel soprano, o que efetivamente
aconteceu. No entanto, em todas as aulas foi também integrada a flauta de bisel contralto, o que
possibilitou explorar mais a pratica instrumental polifénica e alargar o conjunto de notas
musicais que os alunos aprenderam a ler. Habitualmente os alunos do 5.° ano aprendem oito
notas (doa dé:) e estes alunos tiveram a possibilidade de contactar com doze. Deste modo pode-
se concluir que o ato de “fazer musica” em grupo foi mais rico, possibilitando a vivéncia de mais

conteuidos, como foi o caso, por exemplo, dos de harmonia e polifonia.

O facto de todos os alunos da turma terem adquirido as duas flautas foi uma mais-valia, pois
pOde-se dar a todos a possibilidade de tocar um instrumento ao qual, provavelmente, ndo teriam
acesso de outra forma, apenas no caso de ingressarem no ensino especializado da musica.
Assim se contribuiu para que este grupo de alunos pudesse aceder ao ensino da musica na

senda daquilo que Vieira (2009) defende o acesso verdadeiramente democratico e equitativo,
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através da aprendizagem de um instrumento que também Cruvinel (2004) diz ser “(...) uma

importante ferramenta para o processo de democratizacao do ensino musical” (§24).

No que a componente empirica concerne, a intencao foi de experimentar a aplicacdo de um
sistema inovador bem como da sua pertinéncia, optando pela investigacao-acao participativa,
gue levou a organizacdo de uma observacao estruturada e direcionada para a problematica em
estudo. Para isso, foi preciso comecar por eleger a metodologia a implementar e pela escolha do
local onde este trabalho pudesse ser realizado. Mais uma vez se verificou que as vivéncias
pessoais/profissionais foram determinantes para a investigacao realizada. As experiéncias
passadas e a reflexao continua, que a investigadora tem assumido ao longo da sua vida, levaram
a opcao por uma metodologia que permitisse trabalhar no meio natural em que os alunos se
movimentam: a sala de aula. Esta opcdo permitiu estudar a problematica sem fragmentar a
realidade em causa e sem a descontextualizar: o processo de aprendizagem da musica em sala
de aula. As acdes que caracterizaram o processo ensino/aprendizagem respeitaram o perfil dos
intervenientes e o contexto em que se desenvolveram. Assim sendo, a investigacdo-acao
conciliou o processo investigativo com a natureza do contexto escolar, envolvendo professores e
alunos, no espaco a eles destinado na escola. Reconhece-se, por um lado, que a escola eleita -
a Escola Basica dos 2.° e 3.° Ciclos Sophia de Mello Breyner —, se bem que nao oferecesse as
condicdes que seriam as ideais para o trabalho realizado, quer pela sobrelotacéo que se regista,
quer pela exiguidade das salas de musica, tem todavia uma intensa atividade, que sempre tem
sido promovida pelo grupo de Educacdo Musical, ultrapassando as dificuldades, ja que os
equipamentos sdo renovados regularmente, tendo em conta a sua antiguidade e o desgaste
decorrente da constante utilizacdo. Acresce, ainda, a vigéncia de uma cultura de escola voltada
para a musica, que vem se manifestando, ao longo dos tempos, na realizacdo ja habitual de
eventos e que originou e mantem uma boa relacao entre a comunidade escolar, a direcao, a
associacdo de pais e instituicoes formadoras de professores do EB, dando lugar a estagios,
nomeadamente na area de Educacao Musical. Destacou-se na apresentacdo da Escola, entre
outros acdes, a criacdo do Ensemble Sophia de Mello Breyner, a promocao de ateliers de
instrumento e de concursos, sendo o objetivo sempre o de criar oportunidades de aprendizagem
da musica, de consolidar uma cultura musical, de criar o gosto pela musica, publicos

conscientes dos valores que a musica oferece.
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Por outro lado, a conciliacdo entre o processo e o contexto, teve também em conta a
organizacao da escola, como por exemplo o0 tempo destinado a disciplina envolvida. De facto, o
tempo previsto, também ele natural, foi 0 de um ano letivo, o que facilitou a estruturacao da
acao em ciclos que se sucederam em consequéncia da evolucao do processo, implementado na
pratica profissional docente, procurando uma melhoria a consubstanciar-se no aprimoramento
das aprendizagens (Lomax, 1990 e Latorre, 2008) e promovendo uma estratégia conducente a

emancipacao critica dos sujeitos envolvidos (Coutinho ef a/, 2009).

Este processo focou essencialmente os comportamentos e atitudes relacionadas com as
expectativas tracadas em funcao do ensino em grupo, que previam implicar os alunos na
aprendizagem, tendo em conta as particularidades de cada um, motivando-os, evitando a
passividade e levando a reflexdo. O estimulo a interacdo foi uma constante, quer entre pares,
quer com os professores, quer com o proprio contexto, registando-se desse modo a dinamica
propria da modalidade emancipatdria/critica da investigacao-acao que tal como previsto, levou a
transformacao da organizacao, da praxis educativa e mesmo da social — o relacionamento entre
os atores e entre estes e o contexto onde se moviam. O objetivo desta interacdo foi cumprido, ja
que ela os induziu a discussao dos conteudos abordados, mas essencialmente a apreciacao
critica das performances, levando-os a confronta-las, a tirar ilacées das diferencas que iam
assinalando entre a sua propria performance e a dos colegas. A complementar a reflexao,
recorreu-se ao diario de bordo, com o proposito de recolha de dados resultantes da acao.
Incitou-se também a escrita, pelo registo das ideias que iam surgindo na discussao, ora
decorrente de questdes levantadas pelos professores, ora por escolha propria, dos aspetos a
questionar, nomeadamente no final dos periodos escolares. Esta estratégia seguiu as ideias de
Gruhn (2006), apontado para uma aprendizagem pragmatica da musica, isto &, o ‘aprender
musica’ ndo em detrimento do ‘aprender sobre miusica’, mas partindo da primeira para a
segunda. A estratégia reuniu como principios orientadores da aprendizagem, que se pretendeu
promover, em grupo, diversas atividades que se complementavam: a experimentacao, o
questionamento das performances, a reflexdo em grupo, a discussao, o voltar a reflexdo, mas
individualmente. A opcéo por esta estratégia foi perseguida com regularidade, ao longo das aulas
e dos varios ciclos, criando nos alunos o habito que levou a construcao da autonomia no
processo. Nas palavras de Gruhn (2006), dando origem ao desenvolvimento da aprendizagem

através de representacdes mentais, que deram base a sequencialidade deste processo que pode
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assim desencadear, com regularidade, a passagem de um nivel de execucao ao proximo, ou
seja, a reformulacdo dos atos performativos conduziu ao aperfeicoamento da performance.
Evidencia-se, pois, a constatacdo de uma praxis implicada, do aprimoramento das
competéncias, de uma performance cada vez mais motivada, contributos decisivos para se

atingir o alvo para o qual a experiéncia realizada apontava.

Para contemplar o trabalho polifénico, utilizando em simultaneo as flautas de bisel, soprano e
contralto, sempre recorrendo a pratica instrumental como meio de pér em pratica a musica
polifénica, teve-se em atencdo as teorias consultadas. Para isso, foi necessario fazer o
levantamento dos contributos documentais que permitiram tracar o enquadramento da
planificacao do processo que se implementou. A ideia do interesse deste tipo de trabalho
(polifénico), realcada por Dolloff (2007), vem corroborar o interesse dado em todo o trabalho
realizado com este grupo de alunos, ja que permitiu a participacao de cada um, implicando-se
no ato de “fazer musica”, sentindo-se membro de um grupo de musico, e por isso, ele mesmo
um musico, responsavel pela qualidade final da execucao do grupo. Estes alunos sentiram-se
envolvidos num trabalho comum, cuja qualidade dependia de todos, o que os fez sentir-se
corresponsaveis em termos do seu préprio desempenho e do dos outros, assim como contribuiu

para elevar os seus niveis de autoestima.

Foram, entdo, tidas em conta as finalidades do PCT (2010) desta turma que destacavam a
criacao de condicbes de trabalho que desenvolvessem a capacidade de comunicacéo e de
relacionamento interpessoal, a responsabilidade e a criacédo de habitos de trabalho. Também a
promocao do saber estar e do saber ser, do espirito de solidariedade, entreajuda e cooperacao

surgem neste documento, pelo que estiveram sempre presentes em todo o trabalho.

A planificacao destas aulas foi pensada em funcédo da implementacao desta investigacao, ndo se
cingido, contudo, exclusivamente ao trabalho instrumental em grupo, utilizando as flautas de
bisel soprano e contralto. Foi uma preocupacao constante dos professores envolvidos que este
projeto nao fosse implementado de forma artificial, isto ¢, criando condicdes que fossem irreais
tendo em conta o nosso sistema educativo, mas que tivesse em consideracao a realidade das
nossas escolas, dos nossos alunos, dos seus perfis e do pais, ndo sé em termos

socioeconomicos, como também culturais. Tendo sempre presente que a aprendizagem musical
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implica muitas outras vivéncias para além da performance, muitas foram as atividades propostas
aos alunos, dai que a adaptacao da planificacdo elaborada para o 5.° E (presente no ponto 5),
tenha tido como referéncia o Projeto Educativo do Agrupamento, os Projetos Curriculares da
Escola e da Turma e a propria planificacao efetuada para as restantes turmas da escola, pelo

grupo de professores desta disciplina.

A planificacao realizada a nivel da Escola foi, como usualmente, feita pelo grupo de professores
do Departamento Curricular de Expressdes, mais especificamente pelos que integram o Nucleo
de Educacdo Musical, sendo que na sua base estad portanto um trabalho de equipa. Tendo
evidenciado os dominios, foi estabelecida a relacao entre a compreensao conceptual que se
pretendia promover, as competéncias e atitudes a desenvolver. A grelha que resultou do trabalho
colaborativo desenvolvido colocou em evidéncia os conceitos a contemplar em cada periodo a
partir dos conteudos programaticos, tendo sempre por orientacdo a filosofia de ensino que
aponta para a educacao holistica sustentada pelos diferentes saberes indispensaveis ao
desenvolvimento humano — o saber, o saber fazer, o saber ser, o saber conviver (UNESCO,
2006). O cronograma estabelecido foi ja pensado em funcdo da nova metodologia de ensino
instrumental em grupo. Para sustentar as opcdes tomadas, foi também realcada a filosofia do
Agrupamento, para o qual o Projeto Educativo da Escola aponta, isto &, ter sempre por alvo a
melhoria da qualidade do sucesso educativo, apelando a responsabilizacdo dos interlocutores
envolvidos e fazendo recurso a projetos e estratégias pedagogicas inovadoras que respondam a

diversidade dos perfis dos alunos, seja a nivel cognitivo, seja emocional, seja social.

De facto, concluida a experiéncia planificada, chegou-se a conclusdo que o sistema eleito é
inovador e resulta. As adequacdes da planificacdo da escola a turma do 5.° E, realizada pela
investigadora e pelo professor, inverteram o que habitualmente se faz, isto ¢, partiu da pratica
instrumental para a conceptualizacdo, que surgiu como uma consequéncia e levou a
compreensao dos conteudos programaticos e até mesmo a abordagem de conteudos nao
programados (a nocdo de contramelodia, sinfonia, notas fa* e sol) e a antecipacao de alguns
previstos para o 6.° ano (notas ré:, mi*). No ensino genérico, ao contrario do que acontece no
vocacional, a pratica instrumental € um meio para trabalhar os conteudos e ndo um fim nela
mesma. Desta forma conseguiu-se, através da pratica, para além da vivéncia dos conteudos,

promover a aprendizagem, o desenvolvimento e a apropriacdo dos conteudos, estabelecer uma
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relacao de maior proximidade entre os dois tipos de ensino em vigéncia em Portugal, de modo a
que, a possivel passagem de alunos de um sistema de ensino para o outro possa ser feita de

forma natural, isto €, que estes se complementem e nao continuem de costas viradas.

A inovacdo procurada foi ao encontro do que Vieira (2009) preconiza, reiterando a necessidade
de uma reforma do ensino que viabilize a cumplicidade e coadjuvancia, neste caso, entre
investigadora e professor titular da turma, investindo ndo s6 na especialidade da area da musica,
mas também na continuidade do processo de aprendizagens e nos equipamentos utilizados.
Para os alunos, a légica de descobrir o sentido dos conceitos através da experimentacao,
motivou-os a uma adesao mais prazerosa ao ato educativo e a uma pratica mais constante,
facto que, em simultaneo, pela repeticao da experiéncia conduziu a um desenvolvimento mais
acelerado das competéncias. Verificou-se, portanto, o que também Gruhn (2008) preconiza, ou
seja, a aprendizagem da musica potencia a aprendizagem sobre a musica. A dialética aqui
implementada foi pratica/teoria e ndo teoria/pratica. Contudo, a reflexdo a que os alunos foram
induzidos e que se tornou uma constante levou pois a uma ftriade continuada:
pratica/teoria/pratica, que desencadeou os ciclos da investigacdo-acdo. Outro aspecto que se
torna necessario destacar é a pedagogia diferenciada pela qual se optou e que constituiu na
constituicao de grupos, aos quais eram destinadas tarefas adequadas aos diferentes niveis de
conhecimento de cada grupo. Esta preocupacao em termos pedagogicos exigiu a constituicao de
grupos de acordo com os perfis dos alunos, perfis avaliados no ciclo de diagndstico que

precedeu o avancar do processo.

Em termos de inovacao, refira-se ainda que foi preocupacao dos professores envolvidos estarem
atentos ao desenvolvimento técnico-artistico de cada aluno, no sentido de detetar talentos para
possivel encaminhamento para o ensino especializado da musica e, por consequéncia, a
descoberta de potenciais musicos. Junta-se a esta ideia, a defesa por uma iniciacdo musical o
mais cedo possivel pois 0s conhecimentos e as competéncias desenvolvidas em idade precoce
constituem a base da piramide, sustentadora de potenciais musicos (Vieira, 2009). No processo
desenvolvido na investigacao-acao realizada, verificou-se que um aluno passou a frequentar o
ensino integrado numa academia de musica e quatro alunos passaram a integrar a orquestra da

Escola.
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Foi também intencao consolidar a (in)formacao de publicos, isto €, o desenvolvimento da
literacia musical (Oliveira, 2004), evidenciando o contributo que pode trazer ao reforco da
cidadania e ao aprofundamento da democratizacao do ensino da musica, criando oportunidades
para todos aprenderem a tocar um instrumento (Crunivel, 2004). Eis, pois, a pertinéncia e a
novidade do processo em termos de construcdo de uma cultura musical que pode ser
potenciada, para la da escola, no envolvimento dos pais e da comunidade em geral. Enfatiza-se,
portanto, a ideia de que ao ensino genérico cabe também o papel de detetar talentos, potenciar

a formacdo de musicos e formar publicos (Pedroso, 2004).

Em funcao dos objetivos tracados, visando o alvo a atingir, recorda-se que a pretensao era
averiguar se o ensino da flauta de bisel em grupo facilita ou ndo as aprendizagens dos alunos,
numa dinamica de inclusdo que atenda as especificidades de cada aluno, isto é a sua
identidade, ndo apenas cognitiva, mas também emocional € motora, pelo recurso a estratégias
que contemplassem o individuo per se, e também como elemento integrante de um grupo e
mesmo de uma comunidade. Os resultados obtidos foram analisados e discutidos em funcédo do

alvo que se pretendia atingir.

2. Os resultados obtidos

Recorrendo a diferentes instrumentos de recolha de dados, constatou-se que a metodologia do
ensino instrumental em grupo cria condicdes mais favoraveis a aprendizagem da musica e,
consequentemente, a assimilacdo mais eficaz dos contetdos programaticos que nao se cingiram
apenas aos habitualmente trabalhados no 5.° ano, tendo ido bastante mais além, abarcando
contetidos previstos na planificacdo para o 6.° ano e até alguns que nao fazem parte do
programa, mas que surgiram a proposito das musicas trabalhadas. Também a aprendizagem
simultanea das flautas de bisel soprano e contralto, permitiu uma maior exploracdo do trabalho
polifénico. Ao realizar a avaliacdo diagnéstica foi possivel definir os perfis dos alunos envolvidos e
assim flexibilizar e adequar o curriculo e as metodologias, partindo dos interesses dos alunos,
ajudando-os na (re)construcdo do seu proprio conhecimento. Assim os alunos sentiram-se
implicados no seu proprio processo ensino/aprendizagem, tornando-os mais autéonomos e
responsaveis, nao so pela sua propria evolucao como também pela dos seus colegas, enquanto

membros de um grupo, criticos das suas performances e das dos outros. Este envolvimento e
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responsabilizacao contribuiu para o aumento da autoestima e a diminuicao do receio e timidez.

Verificou-se que a construcdo de uma cultura musical nao se limita apenas ao meio escolar, pelo
contrario. E também efetuada fora da escola, através da chamada aprendizagem informal, tendo
sido por isso fundamental manter a ligacdo ao meio em que estes alunos se inserem. S6 assim
foi possivel contribuir para a melhoria da qualidade do seu sucesso educativo e para que estes
alunos acedessem, em igualdade de circunstancias, ao ensino da musica, através de um
sistema inovador de ensino instrumental em grupo. Através dos resultados obtidos, concluiu-se
gue se conseguiu, desta forma, aproximar os trés sistemas de ensino da musica vigentes em
Portugal (genérico, vocacional e profissional). E ainda de salientar os resultados obtidos junto
dos pais destes alunos que se envolveram no projeto, nao so facilitando a aquisicao do material
necessario, como também na participacdo enquanto publico nas apresentacoes dos seus filhos,

potenciando-se assim a formacéao de publicos.

Retomando a sintese reflexiva da componente empirica, considerando os resultados atingidos e
as diferentes apreciacoes feitas por alunos e encarregados de educacado, confirma-se o que
houve oportunidade de problematizar na pesquisa de teorias que foram a base da planificacao
da experiéncia. O trabalho de investigacdo aqui apresentado teve em conta as diretrizes
emanadas do Ministério da Educacado, mantendo sempre a preocupacao da atualizacao da
legislacao. Alias, o facto da legislacao que diz respeito ao setor da educacdo estar em constante
mutacdo criou algumas dificuldades na realizacdo e implementacdo desta investigacado e,
naturalmente, dificulta o trabalho nas escolas. A planificacdo das aulas foi feita tendo por base o
curriculo nacional para a disciplina de Educacao Musical, a programacao elaborada pelo ntcleo
de Educacdo Musical do Departamento de Expressdes, distribuindo os contetdos, e ainda o
plano anual de atividades da escola, tendo sempre presente o Projeto Educativo da Escola, as
suas metas e objetivos. Com vista ao desenvolvimento integral dos alunos da turma em questao,

foram definidos os procedimentos didaticos considerados mais adequados aos seus perfis.

Esta investigacdo, ao privilegiar o ensino em grupo, enquanto pedagogia inovadora, visou a
verdadeira democratizacdo do ensino ao permitir o acesso a aprendizagem de um instrumento
musical, no caso a flauta de bisel (soprano e contralto). Possibilitou, para além do trabalho de

(re)construcdo dos conhecimentos, uma formacao cultural mais alargada, contribuindo para a
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formacdo de publicos, ndo so junto dos alunos, como também dos seus familiares mais
proximos. Salienta-se aqui a importancia desta vertente do processo ensino/aprendizagem,
sempre centrado no aluno, que procurou sempre privilegiar o seu desenvolvimento quer
enquanto performer, quer enquanto publico. Ao mesmo tempo que os alunos tiveram a
oportunidade de desenvolver a sua capacidade de interpretacao, foram alargando os seus
conhecimentos e cultura musicais. Deste modo, a inovacao pedagogico-didatica que passou pela
aprendizagem em grupo, através das flautas de bisel soprano e contralto, implicou a
flexibilizacao e adequacao curriculares, de modo a tornar o processo ensino/aprendizagem mais
interessante, motivante e estimulador. Para isso, sempre que se considerou necessario, para
além da utilizacdao do manual escolar adotado na escola que contempla todos os contelidos
previstos no programa em vigor, recorreu-se a criacao e adaptacdo de materiais que se
adequassem a esta metodologia de ensino em grupo, ja que, dado o seu carater inovador,
implicou estratégias muito especificas, como foi o caso do trabalho polifonico. Assim se
procurou, através da diversificacao e adequacao de estratégias aos alunos em questao,
proporcionar experiéncias de aprendizagem enriquecedoras que contribuissem para o seu
desenvolvimento ndo s6 enquanto instrumentistas, mas também enquanto publico. A avaliacao
quer dos alunos, quer do processo, esteve presente em todos os momentos. Foram tidos em
conta os critérios gerias de avaliacdo da escola, definidos pelo Conselho Pedagogico de onde
emanaram o0s da disciplina, de modo a que estes alunos estivessem devidamente
contextualizados e fossem sujeitos ao mesmo regime de avaliacdo dos restantes alunos da
escola e assim estivessem no seu meio natural e sujeitos as condicdes de aprendizagem e de
avaliacdo inerentes a esse mesmo meio. A corroborar importar realcar que a componente
formativa da avaliacdo nunca foi esquecida, perseguindo os objetivos tracados e sempre com 0
foco no alvo delineado, chamando a atencéo, ora para os sucessos conseguidos, estimulando a
prosseguir no bom caminho, ora para os erros cometidos, sugerindo vias e meios de 0s

ultrapassar.

Para além da questdo, ja referida anteriormente, da instabilidade de que padece o sistema de
ensino portugués, resultado da falta de uma politica educativa consistente, foi possivel registar
outros constrangimentos a obtencdo de melhores resultados. Verificou-se a falta de estudo
sistematico em casa, por parte dos alunos, resultado, também, da auséncia de uma cultura

musical solida na sociedade portuguesa que possa levar a que a musica seja encarada como
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uma disciplina que pertence, como ja foi referido, as “outras”. No entanto, realca-se o facto dos
encarregados de educacdo destes alunos terem reconhecido, no final do ano letivo, a
importancia desta disciplina na formacao geral dos seus educandos, um dos resultados da

inovacao que se implementou.

3. Sugestoes para pesquisas futuras

Hoje, mais do que nunca, todos os profissionais da educacao desempenham um papel chave na
melhoria da qualidade da educacao. Os resultados da investigacdo tém desenvolvido uma maior
abertura ao entendimento das praticas educativas e dos contextos institucionais. Porém, a cisao
entre a investigacao educativa tradicional e o ensino tem constituido um o6bice a melhoria da
qualidade da educacdo. O ensino & um processo racional e tecnologico de permanente e
persistente procura pertinaz da eficiéncia do professor e do sucesso da Escola, como proposito
alcancar os objetivos definidos no seu proprio Projeto Educativo. Um dos paradigmas com que
esta metodologia de ensino em grupo se defronta em Portugal tem muito a ver com a forma de
ensinar, ja que, para quem ensina, € muito mais facil fazé-lo da forma como aprendeu do que
adotar novos métodos pedagogicos que privilegiem um maior incentivo ao aprimoramento da
qualidade das aprendizagens, sobretudo no que a pratica instrumental diz respeito. Sera, por
iSS0, necessario repensar e investir na formacao inicial dos professores de forma a que estes
sejam dotados de ferramentas que lhes permitam fazer um trabalho inicial de pratica
instrumental com os seus alunos, abarcando um instrumento de cada area — cordas (guitarra),
sopro (flauta de bisel) e teclas (piano), ja que sdo estes os mais focados quer pelos alunos, quer
pelos seus encarregados de educacao e passiveis de serem trabalhados em grupos de cerca de
28 alunos. Esta é a realidade com a qual se tem que lidar, pois a tendéncia do numero de
alunos por turma tem vindo a aumentar, pelo que, qualquer proposta de implementacao de
novas metodologias de ensino nas escolas de ensino genérico devera contemplar o tipo de
turmas 14 existentes. E fundamental que este trabalho se paute pela qualidade e rigor, de
maneira a que os alunos, em qualquer fase do seu percurso escola, possam transitar entre os
regimes de ensino genérico e articulado. Uma outra hipotese de alteracéo do atual sistema, com
vista a melhoria do processo ensino/aprendizagem e que ndo implicaria afetacdo de mais
recursos do que é habitual as escolas era a alteracdo do sistema dos professores de Educacdo

Musical nas escolas. Assim, numa escola onde existam varios professores desta disciplina,
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poderia ser colocado um docente especializado em cada uma das ja referidas areas (cordas,
sopro e teclas). Alids, por mero acaso, isto é o que acontece na escola em que decorreu esta
investigacao ha ja cerca de 15 anos e tem-se verificado que esta diversidade constitui uma mais-
valia para os anos escolares contemplados e, consequentemente, para a préopria escola. Assim,
sem a necessidade de qualquer investimento adicional por parte da tutela, poder-se-ia dar

continuidade a uma metodologia de ensino que ficou provado ser eficaz.

Elevar a qualidade do ensino devera ser um dos objetivos de todos os professores, assim como o
evoluir das suas competéncias enquanto docentes e consequentemente investigadores
reflexivos, tendo em vista a promocéo da qualidade do binémio ensino/aprendizagem. Para isso,
sera necessario que cada professor, na sua pratica diaria, se assuma enquanto investigador da
sua prépria praxis, procurando novas metodologias e estratégias nao s6 para combater o
insucesso escolar, como também para contribuir para o desenvolvimento integral dos alunos. A
investigacao tera forcosamente de ser o sustentaculo da praxis e nesta, por sua vez, o professor
incidira o foco da sua atencdo que, pela reflexdo sequente, o conduzira a uma investigacao

implicada.

O sistema educativo ndo mais se compadece com a manutencdo de metodologias de ensino
implementadas ha alguns anos atras e que nao sejam alvo de constante reflexao e reformulacao.
E pois necessario continuar a investir na investigacdo em educacdo, em contexto de sala de
aula, de forma a perceber de que modo a comunidade cientifica podera contribuir para o
sucesso educativo dos alunos, inovando com metodologias de ensino adequadas aos contextos e
aos perfis dos alunos e de formacao de professores que respondam as réplicas das mudancas
que acontecem, de modo a que se haja uma adequacao reciproca — ensino/aprendizagem. De
nada valera promover a investigacao se esta nao decorrer no meio natural em que o processo
educativo se processa, pois s6 assim havera a percecao da realidade que esta em constante
mutacao. A Escola mantera o seu lugar na sociedade enquanto local privilegiado para a
formacao holistica das criancas se se implicar na procura de uma constante atualizacao, de

modo a poder acompanhar a evolucao da sociedade que é cada vez mais rapida.
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Anexo 1 — Pedido de autorizacao dirigido a Diretora do Agrupamento Sophia de Mello Breyner

Exm.® Sr.2 Directora
da Escola Basica dos 2.2 e 3.° Ciclos do Ensino Basico
Sophia de Mello Breyner

Prestes a terminar o primeiro ano de Doutoramento em Estudos da Crianga,
na Universidade do Minho, venho por este meio solicitar a V. Ex.2 autorizagéo
para que, no préximo ano lectivo, possa levar a cabo um processo de
investigag&o-acgdio a desenvolver nessa escola. O projecto intitulado “O ensino
da flauta em grupo nas aulas de Educagéo Musical” tem por objectivos:

» Averiguar das vantagens da implementacéo de uma metodologia
didactica destinada ao ensino instrumental em grupo;

e Jinvestigar a melhor forma de garantir o desenvolvimentc de
competéncias que permifam o encaminhamento dos alunos para o
ensino especializado da Musica;

» Experimentar até que ponto a aprendizagem mediada por pares
podera contribuir para o seu desenvolvimento.

Ao pretender impiementar uma nova metodologia de ensino, numa turma de
5.° ano, procurar-se-a contribuir para a melhoria das préaticas educativas e
proporcionar um acesso verdadeiramente democratico ao ensino da musica.
Para tal serd fundamental a colaboragdo do Professor Torcato David que
solicito aceitou colaborar.

Desde ja disponivel para qualquer esclarecimento e aguardando de V. Ex.®
a melhor atengdo, apresento respeitosos cumprimentos.

Arcozeio, 29 de Junho de 2010
M
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Anexo 2 - Pedido de colaboracao efetuado ao professor colaborador

Ex.™ Sr. Professor Torcato David

Eu, Maria Helena Dias Borges Cabral, prestes a terminar o primeiro ano de
Doutoramento em Estudos da Crianca, especializagdo em Educagdo Musical,
na Universidade do Minho, venho por este meio solicitar a sua colaboragéo
num projecto de investigagéo, a desenvolver no proximo ano lectivo, com uma
turma de 5.2 ano.

O projecto intitulado “O ensino da flauta em grupo nas aulas de Educagéo
Musical’ tem por objectivos:

¢ Averiguar das vantagens da implementa¢do de uma metodologia
didactica destinada ac ensino instrumental em grupo;

o Investigar a methor forma de garantir o desenvolvimento de
competéncias que permitam o encaminhamento dos alunos para o
ensino especializado da Masica;

o Experimentar até que ponto a aprendizagem mediada por pares
poderd contribuir para o seu desenvolvimento.

Ao pretender implementar uma nova metodologia de ensino, numa turma de
5.2 ano, procurar-se-a contribuir para a melhoria das préticas educativas e
proporcionar um acesso verdadeiramente democratico ao ensino da musica.

Grata pela melhor atengao,

Arcozelo, 29 de Junho de 2010
el HaSasam CaloraS
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Anexo 3 - Declaracao de aceitacao por parte o professor colaborador

Eu, José Manuel de Sousa Torcato David, convidado a colaborar no
projecto de investigacdo-acgdo intitulado “O ensino da flauta em grupo nas
aulas de Educagdo Musical’, a levar a cabo pela Professora Maria Helena
Cabral, aceito participar no referido projecto, nos termos em que me for

solicitado pela prépria enquanto investigadora do referido projecto.

Arcozelo, 29 de Junho de 2010

-4’/;\«-“\—\\—-‘—'-—pr
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Anexo 4 - Pedido de autorizacao aos encarregados de educacéo

Ex.™ Sr. Encarregado de Educacgéo

Estando a participar na elaboracdo de um trabalho de investigacao,
integrado no curso de Doutoramento em Estudos da Crianga, a decorrer na
Universidade do Minho, venho por este meio solicitar-lhe autorizagdo para que
0 seu educando possa colaborar de forma activa nesta iniciativa, enquanto
aluno da turma E do 5.2 ano, da Escola Basica dos 2.2 e 3.2 Ciclos Sophia de
Mello Breyner.

Este projecto que conta com a colaboracéo do professor da disciplina de
Educacao Musical, José Manuel David, passara pela implementacdo de uma
nova metodologia para o ensino da flauta de bisel.

Da evolugao das aprendizagens sera feito registo para posterior analise.
Prevé-se também a realizacdo de pequenas audicbes periddicas abertas a
apreciacao dos pais, encarregados de educacgado e nao sé, para apresentagcao
do trabalho desenvolvido.

Esta iniciativa esta devidamente autorizada pela direccdo da escola e
todas as questoes éticas serdo devidamente salvaguardadas

Grata pela melhor atencdo e colaboragdo que possa dispensar,

apresento os melhores cumprimentos.

Arcozelo, 29 de Setembro de 2010
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Anexo 5 - Autorizacao dos encarregados de educacao

Declaragéo
Eu, , encarregado de

educacgéo do aluno , n.° .
do 5.° E, declaro que autorizo o meu educando a participar no trabalho de

investigacdo a ser levado a cabo pela professora Maria Helena Cabral, nas
aulas de Educagéo Musical.

Arcozelo, ____de Setembro de 2010
O encarregado de educagéo
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Anexo 6 - Inquérito aos alunos

Inquérito por questionario

Este questionario insere-se num projecto de investigacdo desenvolvido no d&mbito de uma Tese de Doutoramento em Estudos da
Crianca, sob orientacdo da Professora Doutora Helena Vieira, a apresentar na Universidade do Minho. Pretende-se recolher
informagéo acerca do trabalho realizado nas aulas de Educagao Musical, ao longo do ano lectivo 2010/2011, e sobre o impacto que
este teve nas aprendizagens dos alunos da turma E do 5.% ano, da Escola Basica dos 2.° e 3.2 Ciclos Sophia de Mello Breyner.
Solicita-se que o preenchimento seja feito com atengéo e rigor. A informacéo recolhida sera confidencial e apenas utilizada no
trabalho de investigagcdo. Agradece-se, desde ja, a colaboragao.

Nao te esquecas que as questoes que fazem parte deste inquérito dizem respeito apenas as aulas de Educacao
Musical.

Sexo: Feminino |:| Masculino I:I

1.2 parte - Antes de frequentares o0 5.2 ano

1 - J& sabias tocar flauta? Sim |:| Né&o |:|
1.1 Em caso afirmativo, qual? Flauta soprano
Flauta contralto
Ambas
1.1.1  Quantos anos tinhas quando comegaste a aprender? anos
1.1.2  Lias musica pela pauta? Sim |:| Néao I:I

22 parte - Durante o0 5.2 ano

2 - Consideras que o trabalho que fizeste nas aulas foi:
Assinala com uma (X) apenas uma das opgoes.

Nada interessante
Pouco interessante
Interessante

Bastante interessante
Muito interessante

Classifica numa escala crescente de 1 a 5.

| 1-Com muita dificuldade | 2-Com dificuldade |3 - Com facilidade | 4 - Com bastante facilidade | 5 - Com muita facilidade

Assinala com uma (X) apenas um das opgoes.

3- Consideras que:

3.1 | Aprendeste a ler musica
3.2 | Aprendeste as dedilhagbes na flauta soprano
3.3 | Aprendeste as dedilhagbes na flauta contralto
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Gostaste das musicas que tocaste nas aulas?
Assinala com uma (X) apenas uma das opg¢des.

Nao gostei nada
Gostei pouco
Gostei

Gostei bastante
Gostei muito

Para além de todas as actividades que realizaste nas aulas que outras gostarias mais de ter feito?

Quando os teus colegas sentiram dificuldades, procuraste ajuda-los? Sim l:l

Se alguma vez sentiste dificuldade pediste ajuda aos teus colegas? Sim |:|

Indica a tua preferéncia pelas actividades realizadas.
(Usa uma escala de 1 a 5, em que 1 corresponde a actividade que menos gostaste e 5 a que mais gostaste).

Cantar

Conversar sobre assuntos de caracter musical
Ouvir musica

Tocar flauta de bisel soprano

Tocar flauta de bisel contralto

Gostas mais de tocar flauta de bisel:

(Usa uma escala de 1 a 3, em que 1 corresponde a hipotese que menos gostaste e 3 que mais gostaste).
Sozinho
Em conjunto com os teus colegas
Em conjunto com os teus colegas e professora

Relativamente ao trabalho que fizeste em casa para esta disciplina:

Nao

Nao

HiE

]
]

10.1 Achas que estudaste o tempo suficiente? Sim l:l

10.2 Achas que se tivesses estudado mais conseguirias tocar melhor? Sim |:|

Como sabes, a tua turma foi a Unica na escola que teve a possibilidade de trabalhar com flauta de bisel soprano e
contralto.

11.1 Achas que todas as turmas deveriam ter essa possibilidade? Sim |:|

11.2 Achas que seria bom para os alunos? Sim l:l

Qual a tua opinido sobre o trabalho desenvolvido nas aulas de educagao musical?

Nao
Nao

]
]
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Globalmente como te auto-avalias relativamente a:

(Usa uma escala de 1 a 5, em que 1 corresponde a "fraco" e 5 a "muito bom").

| ] Nivel
Parametro T 1213 14 15

Conhecimentos tedricos

Pratica instrumental - flauta de bisel soprano
Pratica instrumental - flauta de bisel contralto

3.2 parte - No proximo ano lectivo

Quantas aulas de musica gostarias de ter por semana:

Gostavas que as aulas fossem semelhantes as deste ano?

Gostavas de continuar a trabalhar com flauta de bisel contralto?

16.1 Gostavas de continuar a trabalhar com flauta de bisel soprano?

Gostavas de experimentar tocar flauta de bisel sopranino, tenor e baixo?

Gostavas de estudar musica numa escola de musica?

18.1 E de ser musico?

18.2 Que instrumento escolhias?

Gostavas de ver alguma coisa alterada, em termos de funcionamento, nestas aulas?

19.1 Em caso afirmativo, diz 0 que gostarias de ver alterado.

2 4
Sim [ ] Nao [ |
Sim — Néo —
Sim El Néo i
Sim [ | Nao [ |
Sim — No —
Sim |f| N3o i
sm | | Nao | |
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Anexo 7 - Inquérito aos encarregados de educacao

Inquérito por questionario

Este questionario insere-se num projecto de investigagdo desenvolvido no &mbito de uma Tese de Doutoramento em Estudos da
Crianga, sob orientagé@o da Professora Doutora Helena Vieira, a apresentar na Universidade do Minho. Pretende-se com este
trabalho académico recolher informagao que permita percepcionar o envolvimento dos encarregados de educagdo com o meio
musical. Em ultima analise, é objectivo deste questionario recolher informagéo que possibilite avaliar do impacto que este teve no
desenvolvimento cognitivo e sécio-afectivo dos alunos da turma E do 5.2 ano, da Escola Basica dos 2.2 e 3.2 Ciclos Sophia de
Mello Breyner, ao longo do ano lectivo 2010/2011. Solicita-se que o preenchimento seja feito com atengéo e rigor. A informagao
recolhida seréa confidencial e apenas utilizada no trabalho de investigacdo. Agradece-se, desde ja, a colaboracgéo.

Encarregados de Educacao

1 - Tem formagdo musical? Sim I:l Nao I:l

2 - Tem ou ja teve alguma experiéncia musical? Sim |:| Nao |:|
2.1 Em caso afirmativo:

2.1.1  De que tipo?

Vocal |:|
Instrumental |:|

Outra(s) | | Qual(ais)?

_2'1 2 Ainda mantém essa ligagdo a musica? Sim |:| Nao D

3 - Costuma assistir a espectaculos de musica? Sim |:| Nao |:|

_3'1 O seu educando acompanha-o? Sim I:| Nao D
3.1.1 - Em caso afirmativo, diga se ele constuma gostar dos espectaculos

a que assistem? Sim l:l Nao I:I

4 - Em casa é costume ouvir-se musica? Sim |:| Nao |:|

_4'1 Em caso afirmativo, diga de que género(s) musical(ais):
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O seu educando frequenta alguma academia/escola de musica? Sim |:| Nao

5.1

Em caso afirmativo, diga:

_5'1 1 Que instrumento toca?

_5'1 2 Eha quantos anos?

_5.1 3 Quando o inscreveu foi por opgéo:

Assinale com uma (X) apenas uma das opgoes.

Do seu educando D Do Encarregado de Educagao |:| De
ambos

No caso de ter respondido negativamente a questao 5, diga:

_5'2'1 Gostaria que ele frequentasse? Sim |:| Nao

_5'2'2 Por que instrumento acha que ele optaria?

6- E frequente ouvi-lo estudar em casa? Sim |:| Nao

7 -

6.1

Em caso afirmativo:

i ?
6.1.1 Gosta de o ouvir tocar? Sim |:| Nio

?'1 2 Considera que ele evoluiu

Assinale com uma (X) apenas uma das opgdes.

Quase nada
Pouco
Satisfatoriamente
Bastante

Muito

A turma a que o seu educando pertence levou a efeito duas audi¢gdes na escola. A quantas assistiu?

7.1

Zero
Uma
Duas

Ficou satisfeito com o desempenho do seu educando? Sim I:| Nao
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8 - Até que ponto considera que esta nova metodologia poderd ter influenciado o seu educando a nivel dos

seguintes parametros:
(Use uma escala de 1 a 5, em que 1 corresponde a "pouca influéncia" e 5 a "grande infuéncia").

Parametros 112|345
Comportamento
Postura
Relacionamento interpessoal
Concentragéao
Responsabilidade
Interesse pelo estudo
Aproveitamento nas outras disciplinas
Outra. Qual?

9 - Qual a sua opinido sobre este projecto que agora termina?

10 . . . - . ~
Gostaria que o seu educando prosseguisse 0s seus estudos na area da musica? Sim Nao
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Anexo 8 - Algum material de apoio as aulas

1
|
|
:
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