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(Quem se aventura na leitura dos textos que Manuel Antdnio Pina (MAP) (1943-2012),
durante mais de trinta anos, dedicou aos leitores mais jovens — cerca de vinte titulos, reparti-
tlos pela poesia, pela narrativa e pelo texto dramatico —, rapidamente reconhece os motivos
pelos quais a sua escrita é considerada uma das mais originais do actual panorama lite-
fano, Na verdade, ao contrano do que afirmou um dia sobre "alguns escritores”, MAP fez
literatura “para” criancas — e nao 56 — e gosta verdadeiramente de literatura e, também,
de ciancas, o que acaba por se reflectir, com criatividade e um humor invulgares, na tota-
lidade da sua escrita. A dimensdo lidica que dela transparece, profundamente inovadora,
testemunha, muitas vezes, um percurso de construcdo textual alicergado em estrategias
de promog¢do do riso, como o nonsense, o absurdo, a ironia ou o uso inventivo da lingua,
bem como numa logica sempre surpreendente que & a do jogo de contraditanos. Ao topico
maneirista do mundo as avessas e/ou do desconcerto do mundo, tantas vezes versado ao
sabor Carrolhiano, acrescentam-se temas e motivos como palavra, siléncio, memdna, sonho,
infancia (associada a ideia de retorno, por exemplo), imaginacao, cisdo do eu/duplo, vida/
morte, liberdade e, mesmo, critica socal, entre outros,
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Com efeito, o leitor que considere o conjunto da obra de Manuel Anténio Pina ndo
deixara de ohservar a unidade tematica e estética que a distingue, quer se detenha nos
seus textos dramdticos (tantas vezes levados 4 cena por diversas companhias ou transfor-
mados em teatro televisivo}, quer se centre na sua poesia, muito frequentemente de teor
flosofico, quer, ainda, nos seus textos narrativos, em forma de conto ou novela.

A novela Os Piratas (1986/2003) evidencia uma proximidade e uma distancia dos
restantes titulos que integram a producdo literana de MAP especialmente vocacionada
para o receptor infanto-juvenil. Na realidade, se os lagos temdticos entre esta obra e, por
exemplo, o texto dramatico Aguilo que os Olhos Véem e o Adomastor (1998) (ambiéncia
maritima, memdria histérica, protagonista Manuel, sempre em dilema, dividido entre o
sonho e o real, densidade emativa e psicoldgica, entre outros) sdo facilmente reconheci-
veis &, como no caso desta Gltima, merecem uma leitura atenta, as singularidades formais
desta novela - alids, o seu caracter dnico, porgue constitui a dnica novela juvenil assinada
por MAP - reclamam igualmente atencdo.

Aprimeira edicao de Os Pirotos, da responsabilidade da Areal Editores, veio a lume por
alturas do Natal de 1986 e conta com capa e desenhos de Manuela Bacelar (MB) (Coim-
bra, 1943), Anos mais tarde, |4 em 2003, desta vez, pelas Edicbes Asa e com ilustractes de
José Emidio (JE) (Matosinhos, 1956), esta narrativa é reeditada, nio se observando, neste
volume, quaisquer alteragdes ao nivel do texto verbal.

Do contexto embriondrio desta novela, consta um conjunto de notas que MAP conce-
beu destinadas aos didlogos de um filme de Raul Ruiz, com producio de Paulo Branco, Com
filmagens localizadas na ilha da Madeira, do trabalho do realizador chileno e do produter
portugués, resultou um telefilme em trés episddios, intitulado Manwel na itha das Moravi-
fhas | Manoel dans e des Merveilles (1984), e, mais tarde, o filme Les Destins de Manoel
{1985). £ 0 préprio MAP que, depois de “fechada” a obra, no caso da edicao de 1986, ou a
anteceder a propria narrativa, na edicdo de 2003, acaba por, em parte, esclarecer, numa
nota paratextual assinada, a situacdo mencionada:

O texto “0s Piratas”, juntamente com outros, resultou do mew trabalho num projecto mais vasta
{entretanto frustrado) ligado a um filme de Raul Ruiz. Mantive o nome da personagem porgque é
também o meu nome e porque o conto & narrade na primeira pessoa, embora, pelo menos até
onde eu sei, nada tenha de autobiografico. O vasto munde e eu prépno sio a5 Gnicas ithas onde

alguma vez vivi. {Pina, 1986: 45)
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Ortitulo Os Piratas coloca em primeiro plano uma personagem colectiva, que a leitura
ta narrativa e da propria acgdo vird a destacar como figura opositiva e desencadeadora
da perturbagdo vivenciada pelo protagonista Manuel. O titulo da obra e os titulos dos dez
tapitulos que a enformam sugerem a prevaléncia da categoria narrativa das personagens,
lacto que, tendo em conta a actuacdo destas, o desenvolvimento da diegese e o proprio
wstatuto do narrador, permite avancar a hipdtese de 05 Piratos constituir uma novela de
personagem,

Mas ¢ ainda este elemento paratext ual, o titulo', que, 4 partida, parece filiar esta obra
fum contexta particular, um contexto balizado pela Cultura e pela Histdria Portuguesas,
nelasimbologia e, até, pela propria memaria literdria’. Na verdade, do horizonte de expec-
fafwas que este perspectiva participam tapicos como, por exemplo, as aventuras ma ritimas

I interessante notar que, além da ligacdo ariginal da escrita de MAP com o onema de Raul Ruiz a gue nos
feferimos, o titulo "Os Piratas™ acaba, de certa forma, por esconder também um elo intertextual entre as
artes de amhos, se pensarmas, por exemplo, no filne A Cidode dos Pirastas (1983}, do mesmo realizador
o producac de Paulo Branca, uma bonga metragem filmada no Baleal, O dig lngo prolonga-se, ainda, at!'
a0 propro espagn fisico em que a novela e o filme dec arrem, até a0 facta de o protagonista ser mascuding,
# até & atmostera intrigante ou a0 universo onirico que emolduram ambas as acches.

Circunserevenda-nios apenas a0 contexio da eserita porluguesa para criangas e jovens, & atendendo § it
ragao de determinades elementos codificados, ressalte-se, a titulo meramente exemplificative, a presenca
Mo "pirata da perna de pau, do olho de vidro e cara de mau’”, figura que participa do imagindrio colectin,
A pontuar alguns textos prefarencialmente destinados aos Mals NOVOS, COMO 30 05 Cas0, Por exemplo,
e A Nau Mentireta (1997), de Lulsa Ducla Soares, da peca "Serafim e Malacueco na Corte do Rel Escama”,
i primeira a integrar @ obra Teotro ds Tris Pencodas (1995), de Antdnio Torrado e s Nous de Verde Pinfio,
e Manuel Alegre (1996). De destacar, ainda, o romance juvenil Promantdrio de tua, de Alice Vieira 119Lﬂ'?‘
texto de fillagao histérica onde se mencionam as pilhagens de piratas ingleses, ocorridas durante o dumfmclr
Miping (1580-1640). Maria isabel Mendonca Soares assing otitulo Os Bons Piratas (1990), O berm-humorado
Vit Caneda dos Piratas, de lodo Pedio Mésseder (2006) taloca, igualmente, em primeiro plano essa figusa
Hpfticada. Outrs elemento relatwamente recor rente & a lacalizagio da acgdo num espago insular, tomo acon.
tece, por exemplo, em A liha do Re: Sona, de Norberta Awla (1977), o conto “A 1ha Amarela”, presente cm
Contos do Tapete Voader, de losé Jome Letria (1987), 4 tho Mdgico, de José Var {#sa, 1988), A diha do Menino
Poeta, de José Jorge Letria (1954), A ha dos Pssoros Doidos, de Clara Pinto Correia (1994) ou “A Ambigao
das Luas”, lenda sobre a formagdo das has, incluida em lends do Mar, de Jose lorge Letria [1998). A asso-
Oagio lerdna iha-piratas pode ser encontrada, por exemplo, em "A iha do Tesouro”, poema patente em
O limpa-Paloveas e outros poemas, de Mvaro Magalhdes (2000). Num regsto diverso do dos textos anterior-
mente relendos, veja-se também a obra Pirotas ¢ Corsdrios, de Ana Maria Magalhdes e Isabel Alcada {1995),
urma compalagho de hestonas e biogratias de alguns dos grandes aventureiras dos mares. Para o estudo da
tematica global “os puratas na teratura®, comsulte-se Calieja, 2000



(s perigos, por exemplo, da piratania, o5 naufragios, a protagenizagdo masculing, soliddo
¢ a espera feminina, a incerteza, entre outros) ou a literatura de \rl.agen.s’.

O relato, na primeira pessoa do singular, considerado por Nikolajeva (2005) como
“pessoal”™, e em tom intimista, é colocado na voz do protagon'rstla que., logo no Fapitulo
inicial, se auto-apresenta, sugerindo, ainda, ao longo deste mondlogo mltmi.:iulr:-rlln, yma
sspécie de ambiguidade ao nivel da categoria espacial. De facto., a referéncia cmeﬂ:{a a.
urmn espago fisico insular, local da exterioridade onde Manuel se situa e onde dect_mrre‘ fac
livamente a accdo, acaba, depois, por misturar-se com um nui.ro espace, 0 psicologico
ou da interioridade. Em todo caso, ambos s30 dominados pelo isolamento — 9u por gsse
“iihamento” que o incipit pré-anuncia - e pela névoa, elemento que pode ser lido agui no

seu sentido simbdlico, come mais adiante explicitaremaos:

thamo-me Manuel e viva numa ilha, ou uma ilha vive em mim, nao tenha a certeza, uma ilha
odeada de mar e de néyoa por todos os ladas, principalmente pelo lado de dentro. .

fenho & anos. Ou tive B anos uma vez. Possivelmente 3gara sou uma pessoa crescida. 13 passou
tanto tempa! .
Tuda isto & dificil de compreender. Eu proprio néo compreendo. As verzes penso que talver isto
\enha acontecida com outra pessoa, em algum outro sitio. De qualquer modo, eu & que me lem-

mi m hei au
bio disto, e por isso deve ter acontecido comigo. Ou entdo for tudo um sonho que eu sonhel
3

oulra pessoa sonhou. (Pina, 1986: 7}

A duvida, a confusdo ou a incompreensao, combinadas com um.? também dibia ter:1-
poralidade, com a memdria, comao o bingmio real versus onirico e,_amfia, c_orn a sugestdo
de uma alteridade/duplicidade do eu, sao introduzidos loga nas primeiras h? h.'is dotexto,
acabando por marcar, de forma determinante, toda a narrativa. A exp@sao unT sonho
que eu sonhei ou outra pessoa sonhou” (ibid.: 7), aliada a outras pronunciadas épos otra-
gico naufragio evocado — “o escuro era tanto que, 5e eu respirava, ou 5e me mexia, parecia

" Sobreesta ;Ernaﬁ[a veja-se Cristdvio, 1999, No ambito da leitura da novela de MAP que nos ocupa, € tendo
em conta, designadamente, o epistdio do atague dos piratas & ilha do protagonista Manuel, ass.na: e,
ainda, a u’hm Peregrinayio, de Ferndo Mendes Pinto [1614) & 0s atagques corsdrios dos portugueses chefiados
por Antamo de Faria.

N } hicita que “In o parary ‘ !
htsbewme mrmmmm" (Nikolajeva, 2005: 174), acrescentando, ainda, que este tipo de narrador possul
“the advantage of a deeper penetration into thoughts and feelings, but the disadvantage is arestricted access
1o knowledge” il - 177)

Idren’s and especially young adult fictian, personal narrat:on

(ue eu era outra pessoa dentro de mim. [ .| Parecia a minha voz, falando fora de mim e
dentro de mim, simultaneamente, como se fosse e nio fosse eu” libid.: 17) -, deixa trans-
parecer a densidade do estado psicoldgico do protagonista. Na verda de, Manuel revela-se
uma figura solitaria, envolvida em medos - “Fu sentia-me muito sozinho, e cheio de medo”
libnd.: 8) =, mergulhada em indecisies, condenada a n3o discernir o vivido e o sonhado®,
testemunhandao, enfim, aquilo que Arnaldo Saraiva denomina como “inconsisténcia do
sujeito” (Saraiva, 1993: 14) ou o que Alvaro Manuel Machado considera como uma das mais
obsidiantes temdticas da escrita de MAP: a inde terminacdo do eu (Machado, 1996: 382),

0 tema do duplo, conforme destacaram, por exemplo, Manuel Jodo Gomes (1987}
ouJosé Antanio Gomes (2000), perpassa toda a narrativa, comunicando-se ndo apenas a
esséncia da figura central, mas também 2 prépria teia diegética. Desde a abertura da nar-
fativa, Manuel apresenta-se dividido, Manuel e Robert sao diferentes e iguais, simultanea-
mente proximos e distantes, e o velho pescador &, para o protagonista, a figura duplicada
do seu vizinho que tinha emigrado para a América e nunca Teqressou.

Retomando, ainda, a categoria espacial que, em Os Piratas, se pauta pela unidade e
ocorre, de certa maneira, desvanecida pela personagem central, caracteristica habitualmente
atribuida ao/destacada no género novelesco (Reis e Lopes, 1996: 303), observa-se que a
acgao central se localiza numa ilha, geograficamente imprecisa. Esta ¢ simultaneamente
0 espaco matricial de Manuel, reflectindo-se ai inclusivamente o praprio eu’, o espaco de
partida do seu pai e de espera, por exemplo, da sua mae, o espaco de tragédia (naufragio),
e motiva, posteriormente, a chegada de Ana e de Lady Elizabeth, e, ainda, o espaco de
encontro entre os dois jovens, que ai se conhecem e sedimentam uma ligacao afectiva.
MAssim, a ilha de Os Piratas, espago de natural isolamento e de desenvalvimenta de uma
aventura humana®, contrania, porém, um dos sentidos simbdlicos que, com mais frequén-

Fsta mesma linha wectematica é estruturante no conto “Histdria com os olhas fechados” {1985/1999, 2003],
e MAP.

"5 Prratas & umna das mais impressionantes narrativas sobee o tema do Duplo que j& me foi dado a ler em
portugués” (Gomes, 1987 4),
O, "Ciertamente, la isla remite a realidades que devuehven al hombre a lo primano, a lo esencial, a la verdad

te 1a persona. La isla se convierte en refugio-espejo donde poder recuperar y reflejar ef propio #yos” (Ramén
[z, 2004 190).

M* del Carmen Ramén Diaz, retomando a reflexio de Mario Tomé, em La Isio; Utopia, inconsciente y aven-
tur. Hermenéutica simbdiico de un tema Werario (1987), lembra que a insularidade pode ser directamente

ligaeta a aspectos como a eriacio de utopias, a crstalizagio de simbolos da intimidade e ao desenvolimento
e uma aventura humana (Ramdn Diaz, 2004; 189),
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cla, Ihe é atribuido, visto que, neste caso, este espaco nao pode ser visto primordialmente
como "o refugio onde a consciéncia e a vonlade se unem para fugirem aos assaltos do
inconsciente” (Chevalier e Gheerbrant, 1994: 374). A ilha sobressai, pelo contrario, como
espaco de descoberta do eu, como um local “voltado sobre si mesmo”, marcadamente
nebuloso, rodeado de “mar e de névoa por todos os lados, principalmente pelo lado de
dentro” (Pina, 1986: 7}, confarme, alis, se vai revelando o préprio narrador-personagem.
£, pois, na ilha de nevoeiro e na noite de siléncio e de escuriddo, um contexto espacio-tem-
poral misterioso, que Manuel escuta a ressondncia do praprio ser (Ramdn Diaz, 2004) e se
debate consigo mesmo, com o intimo, mas ainda com o confuso, com aguilo gue perturba,
que causa divida e perplexidade. O espago insular &, pois, deste ponto de vista e neste caso,
propenso a um “tratamento antropomarfica” (Reis e Lopes, 1996: 138).

Na verdade, o vago, o nebuloso, a paisagem esfumada ou crepuscular, molduras
substantivadas na multiplicacdo de vocabulos como névoa, nevoeiro e neblina, acabam
por imprimir a narrativa um forte sentido simbdlica, um universo semantico no qual cabem
as ideias de indeterminacao ou indistingdo (Chevalier e Gheerbrant, 1994: 470) ou, ainda,
de uma “zona intermedidria entre a realidade e a imealidade” (Biedermann, 1994; 258),

Nao obstante a relativa escassez de referéncias demoradas, é possivel identificar, a
partir do centro fisico que é, como menciondmos, a ilha, um conjunto de componentes que
servem de cenario a accao e @ movimentacdo das personagens. A analise deste conjunto de
elementas, que compdem a pequena vila onde habita o protagonista, permite detectar ndo
56 a co-presenca de linhas semanticas como subida (alto) versus descida (baixo) e interior
versus exterior, mas também areiteracao de elementos potencialmente simbdlicos como a
casa® e a janela, De facto, é possivel identificar movimentos descendentes ou permanéncias
ne alto, em oposicdo a movimentos ascendentes e permanéncias em locais mais baixos.
f o que acontece, por exemplo, no segmento final do sétimo capitulo — [...] lentamente
ao longo da praia, ou [...] do alto dos rochedos” (Pina, 1987: 30) -, na deslocacdo de Ana
e de Manuel, a transportar a arca de madeira, desde “o fundo dos rochedos da Penha”
ibid.: 32) até ao cimo da vila. Enquanto do alto, do "cmo da falésia”, primeiro pela visdo

(ocularizacio) e, depois, pela audicdo (auricularizacio)”, Manuel e os amigos contactam
com a tragédia alheia, o naufragio do navio “Denver” (cap. 2), na praia, em contrapartida,
o protagonista respira a soliddo e encontra-se consigo mesmo (cap. 8). Além disso, se o

' Aproposito da casa na escrita de MAP, vide Santos, 2005 78-89
0% termos ocularizacio e aurculanzacao sao explictados pos Adam e Revaz (¥597), a propdsito da perspectiva
de narracao, designadamente da focalizacio e do ponto de vista,
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espaco da interioridade €, quase em exclusivo, correspondente a casa do protagonista,
mais especificamente ao seu quarto, com tudo o que de individualizante isso implica, Jao
pago da exterioridade engloba uma série de elementos, por exemplo, de indole natura-
lista, como as falésias, os rochedos e a praia, que sdo cendrio de encontro de Manuel com
0 Qutro, Vejam-se, a titulo exemplificativo, o primeiro encontro, nos rochedos da Penha, de
Manuel e Ana {Pina, 1986: 32) ou, ainda, o regresso do velho pescador e a reencontro, na
praia, com o protagonista (ibid.: 40). Em contrapartida, a casa de Manuel, em particular o
e quarto, representa um microcosmos de protecgdo”, de acolhimento, de isolamento, de
intimidade e, muitas vezes, de fuga ac real, um espaco ao qual regressa constantemente".
Ja 0 valor semantico-simbélico da janela — aberta, no primeiro e no nono capitulos, mas
encerrada no quarto — remete para as ideias de ligacdo ao exterior e de “abertura para o
ar e para a luz” (Chevalier e Gheerbrant, 1994: 382).

Detenhamo-nos, ainda, na recriagio do espaco encetada pelo protagonista, ao longo
(i misteriosa travessia que o faz desembaocar no navio dos piratas (cap. 4), A incerteza do
wspaco percorrido € aqui notdria, verificando-se uma série de elementos que reflectem a
sua incredulidade e, até, em certa medida, o seu medo face ao desconhecido e aquilo que
aparentemente & hostil e ameacador,

Mesma relativamente ao tempo, o processo evocativo que desencadeia o discurso,
nbierto, alias, logo no primeiro capitulo da obra, sustenta toda a narrativa. Este processa
Ietrospectivo, um procedimento discursivo de cardcter analéptico que instaura o relato
tistanciado, decorre, portanto, da activacio da meméria do narrador-protagonista, resul-
Lando numa recuperacio do passado ndo raras vezes difusa e marcadamente emotiva.

Pautando-se por uma temporalidade relativamente concentrada, a accdo narrada
jor Manuel principia num passado longinquo, “numa noite de Junho™ (Pina, 1986: 8),
desenvolve-se “umas sermanas antes do Natal” (ibid.: 10), “na noite de Natal” (ibid.: 29)
# "na manha seguinte” {ibid.; 30) e estende-se até a um dia préxima do “fim das férias
e Natal” (ibid.: 32).

1 possivel relacionar este 1apico com o da seguranga, se pensaimios, por exemplo, nas referbncias 4 tem:
pestade / tempatal "1 fora”, ac venko {Pina, 1986: 8], a0 “barulho medonha dos trovies & da temporal no
mar” ibid.: 10] e a0 siéncio, em parte, securizante que Manuel vive no seu quarto,

Chevalier e Cheerbrant mencionam que “a casa significa o ser interior, sequndo Bachelard” & que esta “é
tambérn um simboko fernining, no sentido de refigio, de mie, de protec o, de seio matermal® (Chevalier &
Gheerhrant, 1994 166)



Em certos momentos, o narrador socorre-se de alguns procedimentas quer para eli-
dir, quer para abreviar a narracdo, fazendo, assim, avancar a acgao, como acontece, por
exemplo, no inicio do sétimo capitulo “Durante toda a semana..” (ibid.: 29). Em outros
momentos, porém, o sujeito de enunciacio demora-se na inclusdo de breves segmentos
narrativos, muitos deles coincidentes com episadios passados, a cujo relato adiciona infor-
maces importantes para a percepcao do enredo, ou, ainda, com um “discurso em segunda
mao"” (por outras palavras, com o que ouviu contar), estrategicamente encaixado no relato
principal. Veja-se, por exemplo, a este propasito, logo no primeiro capitulo, a evocagdo da
histéria de urn velho vizinho que partiu para a América e nunca mais Tegressou, passagem
fundamental para a compreensdo do estado de espirito do protagonista face a partida do
pai. 1a no terceiro capitulo, Manuel afirma: “Lembrava-me de ouvir falar de outros naufra-
gios e de riquezas que deram a praia”, acrescentando ainda

[ ...] ouvira pessoas dizer que era um barco grande e que hawia de \razer muita carga. Recordei
me de me terem contado que, ha muitos anos, o povo da ilha e o das ilhas priximas acendiam
fogueiras e fardis de noite para iludir s barcos que se aproximavam, atraindo-os aos ihéus e bai-

xios e fazendo-os naufragar, para depois apanharem na Ppraia as cargas e os destrogos. (ibvd.: 14)

Neste caso, trata-se de uma passagem que, interrompendo o relato da acgao, acres-
centa a0 texto uma nota de indole histérica, testemunhando o seu fundo veridico ou factual.

As referéncias ou as alusBes interpoladas ao dia e a noite Promovem uma sucessao de
claro-escuro com implicagBes semanticas ao nivel da prépria categoria espacial psicolégica,
no sentido em que, regra geral, a luz do dia ou da madrugada comresponde aos momentos
de desnudamento aparente do real e de encontro do protagonista com o Outro, ao passo
que a noite, sugerindo siléncio e soliddo, coincide com o sono/vigilia, com o sonho e com
0 encontro consigo mesmo. A noite tora-se propicia a interrogagdo e & busca ndo so da
verdade, mas também do eu profundo, colocando-o diante da sua soliddo.

Asubtil “confluéncia” do presente do discurso e do passado rememorativo, pressentida,
por exemplo, em alguns apartes colocades entre paréntesis”, bem como a prevalecente

"o " on

indefinicdo temporal — “numa noite”, “umas semanas”, “um dia”, “uma tarde” -, decor-
rente da visivel escassez de marcos temporais, agudizam o cardcter ambiguo do relato de
Manuel, contribuindo para a relative pendor psicologista que deste emerge e que constitui,

na verdade, um dos tragos singularizadores da novela em analise.

7 Cf."{Mas tudo isto foi hd tanto tempol)” (Pina, 1986: 8); “(Tudo isto se passou hd tantos anost)™ (ibid.; 32),
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Mesmo o tratamento “econdmico” das personagens, especialmente ao nivel da iden-
lidade corrabora o cardcter ambiguo do relato, bem como a ideia de mistério que perpassa
loda a narrativa, Quem é, afinal, Manuel? Quem é velho pescador? £ Robert?

e Manuel, o protagonista-narrador da historia, por exemplo, ficamos sem saber a
virdadeira idade: “Tenho & anos. Ou tive 8 anos uma vez, Possivelmente agora sou uma
prasoa crescida. Ja passou tanto tempo!” (ibid.: 7). Inclusivamente, a histria que narra

A primeira vista, correspondente a uma histdria por ele vivenciada —, &, por vezes, entre-
tortada por expressdes de diivida — “Ha muito tempo [...], eu - julgo que era eu [.]=
livantei-me [...]. Falavam de mim, parecia-me que falavam de mim” {ibid.: 8)" -, que
projectam o discurso num registo subjectivo de tipo modalizante® e que testemunharm uma
terta fluidez da memdria, bem como as dificuldades do narrador ao procurar reconstituir
objectivamente as suas vivéncias,

Sobre o velho pescador, quase no explicit da narrativa, diz o narrador: “havia alguma
(oisa nele que me lembrava o nosso vizinho desaparecido na América ha muitos anos,
winbora fosse, com certeza, imaginacao minha” (ibid.: 40).

Relativamente aos piratas, note-se que esta é uma personagem colectiva oponente,
forrespondendo, assim, as expectativas do potencial leitor infanto-juvenil®, que ¢ convocada
logo peto titulo da novela. Esta figura substantiva uma série de aspectos que possibilitam
A constiugao de um universo semantico, fundamental nesta narrativa, no qual se incluerm
lemiticas como o medo, o imaginario ou o sonha.

Na verdade, na novela Os Piratos, o real e o ficcional ou o histérico e o imagindrio e,
Ainda, @ memdria cruzamese significativamente. £ esta, eixo ideotematico que a escrita para
Wdultos de MPA, por seu turna, ndo se cansard de ilustrar (por exemplo, em Os papéis de K.
12003] ou em 0s Livros [2003]), é em Os Piratas, como em Aquilo que os Othos Véem ou
Adamastor (1998), fundacional, constituindo, em diltima instancia, a matéria narrativa,
‘Mas, em Os Piratas, como, uma vez mais, no Lltimo texto dramdtico evocado, a memaria

Sgmentos como este acabam por ter repercussies ao nivel da dassificagio do nartador, porque instauram,
Mk que parcialmente, a divida relativamente ao seu estatuto autodiegético,

Segundo €. Reis, o discurso modalizante patenteia-se por maio daguelas expressdes a que a linguistica chama
fhoditiadones, sto é, “les moyens par lesquels un locuteur manifeste la maniére don't il EIWRAGE 50N profiee
#nineits, sendo cerlo que agueles gue mais directa e sugestivamente remetem a uma subjectividade core
pondem a atitudes de bmitago de conhecimentos” (Rets, 1981 364}, Sobre aste assunto, wie tambiém Ry
@ Lopes, 1996: 2616 5.

Vejnse, pot exemplo, o papel dos piratas Capitdo Gancho - ests, ao que parece, inspirade pelo enddrio
Tharbis Negra — e companheiros, no déssica Peter Pan, de | M. Barrie,
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nao se desliga, em nenhum momento, do sonho. Nessa ordem de ideias, também para o
protagonista de Os Piratas, a memdria parece emergir como “um campa de ruinas psicold-
gicas, um amontoado de recordaces” (Bachelard, 2001: 94), envalvidas em névoa, mergu-
Ihadas em medos, misturadas com o sonho, numa significativa concretizagdo da expressio
“amemoria do sonha” (Seixo, 2004: 18), titulo do ensaio que, em 2004, Maria Alzira Seixo
publica no JL —Jornol de Letras, Arfes e Ideias, acerca de Os Livros e Os Papéis de K. Manuel
sonha, pois, “no limite da histéria e da lenda” (Bachelard, 2001: 95), vivendo espartilhado,
com a cabeca sufocada de Histdria, de certos mitos, de muitos medos e muitas estdrias e
ansiedades para as quais ndo consegue encontrar solugdo. Para Manuel, da memdria ou
desse espaco fluido e fugidio quase nada emana com clareza, na justa medida em que,
tomo escreve MAP, num dos pardgrafos iniciais da novela Os Papéis de K., “A matéria da
memaria é indefinida e insegura e nela, como na matéria da vida (e a vida € provavelmente
apenas memdria), se confundem acontecimentos e emogdes, imagens e conjecturas, cuja
origem nem sempre nos & dado com clareza reconhecer e cuja finalidade a maior parte das
vezes nos escapa. E, no entanto, é tudo o que temos, memdria” [Pina, 2003: 7).

Em murtos pontos, a perspectiva esbogada por Maria Alzira Seixo, no ensaio a que
nos reportamos, em particular no que diz respeito as ligagdes entre o sonho e a memdria,
aproxima-se efectivamente do que se deduz de Os Piratas. De facto, nesta novela juvenil,
acabamos por verificar que “o sonho (ou o pesadelo) distinguem essa memdnia da sua
gualidade durativa univoca, historicizavel, e cronologizante, para a fazer descoincidir do
corpo homegéneo de um passado arrumado e estabilizador, provocando a confluéncia dos
tempos, a confusdo dos sentidos e o encontra das diferencas” (Seixo, 2004: 19).

E também as expressoes quiasmaticas de Bachelard “Sonhamos enquanto nos lem-
bramos. Lembramo-nos enguanto sonhamos” (Bachelard, 2001: 96) podem reflectir a
forma como, em Os Piratas, 0 sonho e a memdria se entrecruzam ou, ainda, de um ponto
de vista mais lato, o modo como MAP acaba por vivencid-los, A este propgsito, recordem-
-se, por exempla, as palavras de abertura de "o nome Pé de Vento”, depoimento do poeta
acerca do seu envolvimento artistico e afectivo com a Companhia Teatral Pé de Vento: "No
mistério da meméria confundem-se sonho e realidade, vivido e invivido. O que lembramos
[.] constitui uma realidode segunda, e uma vida segunda, feitas e desfeitas de uma maté-
ria interior e absoluta que o desejo facilmente molda” (Pina, 1997).

Em termos sintéticos, o Leitmotiv da diegese coincide, portanto, com um naufrégio,
situacdo que se insere na tradicdo histérica portuguesa e que, de forma reiterada, pontua
quer relatos veridicos quer narrativas ficcionadas.

Em 05 Piratas, a par das representacoes da paisagem que, ainda que em parte, per-
imitem criar assoclacoes entre o espaco ficcionado e um espaco fisico ou uma geografia
winpinca, ou até histdrica”, @ mesmo observando a auséncia de quaisquer topor de data
o de lugar, sdo diversas as alusdes a lendas ou a mitos e as reminiscéncias de natureza
gengrifica e, essencialmente, histéricas portuguesas pressentem-se numa pluralidade de
wlementos que se revestem de uma importante funcionalidade na propria construgao fic:
tonal. A esta imbricada rede de intertextos pertence a lenda da descoberta da Madeira
0 da historia de amor contranada de Robert Machim e Ana de Harfet™ — um motivo tam-
bivm fundamental, por exemplo, em O Romance das llhas Encontadas, de Jaime Cortesio
11926]" <, que se espelha, no texto do MAP, de um modo mais ou menos directo, quer nas

¥ Nesta obra, como explicita Jean Perrot naintrodug 3o da obra Histoire, Mémaoire ef Paysoge, « le paysage est,
lur ridrme, ke jouet de 'Histosre et de la représentation » (Perrot, 2002: 9).
ledhin Braga, por exemplo, na Parte II, “Histdria e Exemplos de Tema Tradicional @ Forma Literaria®, de
Lontos Trodicionais do Povo Porfugués, regrsta “0s amores de Machim e Ana de Harfet”, texto recolhido em
Manuel Tomds, inswlana, Lvro Il (1635). A este excerto acrescenta uma extensa nota explicativa e critica, na
(! reflecte acerca da lenda em questao e das sucessivas configuracies lterdrias que possuil ao longo dos
Sbtules. Nesta secgao, transcreve “Da histdria mais verdadeira e particular como o inglés Machim achou a
Hiva da Macleira®™, cap. IV da Mistdvia das ilhas Porta Santo, Madeiros, Desertos ¢ Seivagem, da autoria de Gas
Pt Frutuoso (Braga, 2002: 273-302). Sublinhe-se, ainda, que esta lenda romantica tem servido de explica-
(40 para & ongem do nome Machico, topénima que, sequndo alguns, parece adwr da corruptela da palavia
Maschim
Jorset Viale Moutinho, por exemplo, na extensa obra 365 Histdnos (2002}, valume vocacionado para o leiter
Ifarito juven que integra virios textos da tradicio popular portuguesa, apresenta uma versio dingida ao
tefurida receptor preferencial, um texto destinado a0 dia 16 de Detembio: “Em Inglatera, um jovem cavaleio
Pahite chamado Machim namorava uma rapariga chamada Ana de Arfet, que era filha de um nobre muito
M. O namoro nio agradou ao nobre que quis casar a filha com um outro nobre por si escolhido. Machim
A Ao meteramese num barco, guerenda fugir para Franca. Porém, uma tempestade levou-os para multo
Mnge Foram dar a uma ilha desabitada e cheia de drvores e flores. A desembarcaram, mas o mar em fiinla
~Mustes Ihes o barco, Triste por se ver assim, Ana adoeceu de desespero e morreu, Machim fez-lhe a sepultura
B Lolocou e uma era. Sentou-se ao lado e, passados dias, também ele morreu de desgosto. Sequndo a
Innda, estes foram os primeiros habitantes da liha da Madeira” (Moutinho, 2002: s/p).
Piwidica e 6 capitulos — “Como as ilhas foram encantadas”, “A cacada de Dom Froiaz”, “Como Dona Mari-
Al s ez humana®, “A infancia dos Marinhos”, “0 encanto d antar asilhas” e "0 Infante Navegadar
1% Marinhos” -, a narrativa de Jaime Cortesdo recupera a justificagio lenddria para a loponimia de locals
i Machico, Madeira, Camara de Lobos e Lagoa das Sete Cidades. Vide, por exemplo: . | um dos Man-
Wi, o mats novo, a quem chamavam o Machico, ouvira mustas vezes falar das iihas encantadas e muitos
Matinhesios Ihe contavam que as tinham consequide ver mas jamais abordar [ . ]. 0 Machico mais o5 seus
Mareantes cuidatam logo de saltar em terra, Estavam numa ilha onde o ar era mormo e suavissmo. || £
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personagens inglesas que aportam a ilha onde vive Manuel, quer nas contidas palavras do
velho pescador, quase no desfecho da narrativa:

- Como sabes? Conheces Ana? E Lady Elizabeth?

~Ana? Oh, ha tanto ternpa! Nem podes imaginar hd quanto tempol E 0 noivo, como é que ele se
chama? Robert.,. Conhego-os tio bem! Tao jovens! & primeira vez... Oh, mas isso foi hd tanto tempo..
- Também conheces Robert? - Eu estava muito admirado.

~ Robert? Prefiro nem falar nisso... Foi ha tanto terpo! Ela estava palida! Robert pegou nela an

colo porgue mal tinha forgas para caminhart Tap jovens os dois, t3o infelizes .. (Pina, 1986: 40)

Mesmo na referéncia a uma cruz guardada dentro de uma arca de madeira, objecto
que Ana e Manuel resgatam do meio dos rochedos da penha, parece pressentir-se uma
ténue ligacdo a lenda do Cavalum., £ possivel ainda identificar outro hipotexto lendario do
episodio do atague dos piratas: a lenda acoriana da Coroa Real de Cedros, narrativa que
tem como motor diegético o atague de um grupo de piratas a ilha do Faial.

Também a temdtica da viagem - aqui reflectida na partida do pai, em que se ensaiam
aspectos da emigracdo portuguesa, marcada pelas sucessivas partidas, quase sempre mas-
culinas e solitdrias, pelas esperas femininas e, ainda, pelos sentimentos de perda enlutada
—, a ambiéncia maritima, o naufragio, a intervencao de piratas™ e, ainda, a figura de um
velho pescador que, em alguns momentos, faz lembrar a figura camoniana do Velho do

porque a terra era toda coberta de florestas, como ele nunca vira, chamou-lhe a ilha da Madeira® (Cortesaa,
1926: 32-35).

* Atitulo meramente exemplificativo, vide os estudos MONTEIRD, Jacinto (1961). “Incursbes de piratas arge-
linas em 1616 & 1675 nos mares agorianos”, In Oadente, vol. 61, n® 283, 197-203; GUERRA, Jorge Valdemar
{1991). "0 Saque dos argefings a itha do Porlo Santo em 1617 In islenha, n® 8, 57-78; PEREIRA, Eduardn
Clemente Nunes {1935), Lenda Histdrica: piratas e corsdios nas ihas. Separata das Artes e da Histdria da
Madeira 19511855, Funchal: [s.n | VERISSIMO, Nelson (2001). *Piratas e corsarios nos mares do arquipélago
da Madeira na sequnda metade do século XVI”. In Portos, escolas e dhéus no relacionemento entre o Ocidente
&0 Onente: actas oo congresse itermacional comemorative do regresso de Vosce da Gama e Portugal, 2.9
vol, [51.]: Comissdo Nacional para as ComemoragBes dos Descobrimentos Portugueses e Universidade des
Agores, 919, Lembremos, ainda, que, no alte do Pico do Castelo da ltha de Porto Santo, foi construida uma
pequena fortalera, no século XVI, para fazer frente ds sistem dticas invasdes de piratas. Outro dado importante,
neste contexto, consiste no atague dos piratas argelinos, em 1677, que capturaram cerca de 900 pessoas.
Estes piratas ou corsarios tinham um interesse especial pelas mulheres e criangas, sendo estas, mustas vezes,
rapladas e abandonadas posterormente em ilhas,
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ltestelo, substantivam aquilo que pode ser lido como a moldura histérico-cultural portu-
(uesa desta novela,

Mas, & este conjunto de elementos do mencionado universo historico-cultural e até
groqgrafico portugués, juntamas, ainda, as referéncias a um viveiro de trutas” e a suges-
10 das levadas, elementos de ligacao ao real empirico™, que imprimem ao texto uma
Interessante cor local,

Outro aspecto significativo da novela em andlise reside no facto de esta poder situar-se
1o dominio do fantastico™. Na perspectiva, por exemplo, de Francesca Blockee! (2001),
#ile facto acaba por singularizar a obra de MAP, pois este género em particular, ao que se
lnta o da ficcao cientifica, quase ndo possui expressao na literatura portuguesa de pre-
ferencial recepedo infanto-juvenil apés 1974, £ neste sentido também que Manuel lodo
Lomes, num artigo publicado em 1987, no JL - Jornal de Letras, Artes e ideias, ao assinalar
Wi certo siléncio da parte da critica relativamente a novela em andlise de MAP, preconiza
flie "0 texto & 56 por si a ilustrag3o fiel das grandes ideias do fantdstico portugués, Tem
fievoeiio e mar, ilhas e barcos, homens e duplos” (Gomes, 1987 4).

Lom efeito, segundo alguns estudiosos, no centro da recriacio ficcional de indole fan-
Wilica, encontra-se imprescindivelmente o sujeito, Cristina Robalo Cordeiro, no ensaio "0
Milelto fantastico: dualidade ou dualismo?”, problematiza precisamente este fenémeno
W, considerando o fantastico enguanto “reafirmacao do subjectiva” (Cordeiro, 2007; 45),
como um “modo de reaccdo ao excesso de optimismo do pensamento cientifico,

£ "Um dia meti-me vestido e calgada num viveiro para Ihe trazer uma truta e vi-a rir alto a Primeira ver.
Hiteu a truta a dqua e voltdmos para casa de maos dadas” (Pina, 1986: 36)

Weconde-se, por exemplo, que, na Madeira, no Parque Florestal do Ribeiro Frio, existem viveiros de trutas,
B como levadas.

Hurtado, propondo uma diferenciagdo entre o fantdstico, o estranho e o maravithoso, afirma que “[.. ] as
pearvncias exiranaturals gue tm lugar no estranho si pre explicadas I no termo da nar-
fativa | . |, acrescentando que “E, portanta, a criagioe, a i de a0 longo
1 arrativa que principalmente distingue o fantastico dos dois géneros que lhe sdo contiguos, até porgque,
Mouttos planos, as divergéncias entre eles s3o quase sempre bem menos pratundas. [ ] Assim, um texto
M4 nchui o fantdstico quando, para além de fazer surgir 3 ambiguidade, a mantém ag fango da intriga,
- damuinicande s a5 suas estruturas ¢ levando-a a reflectir-se em todos os planos do discursa” (Furtado, 1980;
W e a0)

{1 "Conutata-se que a partir de 1974 houve uma muito marcada ampliagdo dos géneras praticados [...] Refira:
0 e don géneros quase ndo tém expressdo na literatura portuguesa, a ficgdo dentifica e o fantastico,
- Molyho e a Hteratura para adultos, exceptuando algumas obias de autores modemnos, também apresenta.
o dominio do fantistico para jovers, a exceppao & regra & Manuel Antanio Pina Ubmamente, Alvaro Maga-
Iivdes tambiém enveredou por este caminho (Blockesl, 2001 8182)
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forga de cepticismo face as pretensies da razao e aos vigorosos meias de conhecimento
que ostenta” (ibid.: 45), afirma, ainda, que “é numa sensibilidade, num coracio humano
que deve ecoar uma emocdo particular de desconforto, a angdstia, o panico que consti-
tui ingrediente e sobretudo efeito de qualquer narrativa fantastica” (ibid.: 43). A mesma
investigadora conclui a sua reflexdc com a constatacdo de que “a novela é de facto uma
maquina de fabricar fantastico onde o tema do duplo tem mesmo alga de muito pertur-
bador” (ibid.: 51),

Ora, na novela de MAP, o misterioso, o enigmatico ou o desconhecido estendem-se,
de forma significativa, a figura de Manuel, suscitando a propria cisdo do eu, Fmaldurando
aprépria actuagao das personagens, surgem espelhadas, por exemplo, na pesada arca de
madeira, encontrada por Ana e Lady Elizabeth no meio das rachas. Este é um objecto gue
"canserva sempre um caracter misterioso [ ... ] e que é simbolo do cofre do tesoura” (Che-
valier e Gheerbrant, 1994: 81), acabando por ser transportado por Ana e por Manuel. Se,
inicialmente, representa um elemento em que as personagens parecem depositar alguma
esperanca, acaba rapidamente por se transtormar numa relativa desilusdo, j4 que, no seu
interior, apenas se escondia “uma cruz de madeira, como as que se pdem nos timulos”
(Pina, 1986: 35). O esforco do seutransporte, desde os rochedos até 4 vila, reveste-se de uma
importincia assinalavel do ponto de vista da relacdo entre as personagens Ana e Manuel,
Na verdade, a unido e a forga repartida entre ambos, a par da revelacao posterior do con-
tetido deste objecto, parecem representar o passo inaugural da proximidade entre os dois.

0 medo, por exemplo, do rapto™ da mae pelos piratas - aspecto que pode ser ante-

visto como um facto também situado na memdria histérica® —, da auséncia do pai e da
repelicio da catdstrofe do naufragio durante a viagem deste ou, ainda, da morte, senti-
mento assotiado a um omnipresente pathos, perpassa toda a obra, sendo, alids, insisten-
temente mencionado ou aludido pelo prdprio protagonista: “Eu sentia-me muito sozinha,
e cheio de medo” (ibid.: 8); “por cima do barutho medonho dos travées e do temporal
no mar [...]. Eu pedi & minha mée para me deixar dormir no quarto dela [ ...] {ibid.: 10);
“Deitei-me cheio de medo de que mar galgasse a praia e chegasse as casas” (ibid.: 16);
“levantei-me cheio de medo [...]" (ibid.: 22); “E tinha medo” (ibid.: 40); “[ ..] corri para
tasa cheio de medo™ (ibid.; 42).

0 tepieo do rapto & também fundamental, por exemplo, em Peter Pan, de ). M. Barrie [1860-1937)

# 0, "= Ndofacas barulbo, £ um navio de piratas. [ | Vao assattar a vila e pilhar tudo. Mas o pior é gue raptam
a3 mulheres e levam nas com eles, Temos gue sabvar aithal” (Pina, 1986; 21). Relatos histdricos expbem esta
pratica entre os piratas e corsanos.

1

Alids, a morte, assumindo figuragbes distintas, ensombra igualmente toda a narrativa.

N nono capitulo, a referéncia & "cruz de madeira, come as que se paem nos tamulos”

libid.- 35), abjecto simbélico, e, ainda, & vontade de Ana de ir ao cemitério e areflexdo

ta qual nao se encontra ausente um fundo existencialista — que partitha com Manuel
espelham o topes enunciado:

Laminhamas entre as campas, vendo as fotografias dos mortos e lendo os SEUS NOMEs & 35 inscn
(oes. Ana dizia: “€ 130 estranha! Todas estas pessoas jd existiram, foram como nés, e cresceram, e
depors moreram, Viveram na vila, andaram nas ruas por onde nids andamaos. Se calhar passearam
por aquy, vendo fotografias de outros mortos, e pensaram ceisas como esta .. Ja imaginaste que
@ Tuas coisas, a tua casa, os tews livros, tude, PEMENCEram 3 oulras pessoas @ que um dia deixa-
10 de ser tuas e pertencerdo a outras pessoas que tu ndo conheces & que nunca te conhecerdo?

F que daqui a muitos anos, ninguém saberd que tu exististe? (ibid. - 36}

0 proprio desfecho deixa a narrativa em aberto, em suspensa, como denunciam
W ieticéncias, derradeiros sinais gréficos da obra, Podemaos, assim, concluir que mesmo
pile remate corrobora a abertura e a “fluidez de limites” diegéticos, temporais e até das
personagens, como, alids, testermunham, ao longo da novela, as constantes expressies
dubitativas ou a reiteragdo de elementos simbdlicos como o nevoeiro, o siléncio e a noite,
Emssintese, em Os Piratos (1986), novela, mais tarde, reescrita e reestruturada com o
tbjective da representacio teatral {1998) e que, como referimos, com o texto dramtico
Aiuilo que os Othos Véemn ou o Adamas tor, acaba por formar um diptico, o mar, o nevoeiro,
W ilhas e os barcas, bem como a criagdo de uma atmosfera dominada pelo medo e pela
Iiterteza, concorrem para a construgo de uma narrativa onde também se tematiza a pro-
blematica do duplo (Gomes, 2000: 2), emoldurada pelo fantastico de raiz portu quesa. Em
i Piratas, além da auséncia do elemento masculino patriarcal (aspecto, alids, comum no
Lonvivio lusitano com o mar), o Leitmotiv da diegese coincide com um naufragio, aconteci-
ihento que a tradicao histérica portuguesa obriga a reconhecer e que, de forma reiterada,
Autge em relatos veridicos ou ficcionais.
Agumas notas, ainda, acerca da componente ilustrativa da obra, mais concretamente
MEwIci da que possui a assinatura de Manuela Bacelar e, de seguida, da autoria de José Emidio,
Nas dez ilustracdes de MB, que se encontram no interior da obra, uma por capitulo,
s 2 preto e branco, compostas a canvdo e colocadas em paginas impares e distintas
texlo narrativo, prevalece a figuracdo das personagens que interagem na narrativa,
li espécie de sequéncia visual de “cristalizacio do humanao"”, é possivel concluir que a
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indefinicio de contornos, as sombras e a prdpria opgao pelo desenho a preto e branco -
pouco comum, alids, 35 obras contemporaneas vocacionadas paraa infancia e a juventude
~ remetem para as ideias de estatismo e de imprecisao, reforcando o fundo fantasista do
relato e inscrevendo o registo iconico num tempo passado, esfumado até, aspectos subja-
centes, alids, a prapria narrativa.

J4 relativamente ao registo visual do exemplar datado de 2003, distinto, como subli-
nhdmos, do da primeira edicdo, pois, neste casa, esteve a cargo do pintor José Emidio,
as sequéncias ilustrativas, em aguarela, <30 em maior nimera (trinta e trés ilustragdes),
integram-se visualmente no texto narrativo, distribuem-se mais liviemente pelo interior
da obra e ocupam um espaco superior nesta. As ilustragiies de JE, disseminadas de forma
diversa pela narrativa de MAP, aludem a elementos mais ou Menas significativos do texto
verbal. O deslocamento de alguns aspectos do nivel textual para o nivel visual, bem como
o reforgo de alguns dos eixos ideotematicos e dos valores dominantes convidam a um
caminho interpretativo que permite a fruicdo estética dos peguenos objectos de arte que
sdo as aguarelas sem apreco.

U aspecto comurn a destacar entre as duas edicéies consiste na configuracdo visual
da capa de ambas e, em concreto, quer da ilustracio assinada por MB, quer da autona de
JE. Nos dois casos, e ainda que de formas diferentes — i que, enguanto MB coloca especial
#nfase na componente humana da narrativa, como reflecte a representagdo de um rosto
joven masculing, JE destaca visualmente um elemento iconico representativo da viagem
marftima, o navio, e de um espaco fisico particular -, a ilustragao antecipa um aspecto
significativo da novela, sinalizando, como explica Diaz Armas ao problematizar as funcdes
da ilustracdo, pela prevaléncia dos claros-escuros, um tom dramatico, predispondo simul-
taneamente o leitor, pelas “ambientaciones calidas” (Diaz Armas, 2008: 52, a pactuar
com um ponto de vista particularmente sensivel, emativo ou intimo, dominantes, em boa
verdade, de toda a obra. Porgue, em 05 Piratas, como escreve Miguel Vazguez Freire, MAP
envereda, assim, por um registo singular em relagdo a outros titulos da sua autoria: "Na
stia ultima obra — Os Piratas, Areal Editores —, un breve e fermosisimo relato de apenas
coarenta pdxinas, Pina da un certo xiro respecto da sua obra anterior, O humor e o Xogo
verbal deixa paso a um denso poema narrativo sobre o poder dos sofios e o poder do amor”

(Vazquez Freire, 1987 5/p).
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RESUMO

Este artigo analsa a novela Os Pirotas, de Manuel Antdnio Pina, salientando a sua bem elaborada dimen-
530 estética.

ABSTRACT

This article analyses the novella Os Piratas by Manuel Antdnio Pina and highlights its well elaborated aes-
thetics dimension,
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