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Titulo do Relatodrio: Imagens que Convidam as Palavras: Potencialidades da Narrativa

Visual na Promocao da Escrita Criativa.

Resumo

Tendo presente a necessidade atual de fomento de uma educacao literaria nas escolas,
no presente relatorio de investigacdo, procurou-se abordar, de forma breve, um conjunto de
estratégias para a promocao do livro de Literatura de potencial rececao infantil e o fomento de
praticas de leitura e escrita em torno deste mesmo objeto cultural, tendo em vista o
desenvolvimento da competéncia literaria dos alunos e o despertar da motivacédo para a
aprendizagem do codigo escrito.

Na primeira parte, procede-se a uma contextualizacao da instituicao educativa onde
decorreu a intervencao, apresentando-se e caraterizando-se 0s alunos intervenientes no projeto.

Seguidamente, a partir de uma breve fundamentacao teérica, aprofundam-se algumas das
questdes atinentes a Literatura para a Infancia: como a sua definicdo, a importancia da
aplicacao de estratégias de promocao e o modo como é aceite entre o publico infantil.

A terceira parte, a mais extensa, concretiza o objetivo fundamental desta investigacao,
apresentando um leque de atividades no sentido de redirecionar as praticas pedagogicas
desenvolvidas em sala de aula com o intuito de seduzir e envolver o leitor numa interacao,
ludica e afetiva, com um conjunto de obras literarias significativas.

O presente estudo, embora ndo generalizavel, pretende, assim, contribuir para destacar a
importancia do contexto educativo e das interacées desenvolvidas (de forma adequada e
intencionalizada) em torno da Literatura para a Infancia e da producdo oral de textos na
promocao do desenvolvimento linguistico, cognitivo e social da crianca.

A par de pratica desenvolvida procura-se também apresentar e refletir acerca da postura
investigativa, reflexiva, colaborativa, participante e critica do professor/investigador como

competéncias essenciais a formacado da profissionalidade docente.

Palavras-Chave: Literatura para a Infancia; Narrativa Visual; Escrita Criativa
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Report Title: Images that Invited the Words: Potential of Narrative in the Visual Promotion of

the Creative Writing

Abstract

Bearing in mind the current need for fostering a literary education in schools, presented
this research which seeks to address, briefly, a set of strategies to promote a book of literature
with potential reception of children and the promotion of reading practices and writing around
this same cultural object in view the development of literary competence of students and the
awakening of motivation of learning the written code.

In the first part carry it's proceeded an overview of the educational institutions where the
intervention took place, featuring and performing students are involved in the project.

Then, from a brief theoretical foundation, deepen some of the issues wrapped in
Children’s Literature: it's definition, the importance of implementing strategies to promote, how
it is accepted among younger audiences.

The third part, the most extensive, embodying the fundamental goal of this research by
presenting a range of activities in order to redirect the pedagogical practices developed in the
classroom in order to entice and engage the reader in an interaction, playful and affectionate,
with a set of significant literary works.

This study, although not in general, seeks to highlight the importance of the educational
context and the interactions developed (in an appropriate and intentional way) about literature
for children and the production of oral texts in promoting language development, cognitive and
social development.

The practice developed seeks to present and reflect on the investigative attitude, reflective,
collaborative, participatory ad critical of the teacher\ researcher as basic skills training of the

teaching profession.

Keywords: Children’s Literature, visual storytelling, creative writing
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Introducao

A investigacao pedagodgica que se inicia & parte integrante da Unidade Curricular: Pratica
de Ensino Supervisionada do Mestrado em Educacéo Pré-Escolar e Ensino do Primeiro Ciclo do
Ensino Basico, constituindo o produto final deste mesmo mestrado profissionalizante da

Universidade do Minho.

A insercao da crianca no 1° Ciclo dita o inicio do dominio do codigo escrito, através da
aquisicao e desenvolvimento de competéncias que lhe irdo permitir descobrir o prazer de ler e
de escrever. Esta postura sera favoravelmente conseguida se, desde o inicio do seu percurso
escolar, 0 aluno contactar com obras literarias de qualidade.

A formacao de leitores implica, portanto, por parte da escola, como elemento centralizador
da divulgacao da Literatura para a Infancia, a adocao de atitudes que estimulem a criatividade,
0 pensamento e o sentido critico em torno do jogo ludico da linguagem literaria dos seus
alunos. A par desta intencao, torna-se também significativamente relevante a postura ativa dos
agentes educativos na promocao do contacto com a criacéo literaria, na aquisicao de saberes
linguistico-literarios e no desenvolvimento de atitudes afetivas e emocionais face ao livro e a
leitura.

Enquanto futuras profissionais temos, pois, como principio orientador da nossa acao, a
ideia de que o gosto pelo livro, pela leitura e pelo ato de escrever resultam de praticas
educativas estimulantes, iniciadas em contexto familiar e fomentadas e aprofundadas no meio
escolar.

Como tal, & nossa intencdo partir destas mesmas conviccdes e, através do
desenvolvimento de um processo supervisionado de investigacdo pedagogica participante,
baseada num processo de investigacao-acdo, implementar um conjunto de praticas em torno
da promocao do livro, da leitura e da escrita, procedendo, também, a construcdo de um
conhecimento profissional mais alargado nestes mesmos dominios.

Assim sendo, a partir do trabalho que nos propomos desenvolver, intitulado Imagens que
Convidam as Palavras: Potencialidades da Narrativa Visual na Promocao da Escrita Criativa,
procuraremos desenvolver uma pratica integrada que, centrando-se em cada crianca, procure
favorecer o envolvimento dos alunos com os livros, contribuindo para a sua formacéo escolar
através de uma possibilidade de trabalho em torno da interpretacao de Narrativas Visuais como

ponto de partida para o desenvolvimento de um processo de Escrita Criativa.
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Note-se que, para o referido trabalho, a nossa atencao centrar-se-a ao longo de todo o
processo de aprendizagem e nao apenas nas producoes finais obtidas.

Com o presente projeto, nao € nossa pretensao apresentar respostas ou mesmo expor
conclusdes definitivas, queremos apenas dar a conhecer o produto de mais uma pratica em
torno da promocéao dos livros de potencial rececdo infantil, em particular as Narrativas Visuais e
0 modo como estas podem contribuir para a nossa formacao pessoal e profissional.

Partiremos, portanto, de uma breve caraterizacao do contexto de intervencao onde
daremos a conhecer o grupo-alvo da investigacdo e apresentaremos algumas consideracoes
que justificam a selecao do tema do projeto e a sua implementacao junto destes alunos.

No segundo capitulo, procederemos a fundamentacdo tedrica do projeto onde
procuraremos responder a questdes como: “Qual o papel do livvo em contexto de sala de
aula?”; “Quais as potencialidades das suas ilustracées?”; “Que relacdo a crianca estabelece
com os livros, em particular os de Literatura para a Infancia?”; “Qual a importancia das
estratégias de promocdo da leitura?”; “De que modo estas estratégias contribuem para a
aproximacdo do leitor ao livro?” e “Qual o papel que desempenham no fomento de habitos
leitores?”.

Seguidamente, partindo do conceito de “Literatura para a Infancia”, procedemos a uma
tentativa de definicdo (ainda que abrangente) desta mesma concecdo, assim como do conceito
de Narrativa Visual e do processo de Escrita Criativa.

Num terceiro momento, faremos uma referéncia sumaria aos documentos reguladores do
processo de ensino e aprendizagem com base na documentacdo oficial do Ministério da
Educacao.

0O terceiro capitulo contemplara uma breve descricdo do procedimento metodoldgico e dos
instrumentos e técnicas utilizadas no sentido de serem alcancados os objetivos e finalidades
pretendidas com a sua implementacéo, mencionados neste mesmo capitulo. A enumeracao
das estratégias de ensino-aprendizagem adotadas com vista ao sucesso da mesma é também
aqui apresentada.

No quarto capitulo faremos a descricao de todo o projeto, apresentaremos os dados
recolhidos e precederemos a sua interpretacao.

Por fim, serao contemplados um conjunto de comentarios onde daremos a conhecer a
relevancia da investigacao (tanto na aprendizagem dos alunos como no nosso desenvolvimento
profissional) e apresentaremos o balanco final de todo o trabalho desenvolvido, destacando

algumas das suas limitacoes e apresentando propostas para o seu prosseguimento.
12
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1.Descricao do contexto de intervencao

Fundado a 7 de novembro de 1961, pela acdo de D. Maria Adelina Caravana, o
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga encontra-se situado no centro urbano,
na rua Fundacao Calouste Gulbenkian em Sao Victor.

Classificado como um agrupamento Unico, ¢ definido como uma escola basica e
secundaria artistica publica, especializada no ensino da musica, com planos curriculares
proprios, estruturados em regime de ensino integrado, abrangendo os trés niveis do ensino
basico e 0 ensino secundario. Esta organizacdo permite que a evolucdo na formacdo e a
consequente realizacao escolar de cada aluno seja marcada pela articulacdo, coeréncia e
sequencialidade progressiva entre niveis e ciclos de ensino, onde se procuram consolidar e
contextualizar saberes e aprendizagens. A estabilidade do corpo docente e o critério de
continuidade da relacdo pedagogica, dentro de cada ciclo, sdo também facilitadores dessa

mesma sequencialidade educativa.

No que respeita a sua estrutura organizativa, esta foi pensada de modo a garantir o
funcionamento de um regime de autonomia estratégica, pedagogica, administrativa, financeira
e organizacional. Assim, estao presentes na sua organizacao: 6rgaos de gestdo - nos quais se
inserem o diretor e a direcao executiva; o conselho geral e o conselho pedagdgico e 6rgaos de
administracdo - onde se encontra o conselho administrativo. Para além dos orgdos
mencionados, existem ainda responsaveis pelas estruturas de apoio pedagdégico e logistico.
Nas primeiras encontram-se os departamentos curriculares; o conselho de docentes do 1°
ciclo; o conselho de diretores de turma e o conselho artistico, nas segundas inserem-se 0s
funcionarios administrativos; os auxiliares de acdo educativa; os funcionarios da cozinha e

refeitério e os guardas noturnos.

Os encarregados de educacao, para além de responsaveis pela vida escolar dos seus
educandos, sdo também elementos importantes no que respeita a gestdo da instituicao
educativa e, como tal, fazem-se representar nos o6rgaos de direcao, administracdo e gestao e
nas estruturas de coordenacao educativa e supervisao pedagogica. Através da sua associacao,
0s encarregados de educacdo, gerem ainda um espaco, destinado aos alunos do 1° ciclo para

o desenvolvimento de atividades ludico-educativas fora do periodo letivo.

Para além do envolvimento familiar/parental, esta estrutura educativa, destaca-se por

uma forte presenca na comunidade bracarense, através das numerosas atividades que leva a
15



cabo, articulando-as com a agenda das iniciativas culturais do concelho de Braga. Tem ainda
estabelecidas parcerias e protocolos com as autarquias locais, empresas, universidades e as

mais diversas instituicdes de indole cultural e local.

Dada a sua funcdo social e cultural, o Conservatdrio tem ainda a disposicao da
comunidade algumas ofertas educativas, nomeadamente as aulas de Danca - disciplina que se
encontra a funcionar em regime de curso livre -, cuja frequéncia ndo depende de provas de
ingresso. O Conservatdrio pode ainda celebrar protocolos com Jardins de Infancia e escolas do
1° Ciclo do Ensino Basico, com o objetivo de ai proporcionar o ensino da musica. Ambas as
praticas, atualmente em vigor, tm como principal funcdo dar o seu contributo para a correcéo

das assimetrias de desenvolvimento regional e local.

Reportando, agora, a nossa atencao para a acao educativa desenvolvida junto dos alunos,
verifica-se que esta é orientada por um conjunto de principios, 0s quais, baseados no ensino da
musica, procuram ir ao encontro ndo so6 das funcdes da escala basica (funcdo seletiva,
igualizadora, personalizadora, socializadora, cultural, e produtiva), como também das
necessidades, interesses e potencialidades, proprias dos alunos do contexto em questao.

No que respeita, concretamente, ao 1° ciclo do ensino basico, este, dado nao se encontrar
inserido numa escola de massas, engloba uma meédia de vinte criancas por turma,
encontrando-se, atualmente, em funcionamento duas turmas por ano de escolaridade.

Note-se, ainda, que o ingresso dos candidatos nesta escola de ensino vocacional da
musica é determinado através da prestacdo de provas de admissao (nos termos do Decreto-lei
352/93, de 7 de outubro), sendo as destinadas a este ciclo, apenas para a avaliacao de
aptidoes musicais. Conseguida a entrada, o prosseguimento de estudos implica,
necessariamente, um permanente aproveitamento escolar nas disciplinas performativas (coro,
educacao musical e instrumento). O insucesso em alguma destas vertentes musicais dita a

saida dos alunos do Conservatorio.

Definida como uma escola participada e democratica, o Conservatorio de Musica Calouste
Gulbenkian, procura ainda, ao longo de cada ano escolar, cumprir o seu principio educativo de
base: a promocao de uma educacao integral de qualidade, na qual se encontra implicada toda
a comunidade educativa. Para tal, conjugando a sua vertente artistica com outras linguagens e
saberes culturais, cientificos, tecnologicos e éticos, este procura que os seus alunos

desenvolvam, de forma integrada e equilibrada, todas as suas potencialidades, capacidades,
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saberes e atitudes, construindo assim aprendizagens significativas, tendo em vista a sua
“formacao especializada de elevado nivel técnico, artistico, cultural e humano...”(Projeto

Educativo, 2009:15).

A acao criadora e dinamica do Conservatorio, expressa no Projeto Educativo (2009), tem
ainda como finalidade levar o ser humano a sua integracado plena e ativa na sociedade através
do fomento de valores (como a solidariedade, verdade, humildade e amizade) e de
comportamentos (“capacidade de dar, de se dar e de comungar com 0s outros as suas
vivéncias...” (Projeto Educativo, 2009:12)). O mesmo documento menciona, ainda, a este
proposito que, “fazendo musica em conjunto, ou a nivel individual para um publico, (o aluno)
estd a relacionar-se com este pequeno grupo, onde aprende a viver com as diferencas
inerentes ao ser humano... tornando-se condescendente e solidario...” (Projeto Educativo,

2009:13).

O Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian valoriza também o desenvolvimento de
um sentido critico apurado e fundamentador de opinides e decisdes, potencializado pelo ensino
da musica, nomeadamente através do desenvolvimento da memdria auditiva dos alunos

(“aprender a ouvir e a raciocinar sobre aquilo que ouvem” (Projeto Educativo, 2009:12)).

Por fim, é ainda proposito desta mesma instituicdo proporcionar condicdes que garantam
a formacao de futuros profissionais na area da musica. Para tal, a par da inclusdo no curriculo
de atividades sociais e culturais, esta escola valoriza, ainda, 0s saberes praticos e profissionais
através da participacdo dos seus alunos na orquestra sinfénica e na orquestra de sopros e

cordas.
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1.1 Caraterizacao da turma

A turma de intervencéo encontra-se a frequentar o 1° ano de escolaridade e é composta
por vinte alunos, dos quais onze sao rapazes € nove sao raparigas, devidamente bem
integrados na turma e na comunidade educativa.

Todos eles, dado terem frequentado a educacdo pré-escolar, séo ja portadores de um
conjunto de conhecimentos, aprendizagens e vivéncias diversificadas, adquiridas nesse mesmo
contexto, contribuindo essa diversidade para o “enriquecimento” de todos.

O facto de as criancas serem provenientes de meios familiares “favorecidos” (classe
média), contribui, em parte, para a aquisicdo de determinados conhecimentos e experiéncias
favoraveis ao seu sucesso educativo.

Nesta fase inicial do seu percurso escolar, que ¢ também uma fase de adaptacdo, os
alunos encontram-se a aprender e a adquirir atitudes/comportamentos adequados as
diferentes situacdes vivenciadas no contexto escolar onde se encontram inseridos.

Trata-se ainda de um grupo de alunos cujas relacdes existentes sdo bastante positivas, na
medida em que assentam em fortes lacos de amizade, companheirismo e entreajuda.

Apesar das diferencas individuais e dos interesses pessoais, a turma evidencia-se pela
motivacao, alegria e entusiasmo que demonstra face as novas propostas de aprendizagem.

Neste sentido, as experiéncias que pretendemos desenvolver primam pela: inovacao,
experimentacédo, criatividade, descoberta, sentido pratico, sentido critico, solidariedade,
respeito pelo outro, cooperacao, responsabilizacdo, significatividade, autonomia...

Tratando-se de criancas, revelam, ainda, de forma mais aflorada, a sua criatividade,
curiosidade e gosto pela fantasia.

Assim, partindo desta curiosidade e criatividade natural, iniciaremos uma breve exploracao
e descoberta pelo mundo da leitura e da escrita, onde, estimulando o potencial imaginativo
revelado pelo grupo, sera proporcionado um breve contacto com o mundo da arte através da

manipulacédo e descoberta de Narrativas Visuais.
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2. Apresentacao do tema do projeto

2.1 Motivacao e justificacao para a escolha do tema

O contacto com o livro e o incentivo a leitura devem ocorrer desde o berco, alargando-se e
consolidando-se no momento em que as criancas estabelecem os seus primeiros contactos
com o codigo escrito, concretamente no 1° ano de escolaridade.

A Literatura que tem a crianca como destinatario explicito, quando inserida em atividades
de aprendizagem em sala de aula pode contribuir, de forma significativa, para o
desenvolvimento harmonioso das capacidades literarias e expressivas dos alunos, nesta que &,
segundo Piaget (1977), a etapa fundamental para o seu desenvolvimento criativo - entre 0s 6 e
0s 7 anos.

O grupo-alvo deste projeto insere-se nesta mesma faixa etaria e evidencia-se pelo gosto
que demonstra na audicao e exploracdo de historias que, segundo os mesmos, ocorrem
sobretudo em contexto familiar.

Apesar de nao serem ainda considerados leitores, no verdadeiro sentido da palavra, por se
encontrarem num processo de aprendizagem de descodificacdo do cddigo escrito, os alunos
manifestam ja uma grande vontade de o aprender e de o saber utilizar.

A motivacdo mencionada juntaram-se as observacdes e os didlogos estabelecidos com os
alunos, 0s quais nos permitiram perceber que os mesmos dispdem de insuficientes
oportunidades de convivéncia com textos literarios e com leituras prazerosas em contexto
escolar, devido a auséncia de momentos de hora do conto em sala de aula e da existéncia de
praticas de leitura unicamente centradas no manual — numa tentativa de escolarizacéo
excessiva da leitura. Tais constatacoes levaram-nos a acreditar que a implementacdo de um
projeto que possibilitasse significativos momentos de leitura a partir de obras literarias, como
sao exemplos as Narrativas Visuais (ou Albuns de Imagens), poderiam contribuir para uma
preparacao mais eficaz dos alunos, no dominio da leitura e da escrita, nesta que é ainda uma
fase de descoberta do cédigo escrito.

Souza (2006:50) refere que, na formacdo do leitor, é fundamental que a crianca tenha
contacto com livros de carater estético, pois estes oferecem ao leitor a oportunidade de
vivenciar a historia e as emocdes, desenvolvendo a imaginacao e alargando a sua visao do
mundo.

Este carater estético encontra-se, em parte, associado a ilustracao.
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Considerada um dos elementos de maior relevancia na composicdo das obras para a
infancia, adquire sentido pelo didlogo que provoca com o leitor. Assim, também nés, a partir do
projeto que pretendemos desenvolver, procuraremos implementar tarefas ludicas que
provoquem desafios e estimulem o dialogo, o imaginario e a linguagem critica de cada aluno.

Pretendemos, assim, ir ao encontro das Orientacdes Curriculares, criando momentos
onde a crianca possa “(...)ler sem receio de censura, com a certeza de poder contar com 0s
apolos necessarios ao aperfeicoamento das producdes(...)” e permitir a “(...)descoberta do
prazer de escrever e de ler e o entendimento de que todas as producdes podem ser
melhoradas, reformuladas, transformadas” (p. 146).

Numa apresentacao sumaria, poderiamos dizer que o projeto que nos propomos
desenvolver pretende ser uma espécie de ritual, tal como ¢ referido no seguinte excerto da
obra O Principezinho, de Saint-Exupéry:

- O que é um ritual? - disse o principezinho.

- Também é uma coisa de que toda a gente se esqueceu - disse a raposa. — E o que

torna um dia diferente dos outros dias e uma hora diferente das outras horas.

(Saint-Exupéry, 2009:70)

0 momento semanal que pretendemos propor aos alunos pretende ser isto mesmo: um
momento diferente da rotina diaria escolar, um periodo de libertacdo do imaginario dos alunos
onde, numa postura colaborativa, professoras e criancas mergulham no mundo literario,

explorando-o e partilhando os seus saberes com o grupo onde se encontram inseridos.
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Capitulo 1l

FUNDAMENTACAO TEORICA E EXPOSICAO DO
PROJETO
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3. Enquadramento teorico de suporte

3.1 Linguagem: da oralidade a escrita

“Falar e escrever ndo sdo meios alternativos de fazer a mesma coisa, sdo antes meios de
fazer coisas diferentes”.

Halliday & Hasan: 1985

A oralidade - modo primario da linguagem - permite que os seres humanos tenham a
facilidade de comunicar entre si desde 0 momento que se apropriam do sistema linguistico.

O dominio da modalidade oral da lingua, definida como a capacidade de interpretar e
produzir adequadamente textos falados, constitui a base sobre a qual assenta o processo de
construcao e desenvolvimento dos conhecimentos necessarios a interacao verbal mediada pela
escrita.

A escrita, por sua vez, é a materializacdo da producao linguistica na forma grafica e, nao
sendo inata, implica, necessariamente, um processo de aprendizagem e assimilacdo, o qual
nao deve ser considerado autdonomo em relacao a linguagem oral, mas sim um prolongamento

das aquisicdes da primeira.

A entrada no 1° ciclo marca o percurso linguistico da crianca, pois & nesta fase que ela
inicia a aprendizagem de uma linguagem mais especializada, nos seus registos oral e escrito,
portadora de novos significados e diferente da linguagem quotidiana.

De acordo com o documento Programas de Portugués do Ensino Basico, “é também este
0 momento em que os alunos tomam consciéncia das relacdes essenciais entre a lingua falada
e a lingua escrita” (Reis et a/, 2008:33). Tais relacdes, que ao longo deste periodo o aluno vai
construindo nao poderao, no entanto, ser entendidas de forma linear. Gradualmente, e com o
apoio dos diferentes agentes educativos, a crianca vai percebendo que a producéo verbal
escrita que iniciou é de um nivel de dificuldade superior ao da producéo verbal oral que
domina. A este proposito Hagége afirma que “uma lingua escrita ndo é uma lingua oral
transcrita. E um novo fenomeno linguistico” (Hagége, 1990:84). Vejam-se, portanto, algumas
diferencas: na linguagem oral encontra-se presente um elevado graus de redundancia, ao
passo que na escrita evitam-se a repeticao de expressdes; na primeira presenciamos um baixo
nivel de densidade lexical, enquanto na segunda existe um maior cuidado na escolha e na
variedade de vocabulos; a oralidade tem patente uma menor articulacdo frasica, o oposto é

verificado na escrita; nos dialogos existe um menor planeamento do discurso, em parte,
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facilitado pelo menor numero de regras de comunicacao, na escrita assiste-se a uma maior
reflexdo sobre o que é produzido e atende-se ao cumprimento de um maior niumero de regras
ortograficas...

As carateristicas mencionadas ndo esgotam, de modo algum, o vasto conjunto de
particularidades de cada um dos modos de linguagens. Foram, no entanto, apenas estas
apontadas por serem consideradas as mais relevantes para o projeto que nos propusemos
desenvolver.

Assim, partindo da crianca como um ser cognoscente (que € capaz de construir
ativamente o seu conhecimento), pretendemos proporcionar-lhe momentos de dialogo e de
partilha de conhecimentos em torno das diferentes possibilidades discursivas, incentivando as
justificacdes para essas mesmas opcoes.

Procuraremos também que as referidas trocas orais sejam o resultado de situacdes
comunicativas significativas, em que as criancas se sintam verdadeiramente implicadas e
onde, depois de despertada a necessidade de comunicacao, possam, gradualmente, aplicar os
seus novos conhecimentos, implicando-se, também elas, num processo de Escrita Criativa.

O produto da acdo criadora, ativado no grupo de alunos, sera redigido pelo adulto. A
observacao direcionada e atenta para este ato ajudara as criancas a pensar e a construir
conhecimento sobre o proprio ato/processo de escrita, nomeadamente que o codigo oral tem
uma determinada representacdo escrita, que as palavras se alinham no espaco da folha pela
ordem em que sao ditas e que existe uma orientacao convencional da escrita.

A implementacdo do presente projeto implica, tal como afirma Fonseca “usar a linguagem
para finalidades que se prendem com o que ha de mais profundo na relacdo do homem com a
lingua — as dimensdes ludico-afectiva e cognitiva” (Fonseca, 1992:37).

Partindo da ideia definida por Fonseca, procuraremos desenvolver as duas modalidades
da linguagem ja mencionadas de acordo com uma tripla constatacdo defendida por Pereira e

Azevedo: uma constatacao linguistica: a lingua portuguesa escrita & a representacao da lingua

portuguesa falada; uma constatacdo psicolinguistica: em todas as aprendizagens linguisticas —

escolares ou nao escolares — 0 sujeito parte da oralidade para a escrita e uma constatacéo
relativa_as aprendizagens: toda a aprendizagem se baseia numa aprendizagem anterior

(Pereira e Azevedo, 2005:18).
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3.2 0 papel do livro em contexto de sala de aula

A escola é entendida como um espaco privilegiado de acesso ao livro e a leitura. Por este
motivo, a ela atribui-se, entre outras funcbes primordiais, o dever de formar leitores
competentes. Assim sendo, torna-se imprescindivel que esta crie oportunidades de convivio

com livros distintos, de modo a desenvolver nos seus alunos o gosto pela leitura.

3.2.1 0 manual escolar

O contexto escolar é considerado um dos locais de eleicao de encontro entre a crianca e 0
livro. Perante esta realidade torna-se imperioso que a crianca deixe de contactar unicamente
com a face ardua e séria do livro e descubra a sua vertente ludica.

Manzano na sua obra A Crianca e a Leitura refere que “o livro tem de se tornar familiar”
(Manzano, 1988:113), no entanto, em sala de aula, o livro mais usual para os alunos revela-se
0 manual.

Segundo Brito,

Os manuais escolares acompanham trajectorias didacticas, fomentam dédios de
estimacao, despertam amores que perduram para sempre, antecipam destinos, apontam
percursos multidireccionados, substituem professores, alongam-se em explicacoes,
valorizam originalidades, arquivam compilacdes, engendram complicacdes, enervam ou
alegram os alunos, (...). A verdade é que 0s manuais continuam a ser best-sellers
imprescindiveis, situam-se nos fops mais vendidos em Portugal, ainda que ndo escapem a

polémicas, acusacoes e criticas. (Brito, 1999:142)

Ao entendermos, deste modo, 0s manuais escolares, compreendemos que eles
congregam em si um vasto nimero de carateristicas que os transformam no objeto central das
praticas pedagogicas.

Assim perspetivados, 0s manuais escolares constituem um simbolo escolar e um garante
de igualdade de oportunidades para os alunos que, em conjunto, ao mesmo tempo e num
mesmo local, organizam os conhecimentos de uma determinada area e realizam as respetivas

atividades propostas.
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Aclamado por uns, no sentido da uniformizacao das mensagens educativas que comporta,
na polivaléncia do seu uso (em casa e na escola), na relativa acessibilidade ... ¢ também muito
contestado na medida em que regula as praticas de muitos professores e, dada a sua
uniformizacao, traduzida em propostas homogéneas e direcionadas para um publico neutro,
nao tem em atencao a crescente heterogeneidade dos alunos a que se destina.

A par das referidas lacunas os manuais escolares encontra-se, ainda, nao raras vezes,
negativamente conotados com a ideia de leitura como dever, no qual, alunos com os mais
diversos niveis de capacidade terdo de ser capazes de o ler. Quando assim o ¢, a leitura deixa
de ser entendida como uma atividade prazerosa, passando a ser considerada demasiadamente
séria, podendo mesmo tornar-se instrumentalizada.

Tal instrumentalizacdo torna-se sindnimo de simulacdo de leituras significativas,
traduzidas em exercicios de interpretacao e analise de textos que pouco promovem a
articulacéo do pensamento do leitor.

Assim, partindo da realidade mencionada, talvez nado seja injusto afirmar que, ainda hoje,
as leituras, os didlogos e as reflexdes realizadas na escola que tém por base o manual,
pontualmente, correspondem aos desejos, anseios e objetivos da crianca, impedindo, assim,
gue o aluno construa uma visao mais ampla e correta dos objetivos da leitura e que a entenda
e vivencie como uma experiéncia cultural e estética relevante para o seu enriquecimento
pessoal.

Acreditamos, pois, que a aprendizagem da leitura, quando cingida ao manual escolar, nao
sera capaz de contribuir nem para a promocao de uma educacao literaria, nem para o fomento
de habitos de leitura dos alunos, uma vez que nao privilegia a presenca e o contacto com os
livros literarios — recurso pedagogico privilegiado quando nos reportamos as dimensoes
mencionadas. Por este motivo, entendemos que o manual escolar nao podera, nem devera, ser
0 Unico e exclusivo recurso pedagogico utilizado nas salas de aula, configurando-se como
capital a introducao e manipulacao de livros de Literatura para a Infancia neste mesmo espaco.

Seguidamente, tentaremos aprofundar um pouco mais esta mesma questao.
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3.2.2 0 livro de Literatura para a Infancia

A introducao da leitura quotidiana de livros de Literatura para a Infancia em sala de aula,
concretamente ao longo do 1° ciclo do ensino basico, devera ser entendida como
imprescindivel para a formacao de criancas leitoras. O seu primeiro valor é o prazer que
proporciona a quem a realiza, contribuindo, de igual modo, para o processo de maturidade
através da autonomia intelectual do leitor. O livro de potencial destinatario infantil revela-se,
assim, um dos melhores instrumentos de que dispomos para proporcionar aos mais novos a
possibilidade de se tornarem serem humanos melhores, mais livre e cultos, solidarios e
criticos, gracas ao gradual dominio da palavra e da competéncia literaria que a leitura propicia'.

Mas, qual a relacao existente entre o processo de escolarizacao e a Literatura de rececao
infantil?

Os livros desempenham um papel determinante no ensino e na aprendizagem da leitura e
da escrita. Esta funcdo é, contudo, mais evidente no 1° ano de escolaridade onde as praticas
de leitura andam intimamente associadas ao processo de alfabetizacdo da crianca, tornando-se
assim os alicerces deste grande empreendimento que é a capacidade de ler e de escrever.

No entanto, na medida em que é possivel atribuir a Literatura para a Infancia um potencial
educativo e formativo, podemos afirmar que esta se podera também veicular a escola — a
instituicdo, por exceléncia, educativa, sem nunca, no entanto, se tornarem objeto de
instrumentalizacao ou didatizacao.

O Programa de Portugués do Ensino Basico refere, inclusivamente, que “o convivio
frequente com textos literarios adequados a faixa etaria dos alunos assume uma importancia
fundamental neste ciclo” (Reis ef a/, 2008:33).

Lajolo também salienta a importancia da literatura no meio escolar, ao afirmar que: “(...) a
literatura é importante no curriculo escolar: o cidadado, para exercer, plenamente sua cidadania,
precisa apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente,
mesmo gue nunca va escrever um livro: mas porque precisa ler muitos” (Lajolo, 2008:106).

Estando deste modo os livros de Literatura infantojuvenil implicados no processo
educativo, cabera a escola e aos seus agentes “enriquecer os alunos”, proporcionando-lhes
encontros efetivos com os livros e ampliando-lhes o universo educacional através do cultivo de

habitos de leitura.

' Apontamentos da aula da Unidade Curricular: Literatura para a Infancia e a Juventude do ano letivo2008/2009, lecionada pela Professora

Doutora Sara Reis da Silva.
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Partindo da ideia apresentada, e acreditando que, mediante a utilizacdo de material
adequado é possivel desenvolver a capacidade de ler antes mesmo da conclusao do processo
de alfabetizacdo, propusemo-nos implementar o presente projeto, o qual pretende ser uma
chamada de atencédo para a importancia da interpretacao das Narrativas Visuais como um
primeiro passo no caminho da motivacao das criancas pelo livro e pela leitura.

Sendo a ilustracdo o elemento primordial da composicdo das obras trabalhadas,

teceremos, de seguida, algumas consideracdes a seu respeito.
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3.3 0 papel das ilustracoes nos livros para a infancia em sala de
aula

Na sociedade atual onde a presenca da imagem e do audiovisual invade 0 nosso
quotidiano, torna-se fundamental perceber de que modo a imagem poderd ingressar nas
dinamicas criadas em sala de aula de modo a promover aprendizagens.

A este propdsito, Manuel Pinto, citado em Calado questiona: “... a escola, que no tempo
das civilizacdes orais ensinou a falar e a escutar, e que nas civilizacdes escritas ensinou a ler e
a escrever, ndo deveria hoje ensinar a ver e a mostrar?” (Calado, 1994:17)

Numa tentativa de clarificar o modo como a imagem podera ser contemplada nas praticas
educativas, importa comecar por perceber quais as suas potencialidades pedagogicas.

Assim, de acordo com alguns estudos, a utilizacdo de imagens em contexto escolar
promove a memorizacado, a aprendizagem da leitura e de novos conceitos, o desenvolvimento
da expressao verbal, a inducao de respostas nao-verbais e o progresso de competéncias
percetivas e cognitivas.

Calado acrescenta a este proposito, que a utilizacdo de “imagens que possuem um valor
estético e as que estimulam o sentido critico (...) permitem gerar, em situacdes de ensino e de
aprendizagem, mensagens ricas e diversificadas. Neste sentido (...) mostram-se aptas a
favorecer a dimensdo da criatividade nas nossas escolas...” (idem, ibidern:110). O recurso ao
texto iconico (também designado de ilustracdes), enquanto sistema de representacdo e
instrumento pedagdgico, é apenas um dos exemplos que podemos englobar na definicdo do
autor.

Na opinido de Filipe & Godinho ilustracdées sdo “imagens que nos contam histodrias. {...)
que fazem apelo a sentimentos e memdrias profundas, que nos remetem para o universo
fantastico dos contos que nos ajudaram a ultrapassar medos, a transpor barreiras, a crescer.”
(Filipe & Godinho, 2003:7)

Para Azevedo,

O contacto com o texto icdnico de qualidade, facilitado pelo livro de literatura infantil,
potencia o olhar critico e induz a crianca em novas visualizacdes, permitindo-lhe mesmo o
desenvolvimento da sua competéncia iconica e de uma cultura visual cada vez mais

ampla, que lhe permitira activar e actualizar os seus conhecimentos. (Azevedo, 2007:132)
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Enquanto sistemas de representacao a ilustracao condiciona o olhar e a propria forma de
ler; fornece pistas de leitura e conduz o leitor na aventura da descoberta e/ou reconstrucao da
narrativa. Estes sao apenas algumas das carateristicas que fazem da ilustracao uma linguagem
rica, portadora de um numero quase ilimitado de hipoteses compositivas de expressar um
mesmo conteudo. A implicacdo do dominio sensorial e das capacidades de codificacdo-
descodificacdo no seu processo de leitura e interpretacdo fazem ainda deste modo de
expressao um excelente instrumento de aprendizagem.

Enquanto recurso pedagdgico, estas implicam ainda o seu destinatario — a crianca -,
incitando e motivando a sua intervencao e o seu espirito critico e tornando mais préximo e
prazeroso o didlogo que esta estabelece com o professor, apresentando, assim, um valor
educativo capital na formacao de leitores literarios competentes.

Ramos refere-se a ilustracdo como sendo um “elemento essencial das publicacdes de
potencial recepcao infantil” e acrescenta que “a ilustracdo marca de forma decisiva o encontro
precoce da crianca com as artes plasticas, abrindo-lhe as portas a um mundo magico e,
condicionando a sua relacdo com o livro, com a literatura e com a propria arte” (Ramos,
2010:27).

Sabemos, inclusivamente que a aquisicdo da competéncia leitora inicia-se, precisamente,
com a leitura de imagens, ou seja, pela descodificacdo pictorica, a qual torna-se num
elemento-chave que permite a crianca estabelecer o seu primeiro contacto com o objeto livro
mesmo antes de adquirir a competéncia da leitura. As ilustracfes sao, assim, responsaveis
pela selecdo e pelo (des)gosto de uma obra.

Pacovska, ilustradora de referéncia de livros para as criancas, afirma mesmo que “Um

livro ilustrado é a primeira galeria de arte que uma crianca visita.” (Filipe & Godinho, 2005:7).

A questao da ilustracéo exigiria uma reflexdo bem mais aprofundada do que aquela que é
possivel realizar, como tal, nas linhas que se seguem, aproximamos o mundo das ilustracoes
ao mundo das palavras refletindo sobre a relacdo da crianca como o objeto livro - local

privilegiado de encontro com a ilustracao.
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3.4 A crianca e a sua relacao com o livro

As criancas implicadas no presente projeto encontram-se, tal como referimos
anteriormente, na fase inicial de descodificacdo dos simbolos graficos. Nesta fase, onde o
adulto é ainda, em grande medida, o agente estimulador do contacto com o livro, € comum
designar as criancas de “leitores iniciais”, correspondendo este mesmo termo as idades
compreendidas entre os 6 e 0s 8/9 anos de idade.

Destinado a este mesmo publico encontra-se, como ja vimos, as obras de Literatura para
a Infancia, as quais, por atenderem as suas necessidades, por estimularem a imaginacao, as
emocdes e 0 pensamento, sao aceites e aprovadas por este mesmo grupo.

A partir desta aceitacéo, a crianca envolve-se e interage com a obra literaria, procurando e
reinventando novos significados nas leituras e interpretacdes que dela faz.

Andresen afirma que, nés adultos “nunca sabemos bem o que uma crianca entende ou
nao entende e quais 0s caminhos do seu entendimento” pois, tal como nos, “as criancas sao
diferentes umas das outras” (Andresen, 1996:185). Assim, no contacto com diversas obras de
Literatura para a Infancia, cada crianca reconstréi aquisicées anteriores, elabora dados que lhe
chegam através dos sentidos e categoriza a realidade, sempre de um modo muito particular.
Todos estes elementos irao contribuir, gradualmente, para a construcao de esquemas mentais
e de novos conhecimentos.

“

Appleyard, citado por Bastos refere que “...as estruturas cognitivas, mas também os
envolvimentos afetivos, as relacdes interpessoais, os papéis sociais que a cultura dominante
atribui ao leitor em desenvolvimento, constituem um conjunto de fatores que vao determinar os
lacos particulares que se estabelecem com o objeto livro e com a leitura” (Bastos, 1999:33).

Os Albuns, em particular as Narrativas Visuais, sdo as obras com as quais a crianca
estabelece estes primeiros lacos e inicia a sua experiéncia enquanto leitor.

Neste encontro entre a crianca, o livro e a leitura revela-se fundamental o papel
desempenhado pela escola na medida em que esta deve proporcionar as criancas o contacto
com livros capazes de educar, divertir e desenvolver a sensibilidade estética e artistica dos
seus alunos, contribuindo deste modo para a formacao de leitores competentes. Para além
desta, os professores, enquanto mediadores de leitura, desenvolvem também uma atividade
relevante, pois sao eles os grandes responsaveis por estabelecer, de forma diferenciada, uma
ponte entre a crianca e o livro. E, pois, sobre estes elementos, que, seguidamente, recaira a

nossa atencao.
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3.5 A importancia das estratégias de promocao do livro e da

leitura em sala de aula

Temos vindo, até ao momento, a abordar questdes relativas ao livro e a leitura,
percebendo a indiscutivel importancia que, atualmente, lhes é atribuida, nomeadamente na
formacao intelectual, na estruturacdo da imaginacdo, no despertar da sensibilidade e na
estimulacdo de momentos de reflexdo. Trilhado este percurso, impde-se agora pensar em

ambos os elementos sob um ponto de vista distinto - 0 da sua promocao.

Atualmente sabemos que o contacto com obras de potencial rececdo infantil traz, aos
seus leitores, inumeros beneficios, os quais tém vindo a reforcar o, cada vez mais relevante,
papel da escola no que respeita a criacao de oportunidades de promocéo da leitura. Importa,
por isso, antes de mais, tentar definir este mesmo conceito.

O estudo Praticas de Promocgao da Leitura nos Paises da OCDE refere que:

(...) a nocdo de promocao (ou de fomento) da leitura relaciona-se com a criacao, junto de
uma dada populacao, de competéncias de compreensao do cédigo escrito (alfabetizacao),
com a elevacao dos niveis de leitura em geral ou relativamente a um suporte em particular
(designadamente o livro), em quantidade e/ou em qualidade, com a elevacdo dos niveis
de compreensao do texto escrito e da sua utilizacdo quotidiana (literacia) ou ainda com o

enraizamento dos habitos e do gosto pela leitura. (Neves, Lima & Borges, 2007:10).

Despertar este mesmo gosto pela leitura € um processo que se revela lento e complexo,
exige persisténcia, motivacao e regularidade nas atividades.

Na sua promocao, para além dos pais e familiares — enquanto primeiros mediadores -,
encontramos também a escola - local onde o encontro com o livro pode ocorrer de forma
cativante.

Ainda no que toca ao contexto escolar, o 1° ciclo do ensino basico evidencia-se como um
periodo privilegiado de aprendizagem leitora, na medida em que, para além de abarcar etapas
essenciais para a consolidacao de habitos de leitura, dispde de professores titulares com total
liberdade no que respeita a gestdao do seu tempo letivo, podendo assim, mais facilmente,
promover encontros prazerosos com os livros.

Quando assim o ¢, a animacao da leitura deixa de ser entendida como uma dindmica

exclusiva da biblioteca escolar, passando a ser também implementada em sala de aula.
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Herdeiro, citado por Bastos vai ao encontro desta mesma ideia referindo que promover a
leitura significa proporcionar “tempos e espacos de leitura diversificados e atraentes” (Bastos,
1999:290).

No entanto, um trabalho de animacao apenas regido pelo seu carater ludico, festivo e
gratuito, por si s6, ndo é capaz de formar leitores. Esta pratica, de carater social tem,
necessariamente, de ser entendida e implementada de forma sistematica, organizada e
dirigida.

A este proposito, Ameijeiras Saiz, citado por Reis refere que:

Animar a leitura é aproximar o livro de forma fruitiva, para apreendé-lo, para fazé-lo
proprio, para que esta interacao leitor-livro permita a formacao e o crescimento pessoal.
Animar a ler € motivar, despertar a curiosidade, contagiar, expandir, fazer chegar, é criar
leitores activos, participativos que, através da leitura, satisfacam a sua curiosidade,
cheguem a conclusdes, contrastem com as suas proprias experiéncias aquilo que |éem.

(Reis, 2008:74).

A partir da definicdo dada por Saiz percebemos que ao longo das acdes de animacdo as
criancas deverdo manter com o livio uma relacdo de proximidade assumindo-se, assim, como
sujeitos ativos e ndo apenas como meros espectadores, exteriores a acdao. O mesmo autor
expressa ainda um dos principais propositos destes momentos de contacto com a literatura e a
leitura mencionando o contacto aprazivel entre o livro e a crianca como meio de despertar
nesta o desejo de ler, assegurando deste modo o salto qualitativo entre o saber e o querer ler.

Para além das consideracoes ja tecidas importa ainda mencionar que as atividades de
promocdo da leitura devem obedecer a determinados critérios prévios, estruturantes.
Seguidamente mencionaremos apenas trés que consideramos serem mais relevantes:

1) A leitura devera ser voluntaria e continuada; 2) O mediador de leitura, enquanto
facilitador do acesso a informacao, devera ler obras completas, adequadas aos interesses,
motivacoes e desenvolvimento cognitivo das criancas, sem, no entanto, descurar a qualidade
literaria das mesmas; 3) Devem ser desenvolvidas atividades ludicas que estimulem e reforcem
0s habitos de leitura e aprofundem a compreensao dos alunos acerca das obras abordadas.

Quando tomadas em consideracdo, a implementacdo dos critérios enumerados
contribuira para a melhoria dos habitos de leitura e para o desenvolvimento da compreensao
leitora dos alunos, tornando-os, assim, mais competentes, autonomos e criticos capazes de

construir hipoteses interpretativas acerca das obras trabalhadas.
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3.6 Literatura para a Infancia

Os livros de Literatura para a Infancia, caraterizados como objetos artisticos, ludicos e
didaticos, revelam-se um recurso importante na formacao e educacao da crianca-leitor.

Portadora de um vasto conjunto de designacdes (Literatura para a Infancia; Literatura para
criancas; Literatura Infanto-juvenil; Literatura de potencial rececao infantil...), este género
literario engloba uma realidade composita. Este mesmo facto é evidenciado por Gomes,

quando refere que na Literatura podem ser englobados:

(...) produtos tao dispares como as recolhas de contos e a banda desenhada; os
romances juvenis de massas e 0s documentarios, a poesia, o teatro e os albuns; as
adaptacoes de historias populares ou de classicos da literatura; os pop-up books, os pull-
the-tab books e outros livros brinqguedo muitas vezes produzidos em materiais mais
resistentes do que o simples papel, como o pano, o cartdo ou o plastico. (Gomes,

1996:29)

Surgido a partir do séc. XVIIl - momento em que a crianca passam a ser atribuidas
necessidades e carateristicas proprias, distintas das do adulto — este género literario revela-se,
ainda, em Portugal, um universo relativamente recente.

Os seus primérdios demonstram que a Literatura que tem a crianca como destinatario
explicito obedece a normas e convencdes de ficcionalidade muito particulares, incompativeis
com uma concecao racionalista ou mecanicista do mundo e da vida. O mundo possivel criado
a partir dos seus textos tem como carateristicas fundamentais as marcas semanticas da
excecionalidade, do enigma e do insdlito, configurando-se, muito frequentemente, como um
mundo contrafactual onde se encontram anuladas todas as leis, regras e convencdes do
mundo empirico e da vida humana, salvo no respeitante a superioridade intrinseca do bem
sobre 0 mal, do amor sobre o 6dio e da justica sobre a injustica. Por outras palavras, podemos
dizer que a Literatura de potencial rececdo infantil abarca um conjunto de obras de carater
artisticoliterario caraterizadas pelo predominio da ficcao, onde, partindo de uma acéo vivida
por personagens, num determinado tempo e espaco, pretende apresentar a crianca — o seu
destinatario extratextual - fragmentos da sociedade, do mundo ou do ambiente que a rodeia,
despertando assim a curiosidade no leitor e levando-o a questionar-se e a refletir sobre a

realidade que o envolve e 0 modo como nele interage.
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Podemos assim afirmar que a Literatura de potencial rececao infantil, quer no dominio
oral, quer no seu dominio escrito, “tem desempenhado uma funcao relevantissima, atendendo
aos seus destinatarios, na modelizacdo do mundo, na construcao dos universos simbolicos e
na convalidacdo de sistemas de crencas e valores” (Magalhaes, 2002:271).

No entanto, importa lembrar que, tal como afirma o investigador francés Marc Soriano “a
literatura para a juventude ¢ uma comunicacao histérica (quer dizer localizada no tempo e no
espaco) entre um locutor e um escritor adulto (emissor) e um destinatario crianca (receptor)”
(Soriano, 1975:185), isto &, os livros de Literatura para a Infancia, ainda que dirigidos as
criancas, sao escritos por pessoas adultas que, a luz do seu entendimento e mediante a
linguagem que consideram adequada, procuram transmitir ao seu publico-alvo ensinamentos
que julgam ser interessantes para a formacdo dos mesmos.

O destinatario extratextual da Literatura para a Infancia é, assim, entendido como um
leitor muito especifico, marcado por tracos proprios da sua fase de desenvolvimento os quais
se caraterizam genericamente por: falta de experiéncia de vida; perfil linguistico particular
(limitacées) e uma enorme riqueza em potencialidades (de ambito intuitivo, pré-logico,

espontaneo, imaginativo, etc.)2.

Ao longo dos tempos, o conceito que agora tentamos definir tem sido problematizado por
diversos autores que, a luz dos seus pressupostos, buscam a mais completa definicao. As
descricdes que agora apresentamos sao, pois, fruto desta procura de respostas a questdo: O
que ¢ a Literatura para a Infancia?

Cecilia Meireles (1951): defende que o termo Literatura para a Infancia deveria ser
aplicado a tudo aquilo que a crianca |é com utilidade e prazer, ja Townsend (1971)* contrapde
com uma definicdo mais lata referindo que “sao os livros que aparecem nas listas de edicao
(catalogos) de livros para criancas”.

Marc Soriano (1975)¢, na sua obra Guide de Littérature pour la Jeunesse, vai um pouco ao
encontro das resenhas anteriores, especificando que, neste género literario, encontram-se
englobadas as colecdes de capa dura e a cores que oferecem um certo tipo de prazer

composto de curiosidade e atencao.

23« sApontamentos da aula da Unidade Curricular: Literatura para a Infancia e a Juventude do ano letivo2008/2009, lecionada pela Professora

Doutora Sara Reis da Silva.
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De acordo com Enzo Petrini, citado em Manzano “A Literatura infantil deve satisfazer a
fantasia da crianca; criar-lhe um mundo rico em possibilidades recreativas e gratificantes; dar
entrada, sem complexos, aos interesses morais, sociais e técnicos, facilitar um deleite estético
adequado a idade dos leitores” (Manzano, 1988:25).

O mesmo autor, na busca de uma definicdo de Literatura para a Infancia menciona trés
carateristicas fundamentais que considera presentes neste género literario, sdo elas:
simplicidade criadora, audacia poética e simbolismo e comunicacao. O primeiro destes reporta-
se a ideia de que na Literatura de rececao infantil encontramos enriquecido o enredo, o tema,
a estrutura da narrativa e o vocabulario nela empregada. A audacia poética refere-se a
capacidade que este género editorial possui de colocar a crianca num mundo aberto, ludico e
provocador, posicionando-a, de forma critica, na busca pela sua identidade. A ultima das
carateristicas apontadas pelo autor — simbolismo e comunicacdo - é definida como uma
relacdo de reciprocidade onde a comunicacdo auténtica, fomentada pela Literatura de
potencial rececao infantil, ¢ a melhor motivacdo para provocar o desejo de ler.

Considerando que a definicdo de Literatura para criancas devera ser, simultaneamente,
integradora e seletiva, Juan Cervera propde que na Literatura para a Infancia se integre “toda a
producao que tenha como veiculo a palavra com um toque artistico ou criativo e como
destinatario a crianca” (Cervera, 1991:11).

No sentido também de precisar uma definicdo acerca da Literatura para a Infancia, Judith
Hillman, citado por Bastos estabelece uma distincao entre duas componentes que, segundo a
autora, incorporam, este género literario: o conteudo e a qualidade.

No respeitante ao conteudo literario, Hillman afirma que este incorpora: “experiéncias
tipicas da infancia, escritas na perspetiva da crianca; carateres infantis ou similares; intrigas
simples e diretas, centradas na acdo; um sentimento de otimismo e inocéncia (o final feliz é a
norma); uma tendéncia para combinar a realidade e a fantasia” (Bastos, 1999:24). Ja no que
concerne ao parametro qualidade literaria a autora refere que esta “deve estar presente, seja
qual for a audiéncia (criancas, adolescentes, adultos)” apresentando como carateristicas
literarias “o seu poder para satisfazer (o prazer do texto), explicar, convidar” (idem, ibidem:25).

Mais recentemente, Frantz vem completar as referidas citacdes dizendo que “a Literatura
para a Infancia € também ludismo, € fantasia, € questionamento, e dessa forma consegue
ajudar a encontrar respostas para as inumeras indagacées do mundo infantil, enriqguecendo no

leitor a capacidade de percepcao das coisas” (Frantz, 2001:16).
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A Literatura para a Infancia é, pois, entendida como um objeto impulsionador de
autonomia, na medida em que oferece ao seu recetor — a crianca — um novo modo de
apreender a realidade, proporcionando-lhe, em simultdneo, uma experiéncia ludica, um gozo
estético, um estimulo a imaginacao e uma melhor compreensado do mundo, provocada pelo
processo de reflexdo, de raciocinio légico e do didlogo que a compreensado da leitura

desencadeia.

Atualmente, a oferta editorial, no dominio da ficcdo, para o publico infantil e juvenil é
marcada pela qualidade generalizada e pela diversidade, destacando-se a tendéncia para a
reescrita, adaptacao ou recriacao da tradicdo e da oralidade; a exploracao do humor, da
imaginacao, do fantastico e do nonsense; o surgimento de percursos marcados pelas vias da
introspecao (afetos e interrogacdes); a exploracdo das potencialidades poéticas e ritmicas da
lingua; um forte investimento na ilustracao/configuracao grafica; a conjugacao de varias
escritas e vozes e a articulacao do escrito com o suporte audios.

Como exemplos de ficcdo da atual oferta editorial destinada a infancia, destacam-se: a
Literatura tradicional de transmissdo oral dos quais sdo exemplo os contos populares
recolhidos e reescritos por Anténio Torrado ou Alice Vieira; contos tradicionais aos quais
Charles Perrault e os irmaos Grimm deram forma escrita; contos de grandes autores, como A
Sereiazinha, de Hans Christian Andersen ou O Principe Feliz, de Oscar Wilde; contos ilustrados
para criancas, de autores como: llse Losa, Sophia de M. Breyner, Anténio Torrado, Antonio
Mota ou Luisa Ducla Soares; banda desenhada, por exemplo, A Balada dos Dalfon e outras
historias de Lucky Luke; albuns narrativos, dos quais, em Portugal, se destacam as obras
pioneiras de Manuela Bacelar e Maria Keil, sendo este um dominio em franca consolidacédo na
atualidade; narrativas visuais produzidas por autores/ilustradores como Suzy Lee, Beatrice

Rodriguez ou, no caso portugués, Bernardo Carvalho; entre outros.

Podemos, assim, afirmar que o campo da Literatura infanto-juvenil, ainda que envolto em

alguma complexidade, representa um elemento constitutivo do patriménio cultural.

s Texto policopiado inédito, publicado pela Professora Doutora Sara Reis da Silva.
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3.6.1 A Narrativa Visual

Prosseguindo a reflexdo iniciada no ponto anterior relativa ao universo dos livros de
Literatura para a Infancia, impdem-se agora algumas consideracdes acerca de uma das
producdes que maior papel desempenha no acesso & leitura — os Albuns e, dentro destes, as

Narrativas Visuais (como género editorial muito particular).

Apesar de ainda ser relativamente escassa ou, em certos casos, se encontrar ainda em
fase de consolidacao, a sua producéo em Portugal, o que faz com que, neste dominio, ainda
impere no nosso pais um conjunto consideravel de obras traduzidas, comecam ja a surgir
algumas editoras, das quais sao exemplo a Planeta Tangerina e a Pato Ldgico, responsaveis
pela producdo de alguns exemplares nacionais, tais como: O Meu Vizinho £ Um Céo; C4 em
casa somos...; Para onde vamos quando desaparecemos?; O livro dos Quintais;, As duas

estradas, Um dia na Praia; Praia Mar; Destino; Incdmodo, entre outras.

Ainda que de destinatario alargado (incluindo muitas vezes o mediador adulto) o Album
¢ preferencialmente destinado a criancas com idades compreendidas entre os 2 e os 7/8 anos
de idade.

Designado nos paises anglo-saxonicos por Picture story book, é entendido como um
elemento estimulador do imaginario infantil. Revela-se ainda de extrema importancia,
particularmente no campo da formacdo educacional da crianca enquanto leitor-intérprete
competente, pelo facto de possibilitar e promover varios niveis de leitura e de compreensao de

acordo com a competéncia leitora e a enciclopédia de experiéncias de vida dos seus leitores.

Longe de poder ser considerado como um produto cultural menor, pelo facto de a
componente textual ser reduzida, o album é muitas vezes lugar de experimentacao
artistica, laboratorio de criacdo de uma arte mista onde se associam, as vezes de forma

muito préxima da perfeicdo, texto e imagem (...). (Ramos, 2010:115)

Bastos, referindo-se a este mesmo dominio, identifica aquilo a que designa de dois tipos
de livro: “os albuns construidos segundo o modelo da lista” e “os albuns construidos segundo
um modelo narrativo” (Bastos, 1999:250). Os primeiros, diz englobarem producdes que,
retratando objetos ou momentos facilmente reconhecidos pelas criancas, nao narram uma
historia, ao passo que, nos segundos, afirma existir ja a presenca de uma narrativa que

suscita, no leitor, a compreensao das relacdes entre as diferentes imagens, nao existindo,
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neste ultimo, uma leitura isolada, mas sim reconstitutiva dos diferentes momentos da
narrativa.

O trabalho que propomos desenvolver tem em vista apenas a utilizacdao de livros
contemplados na segunda designacao — “albuns construidos segundo um modelo narrativo”.

Importa, portanto, questionarmo-nos sobre qual o lugar que ocupa na Literatura para a
Infancia e de que modo este género literario pode contribuir para a melhoria do processo de
ensino e de aprendizagem.

No que respeita ao primeiro aspeto, podemos afirmar que os Albuns so ainda, dentro do
campo da Literatura de potencial rececdo infantil, um género literario relativamente pouco
conhecido, dada a sua emergéncia recente no mundo literario portugués. Distinguem-se de um
género literario mais presente no dominio da Infancia — o conto literario ilustrado -, pelo
predominio da ilustracéo sobre o texto linguistico, a qual obriga a uma observacao atenta para
uma total compreensao, estimulando, assim, a imaginacao do leitor.

Existem também Albuns para as primeiras idades que, sendo unicamente ilustrados, néo

possuem texto narrativo mas contam também uma historia.

O Album constitui, no nosso entender, um importante e significativo contributo para a
Literatura de potencial rececao infantil, devendo ser entendido como um precioso recurso no
estimulo a criatividade e no processo de desenvolvimento da linguagem oral e escrita da
crianca, uma vez que a sua leitura implica o alargamento do vocabulario verbal, resultante das
multiplas leituras e interpretacdes que este objeto possibilita.

Léon, refere que “(...) o livro de imagens constitui uma das primeiras etapas no caminho
da leitura. A crianca aprende ai a realidade e a representacdo dessa realidade” (Léon,
1994:14).

No entanto, mais do que a sua leitura, este objeto apela também a apreciacéo, a
interpretacdo, a critica e @ manipulacao das suas imagens, resultando destes processos a
valorizacdo da capacidade narrativa que tém as imagens, a construcdo de novos
conhecimentos e o desenvolvimento da capacidade emotiva da crianca.

Ramos acrescenta ainda que “ pela forma como articula texto e imagem na construcao de
uma Unica narrativa, o album permite o desenvolvimento de inumeras competéncias e exige
dos seus leitores capacidade de observacdo, associacao de ideias, leitura de implicitos,

antecipacdo de possibilidades, confirmacao de interpretacdes” (Ramos, 2010:115).

39



Relativamente as tematicas que comporta, encontramos nesta area narrativas
relacionadas quer com experiéncias do quotidiano, quer com o dominio da fantasia, as quais,
tendo como personagem central uma crianca ou um animal (envolto em emocdes como o
amor, a zanga, o medo ou a amizade), procuram transmitir uma mensagem relacionada com o
tornar-se independente, a construcdo da autoestima, o desenvolvimento da empatia, a

capacidade de se ajustar a mudanca, o conhecer novos amigos, entre outros aspetos.

Este objeto literario distingue-se ainda por um conjunto de propriedades fisicas que o
diferenciam dos restantes géneros, sao elas: as suas grandes ou diferentes dimensoes, a
importancia que comporta a componente ilustrativa e de indole paratextual - como as duras
capa e contracapa -, a composicdo das suas paginas - em numero reduzido, contendo
ilustracdes de elevado cuidado grafico em papel (por vezes) de qualidade superior -, a sua
articulacéo - criada através de abundantes ilustracdes de pagina inteira ou de dupla pagina -,
pelo seu texto (condensado ou inexistente) e pela decoracao, frequente, das suas guardas
inicias e finais.

A particular atencao dada a cada uma das partes mencionadas revela-se crucial para a
completa compreensao da obra - entendida como uma nova configuracdo do conto.

Como carateristicas internas evidenciam-se ainda a simplicidade e clareza do discurso e
da linguagem, a brevidade narrativa, a rapidez da acdo e a sua estrutura, regra geral, por

encadeamento.

A Narrativa Visual, também designada de livro sem texto, livro de imagem, album de
figuras, album ilustrado, histéria muda ou texto visual & entendida como um novo objeto na
histéria da Literatura para a Infancia. Contempla as mesmas carateristicas que o Album,
excetuando-se apenas a auséncia do cddigo escrito, sendo a sua leitura exclusivamente
baseada nas informacdes colhidas com base nas ilustracdes.

A auséncia de mensagem verbal permite ainda a presenca de uma nova (inovadora) forma
de ler onde a crianca deixa de descodificar signos alfabéticos para passar a interpretar signos
visuais. Esta forma diferente de exploracdo do livro, desenvolvida no sentido da sua vertente
artistica e ludica, da a possibilidade ao leitor de construir oralmente a histéria, ampliando
detalhes, refazendo a narrativa de um modo pessoal e realizando leituras plurais, apenas
permitidas e estimuladas por este género editorial. Diz-se, portanto, que este objeto é detentor
de um carater interativo, pois, ainda que sem texto verbal, leva a crianca a agir e a exprimir-se,

favorecendo e enriquecendo o didlogo entre os seus parceiros e os adultos.
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No entanto, ainda que relevante na formacao do leitor, importa perceber se a Narrativa
Visual, enquanto género editorial particular, se encontra contemplada no dominio da Literatura
para a Infancia.

A esta questao, ainda muito debatida, em parte devido a auséncia de uma categorizacao

deste mesmo género Escarpit afirma que:

Na medida em que a literatura implique escrita podemos responder pela negativa (...).
Mas a ilustracdo, como a escrita, € um traco grafico. Porqué entdo, uma vez que é
conteuido de um livro, que é suporte de leitura, nao o considerar como texto ou pré-texto,
uma vez que é fonte de expressao, por consequéncia de criacdo de texto da parte da
crianca, ao mesmo tempo que é fonte de troca e mediador, de certa forma, de
comunicacao? (...) Existe, pois, uma relacdo muito particular entre um texto com
qualidade literaria e ilustracoes com qualidade artistica e que fazem nascer uma obra que

¢ dificil de classificar nas categorias tradicionais. (Escarpit, 1988:44).

De qualquer forma, podemos afirmar que a Narrativa Visual desempenha um papel
essencial na promocéao do livro junto dos leitores mais novos, na medida em que, constituindo
um primeiro reflexo literario da realidade, permite as criancas estabelecer as primeiras
relacdbes com o objeto livro e com as representacdes do mundo, contribuindo também para o
fomento da sensibilidade estética dos pequenos leitores.

Se entendermos, ainda, a leitura como uma atividade de descodificacao e interpretacéo de
signos, podemos também considerar este género editorial como uma possibilidade rica de
leitura para todas as criancas que ainda nao dominam o cddigo escrito pois permite a todos
aqueles que se aventuram na sua leitura, tornarem-se coautoras desta mesma obra.

Fanny Abramovich, a este proposito, descreve algumas das possibilidades de leitura
fomentadas por este mesmo género editorial, o qual considera serem “experiéncias de olhar”,

afirmando que:

Ao prescindir do verbo, ddo (os autores) toda a possibilidade para que a crianca o use...
oralizando estas histérias, colocando um texto verbal, desenvolvendo algumas das
situacdes apenas sugeridas (...), ampliando um detalhe proposto e dai refazendo o todo,
de modo novo e pessoal... criando uma histéria a partir duma cena colocada, misturando

varias, musicalizando alguma relacao, sonorizando uma descoberta feita, inventando
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enfim as possibilidades mil que narrativas apenas visuais (...) permitem e estimulam.

(Abramovich, 1989: 32-33).

Através da presente citacdo, percebemos que a leitura de Narrativas Visuais podera ser
entendida como uma leitura alternativa, no sentido em que permite reconstruir sequéncias
com diferentes significados a partir das relacbes espacio-temporais representadas na

componente pictorica - o cerne deste género editorial.

Uma completa compreensao destas mesmas obras exige que o leitor imagine, preencha
0s espacos em branco, crie hipoteses a partir das interpretacdes que faz das ilustracdes,
contraste as suas ideias, antecipe conteudos avance e retroceda diversas vezes ao longo da
sua leitura, participando ativa e colaborativamente na interpretacdo das diversas mensagens
que o compdem, mensagens essas que poderado conter informacao imprescindivel, secundaria
ou até mesmo supérflua para essa mesma compreensao.

Assim, seguir o desenrolar de uma acdo ao longo das varias paginas, reconhecendo as
mensagens significativas e as relacdes entre elas existentes, & uma tarefa que requer dos seus
leitores uma participacdo e um esforco importantes que serdo cada vez melhor conseguidas

quanto mais minuciosa for a leitura do texto icénico.

Caraterizada pelos seus tracos Unicos, pelas cores e formas apelativas e pela ilusdo de
movimento que apresenta, a Narrativa Visual distingue-se também por apelar a sensibilidade e
a imaginacao do aluno e por procurar responder ao desejo que este tem de agir sobre os
objetos e sobre o mundo, aproximando-o, deste modo, da leitura, através da interpretacao e
verbalizacdo das ilustracdes. Por estes motivos se atribui ao referido género editorial uma
intencionalidade pedagogica.

Manzano, expressa também o que, no seu entender, é o papel da ilustracdo nestas

mesmas obras de Literatura para a Infancia, referindo que:

A imagem nao exprime apenas ambientes, carateristicas externas dos lugares ou dos
protagonistas, mas transmite, também, a intensidade dramatica de um dado momento, o
processo psicoldgico do desenvolvimento de uma paixao, as relacdes socioculturais de um
contexto, o lirismo determinado de uma paisagem, a ternura de uma atitude, a vivacidade

de um movimento, a forca comunicativa de uma reacao. (Manzano, 1988:75).
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Tendo presente as consideracoes tecidas até ao momento, entendemos que a presenca
de Narrativas Visuais nas instituicoes educativas revela-se essencial para a melhoria da
competéncia literaria dos alunos e para a promocdo do livro enquanto objeto literario e
estético.

A promocao e o desenvolvimento da aquisicao de vocabulario e o reforco do dominio da
gramatica narrativa das criancas baseadas em atividades de expressao oral e escrita (iniciadas
a partir da promocao destas narrativas), constituem algumas das possibilidades de trabalho em

torno destes mesmos objetos, acerca das quais passaremos, seguidamente, a refletir.
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3.7 0 processo de Escrita Criativa

A capacidade criativa € um bem comum mas acredita-se ser na infancia, e mediante a
sua estimulacado, que esta se revela de forma mais natural, manifestando-se através da
flexibilidade e originalidade do pensamento da crianca, da sua iniciativa pessoal e da
capacidade que possui para fantasiar e imaginar novas realidades.

Numa tentativa de clarificar este mesmo conceito, dada a complexidade da sua definicao,
procuraremos descreve-lo a luz de diferentes autores.

Assim, de acordo com Gil & Cristovam-Bellman “a acao criativa pressupde: abertura para
novas experiéncias; capacidade de avaliar factos; de jogar com elementos e conceitos da
realidade; de jogar com ideias e relacdes entre coisas e de combinar particulas da realidade de
uma forma pouco comum ou dando-lhe uma forma pouco usual” (Gil & Cristévam-
Bellman,1999:20).

Vigotsky salienta que “existe creacién no solo alli donde da origen a los acontecimientos
historicos, sino también donde el ser humano imagina, combina, modifica y crea algo nuevo,
por insignificante que esta novedad parezca al compararse con las realizaciones de solo
grandes genios” (Vigotsky, 1996:11).

Guilford, citado por Cachada, refere-se também ao processo criativo afirmando que este é
“um processo mental pelo qual o sujeito produz informacdo que nao possuia” (Cachada,
2005:16), isto &, para este autor, quando o sujeito identifica algo até a data, para si,
desconhecido estamos perante um processo criativo.

Gouveia (2007:125) reflete sobre este mesmo processo dizendo que a escola pouco
valoriza e trabalha a imaginacao, como se ela fosse apenas resultado de uma racionalidade
pouco desenvolvida na crianca e como se, ao longo do processo de desenvolvimento, a
imaginacao fosse substituida pela razdo — carateristica do pensamento adulto.

Partindo da afirmacao proferida por Gouveia, centraremos agora a nossa atencao no
processo criativo no ambito da educacéo, procurando contrariar a realidade expressa pelo
autor e explicitando de que modo a criatividade pode ser abordada e trabalhada em contexto
de 1° ciclo, concretamente ao longo do projeto que nos propomos desenvolver.

A importancia do desenvolvimento de processos criativos neste ciclo encontra-se expressa
na Le/ de Bases do Sistema Educativo (1986) onde, no seu artigo 7° alinea a), se defende que
um dos objetivos do ensino basico devera ser “assegurar uma formacao geral comum a todos

0s portugueses que lhes garanta a descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e
44



aptidoes, capacidade de raciocinio, memoria e espirito critico, criatividade, sentido moral e
sensibilidade estética {...)".

Neste seguimento, Norton acrescenta que para que a criatividade possa ser desenvolvida
tem, necessariamente, que ser exercitada, isto ¢, trabalhada através de meios ludicos. O autor
afirma, portanto, que “[a] imaginacao das criancas deve ser treinada, aticada, para que surjam
ideias e, por detras dessas ideias, apareca uma histéria” (Norton, 2001:25).

Neste sentido, também Gil & Cristévam-Bellman reforcam esta relacdo entre ludicidade e
escrita, referindo que “[a] escrita criativa acentua o jogo. Um jogo que contém regras — mais
ao menos rigidas — a que se tem que obedecer. (...) A acentuacao estd ndo no resultado mas
sim na experiéncia e no prazer. O mais importante é saber se o “jogo” significa um processo
de desenvolvimento para aquele que escreve e ndo se o produto final possui qualidade” (Gil &
Cristévam-Bellman, 1999:22).

Theodoro, ao abordar a questdo da criatividade, faz, também ele, referéncia a dois
autores: Chomskw e Katz. Segundo ele, Chomskw entende a linguagem como sendo um
processo criativo ao afirmar que “a criatividade ¢ a faculdade de criar e de compreender
enunciados novos, é propriedade fundamental da linguagem humana ligada a existéncia de
regras recursivas na gramatica de qualquer lingua” (Theodoro, 1986:84). Para Katz, “a
criatividade é a capacidade basica para o dominio fluido de uma lingua” (/dem, ibidem: 84).

O processo de escrita que propomos vai ao encontro destes autores, no sentido em que,
procurando ser um momento ludico e de livre expressao dos alunos, pretende desenvolver o
pensamento e a imaginacao de cada elemento, permitindo-lhes revelar o seu nivel linguistico e,
simultaneamente, melhora-lo através da partilha de conhecimentos.

Mas como sensibilizar o grupo para a elaboracao de textos criativos?

Os alunos implicados neste processo manifestam um gosto particular pela audicdo de
histérias, fomentado, tal como vimos, desde cedo, em contexto familiar. Assim, aliando esta
realidade, que se revela prazerosa para todos quantos com ela tém contacto permanente, a
certeza de que o recurso a imagens ou ilustracdes (sem palavras) desempenha um papel
relevante no que toca a expressao de ideias e sentimentos da crianca, surgiu o presente
projeto que procura aliar a leitura interpretativa de Narrativas Visuais a um processo coletivo de
escrita criativa, numa dindmica prazerosa e consentanea como o grupo de alunos.

Mediante um clima tranquilizante e estimulante, de afetividade, liberdade e respeito pela

linguagem de todos, serao abordados, de forma criativa, temas motivadores direcionados para
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0s seus interesses, tendo em vista a potencializacdo da suas capacidades, nomeadamente do

seu poder de compreensao e expressao.

3.8 Documentos reguladores do processo de ensino e

aprendizagem

A intencao primordial do presente trabalho reside na apresentacao de um pequeno leque
de propostas de atividade, em pequeno grupo, que, centradas na crianca, procuram contribuir
para o desenvolvimento de competéncias no dominio da leitura e da escrita, estimulando,
deste modo, o contacto precoce com o livro de forma prazerosa.

O documento Organizacao Curricular e Programas preconiza, tanto nos seus principios
orientadores da acao pedagogica como nos objetivos e conteudos definidos para a area de
Lingua Portuguesa, esta mesma questao: refere que os alunos deverao “utilizar a leitura com
finalidades diversas (prazer e divertimento, fonte de informacdo, de aprendizagem e
enriquecimento da Lingua)” (p.137) e “(...) experimentar percursos individuais ou em grupo
que proporcionem prazer na escrita” (p.137). O mesmo documento menciona também que
“Quando narra, (a crianca) informa, esclarece, pergunta, responde, convence, o aluno inicia-se
nas regras de comunicacao oral, enquanto descobre o prazer de comunicar com os outros” (p.
139) e ainda que “para aprender a escrever e a ler é preciso (...) que a pratica da escrita e da

leitura esteja associada a situacOes de prazer e de reforco da autoconfianca” (p.146).

Os propésitos mencionados podem ser fomentados a partir de atividades em torno dos
textos literarios, os quais permitem ao aluno questionar a natureza humana e aceder a novos
olhares sobre o mundo. Esta ideia subjaz também no documento Programas de Portugués do
Ensino Basico, onde se refere que “o contacto com diferentes géneros literarios possibilita a
vivencia de diferentes experiéncias literarias, de diferentes formas de gerar sentido, de

diferentes formas de ler o mundo e de organizar a informacao” (Reis ef a/, 2008:79).

As Metas de Aprendizagem, definidas pelo Ministério da Educacao, no sentido de uma
melhoria da qualidade da educacéao, estipulam, entre um vasto conjunto de itens, que, até ao
final ao 2° ano, cada aluno devera ser capaz de “tomar a palavra com confianca para narrar e

descrever” e “descrever fendmenos e relatar factos, recorrendo a Iéxico apropriado”.
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Com as propostas desenvolvidas pretendemos ainda envolver os alunos num ambiente
ativo de exploracao, interacdo e didlogo com os livros de imagens. Neste contexto
procuraremos ir de encontro a mais uma das Orientacdes Curriculares onde se preconiza que
“no desenvolvimento das competéncias de leitura o aluno deve tomar consciéncia e aprender a
DpOr em pratica trés etapas fundamentais do ato de ler: pré-leitura, leitura e pds-feitura” (Reis et

al, 2008:84).

Sendo a Narrativa Visual, com a qual nos propusemos trabalhar, um objeto
primordialmente estético, impdem-se, também aqui, mencionar as suas possibilidades de
trabalho, enquanto elemento promotor da linguagem artistica.

As Metas de Aprendizagem definidas para o 1° Ciclo no dominio da Expressao Plastica,
referem, no subdominio Comunicacdo Visual e Elementos da Forma, que o aluno devera
nomear “...as cores em narrativas visuais e algumas das suas carateristicas (claro/escuro;
frias/quentes), integrando-as no tema ou na situacdo que a imagem representa ou “parece”
representar” e identificar “os elementos visuais (cor, linha, forma, textura) em imagens da
natureza (paisagens), na obra de arte (...) e noutros objetos culturais”. Aina neste dominio, é
referido no documento Organizacao Curricular e Programas que “a manipulacdo e experiéncia
com os materiais, com as formas e com as cores permite que, a partir de descobertas
sensoriais, as criancas desenvolvam formas pessoais de expressar o seu mundo interior e de
representar a realidade” (p.89).

Tendo por base as referéncias documentais apresentadas, propusemo-nos, entao, iniciar a
interacdo das criancas com os livros, desenvolvendo, de forma harmoniosa, as suas ideias
intuitivas e motivando o registo das mesmas, através da escrita de textos. Ao proceder deste
modo acreditamos que, para além da promocdo do livro, estaremos também a ajudar os
alunos a desenvolver, ainda que, implicitamente, a sua compreensao acerca das relacdes entre

o oral e o escrito na aprendizagem da lingua que estes iniciam.
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Capitulo il

PLANO GERAL DE INTERVENCAO
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4. Procedimento metodologico

Quando nos referimos ao procedimento metodologico de uma investigacao referimo-nos
as opcdes tomadas no sentido de, através da implementacéo de uma acéo, serem alcancados
0s objetivos pretendidos. Algumas destas mesmas opcOes dizem respeito a escolha da
metodologia de investigacao e aos métodos e instrumentos utilizados, tendo em vista a recolha
e a analise dos dados obtidos no sentido de melhor conhecer a realidade e, com base nesta,
produzir novos conhecimentos.

Era, pois, nossa intencdo que a metodologia adotada privilegiasse a observacao como
meio de descoberta e compreensao da realidade e assim contribuisse nao apenas para uma
melhoria do conhecimento da pratica profissional como também permitisse provocar a
mudanca de atitudes e comportamentos tendo em vista um melhoramento e aperfeicoamento
das praticas desenvolvidas.

Os caminhos tracados pela investigacdo-acao constituiram a metodologia que

desejavamos.

4.1A investigacao-acao como metodologia

A investigacdo-acao constitui uma das metodologias de possivel implementacao quando
falamos de investigacao em instituicdes educativas, constituindo um recurso para a resolucéo
de problemas, numa determinada area, no ambito da educacéao, e para o desenvolvimento dos
seus profissionais que, inseridos nestes mesmos contextos, desejam, através da sua
implementacao, melhorar a qualidade da acao educativa que nela decorre.

A investigacdo-acao &, pois, segundo Choen & Manion uma metodologia “apropriada en
cualquier caso en que se requiera um conocimiento especifico para un problema especifico en
una situacion especifica; o cuando se va a incorporar un nuevo meétodo en un sistema ya
existente” (Choen & Manion,1990:283).

Ainda que parcelar, a visdo que acabamos de apresentar sobre esta metodologia revela-se
ilusoriamente simples, dada a complexidade do conceito. Assim, na tentativa de melhor o
clarificar, apresentamos, de seguida, algumas propostas, elaboradas por diferentes autores, no

sentido de uma melhor compreensao:
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Halsey, citado em Cohen & Manion afirmam que: “investigacion en la accion es la
investigacion a pequefia escala en el funcionamiento del mundo real y un examen proximo de
los efectos de tal intervencion” (idem, ibidenr271);

James Mc Kernan, citado por Esteves acrescenta que a “Investigacao-accdo &€ uma
investigacdo cientifica sistematica e auto-reflexiva levada a cabo por praticos, para melhorar a
apratica” (Esteves, 2008:20).

Cruz, citado em Oliveira et a/refere, ainda, que “a investigacdo-accdo é uma processologia
que implica um processo tomado como objecto de conhecimento e de intervencdo (...)
implicando métodos objectivos de diagndstico, de decisdo de estruturacao da accao,
comportando opc¢des assumidas no quadro das tipologias de investigacdo” (Oliveira et a/,
2004:151).

Dadas as limitacdes existentes, procuraremos complementar as definicées apresentadas
ao longo das proximas abordagens, centradas em algumas particularidades deste mesmo

método.

Articulando duas metodologias, a da acdo (ou mudanca) e a da investigacdo (ou
compreensao), este plano investigativo procura questionar a pratica social e os valores que a
integram para, mediante a obtencdo de um conhecimento especifico acerca dessa mesma
realidade (proveniente da reflexao critica, do dialogo e da partilha de acées com os diferentes
agentes do meio social estudado) a poder compreender, explicar e melhorar. E portanto uma
metodologia pratica e aplicada que, procurando aliar o conhecimento pessoal e profissional do
professor no desenvolvimento da pratica reflexiva, revela-se, simultaneamente, informal,
formativa e interpretativa.

Na abordagem a esta mesma metodologia, Esteves diz que:

(...) a investigacao-accado forma, transforma e informa. Informa através da producao de
conhecimento sobre a realidade em transformacao, transforma ao sustentar a producao
da mudanca praxiolégica através de uma participacao vivida, significada e negociada no
processo de mudanca; forma, pois produzir a mudanca e construir conhecimento sobre
ela € uma aprendizagem experiencial e contextual, reflexiva e colaborativa. (Esteves,

2008:11).

Para além de uma metodologia de estudo, a investigacdo-acao pode ser também

entendida como uma forma de ensino onde, todos os processos nela implicados, intervém na
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melhoria do trabalho das escolas € no processo de formacao do professor reflexivo. Através
desta mesma investigacao, cada profissional docente tem a possibilidade de repensar a sua
pratica pedagogica, ampliando os seus conhecimentos e a sua competéncia profissional.

Nesta linha de pensamento, Simdes afirma que “(...) o resultado da investigacado tera
sempre um triplo objectivo: produzir conhecimento, modificar a realidade e transformar os
actores” (Simdes, 1990:32).

Também Altrichter citado por Esteves refere a este mesmo proposito que: “a investigacao-
accdo tem como finalidade apoiar os professores (...) para lidarem com os desafios e
problemas da pratica e para adotarem as inovacdes de forma refletida” (Esteves, 2008:18).
Esta metodologia pressupde, assim, que cada docente, assumindo um papel ativo e
interventivo na acado, seja investigador reflexivo da sua propria pratica educativa, analisando
discursos, observando comportamentos, identificando problemas e respetivas estratégias de
resolucdo, de forma sistematica e aprofundada, fazendo da pratica o seu principal objeto de

reflexao.

Contrariamente a outras metodologias, a componente tedrica ndo se assume como
orientadora da acdo, mas antes indica possiveis caminhos para a renovacdo das praticas que
podem passar ndo apenas pela resolucdo de problemas pessoais praticos, como também pela
melhor compreensao dos conhecimentos sobre o curriculo, 0 ensino e a aprendizagem.

Conduzida pelo pratico, esta investigacdo assume como carateristicas centrais o seu
carater;

e Situacional, pois procura diagnosticar um problema num contexto especifico e resolve-lo;

e (Colaborativo, na medida em que investigador(es) e alunos se encontram implicados no
processo, trabalhando juntos no projeto;

e Participativo, visto todos os membros da equipa tomarem parte, direta ou indiretamente,
na execucao da investigacao;

e Pratico e interventivo, no sentido em que nao se limita ao campo teorico para a descricao

de uma dada realidade, mas intervém nela de forma deliberada;

e Ciclico, porque envolve uma espiral de ciclos autorreflexivos de conhecimento e acdo, nos
quais as descobertas iniciais, quando promotoras de mudanca, sao introduzidas e,
posteriormente, avaliadas no ciclo seguinte;

e Critico, pois implica a mudanca de um ambiente e a transformacdo dos agentes

promotores desse processo;
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e Auto avaliativo, na medida em que tais alteracdes sdo continuamente avaliadas numa
perspetiva de adaptabilidade ao contexto e de producéo de novos conhecimentos, sempre no

sentido de reformular e melhorar a pratica educativa.

Prosseguimos a reflexao em torno desta metodologia, centrando a nossa atencéao, de um
modo muito particular, numa das suas carateristicas - o caracter ciclico da investigacao-acao.

Este, ao referir a espiral de ciclos como parte integrante deste processo, remete-nos para
a existéncia de etapas de planificacdo — acéo — observacao - reflexao, possibilitando, assim, a
permanente elaboracdo de avaliacdes acerca dos efeitos das intervencdes do projeto. Deste
modo, o profissional estara nao apenas a renovar a sua pratica, como também o conhecimento
que desta detém.

Esteves, na sua obra Visdo Panorémica da investigacdo-accdo referencia estes mesmos
aspetos, quando afirma que: “A investigacdo-acao é um processo em espiral de planificacao,
acao, observacado e reflexdo. A acao e a reflexao formam o eixo estratégico do processo de
investigacao-acao” (idem, ibidenr.21).

A presenca deste movimento espiralado é importante pois explica as quatro fases em que
se divide esta processologia. Assim, ao longo deste processo, o professor/investigador
identifica, ou é confrontado, com um problema do meio social e decide estuda-lo;
seguidamente, e em funcdo do observado, desenvolve um plano de acdo - onde inclui a
testagem de hipoteses pela aplicacdo da acdao ao problema - tendo em vista alterar ou
melhorar determinada situacao. A investigacao prossegue com a implementacao de um plano,
pautado pela observacéo sistematica da acao, a partir da qual, sera feita a avaliacdo de modo
a verificar e demonstrar a eficacia dos seus efeitos (revestidos da devida contextualizacao). Por
fim, com base nos resultados obtidos, o professor/investigador fara uma reflexdo que servira
de ponto de partida para uma nova planificacdo que dara inicio a um novo ciclo - agora
composto de novas abordagens no sentido de melhorar a qualidade da futura acao a

desenvolver.

Sabendo que a principal justificacdo para o uso da investigacao-acéo no contexto escolar é
a melhoria da pratica nele desenvolvida e que esta depende, em larga medida, da alteracao
das atitudes e dos comportamentos do professor/investigador, procuramos, ao longo da nossa
intervencdo assumir o duplo papel de investigadoras e professoras, na complexidade de um
processo em que a primeira procura ajudar a segunda a refletir sobre as suas praticas e a agir

no sentido de as conseguir melhorar.
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4.2 Técnicas e instrumentos utilizados para a recolha de dados

Em todo o ato de investigacdo, é sempre necessario pensar em possiveis formas de
recolher informacao, proporcionada pelo decorrer da implementacao de um projeto.

Contrariamente a maioria dos métodos de investigacdo, o desenvolvimento da
investigacdo-acao implica a utilizacdo de técnicas e recursos diversificados que permitirdo ao
professor/investigador alcancar os dados de que necessita.

Para a presente investigacdo, optou-se pela recolha de dados através de técnicas
baseadas na observacao, na conversacao e na documentacao.

No que respeita a primeira — a observacdo —, ocorrida diretamente e de forma participada,
foi escolhida por possibilitar a aquisicdo de conhecimentos, de forma direta, das dindmicas
vivenciadas em sala de aula, permitindo assim uma melhor compreensdo do contexto, dos
alunos e das suas interacoes e necessidades.

A observacao direta implementada teve, ainda, como instrumentos de registo as notas de
campo. Estas incluiram, entre outros aspetos, registos descritivos das acbes e intervencdes
implementadas (respeitando sempre a linguagem dos seus participantes — professores e
alunos); notas interpretativas e questdes, sentimentos e ideias emergentes no decorrer da
observacao. As leituras destes mesmos elementos permitiram, num momento de posterior
reflexdo ver, ouvir e experienciar de novo o ja vivenciado.

A elaboracdo de um portefolio veio complementar estas mesmas notas, no sentido em
que nos permitiu descrever os momentos mais relevantes e anotar ideias e propostas de
trabalho, provenientes das leituras efetuadas em torno da investigacao.

Relativamente as técnicas baseadas na conversacao, optou-se pela implementacéo de
uma entrevista semiestruturada — ato de conversacao intencional e orientado, centrado em
cada crianca — com o proposito de estabelecer um contacto inicial entre os alunos e a tematica
a investigar, para dai se retirarem informacdes, conhecimentos ou opinides individuais acerca
desse mesmo tema que iriam complementar os dados da observacao.

No que respeita as técnicas baseadas na documentacdo estas prenderam-se,
essencialmente, com a analise das narrativas orais produzidas pelos diferentes grupos de
trabalho. Este aspeto &, de todo, indispensavel, quando o foco da investigacdo se centra na
aprendizagem dos alunos.

De modo a complementar as técnicas mencionadas, e no sentido de tornar a informacao,

por estas recolhida, o mais fiel possivel a realidade em questao, entendemos ser também
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vantajosa a introducao de instrumentos audiovisuais, nomeadamente a maquina fotografica e o
gravador’. A respetiva analise do seu conteudo contribuiu, ainda, para o processo de
desenvolvimento profissional do professor/investigador.
Por fim, e ndo menos importante, encontram-se as narrativas visuais utilizadass, sem as

quais a implementacao da investigacao nao seria possivel, sao elas:

e Pralia Mar, de Bernardo Carvalho;

e Onde estad o bolo?, de Thé Tjong-Khing;

e (Onda, de Suzy Lee;

o (O ladrdo de Galinhas, de Beatrice Rodriguez.

O conjunto de técnicas e instrumentos mencionados permitiu-nos, assim, proceder a uma

melhor execucdo da pratica pedagdgica, cujos objetivos passaremos, de seguida, a referir.

7 0 pedido de autorizacdo para a utilizacdo de ambos os instrumentos no ambito da presente investigacao e as respetivas autorizacdes dos
encarregados de educacédo encontra-se expressas no anexo | e Il.

¢ A digitalizacao das obras utilizadas na investigacao pode ser consultada no anexo Il
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5. Objetivos e finalidades do projeto

A implementacao do presente projeto pressupde uma visao muito particular de Literatura,
concretamente a de preferencial rececao infantil. No nosso entender, o trabalho em torno de
algumas das suas carateristicas, como a ludicidade, a linguagem simbolica, a linguagem
imagética ou a linguagem verbal, podem constituir uma porta para o processo de
aprendizagem da crianca. As ilustracdes, inclusivamente, quando implicadas no trabalho
educativo, potenciam o desenvolvimento de uma percecdo da imagem enquanto
representacdo, facilitando o ingresso das criancas no mundo da escrita (pois o texto também é
um desenho).

Recorrendo, assim, a Narrativas Visuais, procuramos ao longo da nossa investigacao, e
em coeréncia com as motivacdes que nos levaram a escolha do seu tema, alcancar os
seguintes objetivos:

No dominio da promocéao do livro:

- Contribuir para o fomento da competéncia literaria;

- Tornar possivel o confronto dos alunos com obras motivantes, contribuindo para a
construcao de uma relacao de intimidade com as Narrativas Visuais;

- Implementar o gosto pelo livro, pela leitura e pela escrita, através do recurso a leitura
iconografica e a escrita criativa, como fonte de prazer e divertimento, de informacado, de
aprendizagem e de enriquecimento da lingua;

- Verificar como o livro, enquanto objeto e contetdo visual, é aceite, lido e interpretado
pelas criancas envolvidas e 0 modo como estas, se apropriam da linguagem, constroem
interpretacdes e conhecimentos, com base numa Narrativa Visual.

- Alimentar a necessidade da crianca de ouvir historias;

- Fomentar o gosto estético através da exploracao ludica da ilustracao;

No dominio da aquisicdo de competéncias em leitura e escrita:

- Promover o gosto pela leitura literaria;

- Desenvolver a leitura do texto iconico;

- Contribuir para a formacao de leitores competentes e auténomos;

- Promover a inferéncia de informacédo nao explicita nas obras, estimulando, deste modo,
0 imaginario dos alunos;

- Permitir a crianca usar o livro, oralizando a sua historia e colocando um texto verbal;
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- Criar condicdes que permitam o ensino/aprendizagem do Portugués, em moldes que
cada vez mais incentivem as atividades de leitura e escrita;

- Estimular nas criancas que ainda nao sabem ler a vontade de dominar os mecanismos
de leitura através de um processo baseado na interpretacao (leitura) de ilustracoes;

- Auxiliar o processo de alfabetizacdo e letramento das criancas;

- Potenciar a aquisicao de vocabulario e a velocidade de acesso ao léxico;

- Fomentar a relacao entre a leitura e a escrita;

- Fomentar o gosto pela escrita;

- Desenvolver a compreensao de que a escrita representa a oralidade;

- Promover a aquisicao de conhecimentos relativos as convencdes do impresso.

O alcance dos objetivos mencionados, em especial nos primeiros anos de escolaridade,
revela-se determinante, ndo apenas para a aprendizagem da leitura e da escrita, como também
para o desenvolvimento de competéncias sociais, linguisticas, narrativas e literarias muito

importantes para a formacao dos alunos como individuos.
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6. Estratégias pedagogicas de ensino-aprendizagem

A investigacdo que nos propusemos realizar considerou um grupo-alvo de 20 criancas
com idades compreendidas entre 0s 6 e 0s 7 anos.

A implementacéo do projeto e consequente recolha de dados ocorreu durante o periodo
de 1-12-2011 e 3-01-2012, desenvolvendo-se, maioritariamente, em sala de aula®. A opcao por
este espaco prendeu-se com o facto de este espaco ser considerado como o mais familiar ao
grupo de alunos em questao, revelando-se assim a melhor opcdo para o desenvolvimento das
intervencodes.

No entanto, ainda que familiar, era nossa intencado que os alunos se abstraissem da ideia
de “sala de aula”, de modo a possibilitar a realizacao de um trabalho tao auténtico quanto
possivel. Assim, a par da utilizacdo de uma estratégia imagética (onde era pedido as criancas
para olharem para as ilustracbes da obra e relatarem o que viam, construindo, assim, uma
narrativa) foram, ainda, adotadas um conjunto de estratégias pedagdgicas tendo em vista nao
apenas a mediacao do processo de ensino-aprendizagem, como também a criacdo de uma
atmosfera onde os alunos se sentissem livres para se expressarem abertamente. As referidas
estratégias implicaram portanto:

- a criacao de um ambiente de respeito e aceitacao mutuas, onde os alunos pudessem
elaborar e teste hipoteses, discordar, propor interpretacdes alternativas, partilhar
opinides, avaliar criticamente situacdes, factos, ideias...

- 0 favorecimento de um clima de confianca e uma atitude de respeito face as questdes
levantadas pelos alunos;

- a disponibilizacdo de tempo ao aluno para que pense e exponha as suas ideias,
desenvolvendo a sua imaginacao;

- a interacao continua junto dos alunos, através da observacao e do apoio direto prestado
no momento da intervencdo com vista a motivar, entusiasmar e colmatar eventuais

dificuldades.

O trabalho que seguidamente daremos a conhecer foi orientado por um conjunto de
planificacbes abertas e flexiveis contemplando o desenvolvimento de estratégias de ensino-

aprendizagem pautadas pela diferenciacao pedagogica, nomeadamente através da

s Por motivos de ocupacao da sala, apenas as entrevistas nao decorreram neste mesmo espaco.
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individualizacao das interacdes, de modo a que os alunos pudessem, mais facilmente,

desenvolver a sua consciéncia literaria e linguistica.

O trabalho desenvolvido pelos professores/investigadores possibilitou ainda um desenho
curricular onde todos os alunos tivessem a possibilidade de partilhar os seus conhecimentos,
criando, para tal, diferentes modos de interacao de acordo com o tipo de atividade a realizar e
as potencialidades e limitacoes do espaco disponivel.

Assim, através da implementacao de dinamicas que privilegiassem 0 grupo enquanto
lugar de partilha de experiéncias, fator de enriquecimento e motor dinamizador, foram
implementados, essencialmente, dois grandes momentos de trabalho: um em grande grupo e
um outro em pequenos grupos, sendo o primeiro adotado para o estabelecimento de objetivos,
organizacao das tarefas e posterior avaliacdo das mesmas; e o segundo, escolhido por
favorecer as interacdes cooperativas, promover a participacao de todos os membros da turma
e rentabilizar a ajuda pedagogica prestada.

O trabalho desenvolvido em pequeno grupo baseou-se na leitura e interpretacao de
Narrativas Visuais, cuja eleicdo se revelou, de todo, importante, neste que é um periodo fulcral
de aquisicdo e desenvolvimento da competéncia de leitura para os destinatarios da
intervencao.

Podendo as obras selecionadas constituir elementos potencializadores da interacao das
criancas com a leitura, foi necessario eleger as que poderiam ser melhor aceites pelas criancas
do nivel etario com que iriamos trabalhar.

Assim, de entre o universo diversificado de obras com as quais contactamos ao longo da
preparacao do projeto, foram selecionadas apenas 4 - numero que cremos ser aceitavel dado
o0 periodo de intervencao disponivel.

Como critérios de selecdo apontam-se os seguintes aspetos:

- Possuir qualidade literaria e estética — (principio base na selecdo das obras) no sentido
em que, para além de responderem 4s expectativas, interesses e motivacdes das criancas,
comportem também ilustracbes criativas capazes de intrigar, despertar o imaginario, reter a
atencao e propor uma nova leitura e uma nova visao da realidade estética, psicologica e social;

- Ter, na sua composicao, uma capa sugestiva que provogue curiosidade;

- Ser graficamente explicito mas, simultaneamente, deixar uma larga margem para a

criatividade;
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- Comportar uma variedade de temas - pois estando o grupo, a priori; aberto a um vasto
conjunto de propostas, uma selecao diversificada permitira responder a um maior numero de
necessidades;

- Ser portador de um carater ludico — sendo o livro entendido como um brinquedo, devera
fazer rir, surpreender e proporcionar prazer e novas descobertas;

- Contribuir para a formacao do aluno - contendo narrativas que abordem valores
essenciais a formacao de cada cidadao;

- Abordar temas que provoquem nos alunos uma identificacdo e envolvimento com as
personagens das historias;

- Transportar cargas emocionais diretamente ligadas as vivéncias dos alunos;

- Favorecer o trabalho em torno da oralidade - através do estimulo ao dialogo, ao debate,

a discussao coletiva, a capacidade de argumentacao e a partilha de conhecimentos;

No presente projeto, pretendeu-se, ainda, valorizar a avaliacao continua, numa perspetiva
eminentemente formativa, do percurso dos alunos em cada exercicio criativo. Como tal,
recorreu-se a este ato, apds a conclusao de cada intervencao de modo a proceder-se a uma
analise retrospetiva que pudesse (re)orientar as intervencbes futuras através de uma
adaptacao, gradual, das intervencoes as necessidades dos alunos.

A referida recolha de informacao ocorreu ciclicamente em dois momentos: um primeiro
junto das criancas implicadas na investigacdo (no momento de poés-eitura) e, um segundo,

junto dos mediadores do processo (apds concluida cada intervencao).
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Capitulo IV

DESENVOLVIMENTO E AVALIACAO DA
INTERVENCAO
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7. Fases de implementacao do projeto de intervencao

Tendo em vista os objetivos fixados para o presente projeto procedeu-se a cuidadosa
elaboracao e estruturacdo de um plano de investigacao.

A devida autorizacdo para a sua execucdo foi antecipadamente solicitada a direcdo da
escolar.

As atividades constantes no plano de intervencao! encontram-se divididas em trés grandes
momentos: um primeiro ao qual designaremos de Apresentacdo onde englobamos a exposicdo
do projeto a turma, a implementacao de uma entrevista inicial e a elaboracdo de uma atividade
piloto. Num segundo momento, contemplamos a descricao das atividades desenvolvidas no

decorrer da investigacdo e, por fim, procedemos a avaliacdo de todo este processo — Avaliacao.

7.1 Apresentacao

A intervencao teve inicio com a apresentacdao do projeto, a qual procuramos que fosse
sugestiva e motivadora, de modo a captar a atencao dos diferentes alunos (portadores de
interesses e competéncias linguisticas e literarias tao diversas).

Neste momento inicial foi dado a conhecer a turma o conjunto de dinadmicas que se
pretendiam desenvolver com a sua colaboracao e apresentadas as obras com as quais iriam
contactar ao longo desse mesmo processo. Assim se estabeleceu um primeiro contacto entre

os alunos e as Narrativas Visuais a trabalhar.

No sentido de auxiliar a investigacao foi, seguidamente, elaborada uma entrevista
semiestruturada a fim de se estabelecer um contacto inicial, mais individualizado, entre os
alunos e a tematica a investigar e recolher informacdes individuais, de natureza discursiva,
complementares aos dados provenientes da observacao.

Este tipo de entrevista foi ainda escolhido devido a flexibilidade que apresenta na ordem
de colocacao das questdes, possibilitando o improviso na pergunta, decorrente do inesperado

da resposta.

©(0 comunicado redigido a Ex.* Sra. Diretora do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian pode ser consultado no anexo IV.
1 No anexo V encontram-se as planificacdes do projeto desenvolvido.

2 Ver anexo VI - Estrutura da entrevista.
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As mesmas foram implementadas em grupos de pares e triades, tendo como principais
critérios para a sua formacao a nao sobreposicao das aulas de instrumento e as relacdes de

amizade existentes entre os alunos.

A rejeicdo da elaboracao de entrevistas individuais deveu-se ao facto de os alunos, quando
juntos de quem gostam, sentirem-se mais relaxados e, por vezes, até menos inibidos,
exprimindo com maior autenticidade os seus pontos de vista.

Assim, de modo a aceder intencionalmente aos conhecimentos dos alunos, foi elaborado
um guiao, organizado do seguinte modo:

- um primeiro conjunto de questdes destinadas a perceber que tipos de contacto os
alunos mantinham com os livros de historias de rececao infantil (fora do contexto
escolar);

- um segundo grupo estruturado com o intuito de aceder aos conhecimentos prévios das
criancas relativos ao objeto livro;

- um ultimo leque de questdes destinadas a apreender algumas das noc¢des dos alunos

relativas a composicao da Narrativa Visual.

De modo a complementar os dados provenientes da entrevista, foi ainda lancado um
desafio em condicoes idénticas as atividades pensadas para o decurso do projeto. A referida
tarefa visava a construcao de uma histéria a partir de um conjunto de imagens retiradas da
obra Praia Mar, de Bernardo Carvalho e, tal como a entrevista, foi elaborada em pequenos

grupos de dois e trés elementos.

Os registos das observacdes, interacoes e dialogos efetuados ao longo deste primeiro
momento permitiram-nos elaborar e adequar as intervencoes seguintes as necessidades e aos

conhecimentos prévios dos alunos.

7.2 Atividades desenvolvidas

Partindo de um conjunto de Narrativas Visuais porque, tal como afirma Azevedo,
acreditamos que muitas das aprendizagens que a crianca constrdi poderao “partir de um livro
de literatura infantil” (Azevedo, 2007:135), pretendemos colocar os alunos a dialogar sobre as
obras através de um processo baseado no Programa de Leitura Fundamentado na Literatura -

programa destinado a complementar as praticas metodologicas de leitura em sala de aula e
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que, considerando o ato de ler um importante componente das atividades de formacéao, visa
uma aprendizagem cooperativa centrada na valorizacado do conhecimento e das experiéncias

de cada aluno/leitor.

Assim sendo, e tal como ¢é preconizado neste mesmo programa, organizamos cada acao
em trés momentos distintos: um primeiro destinado a atividades de pré-leitura, um outro
contemplando dinamicas durante a leitura e, por Ultimo, a implementacao de um leque de

acOes apds a leitura.

Precedendo as etapas mencionadas, foi ainda implementado um momento de dialogo, em
grande grupo, onde, através do recurso ao ensino explicito, foram dados a conhecer os
objetivos pedagdgicos (de modo a transmitir a turma uma melhor compreensédo do processo de
que iriam tomar parte) e explicitadas as regras do trabalho a realizar, levando os alunos a
verbalizar as etapas do seu trabalho e a porem em comum dificuldades e solucdes com
interesse geral.

Perante a compreensdo do processo, a turma manifestou, de imediato, vontade em
compilar num livro aquelas que viriam a ser as historias da sua autoria.

Estando os objetivos definidos prosseguimos com a implementacao das diferentes

sequéncias de aprendizagem que nos permitiriam alcancar os objetivos fixados.

A turma comecou por ser organizada em trés pequenos grupos (equivalente ao niumero de
obras selecionadas e ao numero de adultos presente na sala), caraterizando-se a sua
composicdo da seguinte forma: dois grupos de 7 elementos e um outro composto por 6
elementos.

A sua organizacdo nao foi pensada de acordo com o nivel atingido nas aprendizagens
escolares (grupos de nivel), mas sim com base nas afinidades, privilegiando-se assim a

formacéao de grupos heterogéneos.

Num primeiro momento da acao foram implementadas atividades de pré-feitura com o
intuito de ativar e aumentar a competéncia enciclopédica dos alunos.
Nesta fase inicial, apds ter sido apresentado ao grupo o livro a trabalhar, optou-se pela

implementacao de um momento de manipulacao dirigida®.

= O momento de exploracao livre da obra néo foi inicialmente contemplado visto se tratar de uma Narrativa Visual cujo desfecho ¢ facilmente
percecionado pelos alunos através do contacto com as ilustracoes finais. Este momento, pelo facto de impedir um dos propdsitos pensados
para 0 momento de pré-leitura da investigacdo — a construcao de hipoteses interpretativas acerca do contetdo da obra -, foi contemplado num
momento posterior.

67



Deste modo, partindo das informacdes recolhidas através da exploracdo dos elementos
paratextuais como a capa, a contracapa, o titulo, as ilustracbes e o nome do autor, do
ilustrador e da editora, os alunos procederam ao levantamento de hipoteses interpretativas
acerca do contetdo da obra, que viriam a ser confirmadas ou refutados no momento da sua
leitura.

As referidas dinamicas foram orientadas sob um conjunto de questdes, tais como: “Quem
¢ o autor do livro?”; “Como se chama o ilustrador?”; “O que vos faz lembrar o titulo do livro?";
“Que personagens poderemos encontrar nesta historia?”; ou “De que tratara esta historia?”, as
quais permitiram, despertar a curiosidade dos alunos, motivando-os para a leitura integral da

obra.

Tratando-se de leitores ainda pouco experientes, 0 seu envolvimento é maior no momento
de contacto com a histéria.

Surgiram assim as atividades durante a leitura, ao longo das quais, 0s alunos procederam
a exploracao e interpretacao das obras. Este periodo teve, mais uma vez, a mediacdo do adulto
no sentido de facilitar a compreenséao da narrativa, sendo, no entanto, a crianca a detentora do
papel de contar a histéria.

Através das questdes colocadas: “O que achas que vai acontecer a seguir?”; “Como se
podera resolver esta situacdo?”; “O que farias se estivesses no lugar da personagem?”; “Ja
estiveste numa situacdo semelhante?”; “Como te sentiste?”, procurou-se facilitar a
compreensao da obra, levando, simultaneamente o grupo a expressar as suas ideias, a
partilhar experiéncias, fazer inferéncias e refletir acerca do conteudo na narrativa (as
personagens, 0s espacos, 0s acontecimentos...).

Ainda no seu seguimento, os alunos tiveram oportunidade de estabelecer conexdes,
questionar, preencher os espacos em branco deixados pela narrativa e cruzar a informacao
proveniente da interpretacdo das ilustracdes com saberes acerca do mundo empirico e
historico-factual, experimentando, assim, uma interacao ativa, afetiva e prazerosa com o livro, a
leitura e a literatura.

Terminada a leitura da obra foram introduzidos: uma réplica do bolo constante na obra
Onde esta o bolo?, de Thé Tjong-Khing ; um buzio referente a obra Onda, de Suzy Lee (como
um dos presentes deixados pelo mar) e um conjunto de cartdes alusivos a sentimentos (que

viriam a enriquecer o léxico dos alunos aquando da construcdo oral da narrativa) para a obra O
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Ladrdo de Galinhas, de Beatrice Rodriguez. Todos estes foram também livremente explorados
pelos alunos.

Depois de conhecida a narrativa e de estabelecido um contacto mais proximo e
aprofundado com os elementos e sentimentos constantes nas obras, foi introduzido um
momento de registo, o qual temos vindo a designar de Escrita Criativa. Este processo, ainda
que ndo contemplado no Programa de Leitura Fundamentado na Literatura (no qual baseamos
a nossa acao), veio complementar o trabalho inicialmente planificado.

De modo a ser possivel constituir uma compreensdo em torno da tarefa foi recordado ao

grupo qual a finalidade das producdes construidas — a criacdo de um livro.

Sabemos que ler, escrever, ouvir e falar sao habilidade linguisticas que se encontram
interligadas e que, tdo importante como ver o adulto a ler é ver o adulto escrever.

Neste sentido, a tarefa proposta implicou que cada pequeno grupo ditasse ao seu
mediador a histéria por estes formada, tendo em consideracdo uma das regras preé-
estabelecidas: nao escrever palavras que iniciassem com a letra T e com a letra R; englobar
um grande numero de sentimentos; cada aluno constroi uma parte da historia.

A execucao da tarefa, nas condicdes mencionadas, possibilitou aos alunos planificar,
textualizar e rever* sem necessidade de dominarem o codigo escrito.

Assim, num primeiro momento, estabeleceram-se alguns parametros de producéao, tais
como: Quem escreve?: Onde se escreve? e Porque vamos escrever?. A este seguiu-se a
organizacao dos conteudos a redigir, orientados, mais uma vez, pelas questdes do adulto:
“Como podemos comecar a escrever o texto?”; “O que podemos acrescentar para que
possamos compreender melhor o texto?”; “O que vamos colocar primeiro? E depois? E no
final?”.

A textualizacao representou a etapa seguinte. Nesta, a prioridade residia em: Como
construir as diferentes frases e articula-las entre si?; Que palavras utilizar?.

No ultimo momento do processo de escrita, 0s alunos expressaram, mais uma vez, a sua
originalidade, acrescentando, alterando e retirando elementos do texto (sempre através do

recurso a oralidade).

“ As etapas englobadas no processo de producao textual contempladas no Plano Nacional de Ensino do Portugués sofreram, no presente
projeto, algumas adaptacdes, visto este ter sido implementado com criancas que ainda nao dominam o cddigo escrito. A sua execucao baseou-

se apenas na oralidade, ficando o registo a cargo do mediador da intervencao.
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Cada professor/investigador, por sua vez, para além de mediar todo este processo de
correcao, procurou também direcionar o olhar do grupo para conceitos especificos que
governam 0 nosso sistema de escrita, uma vez que poucos deles surgem naturalmente na
crianca. Sao deles exemplo: a direccionalidade da escrita; a utilizacdo da uma linha de base
como suporte de escrita; a representacdo dos grafemas (tamanho das letras e aplicacao
adequada de maiusculas e minusculas) e o espacamento entre as palavras.

A leitura integral do produto final permitiu, ainda, transmitir aos alunos a ideia de que tudo

0 que ¢é dito tem uma representacao escrita.

Num ultimo momento, apds a leitura, procedeu-se a uma atividade de reflexdao sobre a
Narrativa Visual trabalhada e a producao do seu respetivo texto verbal onde cada crianca teve
oportunidade de confirmar antecipacdes, reorganizar ideias iniciais e manifestar pessoalmente
a sua opiniao acerca do processo de intervencao, identificando o que, para si, foi mais
significativo.

Esta ultima fase proporcionou, ainda, oportunidades de partilha e construcdo de
significados entre os alunos através da analise, organizacao e sintese de ideias e informacdes
principais; a partilha de reacoes e reflexdes de modo a estender uma melhor compreensao,
para além do texto e o estabelecimento de relacdes entre o que foi lido e aquilo que os alunos

ja sabiam.

Torna-se ainda importante salientar que ao longo de todos os momentos descritos
procuramos que o discurso do adulto fosse, essencialmente, baseado em questdes que
permitissem complexificar as interacdes estabelecidas a medida que os alunos evoluiam nas
suas producdes orais. No entanto, ainda que adaptado, procuramos que estas fossem sempre
um pouco mais complexas que as possibilidades atuais dos alunos, situando-nos assim na
zona a que Vygotsky designou como zona de desenvolvimento proximo da crianca — a area

mais favoravel a aprendizagem.

A descricdo das atividades acima apresentada foi implementada do mesmo modo nas trés
intervencdes que contemplam a “parte principal” do projeto. Ja no que respeita as interacoes
estabelecidas no interior de cada grupo, as acées para com cada elemento do grupo foram,

naturalmente, diferenciadas, dada a natureza da investigacao.
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7.3 Avaliacao

A funcao pedagogica que € atribuida a avaliacao faz desta um processo integrante do ato
de ensino-aprendizagem de qualquer aluno.

Assim sendo, antes mesmo de ser dado como findo o processo de intervencdo, procedeu-
se a uma ultima avaliacdo com o proposito de compreender quais as aprendizagens
construidas e reconhecidas pelos alunos e o modo como o projeto influenciou a motivacéo
destes para a leitura e a escrita. O professor pdde também perceber nesta ultima etapa se, de
facto, a acédo que levou a cabo se revelou significativa para o processo de aprendizagem dos
alunos.

Sendo esta, por limitacdes temporais, a Ultima etapa da intervencao, optou-se por colocar
ao grande grupo as seguintes questdes: “Qual a histéria que mais gostaram de trabalhar?
Porqué?”; “O que aprendemos de novo acerca dos livros?”; “Serao eles todos iguais?”; “Como
podemos ler os livros que ndo tém palavras?”; “Ficaram com vontade de conhecer outros
livro?”; “Quando queremos escrever uma historia em que temos de pensar?”; “Podemos
escrever nessa histdria todas as ideias que temos?”; “As historias comecam sempre da mesma
forma?” e “Sera que todas elas tém um final feliz?".

As respostas que foram sendo obtidas ao longo deste processo, quando acompanhadas
dos didlogos e comentarios entre os alunos e os professores/investigadores, fizeram deste ato
avaliativo um momento enriquecedor de consolidacao e partilha de conhecimentos.

O presente momento foi concluido com a elaboracdo de uma ilustracao alusiva a histéria
preferida de cada aluno e a eleicdo do titulo do livro onde ficaram guardadas as narrativas
construidas pelos alunos - propdsito final da intervencado para o qual todos se empenharam

desde o primeiro momento.
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8. Apresentacao e analise dos resultados

Os primeiros dados a serem recolhidos resultam da entrevista implementada e
correspondem, integralmente, as experiéncias individuais dos alunos e aos seus
conhecimentos prévios relativos a tematica a tratar.

Num primeiro momento, procuramos perceber qual o contacto que os alunos mantinham
com a audicao de histdrias de rececdo infantil (fora do contexto escolar).

A questdo: “Costumas ouvir histrias?”, dos 20 alunos entrevistados, apenas 1 afirmou
ndo ter esse habito, sendo que dos restantes, 3 salientaram estabelecer algum contacto com
esta pratica (4 mim contam as vezes, ndo é fodos os dias - J.P.»s) e 16 referiram manter uma
convivéncia frequente com os livros e a leitura de histérias (Muitas vezes — S.D.; A minha mae
/é-me todos os dias. — F.S.; salvaguardando, no entanto, que ads vezes ja é muito tarde e ja ndo

aa para ouvir historias — S.D.

Quando interrogados sobre quem lhes contava as historias que ouviam, dos 19 alunos
cuja leitura se revelou uma pratica presente fora do contexto escolar, 14 destes afirmam que a
atividade de contar historias era essencialmente partilhada entre os pais, ja os restantes 5
referiram os progenitores e 0s irmaos como promotores dos momentos de leitura em familia.
Segundo os dados obtidos, as praticas de leitura vivenciadas por este grupo de alunos nao sao

estendidas a outros elementos da familia (como avos, primos...).

Como local de eleicao para o fomento da leitura em contexto familiar os alunos apontaram
algumas divisdes da casa tais como: o quarto (da crianca ou dos pais), a sala e a cozinha,
como sendo 0s espacos mais agradaveis a esta pratica. O jardim foi também um dos espacos
eleitos por uma crianca (Na primavera nds pomos um cobertor na relva e almofadas para ler —
F.C.).

As respostas dos alunos revelaram ainda a existéncia de rotinas associadas ao ato de ler e
contar historias, nomeadamente aquando a hora de deitar (7odos os dias quando vou para a
cama a mae l6-me sempre uma historia — G.N.) e nos momentos de descanso em familia

(Gosto quando os pais estao juntos com os filhos a contar uma historia - M.R.).

Ao serem questionados sobre 0 modo como ouvem as historias, os alunos evidenciaram

algumas das atitudes adotadas pelos seus contadores de historias, dos quais sao exemplo os

A identificacdo de cada aluno sera sempre feita através da inicial do seu nome e apelido.
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seguintes relatos: Fazem vozes diferentes e caras diferentes e quando sdo historias de
monstros e assim fazem gestos para me assustar — F.C.; As vezes ela (a mae) a falar assusta-
me. As vezes fala muito alto e eu salto um bocadinho na cama. - S.D.; As vezes fazem-me
festinhas. — B.P.; Ele (o pai) /é de maneira diferente. Ele brinca com as palavras, imita as vozes
aas personagens. — F.S.; A minha mae e o meu pai contam muito baixinho — L.S.; Ajudam-me

a tentar ler as historias - M.G., Eles no fim fazem-me perguntas. — A.C.

As respostas a questao: “Na tua opiniao é importante ler historias?” foram unanimemente
afirmativas. Os motivos apresentados prenderam-se essencialmente com o carater ludico e
didatico das historias e dos livros, sendo este ultimo aspeto o mais evidenciado nas respostas
dos alunos.

Assim, no que respeita a primeira finalidade apontada, os alunos apresentaram
argumentos como: Porque é divertido - C.C. ou Porque servem para animar os meninos. —|.A.
ja relativamente ao seu carater didatico foram atribuidas as seguintes justificacoes: Porgue
ensinam muito — G.N.; Para ensinar a ler - \.F.; Porque fazem ler melhor. Posso saber mais
coisas e aprender melhor. — F.S.; Aprendo palavras novas. Aprendo coisas sobre as abelhas e

coisas sobre os dinossauros. - S.C.

Num segundo momento da entrevista, tendo como proposito 0s conhecimentos prévios
das criancas relativos ao objeto livro, foi-lhes colocada a questao: “Quando pensas em livros o
que é que estes te fazem lembrar?”.

Contrariamente a resposta anterior, aqui a diversidade de conhecimentos revelou-se
bastante acentuada. De modo a traduzir esta diversidade apontam-se os seguintes exemplos:

- O livro é quadrado e também tem muitas historias. — G.N.

- Tem letras e tem uma imagem na capa. — A.C.

- Séo giros, tém imagens boas e fazem rir. Podem ser em poesia. Os meninos as vezes
até choram de alegria quando ouvem a historia. Tém letras e tém um titulo. — F.C.

- Tem duas partes iguais: um reténgulo mais um retangulo e tém coisas engracadas
escritas. — I.F.

- Tem muitas paginas. Tem letras e desenhos. Tem uma capinha dura para as folhas nao
se rasgarem nem se dobrarem. Tem dobras na capinha. Tem agrafos, tem os nomes dos
autores por detras do livro, na capa. - S.D.

- Tem desenhos, tem pdginas e tem aquela coisa no meio das duas capas. — B.P.
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Depois de percebida a existéncia de diferentes niveis de compreensdo e conhecimento
relativos ao objeto livro, seguiu-se a questao: “Achas que os livros sao todos iguais?” a qual,
apenas 4 alunos responderam afirmativamente, argumentando que as Aistdrias séo diferentes
mas a forma do livro é jgual — M.V. Os restantes apontaram como elementos diferenciadores:
as ilustracoes, o texto, as capas, os nomes dos autores, os tamanhos e formas (£v j@ vi um
livro quadrado que era mais pequeno do que um livro retangulo — S.C.) e, pontualmente, o

destinatario do livro (Ha livros para criancas e livros para adulfos — L.S.).

Num ultimo momento da entrevista ao questionarmos os alunos sobre a possibilidade de
existirem livros sem palavras, todos os eles, a excecdo de 2 criancas, confirmaram esta
possibilidade sendo que destes, 2 deles acrescentaram nao ter tido, até ao momento, qualquer
tipo de contacto com os mesmos. A estes dados acrescenta-se o facto de, entre o grupo de 18
criancas que reconheceram a existéncia de tais livros, 4 delas mencionarem que 0s mesmos
nao sao passiveis de uma leitura na medida em que ndo tém /letras. Perante tal
impossibilidade, estes alunos apresentaram algumas sugestdes de trabalho em torno dos
mesmos: Podemos ver as imagens — F.C.; Podemos imaginar uma historia e escrever a
historia no livro — B.P.; Podem ser usados para material ou para fazer uma arvore de livros
como a da biblioteca - S.D.

A obtencdo de tais respostas foi, contudo, com alguma frequéncia, antecedida de
momentos de reflexdo e debate. Apresentamos de seguida apenas um breve excerto
exemplificativo:

I.F. — Nédo podemos ler os livros que so tém imagens.

I.A. = Afé podes ler. Se estiver ali um coelho dizes que é um coelho.

I.LF. — Mas se néo tivermos a certeza ndo sabemos se é um coelho ou se é

outro animal.

I.A. = Olhas para a imagem.

|.F. — Mas pode ser outra coisa e nds pensamos que é uma coisa mas nao e, é

outra.

Apds concluida a implementacdo da entrevista, a analise das respostas adquiridas leva-
nos a perceber que, ainda que o livro e as histdrias nao sejam elementos assiduos em sala de
aula, os alunos revelam bastante familiaridade com este objeto (muito presente em contexto

familiar) e reconhecem o seu importante papel, em particular na formacéo escolar.
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Os pais, enquanto elementos fundamentais na promocao do contacto da crianca com o
livro e no estimulo a leitura, sé@o os elementos mais presentes, neste processo. Através deles
muitos dos alunos identificam formas distintas de contar uma historia e revelam o fascinio que
tal pratica Ihes provoca.

A importancia atribuida a leitura e ao livro, revelada na escolha de espacos calmos para a
ocorréncia de momentos privilegiados de leitura é, talvez, excessivamente revelada na
funcionalidade didatica que os alunos atribuem ao livro, em detrimento do objeto ludico que
também o é. Este aspeto, pela importancia que detém, foi trabalhado nas intervencdes que se
seguiram, assim como a identificacdo dos seguintes elementos: contracapa; lombada
(designadas de dobras na capinha — S.D.); guardas iniciais e finais; ilustracao (referida como
desenhos por alguns alunos); ilustrador e editora.

A introducéo e o trabalho desenvolvido em torno da leitura de Narrativas Visuais constituiu
um desafio para grande parte dos alunos, uma vez que, tal como é revelado nos dados

apresentados, a pratica proposta é algo que, para estes, nao faz muito sentido.

O momento que se seguiu tinha como proposito a construcao de uma Narrativa Visual
através do recurso a imagens extraidas da obra: Praia Mar, de Bernardo carvalho's, sem que
houvesse qualquer intervencao da parte do professor/investigador.

Dado o propésito da atividade - observar o modo como cada crianca se apropriava das
ilustracdes e, com base nestas, construia e oralizava uma Narrativa Visual - nao foi adotado um
modelo rigido de analise da estrutura da narrativa, mas antes, identificados, alguns elementos
que consideramos serem relevantes para este trabalho que pretendeu ser um estimulo e um
primeiro contacto com a escrita. Como tal, foram identificadas as seguintes situacdes: uso
pouco frequente de férmulas hiper-codificadas; auséncia de caraterizacdo das personagens;
auséncia frequente de desenlace; constante enumeracdo de situacdes centradas unicamente
na ilustracdo apresentada e repeticdao excessiva dos conetores “e” e “depois”.

Uma vez detetadas, tais lacunas constituiram o cerne da nossa atencao futura — aquando
das producdes orais em pequeno grupo —, cuja mediacao, acreditamos, poder minimizar o

numero de ocorréncias.

Terminada a primeira parte da nossa intervencdo, foram entdo implementadas trés

atividades em torno das Narrativas Visuais e da promocao da Escrita Criativa.

» As transcricoes das narrativas orais construidas individualmente pelos alunos encontram-se no anexo VII.
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Tal como referido anteriormente, a atividade teve inicio com um momento de pré-feifura

onde a manipulacdo orientada da obra assinalou o inicio de novas descobertas e novas
aprendizagens.

Iniciada com a leitura dos paratextos os mediadores conduziram os alunos pelas
diferentes partes que compunham o livro, uma vez que estas continham informacdes prévias
relevantes. Tal dinamica preparou e despertou o desejo interior dos pequenos grupos para a

leitura.

Mediador (M) - Que nome se da a esta parte do livro?

J.P. - Capa.

L.S. - A “Onda” é a marca de um carro!

M. - Neste livro, a palavra “Onda” representa a marca de um carro?

I.A. — Ndo! E o titulo.

M. - Muito bem, ¢ o titulo. E o que vos faz lembrar o titulo do livro?

M.G. - A praia.

J.P. = Omar.

M. - Se olharmos com muita atencao para a capa do livro sera que ela nos da mais alguma
informacao?

L.S.. - (l&) Ga-ta-fu-nho.

M. - O L. leu Gatafunho. O que sera isto?

I.A. - Um gafo.

M.G. - Nao é um gato! Nao me lembro o nome...

M. = E o nome da editora do livro. Ainda ha outro nome muito importante que nao
descobrimos...

J.P. — A apresentadora?

M. - Sera a apresentadora?

J.B. = A ilustradora!

M. - Muito bem J. A ilustradora, que é também a autora deste livro. Qual € o seu nome? Quem
consegue ler?

J.B. - Suzy Lée.

M. — O seu nome é Suzy Lee, muito bem.

Excerto do trabalho em torno da obra: Onda, de Suzy Lee.
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Em todas as intervencdes foram analisadas a capa e a contracapa das obras trabalhadas
a fim de se obter uma leitura mais completa da informacao visual nelas contida. Tal dindmica
levou os alunos a concluirem que as ilustracdes nao se esgotam nas imagens que

acompanham o texto, mas estende-se a todos os elementos que integram o livro.

M. - Agora vou abrir estas duas partes do livro, de forma a podermos vé-las ao mesmo tempo.
Alguém me sabe dizer que nome tém?

|.G. - £sta é a capa.

M. - Sim, muito bem. E esta parte como se chama? Alguém sabe?

I.G. = Também é uma capa?

M. - O seu nome nao ¢ “capa”, mas a palavra “capa” esta escondida no nome desta parte do

livro.

G.N.. - Contracapa!

F.C. - E isso!

M. - O que é que nds vemos na capa e na contracapa?

F.C. — Eles estdao a procura da raposa. Eles foram atrds da raposa porque roubaram uma

galinha.

M. - Ja repararam que a capa e a contracapa, quando estao as duas abertas podem...

G.N. - (interrompe) Formar uma historia!

M. - Muito bem. Agora observem bem esta parte (apontando para a lombada). Como se

chamara?

M. - (Perante a auséncia de respostas o adulto acrescenta:) Comeca desta forma: Lom...

F.N. - Lombada!

Excerto do trabalho em torno da obra: Onde estd o bolo?, de Thé Tjong-Khing.

Ao longo da implementacdo e perante o desconhecimento de alguma terminologia, os
mediadores desempenharam, neste inicio de intervencdo, um papel fundamental - o de
colmatar as dificuldades assinaladas, contribuindo, simultaneamente, para a construcao de

novos conhecimentos.

M. - Depois da capa o que se segue no livro? Alguém sabe?

M.A. - E a parte principal,
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M. - Esta parte do livro tem um papel muito importante ela guarda a histéria. Existem duas em
todos os livros. Vejam. (mediador mostra ambas as guardas). Alguém imagina como se
chamam?

S.A. - Guardas?

M. - E sim, S. chamam-se guardas. Estas que estdo no inicio chamam-se guardas iniciais. E as
do final? Conseguem descobrir?

V.N. — Sdo as guardas finais?

M. — Muito bem. Chamam-se guardas finais.

Excerto do trabalho em torno da obra: O Ladrdo de Galinhas, de Beatrice Rodriguez.

No momento de pré-leitura, a capa do livvo mereceu ainda uma atencdo muito especial,
pois é ela que, pelo conjunto consideravel de informacdes que comporta, cria expetativas nos

alunos e permite que estes antecipem hipoteses interpretativas.

M. — Onde acham que se ira passar esta historia?

B.P. — Muma floresta.

M. - Quais sdo as personagens que vocés acham que vao fazer parte da historia?

M.G - A galinha, a raposa, o urso, um coelho e um galo.

M. - E como imaginam que sera a histdria com todas estas personagens?

I.A.. = A raposa vai tratar mal.

B.P. — £la vai come-la.

M. - Porque é que acham isso?

I.A. — Porque a raposa estd com a galinha ao colo e esta a tapar o bico da galinha para ela nao

falar.

Excerto do trabalho em torno da obra: O Ladrdo de Galinhas, de Beatrice Rodriguez.

Apds este primeiro contacto, seguiram-se afividades de leitura, através das quais 0s

alunos foram construindo novos conhecimentos resultantes das diferentes interpretacoes,

leituras, experiéncias pessoais e conhecimentos prévios que cada um possuia.

J.P. = Uma menina com um passarinho;,
I.A. = Nao, sao gaivotas,
J.P. — As gaivotas estdo a beira mar;

S.A. — Ali tem montes de areia.
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M. - Que nome se da aos montes de areia?
C.C. - Castelos!

V.N. = Dunas’

Excertos do trabalho em torno da obra: Onda, de Suzy Lee.

Ao longo desta etapa, os mediadores procuraram auxiliar os alunos a explorar o seu
préprio mundo a luz das ilustracdes e a recorrer as suas experiéncias para interpretar os factos
narrados. Algumas dessas interpretacoes apelaram a partilha coletiva de emocbes e

afetividades sugeridas pelos textos.

M. - O que acham que a menina e 0s passaros estarao a pensar?
M.G. - Que a onda vai ficar maior.

J.P. — Porque outras ondas juntaram-se a Onda.

M. - E o que ira acontecer?

J.P. = Vai ficar uma onda gigante.

I.F. — As meninas e as gaivotas fugiram.

M. - Porque é que fugiram?

M.G. - Porque, se calhar, o mar ja ndo estava a gostar.
M. - Como acham que a menina se esta a sentir?

I.F. — Assustada.

M. - O que farias se estivesse no lugar da Joana?

J.P. — Eu dava um pontapé e ele ia embora.

M.G. - Eu berrava com ele.

Excertos do trabalho em torno da obra: Onda, de Suzy Lee.

O trabalho desenvolvido neste momento apelou também a reflexdo dos alunos acerca do
conteudo da narrativa, nomeadamente do tempo, do espaco e das personagens, através do
cruzamento entre a informacao proveniente das ilustracées e os seus saberes relativos ao

mundo empirico e histérico-factual.

M. — O que é que aconteceu neste momento?
A.C. - Foram para o lado negro da floresta.
M. - De facto, esta ilustracao é mais escura. Acham que é o lado negro da floresta?

F.C. - J4 sei! E noite.
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M. - E o que acham que vai acontecer a seguir?

F.R. - Eles vdo comecar a ficar cansados e tristes.

Excerto do trabalho em torno da obra: O Ladrdo de Galinhas, de Beatrice Rodriguez.

Analisadas as historias, foi introduzido um momento de registo.

Partindo de um ambiente de aprendizagem cooperativo, marcado pelo dialogo e partilha
de ideias opinides e experiéncias, os alunos foram construindo um texto verbal para a Narrativa
Visual. Esta acéo permitiu-lhe desenvolver as suas competéncias lectoliterarias, nomeadamente
no que respeita a interpretacao de informacdes nao explicitas.

O cadigo verbal dos alunos, inicialmente mais restrito, foi sendo também expandido pela
aplicacao de codigos mais elaborados que permitiram complexificar a estrutura frasica, lexical

e criativa das narrativas orais.

M. — Como vamos comecar a nossa historia?

S.A. - Podemos dizer: Eu sou a Joana e vou para a praia no verao.

M.A. = Com a minha mée.

M.R. = A joana ndo conhecia o mar e um dia a mae levou-a ao mar.

M. - Temos entao duas ideias. A primeira é: “Eu sou a Joana e vou & praia no verao”. E a
segunda é: “A joana nao conhecia 0 mar e um dia a méae levou-a ao mar”. Como vamos
escrever estas ideias?

C.C. - A primeira esta bem, mas a segunda ndo parece assim muito bem.

M. - Entdo eu vou escrever a primeira frase: “Eu sou a Joana e vou a praia no verao”. E agora?
V.N. = Podemos dizer: Eu nunca vi o mar e perguntei @ mae mas ela ndo me respondeu, por

Isso levou-me ao mar. v

Excertos do trabalho em torno da obra: Onda, de Suzy Lee.

A mediacdo do professor/investigador foi, mais uma vez, importante neste momento de
registo, ainda que de um modo um pouco diferente.

Depois de devidamente explorada a Narrativa Visual, procurou-se que o0s alunos
retomassem as informacfes ja analisadas, que as trabalhassem mentalmente e as
adaptassem a escrita. Porém, elaborar todo este processo nao é algo simples, principalmente

para estes alunos que se encontravam a iniciar a aprendizagem do cédigo escrito. Assim

v A narrativa integral encontra-se transcrita no anexo VIII.
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sendo, foi necessario disponibilizar-lhes tempo, deixando-0s pensar, errar e reconstruir, pois so

assim se constroem verdadeiras aprendizagens.

M. - Como vamos escrever?

G.N. — Chegaram aos montes...

A.C. - Uma montanha... das montanhas...
M. - Chegaram as montanhas?

G.N. — Chagaram aos monetes... ao monte. Chegaram ao monte.

Excerto do trabalho em torno da obra: Onde estd o bolo?, de Thé Tjong-Khing.

Outras duas pequenas conquistas podem ser exemplificadas com o0s excertos que se
seguem. Neles podemos constatar que a intencionalidade atribuida pelo grupo para o ato de
escrita (a construcédo de um livro) ndo se perdeu no momento da apresentacdo do projeto, mas
antes permaneceu bem presente, constituindo uma motivacao para o desenvolvimento deste
mesmo trabalho. Percebemos ainda, pela descricdo que ¢ feita, que os alunos perceberam que
ler Narrativas Visuais implica enriquecer nao apenas a ilustracao que observamos no momento

mas também aquelas que ja foram percorridas pelos nosso olhar.

I.F. - (dita) £stava...
M. - (soletra a palavra ao mesmo tempo que a repete) £s-ta-va...
I.F. — (dita) Na pon-ti-nha do monte.
Que é para as pessoas perceberem que estava mesmo na pontinha.
G.N. — Mas eu acho que ainda podemos dizer uma coisa da outra pagina?
M. - O que queres acrescentar?
G.N. — Podemos dizer: e a mde e o pai porquinho estavam assustados porque o filho podia
carr.
F. S. - Podia ser: afiitos.
M. — Como é que vou escrever essa ideia?
G.N. - (ditando pausadamente) £ntdo o pai e a mae porquinho estavam assustados...
I.F - Affitos

G.N. - (aceitando a sugestao) Sim, “affitos” porque o filho ia cair.”

Excerto do trabalho em torno da obra: Onde estd o bolo?, de Thé Tjong-Khing.

= A narrativa integral encontra-se transcrita no anexo VIII.
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O excerto que se segue pretende ilustrar o modo como o processo de construcao frasica
foi construido. Partindo de dois propdsitos centrais: complexificar as interacdes dos alunos e
sensibiliza-los para a necessidade de representar, de forma ordenada e coerente, as suas
mensagens verbais, cada professor/investigador interveio no sentido de estimular o

pensamento e a criatividade dos seus alunos.

M. - Observem bem as ilustracdes. O que acontece depois?
F.C. - Jd sei. Eles comecaram a correr.

M. - Eles quem?

A.Q. - Os nossos trés amigos.

M. — Quem sé&o eles?

F.C. - Ourso, o coelho e o galo.

M. - Entdo como posso escrever o que disseram?

A.C. — Os nossos trés amigos. o urso, o coelho e o galo...

F.C. - Jd sei! Foram atrds da galinha, uns em cima dos outros.

A.Q. - Para a apanhar.

Excerto do trabalho em torno da obra: O Ladrdo de Galinhas, de Beatrice Rodriguez.

O enriguecimento de vocabulario e a partilha de conhecimentos, opinides e compreensdes

foram duas das conquistas sempre presentes ao longo das diversas intervencoes.

F.R. - A raposa entrou no seu tinel.

A.C. - £ foram jogar Damas.

G.N. = Néo é Damas é Xadrez.

M. — Um de vocés pode ditar-me esta ideia para eu escrever?
G.N. — Sim. A raposa entrou no seu tunel e jogaram Xadrez.
F.R. - Eu descobri uma coisa...

M. — O que descobriste?

F.R. = Que esta raposa roubou a galinha ndo sei para qué?

A.Q. - Porque queria ter uma amiga.

Excerto do trabalho em torno da obra: O Ladrdo de Galinhas, de Beatrice Rodriguez.

Terminada a redacdo da narrativa, a mesma foi lida ao grupo de modo a que todos

conhecessem integralmente a historia construida. Este momento, para além de possibilitar a
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percecao, ainda que implicita, das diferentes partes da narrativa, proporcionou também um
momento de reflexdo sobre o produto final. Este mesmo momento, por sua vez, deu lugar a
interiorizacdo de um mecanismo de “bricolage” textual, através da substituicao, reformulacéo
ou mesmo apagamento de enunciados como forma de solucionar os “problemas

encontrados”. Eis um exemplo desse processo:

S. C. - (depois de acompanhar a leitura do adulto aponta para o texto e diz:) Olhemn! Temos
aqui um problema! “Respondeu”, comeca com a letra R.

M. - Muito bem S. Como podemos entao resolver este problema?

S.A. - Pode ficar: mas ela nao me disse...

M. - Todos concoraam?

Todos - Sim!

M. - Vou apagar a palavra “respondeu” e escrever a palavra “disse”.

Excertos do trabalho em torno da obra: Onda, de Suzy Lee.

O momento apds a leitura implicou, por um lado, a confirmacao ou nao das expetativas
iniciais e, por outro, a reflexdo sobre todo o trabalho desenvolvido.

J.B. = Foi fixe!

V.N. — Eu gostei da parte em que a galinha ia com os dculos de sol.

S.D. — Eu também gostei ela era uma galinha roqueira.

B.P. — Gostei muito.

S.C. - Foi giro. Quando voltamos a fazer?

I.A. — Gostei mais da parte de ouvir o buzio.

C.C. - Eu adorei a historia.

S.D. - Eu pensava que a raposa era ma mas afinal néo era. Ela so queria ter uma amiga.

M.R. — Os ratos tiveram uma boa licao!

A.Q. - Escreveste muito! NOs construimos uma historia muito grande!

A este momento seguiu-se uma breve partilha de experiencias entre os profissionais
envolvidos na investigacao, na qual foram partilhadas experiéncias e estratégias de trabalho,
destacadas a postura, o comportamento e o envolvimento dos alunos no processo e sugeridas
novas adaptacdes para futuras intervencdes (tal como a disposicdo dos alunos em pequeno

grupo e o modo de registo adotado).
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A presente intervencao terminou com a implementacdo de uma avaliacao final onde foi
possivel reter um conjunto de informacdes referentes as aprendizagens e motivacées dos
alunos.

Assim, apds colocadas um conjunto de questdes relativas as aprendizagens construidas ao
longo das intervencdes, os alunos responderam do seguinte modo:

G.N. — Aprendemos que podemos brincar com os livros.

M.G. — Aprendemos o nome das partes do livro. a capa, a contracapa, as guaraas iniciais,
as guaraas finais e a lombada.

V.N. - Sabemos que quem escreve os livros € o escrifor. E o ilustrador é quem desenha
as imagens.

A. Q. - O Jlustrador faz as flustracoes.

A.S. — Nos livros que trabalhamos o autor e o ilustrador era a mesma pessoa.

A.Q. — Agora sabemos que afinal ha livros sem letras e que podemos construir na mesma
historias com esses livros.

J.P. — Nds imaginamos as historias.

V.N. = As historias tém um titulo e tém personagens.

S.C. - As personagens tém de ter um nome.

B.P. — Aprendemos que nao podemos escrever nos livros que nao tém palavras.

J.B. = Aprendemos a contar historias.

S.C. — As histdrias comecam por “Era uma vez...”, mas também podem comegar assim:
“Uma menina foi a praia com a mae...”.

A.Q. - H4 livros de tamanhos diferentes.

A.Q. - Agora conhecemos a historia “O Ladrdo de Galinhas”, a historia “Onde estd o
bolo?” e a histdria “Onda”.

F.R. = Pudemos conhecer mais histdrias?

A.S. - Nds tivemos de pensar como iamos escrever e as vezes quando liamos nao ficava

muifo bem e tinhamos de pensar outra vez para ficar melhor.

Uma analise atenta aos comentarios tecidos pela turma neste momento final leva-nos a
acreditar que desenvolvemos uma acao significativa junto destes mesmos alunos e que, a

implicacao de cada um deles foi traduzida na conquista dos objetivos delineados.

84



Neste ultimo momento foi ainda eleito aquele que foi o livro preferido dos alunos ao longo
deste mesmo projeto (sendo a obra O Ladrédo de Galinhas, a escolhida com um total de 12
votos).

Por fim foi também adotado o nome: Histdria Cruzadas como sendo o titulo a colocar na
memoria escrita, elaborada pela investigadora, no qual foram contempladas todas as

producoes elaboradas ao longo do processo de investigacao.
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9. Interpretacao dos resultados

Partindo da anterior analise dos dados apresentados, procederemos, seguidamente, a

interpretacao dos mesmos, a fim de obtermos, em torno destes, uma melhor compreensao.

Um dos primeiros indicadores positivos, provenientes da implementacdo da entrevista,
refere-se a presenca de habitos de leitura fora do contexto escolar onde os pais, enquanto
primeiros mediadores de leitura, desempenham um papel crucial na formacao das primeiras
competéncias sociais, linguisticas, narrativas e literarias, importantes para a formacdo da
crianca.

Porém, em contexto de sala de aula, esta mesma pratica revelou-se significativamente
escassa, apelando, portanto, a implementacdo do nosso projeto, nos moldes acima
apresentado.

Depois de criado um ambiente onde as criancas se sentissem a vontade para responder
de forma pessoal e para explorarem e compararem as suas respostas com as dos colegas,
iniciamos a intervencao.

Num primeiro momento de pré-feifura, a intervencao planeada contemplou um conjunto
de dialogos em torno do objeto livro que se vieram a revelar favorecedores da participacao oral
dos alunos. O principal beneficio desta estratégia baseada na oralidade, patente nas
transcricdes apresentadas, residiu no facto dos alunos com uma competéncia enciclopédica
menos desenvolvida beneficiarem da partilha de conhecimentos do grupo, alargando assim os
seus proprios conhecimentos. Note-se ainda que a heterogeneidade do grupo contribuiu, no
presente caso, para um maior enriquecimento de todos, na medida em que o leque de
experiéncias e vivéncias do mesmo foi sendo progressivamente alargado.

O papel do mediador é ainda objeto de referéncia, no sentido em que o encadeamento
das suas acOes contribuiu ndo apenas para a compreensdo das nocoes de autor, ilustrador,
titulo, editora e partes da obra, como também ajudou os pequenos leitores a acolherem a
leitura e introduzirem-se nela, facilitando as primeiras impressoes sobre o conteudo das obras.
Destacam-se deste processo as seguintes aprendizagens: a relevancia da capa e contracapa
como elementos decisivos da leitura do livro (antecipando hipdteses de sentido) e a maior
atencado depositada na analise das guardas, da forma como se encontram construidas, como
se articulam entre si e a mensagem que transmitem.

As dinamicas ocorridas durante a leitura do livrvo mantiveram a valorizacdo da participacao

de todos os alunos e dos seus conhecimentos, agora através da introducao de questdes que
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exigiam uma compreensdo literal da narrativa (como o reconhecimento e identificacdo de
elementos no texto) e apelavam a reflexao, a expressao de sentimentos e opinides (como a
antecipacdo de acontecimentos) e implicavam uma reorganizacao das ideias dos alunos. A
implementacao de tais estratégias contribuiu para uma gradual compreensao, interacao,
partilha e apreciacdo da literatura por parte dos alunos, favorecendo-se, deste modo, o
estabelecimento de trocas horizontais entre os mesmos.

Através dos dados apresentados, percebemos também que a leitura das obras foi feita
num espaco de dialogo a varias vozes, nao restringindo, assim, a sua leitura a uma unica voz
monoldgica e autoritaria. As transcricdes apresentadas demonstram, ainda, que, quando
implementada de modo colaborativo, a leitura das ilustracbes tende a estimular uma
interpretacao por tentativas, marcada pela valorizacdo dos conhecimentos prévios de todos os
elementos. Podemos, assim, afirmar que tais atividades encorajaram os alunos a trazer a sua
individualidade para dentro da sala de aula.

No entanto, de acordo com os dados recolhidos, a passagem dos dialogos orais a
producao escrita, no que respeita a estruturacdo da narrativa, revelou-se um pouco mais
complexa, exigindo, por isso, mais tempo e reflexdo por parte dos alunos. Este aspeto é
facilmente explicado pelo facto de esta mesma apropriacdo, na crianca, corresponder a uma
longa aprendizagem. Ainda assim, regista-se uma reducdo do emprego da conjugacao “e”,
substituida pelo uso de expressées como: “entao”, “mas” e “enquanto”, assim como uma
maior utilizacdo de pronomes para evitar a repeticao do nome das personagens.

O trabalho em torno do encadeamento de acdes (sequéncia de paginas e imagens),
traduzidas, maioritariamente, em dupla pagina, e a atencdo dada ao tempo e espaco onde
estas decorriam na narrativa, também foram desenvolvidas positivamente a partir de uma
exploracao atenta das ilustracdes que, simultaneamente, permitiu o desenvolvimento de uma
outra competéncia — a leitura do texto iconico, basilar para a promocao de uma cultura visual e
de uma educacao estética entre as criancas. Neste processo, as circunstancias que envolvem
cada crianca (nomeadamente a sua personalidade) ditaram um maior ou menor envolvimento
na producao criativa dos textos.

0 momento final, apds a feitura, permitiu perceber algumas das opinides do grupo acerca
do processo desenvolvido. Da sua leitura se depreende o modo de implicacao ao longo do
projeto, o qual foi, no nosso entender, bastante satisfatorio. O mesmo se percebe pela analise

dos comentarios da avaliacao final.
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A escassez de comentarios em torno do processo de escrita pode ser explicado pela
espontaneidade com que o mesmo decorreu e a nao consciencializacdo dos alunos como
sendo, no projeto, um elemento de aprendizagem. A explicitacdo de um maior nimero de
atitudes compreensivas conscientes sobre o processo de escrita implicaria certamente um
periodo mais longo de intervencdo, uma vez que a sua consciencializacao € um processo lento
€ progressivo.

Por fim, e tal como temos vindo a referir, foram também implementados momentos de
avaliacao coletiva entre todos os mediadores do projeto. Sendo esta uma forma de reflexdo-na-
acdo, os dialogos nela produzidos vieram a revelar-se fundamentais, no sentido em que
permitiram a cada professor refletir individualmente sobre cada aluno e consolidar saberes

emergentes provenientes da pratica desenvolvida.
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Capitulo V

COMENTARIOS FINAIS E DESENVOLVIMENTOS
FUTUROS
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10. Relevancia da investigacao na aprendizagem dos alunos

Sabendo que a leitura desempenha um importante papel na formacao da personalidade e
no acesso a cultura da crianca, nao poderiamos, enquanto profissionais, ficar indiferentes a
esta realidade.

Nao sendo o gosto pela leitura passivel de ser “ensinado” €, no entanto, algo que se funde
na pratica quotidiana e, como tal, pode e deve ser desenvolvido. Assim se justificou, no projeto
apresentado, a criacdo de momentos de contacto positivo e frequente com obras literarias de
qualidade, cativantes e culturalmente enriquecedoras, de modo a alimentar a necessidade dos
alunos de ouvir histérias e despertando neles, simultaneamente, o conhecimento das

estruturas linguisticas e o interesse pela leitura e pelas praticas de literacia.

O trabalho desenvolvido em torno das Narrativas Visuais contribuiu para fomentar o gosto
pelo livro, pela leitura e pela escrita, desenvolvendo, deste modo, a competéncia literaria dos
alunos, através da criacao de momentos de contacto com obras motivantes.

O livro, entendido como conteudo visual, permitiu também despertar o gosto estético dos
alunos através da exploracao ludica e prazerosa das suas ilustracdes, transformando, assim, as
suas concecoes iniciais, onde algumas delas entendiam este objeto apenas como elemento
didatico, destinado a transmissao de conteudos.

Sendo todo o trabalho desenvolvido centrado na linguagem oral dos alunos, foi possivel
promover aprendizagens também neste mesmo sentido. Estes puderam desenvolver a sua
capacidade de compreensao e de resposta face aos seus interlocutores através da expressao
de opinides, discussao de hipdteses e interpretacdo de informacdes recebidas. Os processos
mencionados conduziram também a turma na ampliacio e no dominio dos seus
conhecimentos linguisticos (aprender a escutar e a ser escutado).

Importante também revelou-se o trabalho desenvolvido em torno da producao textual que,
implementada com o intuito de auxiliar o processo de alfabetizacéo e letramento das criancas,
procurou despertar o desejo de dominio da leitura (partindo, para tal, da leitura icénica), bem
como promover a aquisicao de conhecimentos relativos as convencdes do impresso exigindo
dos alunos a adocao de um olhar critico sobre as suas producoes. Para este mesmo processo
de escrita coletiva, revelou-se significativamente vantajoso a atividade anterior baseada em

técnicas de argumentacao.
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Acreditamos, no entanto, que, em ambos os dominios, a existéncia de uma pratica
continuada de reflexao sobre a linguagem, a leitura e o livro (que nao o foi, de todo, dadas as
limitacGes temporais), trariam certamente resultados ainda mais significativos.

Somos, ainda, de opinido de que o desenvolvimento do presente projeto, norteado pela
metodologia de investigacao-acao, contribuiu para a melhoria das oportunidades de
aprendizagem dos alunos, na medida em que, favorecendo e implicando momentos de dialogo
e partilha de conhecimentos e experiéncias, permitiu a implementacdo de um trabalho
colaborativo e reflexivo.

Em sintese, consideramos que a partir das estratégias pedagogicas utilizadas,
proporcionamos ao grupo de alunos, cuja competéncia enciclopédica esta ainda em fase
incipiente de formacao, a oportunidade de crescimento e de expansdo da sua capacidade de

leitura, dialogo e de reflexdo sobre a escrita.

O leitor nao nasce, faz-se! E os professores séo os grandes arquitetos dessa construcao!
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11. O valor do projeto no desenvolvimento pessoal e profissional do

professor

O conhecimento real acerca da educacao escolar que contribui para o exercicio
profissional da docéncia obtém-se, sobretudo, a partir da pratica. Tal como este, o
conhecimento profissional pratico também se constroi a partir de uma melhor compreensao e
aperfeicoamento da pratica profissional. Em ambas as situacdes, pela sua vertente pratica, os
conhecimentos apenas se desenvolvem aquando de uma implicacdo verdadeiramente
transformadora e reflexiva da acéo profissional.

Com a implementacao do presente Projeto de Intervencao Pedagogica, pretendemos ir ao
encontro da visao apresentada, através da mobilizacdo de objetivos e estratégias de acao,
tendo em vista a compreensado, o enriquecimento profissional e a melhoria da pratica de
ensino-aprendizagem desenvolvidas em contexto escolar. Para tal, procuramos fazer da sua
implementacao um momento de experimentacao, marcado pela inovacao e pela aplicacao de
novos modos de trabalho pedagogico, resultantes de um processo de investigacao, diretamente
articulado com as praticas educativas.

As estratégias de intervencdo pedagogica levadas a cabo ao longo do seu
desenvolvimento, assim como a postura critico-reflexiva adotada ao longo da pratica,
contribuiram, significativamente, para a construcdo de um conhecimento pratico (de forma
individual e colaborativa); para a tomada de consciencializacdo relativa ao nosso saber
profissional e, consequentemente, para a (re)construcdo da nossa identidade pessoal e
profissional.

A reflexdo sistematica (oral e escrita), adotada como estratégia de construcdo do
conhecimento da pratica profissional, ocupou, assim, um lugar de destaque ao longo das
sucessivas intervencoes, constituindo uma ponte de ligacao entre os conhecimentos teoricos e
0s conhecimentos provenientes da acdo desenvolvida, isto €, as relacdes entre conhecimento-
acao; teoria-pratica e investigacao-pratica. Este mesmo entendimento resultou numa melhor
compreensao da esséncia do que € ser investigador da propria acdo, contribuindo para a

formacao do conhecimento-base da profissao.

A metodologia de investigacdo-acdo implementada, para além da elaboracdo de uma
melhor compreensao da realidade do contexto (que nos permitiu agir no sentido da sua

transformacao), contribuiu também, de um modo muito particular, para a mobilizacdo de
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conhecimentos ao nivel da profissionalidade docente, dos quais se destacam: um maior
conhecimento do curriculo e dos restantes documentos oficiais do Ministério da Educacao; a
aquisicao de novas competéncias pessoais e relacionais (colocacao do tom de voz; capacidade
de reacdo a imprevistos; mediacdo das interacdes dos alunos, descodificacdo de sinais
corporais...); um maior dominio do saber-fazer pedagogico (organizacao e gestdo da aula e dos
métodos de ensino); aquisicdo de capacidades e atitudes de investigacdo e a adocdo de um
conhecimento reflexivo de nés mesmos (dos valores, das forcas e debilidades e da filosofia

educativa).

A implementacdo de um projeto de intervencdo em torno da promocao do livro de
Literatura que tem a crianca como destinatario explicito, tal como todas as aprendizagens
desenvolvidas em contexto escolar, nao partiu do zero. Por isso, ao longo da sua execucao
procuramos, enquanto mediadores do processo de ensino-aprendizagem, descobrir e
considerar a “pré-histéria” dos alunos antes e durante o processo de intervencédo. Esta mesma
postura implicou a adocao de escolhas provenientes dos dialogos e partilhas ocorridas ao longo
das intervencdes - integradas nos planos de intervencao elaborados.

Os guides de acao (re)elaborados ao longo da pratica contribuiram, também eles, para a
nossa aprendizagem, no sentido em que procuramos que estes ndo se tornassem documentos
“estanques” de orientacdo rigida da pratica, mas, antes, orientassem “abertamente” a acao
desenvolvida, permitindo-nos, assim, redirecionar as opc¢des tomadas em funcao de situacdes
imprevistas.

A mobilizacdo de conhecimentos disciplinares e didaticos relevantes para a concretizacao
do projeto, ajustados ao contexto de intervencao, permitiu-nos também exercitar competéncias
relacionadas como o “saber mobilizar”; “saber combinar”; “saber reagir”; “saber transferir” e

“saber partilhar”.

Ainda que nao acabado, pois a formacao do leitor € um processo continuo ao longo da
vida, acreditamos que, com este mesmo projeto, demos, enquanto futuras profissionais, o

nosso melhor contributo.
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12. Balanco final do projeto de intervencao

Depois desta breve exposicao acerca do projeto desenvolvido, gostariamos de salientar
que este, nao pretendendo ser muito ambicioso, até porque estamos conscientes das nossas
dificuldades e limitacdes, permitiu-nos fornecer algumas pistas que nos levam a depreender
que, mesmo nao dominando o codigo escrito, os alunos do 1° ano com os quais trabalhamos
nao se inibem em expressar as suas ideias através da oralidade e que o estimulo a criatividade
na producao textual pode constituir uma preciosa ajuda na formacao da opinidao e do espirito
critico dos alunos.

Varios estudos salientam que ouvir contar histérias facilita a construcdo de esquemas
mentais que representam as regularidades dos textos. No entanto, com o presente projeto,
pretendemos que os alunos fossem um pouco mais além da simples audicdo de histérias —
procuramos que as construissem, colaborativamente, criando mundos possiveis por meio da
linguagem, comentando, antecipando, alterando e assumindo, progressivamente, o papel de
narradores.

Ainda que definidos objetivos de acdo, procuramos ndo estabelecer uma conducao rigida
das praticas implementadas, tendo em vista esse mesmo alcance, pois acreditamos que,
independentemente do ano de escolaridade, as aprendizagens sO serao verdadeiramente
significativas se se criarem condicdes para a sua construcdo. No nosso entender,
consideramos que as etapas inicialmente definidas constituiram as condicées que poderiam
encaminhar os alunos na construcdo de competéncias em torno da leitura e da escrita.

A espontaneidade da turma ao longo do projeto, aliada a acdo mediadora do
professor/investigador, facilitou a exploracédo ludica das obras de Literatura para a Infancia,
tornando as atividades propostas queridas e desejadas pelos alunos. Este facto leva-nos a
considerar que a acao desenvolvida, ainda que breve, traduziu-se num pequeno contributo,
para a introducao de obras artisticas/literarias e momentos de leitura dinamicas em sala de
aula.

Cremos, ainda, que o gosto e a motivacdo pelos livros e pela leitura também sairam
reforcados, isto porque os leitores se deixaram seduzir pela leitura das obras.

Por fim, julgamos ter dado o nosso pequeno contributo para a formacédo de leitores
competentes, na medida em que ajudamos os alunos a descobrir 0 gosto pela leitura
autéonoma, a qual, acreditamos, sera futuramente desenvolvida com vontade, prazer e sentido

critico.
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12.1 Limitacoes do projeto

A elaboracdo de um projeto como o presente teve, em si, implicadas algumas limitacdes
que intervieram diretamente no desenvolvimento das atividades pensadas.

A primeira condicionante com a qual nos deparamos prendeu-se com a ainda escassa
documentacao existente relativa as Narrativas Visuais e ao contributo, por estas prestado, no
enriguecimento das praticas pedagogicas.

Uma segunda limitacao diz respeito ao reduzido periodo de tempo destinado a intervencéao
que, aliado ao desenvolvimento das atividades em situacdes estranhas e artificiais para os
alunos, nado nos permitiram avaliar fielmente as capacidades das criancas (apenas perceber
genericamente como é que estas, em grupo, constroem e partilham conhecimento).

Consideramos, ainda, como um aspeto restritivo do presente trabalho, o facto de este ndo
ter implicado a participacdo dos encarregados de educacao dos alunos, assim como a
comunidade envolvente, dadas as limitacées temporais acima mencionadas.

A nado generalizacdo dos contelidos obtidos pode também ser entendida como uma
restricdo do projeto, dado estes traduzirem unicamente conhecimentos especificos dos
intervenientes no processo, podendo apenas ser suscetiveis de adaptacao a outras realidades.

E ainda de salientar que a presenca de trés adultos na sala veio colmatar aquele que seria
um pequeno entrave a implementacdo de um projeto desta natureza. A sua possivel
continuacdo (na nossa auséncia) seria, no entanto, mais uma vez plausivel com a colaboracéo
da bibliotecaria da escola e de uma professora das Atividades de Enriquecimento Curricular —
enriquecendo assim este processo com 0s novos conhecimentos de outros profissionais.

No entanto, no sentido de responder a possibilidade de continuacdo do trabalho
desenvolvido, apenas sob a orientacdo da professora titular de turma, apresentam-se, no ponto

seguinte, novas propostas de trabalho.
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12.2 Futuros caminhos de intervencao

Enquanto profissionais, somos levados a refletir sobre as nossas praticas, as metodologias
que utilizamos e os objetivos que queremos atingir. Quando assim é assinalado o nosso
percurso, novos caminhos se adivinham, novas ideias se clarificam e novos desafios nos

surgem num horizonte préximo.

A reflexdao em torno do trabalho desenvolvido leva-nos a lamentar o facto de a escassez de
tempo destinado ao projeto nao nos ter permitido proceder a edicao do livro com os alunos,
pois no nosso entender, um trabalho em torno da sua producao permitiria consciencializar os
alunos acerca dos mais variados aspetos - Como colocar o texto na pagina?; “Que formato e
tipo de escrita (manual ou caligrafica) adotar?”; Que ilustracdes contemplar e onde as
colocar?”; Como elaborar e 0 que contemplar na capa e na contracapa (duas unidades
distintas ou a juncdo de ambas numa s6 unidade semantica)?; O que considerar nas guardas
do livro?...

No entanto, uma vez produzido, poderia ser ainda trabalhado um modo de divulgacao, do

qual é exemplo a sua apresentacao e leitura a outras turmas da escola.

Centrando, agora, a nossa atencao em outras possiveis formas de promocao do livro, da
leitura e da escrita, pensamos que seria vantajosa a introducao das seguintes atividades de
trabalho:

- Proceder a reescrita de uma das historias, elegida pela turma, em grande grupo
recorrendo, para tal, ao uso das novas tecnologias (computador);

- Criar novos momentos de exploracédo (de imagens ou obras), englobando novas regras
definidas pelos alunos;

- Imaginar a continuacdo ou o final de uma historia lida pelo professor. De seguida,
comparar as versoes dos alunos com a do autor;

- Implementar a Hora do Conto onde pudesse ser fortemente contemplada, nesta fase
inicial do percurso escolar dos alunos, a leitura (pelo aluno) de Narrativas Visuais;

- Criar uma nova capa e contracapa para uma obra ja trabalhada em sala de aula;

- Elaborar acrésticos com o titulo das obras preferidas dos alunos;

- Inventar um episoddio suplementar para uma histéria ja conhecida e criar a sua

ilustracao;
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- Redigir historias apoiadas na gestualidade dos alunos — um aluno recria gestualmente
uma parte da historia de uma Narrativa Visual. A turma vai tentando colocar o texto verbal nas
acoes da crianca enquanto o professor, simultaneamente, redige esse mesmo texto no quadro.

No final o grupo |é a narrativa criada, procede a sua revisao e copia-o para o caderno diario.

Tendo ainda em vista o envolvimento quer dos encarregados de educacao, como da
comunidade envolvente, apresentamos como possibilidades de implementacéo as seguintes
propostas:

- Construir uma Narrativa Visual (limitada a uma folha A4) através do recurso ao recorte
de imagens em revistas, jornais,... com a colaboracao dos encarregados de educacao;

- Trocar essas mesmas producoes, em sala de aula, com um colega que, em casa e com
0 auxilio dos pais, construira uma breve narrativa;

- Visita a bibliotecas existentes na comunidade a fim de os alunos poderem contactar com

uma maior diversidade de Narrativas Visuais.

As propostas mencionadas nao esgotam as possibilidades de trabalho em torno da
tematica abordada. Pretendem apenas ser um modesto contributo inicial na familiarizacdo dos
alunos com as obras artisticas de qualidade, pois, deste modo, acreditamos estar a contribuir
para que os alunos possam desenvolver, em torno destas obras, competéncias de leitura e de
expressao escrita e potenciem, simultaneamente, o desenvolvimento individual da competéncia
de leitura do texto iconico — basilar na promocdo de uma cultura visual e de uma educacao

estética nas criancas.

98



Bibliografia




100



13. Bibliografia ativa

BERNARDO, C. (2011). Praia Mar. Carcavelos: Planeta Tangerina.

KHINH, T.T. (2008). Onde estd o bolo?, s.I.: Caminho.

LEE, S. (2009). Onda. Lisboa: Gatafunho.

RODRIGUES, B. (2011). O Ladréo de Galinhas. Gafanha da Nazaré: Bags of Books.

SAINT-EXUPERY, A. (2009). O Principezinho, 32.% ed., Barcarena: Editora Presenca.

14. Bibliografia passiva
ABRAMOVICH, F. (1989). Literatura Infanti|, Gostosuras e Bobices. (s.l.): Editora Scipione.

ANDRESEN. S., M., B. (1996). Primeiro Livro de Poesia. Poemas em Lingua Portuguesa param

a Infancia e a Adolescéncia. (4° ed.). (s.l.): Caminho.
AZEVEDO. F. (Coord.). (2007). Formar Leitores. Das Teorias as Praticas. Lisboa: Lidel.
BASTOS, G. (1999). Literatura Infantil e Juvenil. Lisboa: Universidade Aberta.

BRITO, A. (1999). “A problematica da adopcao dos manuais escolares — Critérios e reflexdes”.
In: Rui Vieira de Castro et a/ (orgs.), Manuais escolares: estatuto, funcdo, historia — Actas
do 1° Encontro Internacional Sobre Manuais Escolares. Braga: Universidade do Minho,

IEP, pp. 139-148.

CACHADA, M. (2005). A Escrita Criativa no Contexto Escolar: exemplificacdo de uma pratica no
terceiro ciclo do ensino basico. Braga: Centro de Investigacdo em Educacdo -

Universidade do Minho.
CALADO, 1. (1994). A utilizacdo educativa das imagens. Porto: Porto Editora.
CELIS, G. 1. (1998). Aprender a Formar Criancas Lefforas e Escriforas. Porto Alegre: Artmed.
CERVERA, J. (1991). Teoria de /a Literatura Infantil. Bilbao: U. Deusto/Ediciones Mensajero.

COHEN, L. & MANION, L. (1990). Métodos de Investigacion Educativa. Mdrid: La Muralla.

101



COQUET, E. (2000). A Narrativa Grdfica — uma estratégia de comunicacdo de criancas e de

aadultos. Braga: Centro de Estudos da Crianca - Universidade do Minho.

ESCARPIT, D. et al. (1988). La littérature d’enfance et de jeunesse — Etat des lieux. Paris:
Hachette.

ESTEVES, L., M. (2008). Visdo Panordmica da Investigacdo-Accdo. Porto: Porto Editora.

FILIPE, E. & GODINHO, J. (coord.). (2003). /lustrarte, bienal internacional de ilustracdo para a

infancia. Barreiro: Ver Pra Ler.

FILIPE, E. & GODINHO, J. (coord.). (2005). /ustrarte, bienal internacional de ilustracdo para a

inféncia. Barreiro: Ver Pra Ler.
FONSECA, F.I. (1992). Deixis, tempo e narracdo. Porto: Fundacao Eng.® Antonio de Aimeida.
FRANTZ, M. H. Z. (2001). O ensino da literatura nas séries iniciars. (3% ed.). ljui: Unijiu.

GIL, J. & CRISTOVAM-BELLMAN, 1. (1999). A construcdo do corpo ou Exemplos de escrita

criativa: primeiro guia da Escola do Espectador. Porto: Porto Editora.
GOMES, J. A. (1996). Da Nascente a Voz. Lisboa: Caminho.

GOUVEIA, M. C. S. (2007). A crianca e a linguagem: entre palavras e coisas. In. PAIVA, A.,
MARTINS, A., PAULINO, G., CORREA, H.

HAGEGE, C. (1990). O Homem Dialogal. Lisboa: Edicdes 70.

HALLIDAY, M. A. K. & HASAN, R. (1985). Language, context and text: aspects of language in a

social semiotic perspective. Oxford: Oxford Universty Press.

KENFEL, V. R., GARCIA, C. V. & GARCIA, L. L. (2007) Anuario de Investigacion en Literatura
Infantil y Juvenil, 5. Universidade de Vigo: ANILIJ.

KENFEL, V. R., GARCIA, C. V. & GARCIA, L. L. (2009) Anuario de Investigacion en Literatura
Infantil y Juvenil, 7 (2). Universidade de Vigo: ANILIJ.

LAJOLO, M. (2008). Do mundo da leitura para a leifura do mundo (6% ed.). Sdo Paulo: Editora
Atica.

102



LEON, R. (1994). La littérature de jeunesse & I'école. Paris: Hachette.

MAGALHAES, M. L. (2002). Contar Histdrias. Viana do Castelo: Centro Cultural do Alto Minho e

Instituto Politécnico de Viana do Castelo — Escola Superior de Educacao.
MANZANO, M. G. (1988). A Crianca e a Leitura. Porto: Porto Editora, p.113.

Ministério da Educacao (2004). Organizacdo Curricular e Programas (1° Ciclo do Ensino

Badsico). (4% ed). Lisboa: Editorial do Ministério da Educacao.

NEVES, J. S.; LIMA, M. J. & BORGES, V. (2007). Préticas de Promocao da Leitura nos Paises
da OCDE. Lisboa: Gabinete de Estatistica e Planeamento da Educacéao.

NORTON, C. (2001). Os mecanismos da escrita criativa: escrita criativa, actividade lidica.

Lisboa: Temas e Debates.

OLIVEIRA, L., PEREIRA, A. & SANTIAGO, R. (orgs.). (2004). /nvestigacdo em Educacdo -

Abordagens Conceptuais e Praticas. Porto: Porto Editora.

PEREIRA, L. A. & AZEVEDO, F. (2005). Como abordar... a escrita no 1° ciclo do ensino basico.

Perafita: Areal Editores.
PIAGET, J. (1977). A linguagem e o pensamento da crianca. Lisboa: Moraes Editores.

RAMOS, A., M. (2007). Livros de Palmo e Melo. Reflexbes sobre Literatura para a Infancia.

Lisboa: Caminho.

RAMOS, A., M. (2010). Literatura para a infancia e ilustracdo - Leituras em didlogo. Porto:

Tropelias e Companhia.

RECHOU, B. R., LOPEZ, I. S. & RODRIGUEZ, M. N. (2011). O Album na Literatura Infantil e
Xuvenil (2000-2010). Vigo: Xerais de Galicia.

REIS, C. et al. (2008). Programas de portugués do ensino basico. Lisvoa: DGIDC.

SILVA, M. |. R. L. (1996). Prdticas educativas e construcdo de saberes — metodologias de

Investigacdo-accao. Lisboa: Instituto de Inovacao Vocacional.

SILVA, S. R. (2009). Formacéo literdria e mediacao leifora. In Malasartes [Cadernos de

Literatura para a Infancia e a Juventude], N° 17, pp. 24-28.

103



SIMOES, A. (1990). /nvestigacdo-accdo: natureza e validade. In Revista Portuguesa de

Pedagogia, Ano XXIV.

S/N (2011). Projeto Curricular da Turma do 1° ano (1° B) do Conservatorio de Musica

Calouste Gulbenkian (2011,/2012). Braga.
S/N (2009). Projeto Educativo do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian. Braga.
SORIANO, M. (1975). Guide de Littérature pour la Jeunesse. Paris: Flammarion.

SOUZA, R. J. (2006) “Literatura e Leitura: Estratégias de aproximacdo de caminhos”. In
Fernando de Azevedo, Literatura Infantil e Leifores. Da teoria as praticas. DCLIM. Braga:

Instituto de Estudos da Crianca, Universidade do Minho.
THEODORQO, L. (1986). Criatividade. Dicionario de linguistica. Madrid: Catédra, S.A.

VIANA, F., COQUET, E., & MARTINS, M. (coord.) (2005). Leftura, Literatura Infantil e llustracao
- Investigacdo e Prdtica Docente, 5. Braga: Centro de Estudos da Crianca -

Universidade do Minho.

VIGOTSKY, L. (1977). “Aprendizagem e desenvolvimento na idade escolar”, in Luria, L.,
Vigotsky et al, Psicologia e Pedagogia /. Lisboa: Editorial Estampa.

VIGOTSKY, L. (1996). La imaginacion y el arte en la infancia . ensayo psicoldgico. Madrid:
Ediciones Akal.

15. Webgrafia

Atas do VI Encontro Nacional (IV Internacional) de Investigacdo em Leitura, Literatura Infantil e
llustracao, Braga: Universidade do Minho, outubro de 2006. Também disponivel em:
DOMICIANO, C. Livros infantis sem texto. novos desafios. \n www.casadaleitura.org,

consultado em 14 de dezembro de 2011.

1° Congresso Internacional em Estudos da Crianca - Infancias Possiveis, Mundos Reais,
Braga: Instituto de Estudos da Crianca, 2 a 4 de fevereiro de 2008. Também disponivel
em: DOMICIANO, C. L. C. & COQUET, E. Livros sem texto: modos de leitura. In.

www.casadaleitura.org, consultado em 22 de dezembro de 2011.

104


http://www.casadaleitura.org/
http://www.casadaleitura.org/

Lei de Bases do Sistema Educativo (1986). In http://intranet.uminho.pt/Arquivo/Legislacao/
Autonomia Universidades/L46-86.pdf, consultado em 23 de marco de 2012.

Literatura Infanto-juvenil para professores bibliotecarios. In http://www.eselx.ipl.pt/

curso_bibliotecas/infanto_juvenil/temal.htm, consultado em 18 de marco de 2012.

MARTINS, M. E. 0. & SA, C. M. B. F. Ser leitor no Século XXI - Importincia da compreenséo
na leitura para o exercicio pleno de uma cidadania responsdvel e activa. In

www.casadaleitura.org, consultado em 14 de dezembro de 2011.

Metas de aprendizagem de Lingua Portuguesa para o 1° Ciclo do Ensino Basico. In
http://www.metasdeaprendizagem.min-edu.pt/ensino-basico/ metas-de-aprendizagem/

metas/?area=6&level=2, consultado em 26 de marco de 2012.

RODRIGUES, C. (2009). O dlbum narrativo para a intdncia. Os segredos de um encontro de
linguagens. In Congresso Internacional Lectura 2009 - Para ler el XXI. Havana: Comité
Cubano del IBBY (CD-ROM - ISBN 978-959-242-138-7) (SEM PAGINACAQ). Também
disponivel em: RODRIGUES, C. O dlbum narrativo para a inféncia: Os segredos de um
encontro de linguagens. \n www.casadaleitura.org, consultado em 22 de dezembro de

2011.

VIANA, F., MARTINS, M., & COQUET, E. (2003, Coord.). Leitura, Literatura Infantil e llustracéo.
Investigacdo e Pratica Docente 3. Braga: Centro de Estudos da Crianca da Universidade
do Minho. Também disponivel em: PEREIRA, L. A. Ler e Escrever, na escola com as

Criancas. in www.casadaleitura.org, consultado em 12 de dezembro de 2011.

105


http://intranet.uminho.pt/Arquivo/Legislacao/%20Autonomia%20Universidades/L46-86.pdf
http://intranet.uminho.pt/Arquivo/Legislacao/%20Autonomia%20Universidades/L46-86.pdf
http://www.eselx.ipl.pt/%20curso_bibliotecas/infanto_juvenil/tema1.htm
http://www.eselx.ipl.pt/%20curso_bibliotecas/infanto_juvenil/tema1.htm
http://www.casadaleitura.org/
http://www.metasdeaprendizagem.min-edu.pt/ensino-basico/metas-de-aprendizagem/%20metas/?area=6&level=2
http://www.metasdeaprendizagem.min-edu.pt/ensino-basico/metas-de-aprendizagem/%20metas/?area=6&level=2
http://www.casadaleitura.org/
http://www.casadaleitura.org/

106



Anexos

107



108



Anexo | — Pedido de autorizacao aos encarregados de educacao para recolha de

registos audio e video

Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian
Universidade do Minho - Instituto de Educacao

Exm.2 Sr. Encarregado de Educacao,

Eu, Susana Cristina Gongalves Pereira, mestranda do curso em Educacédo Pré-escolar e Ensino do 1°
Ciclo do Ensino Basico, na Universidade do Minho, atualmente a elaborar estagio profissional na sala do 1°B
do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, venho, por este meio, solicitar a vossa autorizacao para a
recolha de registos audio e video do vosso educando, a fim de, mais fielmente, poder concretizar o meu
Projeto de Intervencdo Pedagogica Supervisionada, intitulado: “Imagens que Convidam as Palavras:
Potencialidades da Narrativa Visual na Promocao da Escrita Criativa”.

A intervencdo que pretendo conduzir pressupde uma pratica integrada que, centrando-se em cada
crianca, procura contribuir para a sua formacdo escolar através de uma possibilidade de trabalho em torno
da leitura e da interpretacdo de narrativas visuais como ponto de partida para o desenvolvimento de um
processo de escrita criativa.

Mais se informa que todos os registos efetuados ao longo das intervencdes terdo como Unica e exclusiva
finalidade o sustento e a fundamentacao do trabalho académico desenvolvido, uma investigacdo que sera
levada a cabo sob a orientacdo da Professora Doutora Sara Reis da Silva e com a colaboracao da Professora
Titular de Turma Maria Rosalina de Lima e da colega da pratica pedagogica Dr® Neuza Juliana Barbosa

Rodrigues.

As obras a dinamizar ao longo do Projeto serdo as seguintes:

e CARVALHO, B. (2011). Praia Mar. Carcavelos: Planeta Tangerina

o KHINH, T.T. (2008). Onde estd o bolo?, s.I.. Caminho.

e LEE, S. (2009). Onda. Lisboa: Gatafunho.

o RODRIGUES, B. (2011). O Ladrdo de Galinhas. Nazaré: Bags of Books.

Com os melhores cumprimentos,

Susana Pereira

Eu, , encarregado de educacao de

, declaro que autorizo a recolha de registos

audio e video do meu educando, no ambito da implementacdo do Projeto: “Imagens que Convidam as
Palavras: Potencialidades da Narrativa Visual na Promocao da Escrita Criativa”.
Braga, __ de de 2012

0 Encarregado de Educacéo
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Anexo Il — Autorizacdes dos encarregados de educacao para recolha de registos audio e video
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Anexo Il - Digitalizacdo das narrativas visuais utilizadas na investigacao

Obra: Praia Mar, de Bernardo Carvalho

As letras constantes em cada imagem foram atribuidas a fim de facilitar a compreensédo das

narrativas transcritas no anexo VII.
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Obra: O Ladrao de Galinhas, de Beatrice Rodriguez
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Obra: Onda, de Suzy Lee
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Anexo IV — Comunicado redigido a Ex.? Sra. Diretora do Conservatério de Musica

Ex.2 Sra. Diretora do Conservatoério de Misica Calouste Gulbenkian,

Eu, Susana Cristina Goncalves Pereira, mestranda do curso em Educacéo Pré-escolar e Ensino
do 1° Ciclo do Ensino Basico, na Universidade do Minho, atualmente a elaborar estagio
profissional na sala do 1°B do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian, venho, por este
meio, comunicarlhe que, no proximo dia 03 de dezembro, darei inicio ao meu Projeto de
Intervencdo Pedagdgica Supervisionada, intitulado: “Imagens que Convidam as Palavras:
Potencialidades da Narrativa Visual na Promocéo da Escrita Criativa”.

A referida investigacdo sera levada a cabo sob a orientacao da Professora Doutora Sara Reis da
Silva e com a colaboracgéo da Professora Titular de Turma Maria Rosalina de Lima e da colega da
pratica pedagogica Dr?* Neuza Juliana Barbosa Rodrigues.

A intervencédo que pretendo conduzir pressupde uma pratica integrada que, centrando-se em
cada crianca, procura contribuir para a sua formacao escolar através de uma possibilidade de
trabalho em torno da leitura e da interpretacao de narrativas visuais como ponto de partida para o
desenvolvimento de um processo de escrita criativa.

Com os melhores cumprimentos,

Braga, 02 de dezembro de 2011
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Anexo V - Planificacdes do projeto

Thule d
Atlvl : “: Apresantacdo do Projeto
Dia de
Implementach| 01-12-2011
o
Area Temitical Promogdo do livro e da leitura
- - Dar a conhecer o Projeto ao grupo. motivando-o para a participagao no mesmo;
" - Tornar passivel o confronto dos alunos com obras motivantes, em situagdes reais para serem cativados;
g - Aceder aos conhecimentos das criangas, de forma intencional;
- Permitir que as criangas reconhecam e identifiguem as obras com as quais irfo contactar.
-
it
g -s gl Manifestar ideias, sensagdes e sentimentos pessoais.
AR
3. Ble
B =22
o| 8jt
E|f | = 2
-i s & | - Exprimir-ze por iniciativa propria em momentos de comunicagdo oral;
o & % - Regular a participacdo nas diferentes situagdes de comunicagdo.
w e
2 -g - Aplicar regras de convivéncia social;
il ® & | - Respeitar os interesses individuais e coletivos;
] Izach
I:::r:;a Grande Grupo
- Dar a conhecer ao grupo o Projeto de Intervencdo Pedagdgica a desenvolver ao longo do més de janeiro;
- Sensibilizar os alunos para a leifura e interpretacao de narrativas visuais;
Propozta de - Motivar o grupo para a criagdo de produgdes textuais;

Dinamizacie

- Criar um primeire contacto com as narrativas visuais, através da apresentado de um conjunto de
obras selecionadas para o projeto;

- Divisao dos grupas de frabalha;

- Distribuicdo do pedido de autorizacdo para recolha de registos dudio e video.

- Dar a conhecer o projefn;

Papel do - Gerir as intervencdes do grupo;
Adults - Levantar questes pertinentes;
- Recolher informacdes relativas aos conhecimentos prévies das criangas.
Obras:
- KHINH, T.T. {2008). Qade ests o boip?, 5.1 Caminho.
Recurze: - LEE, 5. {2009). Onda. Lisboa: Gatafunho.
- RODRIGUES, B. (2011). O Ladrdo de Galinhas. Mazaré: Bags of Books.
- Gravador & oufro material de registo.
Duragie 20 a 30 minutos
Local de
Implementacd| Sala de aula
]
Imtes lente:
na "aﬂuml;adn Susana Cristina Gongalves Pereira e aluncs da turma do 1°B

Thtule da Athvidade|

Enfrevisia.

Dia de
Implementacis

06-12-2011 e 07-12-2011

Area Temitlea

Promagdo do livro e da leitura.

Gerais

- Conhecer quais os habitos de leitura das criangas;

- Perceber como o livro {enquanto objeto & conteddo visual) € aceite, lido & interpretado pelas
criangas emvolvidas;

- Aceder aos conhecimentos dos alunos de forma intencional;

- Observar o envohimento de cada elemento na atividade, através dos seguintes indicadores:
pesios, expressies e palavras.

- Zaber escutar para produzir pequenas mensagens;
af |- Prestar atenidoe ao gue ouve de modo a fornar possivel: - cumprir instrugdes;
] __5 ™ | - Manifestar ideiaz, sensardes e sentimentos pessoais.
e -—
=] b= - Regular a parficipardo nas diferentes siuagdes de comunicagao;
s, |
E i rj - Exprimir-se por iniciativa prdpria em momentos de comunicagao oral;
E a f - Produzir discursos com diferentes finalidades & de acordo com intengdes especificas.
o~
= - Identificar as fungdes da leitura;
5 - Mobilizar conhecimentos prévios.
§ 5 .s - Aplicar regras de convivéncia social;
Iﬁ' ZE | - Respeitar os interesses individuais e coletives.
Organlzache de Parer
Erupe
Propesta d
Dln?r:l.ncl: - Elaborardo de um conjunta de questdes a cada par de criangas.
Papel do Adulte | - Co19%3 Guestdes, .
- Mediar oz didlogos das criangas.
- Granador;
Reeurzes - Guidn da entrevista;
- Material de registo [escrito].
Durache 10 minutos (per par)
Local de

Implementache

Sala do Aluno

Intervenlentes na

atividade

125

Suzana Cristina Gongalves Pereira
Alunos da turma do 1°B



Titule da Atividade| Afividade infrogufdria.
Dla de o m e
Imglementache 06-12-2011 e 07-12:2011
Area Temitlea | Promocio do livro e da lefura.

Gerals

- Fomentar a imaginagao & a criatividade ficcional;
- Observar o modo como cada crianca se apropria da narrativa visual e constrai as suas
interpretagdes (perspetivas & pontos de vista gue adota);

- Perceber como os alunos constroem nogdes de movimento, de continuidade e sequencialidada.

Compraen s
dia Ol

- Saber escutar para produzir pequenas mensagens;
- Preztar atengdo ao que ouve de modo a tornar possivel cumprir instrupdes e recontar histdrias;
- Manifestar ideiaz, sensardes e sentimantos pessoais.

do

O etives
Fortugus
Expressio
Oral

- Regular a participardo nas diferentes situagdes de comunicagao;

- Exprimir<e por iniciativa propria em momentes de comunicagdo oral;

- Produzir discursos com diferentes finalidades e de acordo com intengdes especificas: - contar
historias;

- Adaptar o discurso 33 situag@es de comunicagde.

Especificos

ts
? pE
§ ; 2. Mobilizar oz conhecimentos adguiridos na compreensdo e produrdo de textos orais e escritos.
g w
'§ s -s - Aplicar regras de convivéncia social;
E E | - Respeitar os interesses individuais & coletivos.
Orzanlzache de Parec.
Erupe
- Explicago da proposta de trabalho;
Propesta de | - Dizhribuicdo d= imagens, com diferentes paszagens de uma narrativa visual, que cada crianga
Dinamizaghe | terd de organizar, de modo a construir uma histénia;
- Narracdo da histdria.
- Dar a conhecer a athidads;
Papel do Adute | Dbsiefn.ur a:_ interagdes das |:r_|n_n|;.a: ao longo da construgde da narrativa;
- Augiliar a crianca (guando solicitado);
- Registar as intervencoes e ot dialogos das crancas.
- Maguina fotografica;
- Gravador;
Recurze: . .
- Imagens extraidas da obra: Fraviz Mar de Bernardo Carvalho;
- Material de registo [escrito).
Duracle S minutos {por par).
Local de -
Implementac o Sala do Aluno.

Imtervenlente: na
atlvidade

Susana Cristina Goncalves Pereira
Alunos da turma do 1°B
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Titule da

“Escrifores especials".

Attvidade
Dlade | )c 122011/ 221221011 / 28122011
Implementacie SERR R eeT e ! =
Area Temdtlea | Promacio do fivio e da leftura.

Gerais

- Promaover o gosto pelo livro, pela leitura e pela escrita, através do recurso 3 leitura iconogrificae @
escrita criativa, como fonte de prazer e divertimento, de informagdo, de aprendizagem e de
enriquecimento da lingua;

- Contribuir para o fomento da competéncia literdria;

- Permitir 4 crianga usar o liro, oralizando a sua histdria e colecando um texto verbal;

- Tornar possivel o confronto das alunos com obras motivantes, contribuindo para a construgdo de
uma relacdo de infimidade com as Narrativas Visuais;

- Verificar como o livre, enquanto objeto = conteddo wisual, € aceite, lido e interpretado pelas
criangas envohidas & o modo como estas, se apropriam da linguagem, constroam interpretagdes e
conhecimentos, com base numa Narrativa Visual.

- Alimentar a necessidade da crianga de owvir histdrias;

- Fomentar o gosto estéfico através da exploragdo hidica da ilustragdo;

- Pramover a competéncia lectoliterdnia, designadamante a inferéncia de informarde ndo explicita,
estimulanda, deste modo, o imaginario dos alunos;

Objetives

g - Saber escutar para produzir pequenas mensagens;
=] - Prestar atengdo ao que ouve de modo a tornar possivel: integrar sistematicamente palavras no seu
E |éxico; cumprir instrugdes; apresnder o sentido global dos texdos ouvidos e recontar historias;
E - Manifestar ideias, sensapdes & sentimentos pessoais suscitades pelos discursos ouvides e pela
g intzrpretacdo das ilustrapdes;
3 - Perceber algumas semelhangas & diferengas entre o texto oral e o texdo 2scrito.
- Regular a participagdo nas diferentes situagdes de comunicagan;
el - Exprimir-se por iniciativa prapria em momentos de comunicagdo oral;
%’ - Aricular corretaments palavras;
= - Usar wocabuldrio progressivamente mais diversificado;
§ i E - Construir frases com grau de complexidade crescents;
% B - Produzir discurses com diferentes finalidades e de acordo com intengdes especificas: contar
§ i o hiztdrias; partilhar ideias, sensagdes e senfimentos pessoais; relatar vivéncias e descrever imagens;
u - Adaptar o discurso 3s situagdes de comumicagao.
= - Perceber que tudo o que & dito pode ser escrito;
:.b} - Ob:»enml[jo dos seguintes aspetos, respeﬂ?dn: pell:l- .ndul_l'n: a direcimalidnd?lda escrita; la %rt'ilizngéu
da uma linha de base como suporte da escrita e a uiilzagdo adequada de maitsculas @ minldsculas.
- Saber manusear livros, folheando-os cometaments;
- Distinguir texto & imagem;
= - Distinguir letra, palavra, frase e texdn;
] - |dentificar os elementos parateduais de uma obra;
3 -Antecipar conteddos a partir da ilusiragao da capa;
- Mobilizar conhecimentos prévios;
- Exprimir sentimentos, emogdes & opinides provocadas pela interprefagao das ilustragdes.



Conhedmerfio Bplicit
da Lingus

- Manipular palawras |ou grupos de palavras) em frases: expandir, substituir, reduzr, segmentar &
deslocar elementos;
- Distinguir texto oral e tedo escrito.

- Trabalhar a capacidade de seguir uma regra;

-
£ - Prever o resuitade possivel de uma agdo ou acontecimenta;
i - Manipular chietos;
2 - Suarse no espaso em relagio a0s outros e aos objetos;
= - Litilizar vocabulg@na: em cima; em baixo; atras; a frente; dertro, fora, direfta, esguerda.
- Descrever lugares, athadades @ momentos passados com amigos e com familiares nos tempos
Ivres;
2 - Reconhecer alguns semimentos e swas manifestagdes (carinho; femura; zanga);
E - Descrever a sucessdo das agdes obsenvadas: localizar mo espaco, estabslecer relacdes de
s posterioridade & simuitaneidade [depots de; ao mesmo tempe gue);
- Reconhecer situagfes agradaveis e desagradaweis e diferentes possibilidades de reagido;
g - Reconhecer estados psiquicos e respetvas reaqdes fisicas: alegria — niso; tristeza — chong;

- Conhecer e aplicar dgumas regras de comevéncia social;
- Respeitar os imteresses individuats e coletivos;
- Localizar os pontos de partida e de chegada.

Exprossfio o
Edue: s Bo musical

- ldentificar sons isolados na natureza;
- ldentificar ambiantes /testuras sonoras da natureza.

Exprassfio o aducacio
ol s it e

- Explorar as gualidades fisicas dos obyetos;

- Explorar as relagdes possiveis do corpo com o obgeto;

- Improwizar palavras, sons, atitudes, pestos @ movimentos ligados a uma agdo precisac em pequena
ErupD;

- Improsizar palawras, sons, atftudes, gestos & movimentos constituindo seguéncias de agfes -
situagdes recriadas a partir da andlise das ilustragtes da histdria;

Organizac3e do Grupos de 6/7 elementos
grupo
Pri-leltura:
- Mostrar a capa do Ivro “Onda”;
- Nomear os elementos gue compdem o lvro;
- [Fazer referéncia a0 nome da autora e 3 edftora;
- Ler o titulo da histona e analisar com as criangas o seu sentido, integrando essa informacdo
Propesta de COMm a imagem da capa e contracapa; )
Dinamizagis - Golickar at crianfas gue antecipem hipoteses inberpretativas sobre a ocbra com base nas

informactes recolhidas ao nivel paratextual;
- Analizar as guardas iniciais e finais;
- Andlise da contracapa da obra;
Durante a lelftura:
- Exploracdo e leftura do lnmo;

- Introducdo & exploracdo do buoia:
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- Construcde da namrativa oral - Regra: Os textos orais produzidos nio poderdo conter palawras
iniciadas pelos grafemnas «T» e «Rs;
- Relettura da histtra criada;
Apéz a lelura:
- Partilha de opinides, sentrmentos & refiexfes sohre a obra trabalhada.

- Orientar a atridade;
- Introduzir ¢ bazio;
- Expandir as idelas das criangas;

Papel do Adulto | - Solicitar as intervenpfies das crangas no semtide de explorar um tema ow uma ideta relatya a
obra;
- Redigir a namativa;
- Reler a historia.
Obra: LEE, 5. 20031 (malz. Lisboa: Gatafunha.
Recursos - Gravador e outros materiaks de registo;
- Biizio.
Durasio 30 minutes
Local d= -
implementaca Sala de aula
Suzana Cristina Gongalves Pereira
Imtervenientes na | Neuza Juliana Barbosa Rodrigues
atividade Professora Titular de Turma Maria Rosalina de Lima

Alunces da turma do 1°B



Titula da
Atlvldade

“Penza, senfe e confa”.

Dia de
Implementacie

15-12:2011 / 22-12.21011 / 23-12-2011

Area Temitiea

Promedo do lvro e da leitura.

Gerais

- Promover o gosto pelo lvro, pela leitura & pela escrita, através do recurso 3 leitura iconografica e &
escrita criathva, como fonte de prazer e divertimento, de informagdo, de aprendizagem e de
enriquecimento da lingua;

- Contribuir para o fomento da competéncia |erdria;

- Permitir a crianga usar o livro, oralizando a sua histdria e colocande um texio verbal;

- Tornar possivel o confronto dos alunos com obras motivantes, confribuindo para a construgdo de
uma relar3o de intimidade com as Marrativas Visuais;

- Werificar como o livro, enguanto objeto 2 conteldo visual, £ aceite, lido & interpretado pelas criancas
envohidas & o modo como estas, se apropriam da linguagem, constroem interpretagdes e
conhecimentos, com base numa MNarrativa Visual.

- Alimentar a necessidade da crianga de ouwvir histdrias;

- Fomentar o gosto estético afravés da explorardo idica da ilustragde;

- Promaover a competéncia lectoliterdria, designadaments a inferéncia de informagdo ndo euplicita,
estimulando, deste moda, o imagindrio dos alunos;

Campreensia do Cra

Db jetives

- Saber escutar para produzir paguenas mensagens;

- Prestar aten(do ao que ouve de modo a tornar possivel integrar sistematicaments palawras no s2u
|éxico; cumprir insirugdes; apreender o senfido global dos tedos cwvidos e recontar histdrias;

- Manifestar ideias, sensagfes e zenfimentos pessoais suscitados pelos discursos owides & pela
interpretacdo das ilustragdes:;

- Perceber algumas semelhan;as e diferengas entre o texdo oral e o texto escrito.

Especificos
Portuguis
pressho do Ora

- Regular a participacdo nas diferentes situagdes de comunicagao;

- Exprimir-se por iniciativa propria em momentos de comunicagdo oral;

- Arficular corretaments palavras;

- Uzar vocabulario progressivamente mais diversificado;

- Comstruir frases com grau de complexidade crescente;

- Produzir discursos com diferentes finalidades e de acordo com intenpdes especificas: contar
histdrias; partilhar ideiaz, senzagdes e sentimentos pessoais; relatar vivéncias & descrever imagens:

- Adaptar o discursa as situacdes de comunicacdo.

Escrita

- Perceber que tudo o que & dito pode ser escrito;
- Observacdo dos seguintes aspefos, respeitados pelo adulio: a direcionalidade da escrita; a ufilizagdo
da uma linha de base como suporte da escrita e a ulilizardo adequada de maitsculas e mindsculas.

Leiura

- Saber manusear lvros, folheando-os cometamente;

- Distinguir texto & imagem,;

- Distinguir letra, palavra, frase e tedo;

- Identificar oz elementos paratextuais de uma obra;

-Antecipar conteddos a partir da ilustrag3o da capa;

- Mobilizar conhecimentas prévies;

- Exprimir sentimentes, emocdes e opinides provocadas pela interpretacdo das ilusfragdes.

Conkedments
wplidio da Lingus

- Manipular palavras (ou grupos de palavras) em frases: espandir, substituir, reduzir, segmentar e
dezlocar elementos;
- Di=tinguir texto oral e texto escrito.

M b it 8

- Trabalhar a capacidade de seguir uma regra;

- Prever o resultado possivel de uma agdo ou acontecimento;

- Manipular cbjetos;

- Sftuar-se no espaco em relacdo aos cutros 2 aos obwetos;

- Milizar wocabuldrio: em cima; em babeo; atrds; 3 fremte; dentro, fora, direita, esquerda;
- Reconhecer o cardeter ciclico do dia e da nofte.

Estudo do Maio

- Descrever lugares, atvidades @ momentos passades com amigos e com familiares nos tempos Iferes;

- Reconhecer alguns sentimentos @ suas manifastagées (carinha; temura; zangal;

- Descrever a sucessdo das agdes observadas: localzar no espago, estabelecer relagfes de
posteriondade e simuttaneidade {depois de; a0 mesma tempo quel;

- Reconhacer stuagdes agradiveis e desagradiveis e diferentes possibidades de reagdo;

- Reconhacer estados psiquicos e respetivas reagdes fisicas alegria - niso; tristeza — chorg;

- Conhecer e aplicar algumas regras de convivéncia social;

- Respedar os inferesses indmiduais e colethos;

- Localzar os pontos de partida 2 de chegada.

Exprassiio o aducagiiof
Fidco-motora

- Praticar um pogo infantil, cumprinda as suas regras, selecionande e realzanda, com intencionalidade
2 oportunidade, as afdes caracteristicas desse jogn.

Exprossfio o

educachio dramdtica

- Reconhacer alguns sentimentos @ suas manifestagdes,

- Explorar diferentes possibiidades expresshas;

- |mprovizar palavras, sons, atitudes, petios e movimentos ligados a uma agdo precisa: em pegueno
grupo;

- Improsisar palavras, sons, attudes, pestos @ mowimentos constiuindo seguéncias de agdes -
situardies recnadas a partir da andltse das lustragdes da histdria.

3
4

Grupas de 6/7 elementos

Proposta de
Dinamizacas
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Pri-leltura:
- Mostrar a capa do Iivre “0 Ladrde de Galinhas”;
- Nomear o restantes elementos que compdem o livmg;
- Fazer referéncia ao nome da autora & 3 edtona;
- Ler o fitulo da histdria e analisar com as criangas o seu sentido, imegrando esza informagdo com
a imagem da capa;
- Andlise da contracapa;
- Solicitar as criangas que antecipem hipdteses imterpretativas sobre a obm com base nas
infiarmades recolhidas ao nivel paratestual;
Durante a lekura:
- Exploragdo = lefura do lvro;
- Introdugdo e exploragdo dos carttes — didlogo e descricdo de alguns sentimentos;



- Construio da narrativa oral - Regra: Os testos orais produnidos terdo de englobar o maior nimeng
de sentimentos gue as crianfas conheram;
- Redeitura da histaria criada;
Apé: a leltura:
- Partilha de opinifes, sentimentos & reflexfes sobre a obra trabalhada.

- Drientar a atividade,
- Expandir as ideias das criangas;
- Solicitar as imtervencdes das criangas no sertide de explorar um tema ou uma idela relatva a

Papel do Adubte | obra;
- Distribuir os carbfes;
- Redigir a narratra;
- Reder a histana.
Becursas Obra: RODRIGUES, B. [2011). O Ladrdo de Gatmhas. Nazard: Bags of Books.
- Gravador e outros materiais de regste.
Duragdo 50 mimuhos.
.1‘::;::‘& Zala de aula.
‘Zusana Cristing Gongalves Pereira
Imtervenientes na | Nauza Juliana Barbosa Rodrigues
atividade Professora Trular de Turma Marnia Rosalina de Lima

Alunos da turma do 1°B
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Thule da

Athidade Peripdoias Conladas ™
Dia de . 1
implementacio 15122011 7 22-12-21011 / 25-12-2011
Area Temitlca | Fromordo do livro & da kefura.

Gaerais

- Promaover o gosto pelo [vro, pela leitura e pela escrita, afravés do recurso 3 leftura iconografica e 3
escrita crisiiva, como fonte de prazer e divertimente, de informagdo, de aprendizagem e de
enriguecimento da lingua;

- Contribuir para o fomento da competéncia [ferdria;

- Permiir a crian;a wsar o livro, oralizando a sua histdria e colocando um texdo verbal;

- Tornar possivel o confronto dos alunos com obras motivantes, contribuindo para a construgdo de uma
relagdo de infimidade com as Marrativas Visuais;

- Verificar como o Ivro, enquanto objefo e conteldo visual, & aceite, lido e interprefado pelas criangas
emolidas & o modo como estas, se apropriam da linguagem, constroem inferpretagdes e
conhecimentos, com base numa Narrativa Visual.

- Alimentar a necessidade da crianca de ouvir histdrias;

- Fomentar o gosto estético através da exploragao lidica da ilustragao;

- Promover a competéncia lectoliteraria, designadamente a inferéncia de informagdo nao explicita,
estimulando, deste modo, o imagindrio dos alunos;

Compmenzio do Ora

- Saber escutar para produzir pequenas mensagens;

- Prestar atengdo ao que ouve de modo a tornar possivel: integrar sistematicamente palavras no seu
|éxico; cumprir instrugdes; apreender o sentide global dos testos ouvidos e recontar histdrias;

- Manifestar ideias, sensagBes e senfimentos pessoais suscitados pelos discursos owidos e pela
interpretagdo das ilusiragdes:

- Perceber algumas semelhan;as e diferengas enfre o texdo oral & o texdo escrito.

wiks
Expressdo do Oral

Espacificos
Portug

- Regular a parficipardo nas diferentes situagdes de comunicagdo;

- Exprimir-se por iniciativa propria em momentos de comunicagao oral;

- Articular corretaments palavras;

- U=zar vocabuldrie progressivamente mais diversificado;

- Construir frases com grau de complesidade crescents;

- Produzir discursos com diferentes finalidades e de acordo com intenqdes especificas: contar hizidrias;
partilhar ideias, sensagdes e sentimentos pessoais; relatar vidncias e descrever imagens,

- Adaptar o discurse as sifuacdes de comunicacdo.

Ezcrita

- Perceber que tudo o que & dito pode ser escrito;
- Dbservagao dos seguintes aspetos, respeitados pelo adufio: a direcionalidade da escrita; a utilizagdo da
uma linha de base como suporte da esorita e a utilizardo adequada de maiusculas e mindsculas.

Leitura

- Saber manusear livros, folheando-os corretaments;

- Distinguir texdo & imagem;

- Distinguir letra, palavra, frase e texto;

- Identificar o5 elementos paratestuais de uma obra;

-Antecipar conteldos a partir da ilustragao da capa;

- Mobilizar conhecimentos prévios;

- Exprimir sentimentos, emaoqdes & opinides provocadas pela interpretagdo das ilustragdes.



Conhedmento Eplcite
da Lingua

- Manipular palavras [ou grupos de palawras) em frases: ewpandir, substituir, reduzir, segmentar =
detiocar elementas;
- Distinguir texto ol & fexto escrito.

Matemasca

- Utllizar as propriedades das operagfes com um objetreo otil;

- Fazer estimatraas;

- Ruantificar agrupamentos;

- Efetuar comtagens;

- Prever o resuftado possivel de uma agdo ou aconfecimento;

- Manipular objetos;

- Situar-za no espago em relacde aos outros e aos objetos;

- Utlizar vocabulano: em cima; em batw; atrds; & fremte; dentro, fora, direita, esquenda;
- Estabslecer relagtes entre factos gue levern a distingdo de nogfes temporais;

- Reconhecer o cardcher ciclico do dia e da nofte.

Estudo doMaio

- Dbescrever a sucessdo das apfies observadas: lecalizar no espago, estabelkecer relagfes de
postenoridade e simuttaneidade (depois de; ao mesma tempo que;

- Reconhecer situagdes agradaveis e desagradaveis e diferentes possibibdades de reacdo;

- Reconhecer estados psiguicos e respetivas reagdes fisicas: alegria — riso; tristeza — chono;

- Conhecer e aplicar algumas regras de convivéncia social;

- Rezpettar oz intereszes indniduais e coletvos;

- Localzar os pontos de partida e de chegada.

Exprassion

educacho dramitica

- Explorar a= qualidades fisicas dos obistos;

- Improvisar palawras, sons, atitudes, pestos @ movimentos ligados a uma agdo precisa; em pegueno
grupe;

- Improvizar palavras, sons, atitudes, gastos @ movimentos constiuinde sequéncias de agdes — stuagdes
recriadas a partir da analize das ilustragdes da historia.

Expressios
educagio
i oami cbora

- Praticar urn jogo infantil, cumprindo as suas regras, selecionanda e realzando, com intencicnalidade e
oportunidade, as ages caracteristicas dessa jogo.

Organizagio do Grupas de 6/7 elementos.
grupo
Pri-lekura:

- Mostrar o ivno: Qg estd o bolo
- Ler o fitule da histaria;
- Fazer referéncia ao nome do autor & a editora;

Bra e | Ler o titwlo da histdria e anal.r.ar COM as criangas o seu semtido, integrando esza informagdo com a

Di posta imagem da capa e confracapa;

namizagdo

- Nomear os elementos que compem o Inro;

- Solicitar as criancas que antecipern hipdteses interpretativas sobre a obra a partir das informanes
recohidas ao nivel paratextual;

- Analizar as guardas iniciais e finais;

- Andlize da contracapa da obra;
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Durante a lehura:
- Exploragdo e leftura do I
- Introdurdo e exploragdo do bale [réplica zemedhante ao bale representade na histdria);
- Conetrurdo da narrativa oral - Begra: cada crianca constrdl uma parte da hiztona;
- Redeitura da histdria criada;

Apéz a leltura:
- Partilha de opinides, santimentos @ refiexdas sobre a obra trabalhada.

- Oriemtar a atividade;
- Imtroduzir o bolo;
- Expandir as ideias das crangas;

Papel do - Sodciar as imtervenpdes das criangas na sentido de explorar Lm tema ou uma ideia relativa a obra;

- Redigir a narmatia;
- Reder a histdria.
- Obra: KHINK, T.T. (2008). Omdk est ¢ boda’, =.1.: Caminho;

Recursos - Gravador e outros materiais de registo;
- Obgeto: eproducdo de um bolo:

Duragde 90 minutos.

Local de

implementacio Zala de aula.

Intervenientss na

Zuzana Cresting Gongahves Pereira

Meuza Juliana Barbosa Rodnigues

Professora Titular de Turma Maria Rozalina de Lima
Alungs da turma do 1°B



Trule da

Avaliagiho do Projeto.

Atividade
Dia de .
Imgd - 03012012
Area Temitica | Promogdo do o e da leftura.
_: - Finalizar o progeto de intervengia;
i - Compreaender quais as aprendizagens construidas e reconbecidas pelas crangas e o modo coma o
projeto influenciou a motivacdio destas para a leftura e a escrifa.
-
# = | -Saber escutar para produsir pequUenas Mensagens;
o 5 _g - Prestar atengde ao que owve de modo a tornar pocsivel: - cumpnr instruqies;
'E g - Manifestar ideias, sensades e sentimentos pessoals.
H |
g - BExprimir-se por iniciativa propria em momentos de comunicag$o onal;
4 | - Regular a participagdo nas diferentes situagtes d= comunicarcso.
oo
3
-
;'.’ E - Manipular objetos;
- e
g - - Siuar-se No espaco em relacdo aos outros & 305 obetos.
3 £
v
= o2
u = 2 - Apdicar algumas regras de convivencia social;
£ 2 - Respeitar os interesses individuats e coletivos.
[H]
‘f_ - Explorar as possibilidades técnicas de: l&pis de cor; ldpis de grafite; Bps de cerm, fiefinos;
a tintas; guaches e pincéis;
-E - llustrar de forma pessoal;
= "E - Imeantar sequéncias de imapens sam palawras;
3 2 | - Pintar ivremente em suportes neutros:
- Fazer enperiéncias de mistura de cores;
IE’ - Pintande uzando mais de um matenal diferente;
- Explotar as possibiidades de diferentes materiais.

Organizacas do

o Grande grupo.
- Dialoga, em grande grupa, onde cada crianga podera manifestar a sua opinido sobre todo o
processa de imerencap, salientande algumas das aprendmagens constnidas e os aspetos
Proposta de i )
Dinamizagao positvas & manas pocitivos de cada imtervencso;
- Ezscolha do fitule para o livro onde serdo compiladas as histinas das crancas;
- BlaboracSo de uma iustracdo sobre um momento de uma das histdrias gue mais postaram.
- Questionar os alunos;
P do Adulte
apel - Mediar as inferacdes.
- Gravador, camara de firmar e cutros materiais de registo;
- Dbras trabalhadas ao longo das intervengdes;
- Computador e projetor;
Recurzos

- Folhas brancas;
- Guaches;

- Aguarelas;
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- Marcadoras;
- Ldipi= de cor;
- Lipiz de cerm;
- Pincais;
- Lapiz de grafite.
Duragae 50 minutaos.
- Local de - Sala de aula.

Intervenizntes na
atividade

Suzana Cristina Gonpakes Pereim

Meuza Juliana Barbaosa Rodrigues

Profezsora Tikular de Turma: Maria Rosalina de Lima
Alunos da turma do 1°E
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Anexo VI - Guido da entrevista

Ano:l 0 Twmai MW
MNome dacranca:l

-Pais |
- brmida .
-Famia |
-Amiges [

3. Onde & que o teu (Aome do contader) eottuma contar-te hiztériaz?

4, Goztaz de o ouvir? Porqué?

5. Na tua epinlie, ¢ Impertante ler & hiztérlaz?
Sim [ Pargue? o
Mio [ Pomque? 0

6. Quande penzaz em livrez, o que & que exte: t¢ fazem lembrar?
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7. Acha:z que oz lvre: he tode: Ipuals?

Sm  Oquetmisdosemcomum?
- —
o emaem)

Mo 1 que b e diferambe? [
-
—

8. Serd que exlztem lvre: zem palavraz?
Sim|
Min  tem 22 erirevista)

9. Acha:z que pedemeas ler ezzes lvres?

Sam [ Comod [0y
I ———
Mo [ EntSo para que sarvemn? [0
I
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Anexo VIl - Transcricdo das narrativas orais construidas individualmente pelos

alunos

Era uma vez pessoas que estavam a beira da dgua e depois alguns foram para cima da
rocha, mas duas meninas foram nadar para debaixo do mar. Outra tinha medo do mar por isso
SO foi ver como era o mar e depois quando ela saiu do mar foi apanhar conchas e estrelas e
depois ja ndo tinha medo da dgua. Viu peixes e tubardes e depois subiu para a pedra. — Autor:

A.S. (Narrativa Visua: ADBFECHG)

Eles estavam a nadar no mar, depois a maré desceu e ficaram em pouca dgua. Entdo
depois 0s mitidos encontraram uma rocha e subiram para ela. Uma menina estava a fazer com
que as conchinhas fossem para a areia do castelo de areia e a amiga estava a lavar os pés e as
maos no mar e 0S peixes eram piranhas, entdo eles fugiram. Enido como 0s peixes

desapareceram as meninas foram merguthar. — Autor: A.Q. (Narrativa Visual: FDBCEHA G)

Homens na rocha e a mergulhar. Depois um menino mergulhou e os outros ficaram na
rocha. Estd a lavar os pés e as maos. Estd a olhar para a estrela. S4o peixes e os meninos vao

para o mar. — Autor: F.C. (Narrativa Visual: BF GE C HA D)

Era uma vez uma menina que foi para a dgua que estava boa. Achou que estava boa e
mergulhou. Depois viu muitas pessoas em cima de uma rocha e a atirarem-se da rocha e muitas
pessoas a escorregarem da rocha, muitas pessoas na areia e no mar, uma menina a ver
conchinhas e estrelas, um remoinho no mar. O mar desapareceu, o remoinho sugou a agua e a

praia ficou sem dgua e a menina vestiu a roupa e foi-se embora. — S.D. (Narrativa Visual: E F G

BDCHA)

Os meninos na areia e vao por as toalhas na areia e mergulhar, sentar na praia, molhar os
pés, apanhar conchas, ver peixinhos, subir uma rocha e saltar para a agua de cima da peadra. —

B.P. (Narrativa Visua: AFDECHBG)

Chegaram umas pessoas a praia, elas despiram-se e mergulharam. Depois puseram-se na
arela a apanhar dgua e depois uns homens subiram a uma rocha e a dgua também subiu e eles
mergutharam e um homem disse:

- Ai! Isto ndo tinha tanta dgua!
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E depois outro homem viu 0s peixes e por fim a menina apanhou conchinhas para fazer

uma colecdo. - Autor: F.R. (Narrativa Visual: AFDE B GHC)

Mergulharam na dgua, depois sentam-se na praia. Os meninos sobem a rocha, descem a
rocha para a agua. Vao brincar. Apanham conchas e vao-se deitar. — Autor: A.C. (Narrativa

Visuai FHEBGDCA)

Chegaram muitas pessoas a praia e uma foi ver as conchas, as estrelas e depois ela foi ver
0S peixes que estavam no mar. Entretanto chagaram mais pessoas e atiraram-se para a agua e
deram um mergulho. Depois eles sairam e puseram-se quase deitados no mar e depois salram e

foram para cima de uma rocha. — Autor: M.R. (Narrativa Visual: DC HA G F E B)

Uma senhora foi ver se a dgua estava boa depois ela foi ver conchas e estrelas, depois foi
ver os peixes, depols foram algumas pessoas para a agua e outras ficaram na arela. Depois uma
pessoa estava a mergulhar, as outras atiraram-se e depois safram e foram para cima da rocha. —

Autor: M.V. (Narrativa Visua: ECHDAF G B)

Uma menina estava a ver as conchas e estrelas-do-mar, depols chegou mais gente e foram
para o mar. Atiraram-se, mais outras atiraram-se. Uma senhora estava mais ou menos deftada a
ver se a agua estava fria ou quente e depois as pessoas viram peixinhos e depois sairam todos

do mar e foram para cima de uma rocha. — Autor: M.G. (Narrativa Visual: CAD F G E H B)

Primeiro os meninos encontraram uma rocha, depois estavam perto de piranhas que
desapareceram e depois eles iam dar um mergulho e depois deram. E depois a menina estava a
lavar os pés e as maos e depois a outra estava a apanhar as conchas e depois a maré desceu e

eles foram para a areia. - Autor: V.N. (Narrativa Visual: BHG F E C D A)

Primeiro eles chegaram a praia todos juntos, depois estenderam a toalha e foram ver como
é que estava a agua. Depois encontraram uma rocha e saltaram de 13, depois mergulharam e
salram da dgua e foram apanhar conchas e depois viram o0s peixinhos e depois foram para a

rocha. — Autor: |.F. (Narrativa Visual: DAE GF C H B)

Uma menina foi @ praia para apanhar conchas e estava a tentar molhar-se e subiu a uma

pedra e salfou para a dgua e depois viu peixinhos — Autor: F.S.(Narrativa Visual:AD CE B G F H)

Primeiro ela foi apanhar conchas e depois entrou na dgua para ver se ela estava boa e
molhou-se e depois foi-se deftar na toalha. Depois foi para cima de uma rocha e estava em cima
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da rocha e mergulhou para a agua. Depois de estar na dgua foram outra vez para a toalha. —

Autor: I.A. (Narrativa Visual: CEFAB GH D)

Era uma menina. Ela foi para a praia e tentou molhar-se. Depois ela salfou para a dgua e
depois, quando acabou de nadar, veio apanhar conchas. Depois viu 0s homens que estavam a

subir para mergulhar e viu 0s peixes que estavam a nadar. — Autor: C.C. (Narrativa Visual: AD E

FCBGH)

Era uma vez meninos que estavam numa praia e depois um foi para a agua e depois eles
subiram a uma pedra que estava na agua. Depols sairam da dgua, foram para uma rocha e
foram outra vez para a agua dar um mergulho, secaram-se e depois uma menina encontrou

muitas conchas e muitas estrelas-do-mar. — Autor: G.N. (Narrativa Visua: DEGB F H A C)

Aqui é a praia onde todos vdo, depois foram por as toalhas, para preparar. Depois foram
para cima de uma pedra e tiraram uma fotografia. Depois foram para outra peadra, ficaram I3 em
cima e depois mergultharam. Depois foram para a dgua, apanharam conchas, mergulharam e

viram golfinhos. — Autor: S.C. (Narrativa Visual: DAB GE C F H)

Era uma vez senhores que estavam na praia. Depois os senhores subiram para uma rocha
e atiraram-se para o mar e uma menina ainda nédo estava satisfeita e encontrou conchas e
estrelas e buzios e depois foi para a dgua e percebeu que na dgua era divertido estas 1. Depois
deu uma cambalhota debaixo de dgua e viu um cardume de peixes e golfinhos a comer peixe. —

Autor: L.S. (Narrativa Visua: ADBGCE F H)

Eram muitos senhores que estavam na praia, muitos deles foram para uma rocha. Subiram
a rocha muito, muito alto e um deles ja estava chagado. Da rocha viram muitos, muitos peixes e
foram para outra rocha saltar e as meninas mergulharam. A menina depols estava a andar sem
prancha e a menina encontrou muitos diamantes e muitos buzios e depois foi embora. — Autor:

J.B. (Narrativa Visual: DGHBF E C A)

Era uma vez homens que subiram a uma pedra e um calu a agua e ficou todo molhado.
Depois foi para fora da dgua e encontrou muitas lagostas, muitas estrelas-do-mar. Depois ja foi
outra vez ao mar e depois ficou na praia e depois foi para o mar outra vez e secou-se. — Autor:

J.P. (Narrativa Visual: BGFCEDHA)
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Anexo VIII - Transcricao de duas das narrativas finais

Obra: Onde esta o bolo?

Era uma vez o pai e a mae que viram os ratos a roubar o bolo. Viviam numa floresta. O pai
e a mae ficaram zangados pelos ratos roubarem o bolo.

Os ratos foram para um sitio que tinha muitas pessoas. Entdo o pai e a mae foram atras
dos ratos que tinham o bolo.

Na floresta, 0s sapos estavam a jogar a bola e o macaco tirou o chapéu da gata.

O pai e a mae foram a correr atrds dos ratos mas os eles tiraram a ponte depois de
passarem no rio € o pai € a mae arranjaram um pau para fazer de ponte.

Entado o pai e a mae porquinho estavam afiitos porque o filho ia carr.

Quando chegaram ao monte, o porquinho pequenino que estava no monte, ia cair porque
estava na pontinha do monte. E o filho caiu.

Estao todos os animais da floresta viram o porquinho a cair, mas foi salvo por um passaro.

Os ratos ja estavam a comer o bolo, mas a mae viu e eles fugiram com o bolo.

O pai lembrou-se de ri por outro caminho para apanhar os ratos e apanhou os ratos. Mas,
no meio da confusao, eles deixaram cair o bolo ao rio e o bolo afundou-se.

Estava 14, no jardim, um sapo que foi ao fundo da dgua apanhar o bolo enguanto os ratos
estavam presos e quem os prendeu foi o pai e a mae.

Toda a gente no jardim encontrou um par. um gato e uma gata, o pai porquinho e a mae
porquinha, o camaledo macho e o camaledo fémea.

O pai e a mae partilharam o bolo com toda a gente.

Vitoria, vitoria acabou a historia.

Autores:

.G.;F.D.;F.M.;A.C.;A.Q.;G.N. e F. J.
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Obra: Onda

Eu sou a Joana e vou para a praia, ho verdo, com a minha mae.

Eu nunca vi o mar e perguntei @ minha mae mas ela nao me disse, por [sso levou-me ao
mar. Eu figuei surpreendida ao chegar ao mar.

Vi uma onda e assustei-me e afastei~me do mar porque figuei com medo das varias ondas.

Eu assustei o mar e as gaivotas comecaram a imitar-me. Mas ele nio se assustou.

Eu fiquei a pensar em como assustar o mar.

Levantei a méo e disse ao mar:

- Vari-te embora!

E a maré comecou a descer.

Eu disse. - Mar, vai-te embora! Néo facas brincadeiras!

O mar so estava a provar que a agua nao fazia mal, era divertiaa.

Quando vi que o mar era divertido eu comecei a chapinhar como um soldado cada vez com
mais forca e as gaivotas faziam [gual a mim.

Mas veio uma onda grande e eu fiquei assustada e fugi da onda enorme.

Quando eu cheguei a areia fiz uma careta ao mar € a onda do mar comegou a Crescer.

A onda veio para cima de mim e eu figuei muito molhada e depois apareceram as conchas
€ as gavolas.

Eu despedi-me do mar com miminhos e festinhas.

E eu disse adeus ao mar e a maré ficou mais alta quando eu fui embora. Ficou muito alta
que encheu a praia intefra.

E no dia seguinte houveram conchas péela arela da praia.

Vitoria, vitdria acabou a historia.

Autores:

SA;M J;MA;AD;C.C.;S.R.eV.N.

140



	Página 1
	Página 2
	Página 3

