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No ponto de chegada deste trabalho, cabe reflectir sobre o que foi feito e
dito, mas também sobre o que ficou por fazer ou dizer. Olhando
retrospectivamente, havera, pois, lugar aumaduplatarefa- de sintese e de avaliagdo
- das opgoes tedricas efectuadas, da linha analitica e argumentativa seguida, dos
dados recolhidos e, em Ultima instancia, da consecucdo, bem-sucedida ou ndo, dos

objectivos enunciados a partida.

Analisar os processos de realizacdo do humor na obra literéria de lingua
inglesa, mais concretamente no sub-género do conto, apresentou-se, desde o
inicio, como um proposito metodologicamente exigente. A questéo do caracter
duplamente narrativo e literario do corpus em andlise, que inspira correspondentes
influxos disciplinares, colocou-se complementarmente a da sua configuracéo
semidtica. Ora, a natureza linguistica desta especifica realizacdo do humor,
concebida nos planos émico e ético, reenvia por sua vez para diferentes, mas
indissociaveis, perspectivagoes tedrico-analiticas.

No plano émico, os textos em foco assumem-se enquanto sistemas finitos e
organizados de textemas coesos, apelando a uma abordagem estratificada segundo
os diversos niveis de andlise linguistica, mas também, justamente porque séo textos
ao invés de frases abstractas ou isoladas, segundo a sua organizagéo estrutural
suprasintactica. No plano ético, em contrapartida, a short story cémica deve
entender-se nd0 sO6 como uma unidade seméntica dotada de intencionalidade
pragmética, mas, de igua modo, como um processo interactivo realizado
empiricamente entre dois polos de uma situacdo comunicativa, 0 que obrigaa uma

perspectivacao discursivo-contextual.
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A Obvia confluéncia de variados factores configuracionais na constituicdo
do conto humoristico determina, portanto, de um modo imperioso, uma
perspectivacdo multilateral, teoricamente ecléctica, a que a esta dissertacéo
procurou dar forma. Dos passos que este processo exibiu, importa agora destacar

criticamente as principais linhas de forca.

A fluidez conceptual do nosso objecto de estudo, genericamente entendido,
justifica, desde logo, a abordagem interdisciplinar da nogdo de humor com que
iniciAmos o presente trabalho. Antes de aplicarmos o source field teorico
(seméntico-pragmético, narratologico-estrutural) ao caso concreto da narrativa
literaria cOmica, impds-se investigar a problemética atinente ao target field do
estudo do humor. Por isso, recensedmos, a titulo preliminar, os contributos de
outras areas académicas que, ao longo de um percurso historicamente extenso,
teorizaram sobre multiplas vertentes do fendmeno humoristico, vindo ainfluenciar
decisivamente a sua percepcao linguistica.

Assim, averiguada a evolucdo lexicologica do termo 'humor' e as areas
taxondmicas em que o0 mesmo se cindiu, passamos a dilucidalo de outros
conceitos correlatos, frequentemente confundidos, como o riso, o wit eaironia
Pudemos deste modo constatar o caracter pluriforme de um fendmeno que
conhece muitas vozes analiticas e muitas manifestagbes semiotico-formais. Ora, €
justamente esta multiplicidade de realizacbes humoristicas que os teodricos
procuraram, através dos séculos, subordinar a denominadores comuns. As
chamadas teorias do humor, que entdo revimos, sdo prova da tentativa de estipular
principios universais que conglobem as muitas vertentes da comicidade. A este
ensgjo ddo voz grupos teoréticos distintos, consoante a perspectivacdo adoptada,
Ccujo interesse para uma abordagem linguistica do humor cabe, a luz dos capitulos

posteriores, evidenciar.
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A centralidade da teoria da incongruéncia reside na produtividade do
conceito homonimo, de inspiragéo essencialista, para a explicacéo das estratégias
formais e semanticas que caracterizam o humor constituido linguisticamente (as
quais discutimos no segundo capitulo). De facto, é na contraposicdo de dois
sentidos - um dos quais incongruente e aparentemente deslocado - que radica a
constituicdo dos mecanismos linguisticos que potenciam o humor. Sdo disso
exemplo os trocadilhos, as manobras fonico-estilisticas e a exploragdo de
ambiguidades morfoldgicas e sintacticas, bem como os multiplos jogos |éxico-
semanticos e |6gicos, que marcam presenca ndo s na anedota como na narrativa
comica literaria. A este nivel, documentado por variados recursos microestruturais
retirados do corpus, a compreensdo da dindmica macroestrutural que preside a
narrativa humoristica passa também, como posteriormente vimos, pelo conceito
fulcral daincongruéncia: assim o confirmaaideia de que um membro incongruente
dadicotomia supra scriptica que preside ao texto seimpde nafase final.

A importancia paralela, que ndo equivalente, das teorias da hostilidade e da
libertacdo, igualmente dotadas de aplicabilidade linguistica, reitera a utilidade de
uma perspectivagdo multilateral do humor verbal. O conceito de superioridade,
correlato ao de hostilidade, esta bem patente nas abordagens sociolinguisticas do
humor, designadamente nainvestigacéo dos contextos socioculturais, etnograficos,
politicos e profissionais que determinam usos especificos da linguagem coémica.
Disso também demos conta na discusséo do quadro evolutivo da faculdade
humoristica na espécie humana, em que a conquista da linguagem marca o
despontar de formas de humor mais subtis e menos agressivas, previamente as
guais as manifestagdes ndo-verbais de divertimento se saldam pelo regozijo
experimentado face ao infortunio de potenciais inimigos. No caso concreto dos
textos aqui em foco, constatdmos também que a potencial emocdo comica

facultada por diversas passagens se fica a dever a sentimentos de Schadenfreude,
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nomeadamente tratando-se de personagens (como sejam Harry-o-voyeur, no conto
de Lodge) cuja caracterizagdo tende a distanciar afectivamente o receptor da
mensagem narrativa.

De igua modo, o quadro conceptua proposto pela teoria da libertacéo
encontra eco no tratamento semantico-pragmatico do fendmeno humoristico: as
mani pulacbes lbgicas e as infraccbes das regras |éxico-gramaticais (analisadas no
segundo capitulo), bem como das convencgdes sociais que regulam a interaccéo
comunicativa (discutidas, de forma sistemética, no quarto), remetem para o prazer
libertador decorrente da experiéncia transgressora, estreado, aquando da primeira
infancia, nos jogos linguisticos do absurdo que as criancas privilegiam. Também
neste plano ontogenético, portanto, o desenvolvimento da faculdade humoristica é
potenciado pelo advento da linguagem, antes do qual as formas de divertimento se
cingem a estimul os de surpresa num contexto |udico.

Mas a vocagdo transgressora e subversiva do humor encontra obstacul os, de
ordem socio-etno-cultural, que uma abordagem do fendmeno enguanto acto
comunicativo guda a desvendar. A prioridade absoluta desta perspectiva no
presente trabalho prende-se, sublinhe-se, com a necessidade de conceber a
linguagem humoristica numa dimensdo discursiva, que coloca em interaccéo
locutores e alocutérios e se constitui & base das intengbes enunciativas dos
primeiros e das opgdes interpretativas dos segundos. A breve reflexdo preliminar
gue a este respeito fizemos no capitul o introdutério mostra que o sucesso datroca
humoristica depende de multipl os factores- psicol 4gicos, vivenciais, ideol 6gicos -
, sendo determinado paralelamente por condi¢cBes situacionais e codigos de
comportamento que variam de sociedade para sociedade e de época para €poca,
bem como nos planos etario, sexual e profissional. A questdo da permissibilidade
explica, neste contexto, o carécter restritivo e codificado de que, paradoxa mente,

se reveste a comunicagdo humoristica.
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Esbogado o circulo externo que, no formato assumidamente centripeto da
nossa investigacdo, corresponde a grelha analitica facultada por outras discipl inas
(sobretudo afilosofia, a psicologia e a sociologia), passdmos a uma reflexéo sobre
os dispositivos especificamente linguisticos do humor que, a um nivel
microestrutural, marcam presenca nos textos do corpus. O objectivo que entdo nos
guiou foi saber até que ponto a mensagem humoristica transmitida através do canal
verbal - de que a narrativa comica literéria € um exemplo - explora, subvertendo, os
principios, as hormas e as convengdes que regem o uso da lingua (inglesa, no caso
presente).

No plano da anedota dita verbal (por oposicéo a "referencial”, uma categoria
facilmente traduzivel e reformulavel), o naipe de recursos linguisticos passiveis de
uma utilizacdo humoristica surge profusamente ilustrado, a0 passo que 0s
exemplos extraidos dos contos em andlise testemunham igualmente um
componente intrinsecamente linguistico na construcéo da narrativa comica. Desde
o0 som ao morfema, e desde a palavra a frase, passando pelas colocagdes,
expressdes feitas e outros usos cristalizados da linguagem, o humor imprime o seu
caracter |udico e, mais uma vez, transgressor, mediante trés estratégias principais:
a exploracdo da ambiguidade, patente no trocadilho fonético e lexical, mas
também nos jogos morfolégicos e sintécticos, a inversdo paradigmatica,
subjacente a opcles lexicais que contrariam as expectativas sintagméticas, e o
recurso a manobras |éxico-idiomaticas de deslocamento, designadamente, por
exemplo, do sentido literal para o metafdrico, do geral para o particular e do todo
paraa parte. Por outro lado, o quadro |6gico que habitualmente preside alinguagem
presta-se também a mani pulagbes humoristicas, ilustradas pel os silogismos fal sos,
paradoxos, truismos e predicacfes injustificadas a que o chamado "humor

académico" ndo raro recorre.
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O problema da recepcgédo dos jogos de linguagem assim estruturados prende-
Se, como vimos, com o esforgo processual extraque o seu carécter falacioso exige
€ com 0 mecanismo de vitimizac&o do receptor, apanhado narasteiralinguistica. A
paradoxa popularidade do género ndo esgota, no entanto, as potencialidades de
estruturacdo do humor. Na verdade, apesar da relevancia desta abordagem, o
funcionamento do fendmeno humoristico, tanto na anedota como na narrativa
literaria cdmica, ndo se reduz a manipulacdo de recursos fono-estilisticos, morfo-
sintacticos ou |éxico-semanticos, devendo ser procurado no plano da organizagéo

macroestrutural do humor enquanto texto.

Neste sentido, 0 passo seguinte do nosso trabalho consistiu em discutir a
vertente textual do humor na dupla dimensdo da anedota e da narrativa comica. O
teor comparativista desta abordagem visava averiguar a pertinéncia das teorias
linguisticas da anedota para a compreensdo de sequéncias textuais mais extensas e
bem mais complexas. Nesta perspectiva, aimportancia capital da Teoria dos Scripts
Semanticos do Humor (Raskin 1985), posteriormente desenvolvida em 1991, bem
como a relevancia do modelo de Giora, do mesmo ano, estdo bem patentes na
operacionalidade que assumem na nossa proposta de andise. Por outro lado, a
influéncia do contributo de Raskin no ambito de outras propostas de tratamento da
narrativa comica (igualmente discutidas no terceiro capitulo), como € o caso de
Chlopicki e Holcomb, confirma a legitimidade de uma aplicacdo expansionista dos
principios raskinianos, designadamente a oposicao scriptica e o script-switch, a
dimensdo da comédialliteraria.

No entanto, se as condigdes ditas "necess&rias e suficientes’ que
determinam o carécter humoristico da anedota se prestam a uma adaptagdo
narrativo-literéria, ndo devemos esguecer que a grande complexidade semantico-

estrutural e a caracteristica riqueza estilistica do texto literario comico ndo se
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restringem a uma versao alargada ou repetitiva dos mecanismos em jogo no humor
"aneddtico”. Naverdade, como também defendem Nash (1985) e Palmer (1988), ha
gue conceber a comic tale ndo s6 como um discurso particularmente amplo,
determinado por uma conjuntura historico-cultural e por padrées de comicidade
social e literariamente constituidos, mas também como um texto regido por leis de
causdlidade e interdependéncia, no qual os elementos humoristicos
sequencialmente emergentes ndo funcionam em isolamento. A perspectivacéo
duplamente contextual e supraestrutural que dai decorre- segundo aqua anarrativa
comica ndo equivale a um somatdrio de piadas autbnomas, ou a um produto
dedigado da situagdo enunciativa - surge igualmente enunciada em Chlopicki
(1987) e Holcomb (1992), ainda que ndo de um modo sistematico. Em
contrapartida, o texto humoristico € prioritariamente concebido por Attardo
(2001) a luz de uma organizacéo linearista de caracter horizontal, uma opcéo que,
defendemos, ndo responde cabamente a questdo de como se constréi

narrativamente o humor.

Perante os lapsos e as falhas detectadas no state-of-the-art, mas também
perante 0 potencial que aguns contributos tedricos apresentam, julgamos
pertinente investigar, no quarto capitulo, os dispositivos duplamente estruturais e
pragmaticos que subjazem a organizagcdo e funcionamento da narrativa comica.
Neste sentido, a utilidade do legado narratologico e de uma perspectivacéo
discursivo-contextual do humor narrativo traduz-se num acervo de principios
analiticos altamente operatdrios na abordagem do corpus. Em conjugacdo com as
propostas explanadas anteriormente, surge, assim, um quadro conceptual
ecumeénico, que fundamenta e confirma a constitui¢do da narrativa literé&ria como
um género textual dotado de especificas propriedades semantico-estruturais, e

também como uma formapeculiar de interaccéo comunicativa.
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No plano narratol6gico-estrutural, ou, se preferirmos, na dimensdo do
texto/enunciado (por oposicdo a contexto/enunciacdo), importa salientar agora
alguns aspectos. A pedra de toque da narratologia classica, cujo influxo continua
hoje a marcar, directa ou indirectamente, éreas como a teoria literaria e a
linguistica do texto/analise do discurso, reside na busca de universais narrativos,
ou sgja, na procura de regularidades que transcendem o objecto textual concreto.
Esta postura, que os estudos do humor e o presente trabal ho igual mente favorecem,
assume na sintaxe canonica de Propp contornos rigidos, que os estruturalistas
franceses procuram diluir ao dar énfase ao plano dalégica narrativa

A relevancia da dicotomia narratologica "légica/sintaxe" para 0 presente
trabalho prende-se com uma outra - histéria versus discurso - que se reflecte na
guestdo da sequencialidade, respectivamente lo6gica ou pré-discursiva vs.
sintactica ou discursiva. Perante alguns dos model os de |6gica sequencial da escola
francesa, como o de Todorov (1973), o humor coloca um 6bvio desafio: na
verdade, a idela de um equilibrio restabelecido na fase final da histéria é
claramente contrariada pela narrativa comica, que termina tendencialmente num
desequilibrio. Em contrapartida, a sequenciaidade discursiva, ou horizontal, da
narrativa comica apresenta mecanismos adequadamente explorados pela
narratologia (como as analepses, prolepses, elipses), constituindo uma dimenséo
importante da estruturacdo do sentido humoristico, bem documentada, na nossa
andlise textual, por conceitos como arecorrénciae arupturada previsibilidade.

Também os conceitos estruturalistas, mais propriamente bartheseanos, de
nicleo por oposicdo a catdlise se revestem de grande operacionalidade na
abordagem dos sete contos em foco neste trabalho: é no conceito de nicleo
humoristico (ou aguilo a que Nash chama formulate e Holcomb designa por
"humor nodal") que reside a explicitacdo sequencial das oposi¢des scripticas que

presidem ao texto.
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Outra contribuicdo valiosa para a compreensdo do conto humoristico, no
ambito da teorizacdo sobre a estrutura da narrativa, € a nogcdo de macroestrutura
proposta por van Dijk (1977,1979,1980). Subjacente a ela esta uma perspectivagéo
marcadamente hierérquica, a que as chamadas "graméticas do texto" também déo
voz, a qua parte dedutivamente de uma unidade estabelecida (tema, tOpico ou, na
nossa proposta, supra-script) para os elementos que, a nivels verticamente
organizados, a instanciam. Na terminologia vandijkiana, o top-down approach
assim assumido visa determinar a "macroproposi¢ao” - a unidade narrativa minima
que aglutina a complexa informacdo do texto. Particularmente operativa para a
proposta que aqui apresentamos € a ideia de que a macroproposi¢ao se insere num
frame, um conjunto de principios organizativos que, a semelhanca do conceito
raskiniano de script (lapidar na nossa abordagem), traduz o conhecimento do
mundo do receptor.

E em face das objeccdes col ocadas & andlise narratol 6gica, tanto de vocagio
estruturalista como descritivista (a alegada subjectividade, a multiplicidade ndo-
formalizavel de redizacBes narrativas, a ambiguidade intrinseca da significacéo
literaria), que se compreende a prevaléncia tedrica, registada hoje, de um
paradigma orientado para a Situagdo comunicativa em que O texto narrativo €
produzido e recebido. Também o nosso trabalho é testemunho da necessidade de
um percurso semelhante. Do mesmo modo que, a nivel estrutural, defendemos que
ha que ultrapassar uma abordagem linearista do texto narrativo comico para aceder
a uma dimensdo hierarquicamente organizada, a um nivel tedrico-hermenéutico
mais geral ha igualmente que ultrapassar uma perspectivacao estrutural para aceder
aum quadro discursivo -pragméti co.

Neste plano, a narrativa literaria comica constitui-se como um fenémeno
interactivo, articulado num eixo de reciprocidade entre o que o emissor codificae

o receptor decodifica ou, como diziamos, entre 0 que o primeiro pretende e o
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segundo entende. Ao invés de constituir um objecto acabado ou um produto
estabelecido, como a sua natureza escrita poderia erroneamente fazer supor, 0
conto humoristico deve, pois, ser entendido (a imagem, aliés, de qualquer obra
literdria) como um processo-em-construcdo. Ai se encontram confrontados, em
didogo virtual, a intencionalidade do locutor e as opgodes interpretativas do
alocutario, mau grado a distancia espacio-temporal gue permeia entre ambos.

Do exposto decorre a centralidade da nogdo de contexto, concebido no
plano duplo da producéo e da recepcéo das significagbes textuais. A conjuntura
historico-cultural e o quadro epocal e geogréfico que dado forma a comunicacéo
literaria determinam codigos e normas contextuais que sdo tacitamente partilhados
pelos dois pdlos discursivos. Paradoxalmente, o humor faz da transgresséo a essas
normas a sua norma constitutiva. Na verdade, perante o funcionamento
habitual mente vigente no intercambio verbal, a interaccdo humoristica efectua um
nitido desvio transgressor, consubstanciado ndo SO0 nas manipulactes
especificamente linguisticas ja agui comentadas, mas também na aparente ruptura
do contrato conversacional que subjaz a troca literaria. S0 disso exemplo
estratégias de composi¢do discursivo -textual, bem documentadas por exemplos do
NOSSO COrpus, COMO Sgjam a violagdo ostensiva das maximas conversacionais de
Grice ou das condig¢des austinianas de felicidade, a ruptura da previsibilidade e o
recurso ao ndo-dito, sob aforma da pressuposi¢éo, daimplicatura e daaluso.

Todavia, o aocutario, conhecedor dos "contra'-codigos humoristicos, vé
nestes indicios sinalizacdes que guiam o0 seu comportamento interpretativo e que o
levam, em troca e reflexivamente, a cooperar. E por isso que aceita o facto de as
suas expectativas serem constantemente frustradas e de ter muitas vezes, em face
de pistas erréneas que é induzido a seguir, de recomecar do zero. Mas faz tudo isto
(a0 invés de, por exemplo, abandonar o texto) porque, ndo obstante o caracter

falacioso dainformag&o veiculada, |he subjaz um propésito de cooperacdo que esta
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conforme aos principios griceanos. De facto, para que o humor funcione, ha que
proceder, da parte do emissor, de uma forma antagonista, propondo um jogo a
partida viciado. E na fissura do engano e do ndo-dito que, a nivel discursivo, reside
0 tdo enigmético segredo da comicidade. No entanto, esta intencionalidade
humoristica, cujos efeitos perlocutorios (riso, relaxamento, libertacéo) o receptor
esta interessado em usufruir, sO se completa mediante a adesdo deste, assim

empossado na categoria de coenunci ador do(s) sentido(s) do texto.

Em poder das ferramentas interpretativas assm explanadas, avan¢camos, no
altimo capitulo, para a formulagdo de uma hipotese heuristico-analitica que
pretende responder a uma dupla necessidade. Por um lado, a de encontrar, sob a
diversidade e idiossincrasia dos textos que compdem o corpus, aquilo a que
chamamos, por contagio narratolégico, os "universais' humoristicos. Este
objectivo prende-se com a auséncia, até a data presente, de um dispositivo cabal e
sistemético de abordagem semantico-pragmatica da narrativa literéria humoristica,
genericamente entendida, ao contrério do que acontece com a anedota. A segunda
necessidade € a de suprir uma outra caréncia detectada no actual estado da questéo,
designadamente a de uma abordagem supraestrutural do texto comico,
indispensavel em termos da coeréncia global do texto. Na verdade, julgamos
necessario corrigir a falacia segundo a qual a significagdo humoristica se articula
num eixo meramente sequencial - um objectivo que procura contrariar atendéncia,
igualmente criticada por outros tedricos (como Nash e Palmer), para reduzir o
humor narrativo a uma estrutura linear ou horizontal, em que os elementos cémicos
se sucedem num Unico nivel de significacéo.

Constitui areferida hipétese um conjunto de cinco principios, ou requisitos,
gue todos os textos narrativos comicos satisfazem e com base nos quais a sua

comicidade se constitui. Retomando o principio de oposicéo scriptica de Raskin,
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adicionamoslhe aqui dois elementos macro-organizativos. o principio de
hierarquia e o de recorréncia. Se o primeiro se projecta num plano obviamente
vertical, o segundo, pese embora a sequencialidade horizontal que lhe subjaz,
reflecte igualmente uma estruturagdo semantica supraestrutural: os elementos
recorrentes, recorde-se, consistem em diferentes instanciacbes de um nucleo
supra-scriptico. O principio de informatividade de Giora marca iguamente
presenga, traduzindo o potencial de surpresa, consensualmente aceite como
potenciador do humor, que o mecanismo de inversdo scriptica opera no final do
texto. Finalmente, a par destes elementos semantico-estruturais, estipuldamos um
requisito de cooperacdo, de indole pragmatico-discursiva e ressonancias
assumidamente griceanas, que congrega as questbes fundamentais da
intencionalidade autoral e do potencia ilocutorio e perlocutério que o humor
narrativo encerra.

Partindo dos principios gerais deste quadro tipolégico hipotético,
avancamos, dedutivamente, para a observacdo de casos particulares. Se,
anteriormente, o corpus fora usado para ilustrar, de forma pontual, os variados
principios teoréticos discutidos, nesta fase do nosso trabalho debrugamo-nos
exclusivamente sobre as diversas e distintas manifestagdes que aquele conjunto de
principios assume nos textos em foco. Assim, de Ford a Lodge, passando por
Waugh, Parker, de Vries, Greene e, em especial, Allen, cuja rigueza ilustrativa
justificou uma andlise destacada, pudemos constatar a operancia, a um nivel
hierarquico superior, de nucleos |éxico-semanticos opostos que, em diversas
instanciacdes paraelisticas ao longo do eixo narrativo, presidem a globalidade da
significacdo textual. Na recta final de cada histéria, todos os casos em andlise
registam uma inversdo scriptica surpreendente, dotada de um ato valor de
informatividade, segundo a qua o(s) suprascript(s) até entdo dominante(s) se

revela(m) subitamente deslocado(s). O corte da previsibilidade e o teor falacioso
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das pistas textuais que a ela induzem revestemse, em todos o0s contos, de um
carécter paradoxal mente cooperativo: afinal, a estratégia comunicativa dos diversos
autores analisados ndo é a de enganar e confundir como um fim em si, mas antes

COmo um meio - como umatéctica de, perlocutoriamente, divertir o receptor.

Confirmada a hipétese (e validada a correspondente matriz prototipica) que
abre o0 quinto e Ultimo capitulo, e para a qual converge toda a nossa dissertacao,
caberia ainda colocar a questdo dos contra-exemplos eventuais. Havera outros
textos que obedecam aos principios aqui estipulados e que, apesar disso, ndo sejam
humoristicos? As histérias policiais vém de imediato a mente: também elas sdo
construidas a base de expectativas que sdo posteriormente anuladas, operando uma
inversdo semantica dotada de surpresa. Porém, as detective stories oferecem
caracteristicamente uma explicacdo final que guia retrospectivamente o leitor
pel os atalhos deixados em suspenso. No humor, pelo contrério, a decifracdo € um
processo em Ultima instancia unilateral, em que o papel do emissor € justamente o
de oponente e ndo coadjuvante. Resolvido 0 enigma, nenhuma explicagdo, ou coda
(moral ou interpretativa), € fornecida: como diz Giora (1991:483), "explaining a
joke kills it by filling the gap"i. Também Oring (1989:356) defende que
"moralizing or didactic commentaries are invariably absent in jokes', sob pena de
dissolucéo do efeito humoristico. Na narrativa comica, de um modo semelhante, a
mudanca de percepcdo induzida nos momentos finais do texto ndo surge
acompanhada de qualquer comentério ou explicitagdo por parte do narrador. Por
outro lado, as histérias policiais ndo sdo construidas, como acontece no humor
narrativo, numa base dicotdbmica, ou segundo um principio de oposicdo |éxico-

semantica, mas antes numa base pluricotdmica, fazendo em regra progredir vérios

1 Além disso, Giora (1991:483) distingue as detective stories das anedotas pelo facto de as primeiras
terminarem numa hipotese demasiado complexa a nivel processual. No humor, um processamento demasiado
custoso e/ou demorado néo €, diz a autora e nés subscrevemo -la, bemsucedido.
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rumos accionais paralelamente, dos quais emergem outras tantas hipoteses que
responderdo a pergunta. quem € o culpado? A revelacdo final de um nome, bem
como do conjunto de circunstancias que rodeiam o crime, anula em geral, ndo
apenas uma, mas varias hipéteses alternativas. Por ultimo, as diferencas entre a
construcéo semantico-estrutural dos géneros humoristico e policial prendem-se
com a auséncia, no segundo, de um principio de recorréncia. Na verdade, a
construcdo das expectativas interpretativas, na detective story, € feita segundo
variadas pistas faaciosas, geramente comportando diferentes contelidos
semanticos. a personagem suspeita esteve num determinado local, falou com
determinadas pessoas, tinha em sua posse determinados objectos, mantinha com a
vitima uma determinada relacéo, etc. Na narrativa comica, em contrapartida, é o
mesmo contelido semantico - um suprascript - que, em diferentes instanciagoes
hiponimicas, surge recorrentemente ao longo do eixo narrativo.

Um segundo tipo de contraexemplo eventual decorreria da seguinte
questdo: havera textos narrativos que possam ser classificados como humoristicos
sem manifestarem o funcionamento semantico-pragmético enunciado naHipotese?
Mais uma vez, o humor absurdo? surge como uma excepgdo possivel, ainda que, no
plano da narrativa literaria - sequéncias discursivamente longas - se registe
tendencialmente a vigéncia dos mecanismos de coesdo e coeréncia que O
contrariam. Na verdade, se uma sequéncia narrativa absurda, de extensdo limitada,
se pode revestir de comicidade (cf. Yesterday, upon the stairs/ | met a man who
wasn't there. / He wasn't there again today: / | wish that man would go away),
cabe perguntar se, em sequéncias mais extensas, teria lugar ou cabimento a
repeticdo sistematica do mesmo tipo de mecanismo - a negacdo da légica. O
contrariar constante dos principios |6gico-linguisticos e de coeréncia textual que

regem a comunicagdo literéria assumiria, possivelmente, um caracter monétono

2 A propésito do humor absurdo, veja-se a secgdo 2.6 do segundo capitulo.
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gue dispersaria a atencao e cortaria a adesdo do receptor. Podemos, no entanto,
supor, atitulo hipotético (ja que, nainvestigacdo que precedeu a escolha dos textos
do corpus, ndo deparamos com casos desse teor), a existéncia de uma narrativa
humoristica minimamente convencional, ou conforme a Hipotese e aos principios
|6gico-linguisticos e narrativos habitualmente vigentes, cujo desfecho fosse
absurdo: por exemplo, que fizesse triunfar um script totalmente desligado da
tessitura semantica da histéria, e alheio, portanto, ao principio de oposi¢do supra
scriptica. A dar-setal caso, parece-nos defensavel que o grau extremo de surpresae
informatividade assim conseguido o reabsorveria para a categoria dos textos
humoristicos consignada na Hipdtese, excepcdo feita ao principio de antonimia
supraestrutural. Admitimos, no entanto, que, na auséncia de casos concretos que a
contrariem, se torna dificil testar a cem por cento a validade, e a universalidade

implicita, da Hipotese.

Na verdade, o proposito de generdizacdo - a que este, como qualquer
modelo teorético, aspira - apela a um alargamento do campo de andlise a
realizagdes textuais distintas que permitam testar os principios estipulados. Outras
extensdbes e formatos narrativos, como O romance, e outras realizagbes
semioticamente hibridas, como o texto cinematografico, televisivo ou de banda
desenhada, se apresentam como um desafio a compreensdo da linguagem narrativa
do humor defendida na presente proposta.

Deigua modo, acircunscricao linguistico-cultural do corpus aqui analisado
- textos de expressao inglesa assinados por autores britanicos e americanos - deixa
em aberto uma abordagem de indole contrastiva, que ponha em confronto
diferentes linguas, diferentes culturas e respectivas conjunturas historico-
civilizacionais. Assim se descobririam, eventuamente, outras historias

humoristicas, tanto no plano dos elementos contextuais que enformam o humor, e
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que consensua mente variam mediante as épocas e as latitudes geograficas, como
no do produto textual dai resultante.

Duas Ultimas perspectivagbes promissoras da narrativa comica dizem
respeito a investigagcdo psico- e socio-linguistica dos mecanismos que regem o
processamento da informagdo textual e a interaccdo comunicativa. Seriam disso
exemplo, respectivamente, 0S processos cognitivos que subjazem a resolugdo
humoristica, e os factores sociopoliticos, econdmico-profissionais, etérios e
sexuais que determinam os diferentes modos de produzir e receber o humor. Neste
sentido, uma andlise conversaciona de efectivas trocas verbais, nomeadamente no
plano da narrativa oral, poderia, a imagem do que fizemos com a narrativa escrita,
revelar-se produtivac por um lado, confirmando a relevancia de uma orientagcéo
pragmatico-discursiva do humor; por outro, desvendando processos importantes,
como € o caso da formatacéo do percurso inferencial, condicionado por factores
de ordem temporal e circunstancial, ou das questdes da cortesia e da tomada de
palavra.

Haverd, pois, lugar a uma investigacdo futura que ponha em confronto
formas eventual mente alternativas de construir narrativamente o humor, bem como
possiveis facetas agora descuradas - e que, desse modo, reformule ou substitua a

proposta analitica constante no presente trabal ho.

Por agora, em face da heterogeneidade do materia analisado e da
diversidade de manifestagbes humoristicas ai presente, 0 modelo semantico-
pragmatico de abordagem da narratica comica que propomos afigura-se ndo so
pertinente como ajustado, sistemético e universal. Os diferentes par@metros de
variabilidade entre os textos - a tematica, 0 estilo, a configuracdo diegética, a
organizacdo discursiva da historia - sdo, perante os dados recolhidos, redutiveis a

(ainda que nunca exauriveis em) um conjunto de principios macro-organizativos e
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supraestruturais comuns. Também a caracteristica multivocidade dos textos
literérios, que remete para distintos universos de referéncia e correspondentes
leituras e interpretagdes scripticas, se conforma, em ultima instancia, com uma
estrutura profunda que lhes é transversal. Dai a legitimidade de afirmarmos a
existéncia de um género, a narrativa humoristica, dotado de uma especifica
configuracionalidade que o distingue das narrativas ndo-humoristicas. Se a estas
ndo é aheia a ocorréncia pontual do humor, é sempre, note-se, ao nivel
microestrutural do non sequitur gque ele ai se manifesta.

Por outro lado, ndo obstante a necesséria circunscri¢do do nosso objecto de
estudo, e em virtude justamente do seu imenso potencial interpretativo, as opgoes
anditicas que o guiaram ddo voz, em Ultima instancia, a pertinéncia de uma
abordagem teoricamente ecléctica do fendmeno humoristico. E apenas, reitere-se,
a um nivel interdisciplinar que podemos compreender por que motivos, para que
efeitos e de que forma se constitui 0 humor da linguagem que usamos e das

historias que lemos.
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