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0. Fonction métafictionnelle des citations lyriques dans Déle (résumé de la
communication présentée au Colloque de Berlin)

Dans Ja communication présentée au Colloque de Berlin, je n’ ai pas traité la chanson
d’ ami mais la question des rapports entre genres littéraires. Il s* agissait ¢’ étudier dans
Guillaume de Déle,' de Jean Renart (1228), les formes et les effets de la présence de textes
lyriques dans ce roman, et de metire en évidence la nouvauté et la spécificité de cette
présence en tant que nouvelle forme d’ appropriation et de transformation de la tradition
littéraire (dialogue avec la tradition comme dialogue de genres littéraires)?.

Les citations lyriques résultent d’ une explicitation radicale de ce que Wolf-Dieter
Stempel appelle le discours troubadour,? assis sur deux piliers: la primauté du discours
sur ]’ histoire et la déconstruction de 1’ illusion mimétique par une écriture auto-référenti-
elle, ¢’ est-d-dire la métafiction, Par rapport aux romans étudiés par Stempel — Partonopeu
de Blois, Bel Inconnu, Jouffroi de Poitiers —, Dble introduit, en ce qui concerne le premier
pilier, deux innovations: '

i) I’ autonomie du lyrique au sein du roman, qui résulte des citations de textes Iyriques
et non pas de la réécriture de topot qui les intégrerait au récit, et éliminerait la spéci-
ficité de la forme lyrique. Cette autonomie est établie par la lettre des textes et préser-
ve I’ altérité du lyrique dans le discours du récit.

i) I’ immanence du lyrique au diégétique — les fragments lyriques sont chantés par les
personnages, ce qui enléve au narrateur hétérodiégétique la fonction d’ énoncer a la
premigre personne du singulier, tel un Je lyrique, un discours parallle qui commente
I’ histoire. Dans la métalepse, le lyrique transcende le diégétique; dans la citation, il
lui est immanent. La conséquence en est que le lyrique se sépare du subjectif, puisque

1. Jean Renart, Le Roman de la Rose ou de Guillaume de Déle, ed. F. Lecoy, Paris, Champion, 1974.

2 Définies dans le prologue comme les lieux brodés du roman, les citations lyriques révelent sa fonction
de remplacer' le topos, car le topos est un feu: un lieu-commun. Or, dans la mesure oh la citation est
citation 2 1a lettre de tel texte (elle ne subit aucun processus d” intégration 3 I' économie narrative), le
lieu-commun est remplacé par le texte individuel. Tous les textes cités dans Déle sont des textes ly-
riques, 4 I’ exception de 1a seule laisse épique. Ceci fait voir que le dialogne avec la tradition, dont tout
texte est fait, est un dialogue entre textes et entre genres. La tradition n” est donc pas une réserve de
topot mais plutdt un champ générique, correspondant & une coupure synchronique qui le contextualise
historiquement, et dans iequel Tes textes se classent en genres gui ont, entre eux, de multiples relations
(Molino, I., ,Les genres littéraires”, Poétiqué,93,1993). La notion de champ générique implique que
les topot n* existent pas en dépbt mais occupent un lieux et jouent un réle dans la structure syntactico-
sémantique (conjoinfure) d° un texte ou groupe de textes, supporté par une logique ou un ethos gé-
nérique, La notion de champ générique, dans la mesure ol elle postule la multiplicité des rapports
inter-génériques, réactive la notion de mode. )

3 Stempel, W-D., ,La modernité des débuts: 1a rhétorique de I oralité chez Chrétien de Troyes* in Selig,
M., Frank, B. & Hartmann, J., eds., Le passage & I’ écrit des langues romanes, Tibingen, Gunter Narr

Verlag, 1993.
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0. Fonction métafictionnelle des citations lyriques dans Ddle (résumé de la
communication présentée au Colloque de Berlin)

Dans la communication présentée au Colloque de Berlin, je n’ ai pas traité la chanson
d’ ami mais la question des rapports entre genres littéraires. Il §* agissait d’ étudier dans
Guillaume de Dble,! de Jean Renart (1228), les formes et les effets de la présence de textes
lyriques dans ce roman, et de mettre en évidence la nouvauté et la spécificité de cette
présence en tant que nouvelle forme d’ appropriation et de transformation de la tradition
littéraire (dialogue avec la tradition comme dialogue de genres littéraires)*.

Les citations lyriques résultent d’ une explicitation radicale de ce que Wolf-Dieter
Stempel appelle le discours troubadour,? assis sur deux piliers: la primauté du discours
sur 1” histoire et la déconstruction de I” illusion mimétique par une écriture auto-référenti-
elle, ¢’ est-a-dire la métafiction. Par rapport aux romans étudiés par Stempel — Parfonopeu
de Blois, Bel Inconnu, Jouffroi de Poitiers —, Déle introduit, en ce qui concerne le premier
pilier, deux innovations:

i) I’ autonomie du lyrique au sein du roman, qui résulte des citations de textes lyriques
et non pas de la réécriture de topot qui les intégrerait au récit, et éliminerait la spéci-
ficité de 1a forme lyrique. Cette autonomie est établie par la lettre des textes et préser-
ve 1’ altérité du lyrique dans le discours du récit.

ii) I’ immanence du lyrique au diégétique — les fragments Iyriques sont chantés par les
personnages, ce qui enléve au narrateur hétérodiégétique la fonction d’ énoncer 2 la
premiere personne du singulier, tel un Je lyrique, un discours paralléle qui commente
I’ histoire. Dans la métalepse, le lyrique transcende le diégétique; dans la citation, il
lui est immanent. La conséquence en est que le lyrique se sépare du subjectif, puisque

Jean Renart, Le Roman de la Rose ou de Guillaume de Déle, ed. F. Lecoy, Paris, Champion, 1974,

2 Définies dans le prologue comme les lieux brodés du roman, les citations lyriques révélent sa fonction
de remplacer le topos, car le topos est un lieu: un lieu-commun. Or, dans la mesure ol ia citation est
citation & 1a lettre de tel texte (elle ne subit aucun processus d” intégration 4 I' économie narrative), le
lieu-commun est remplacé par le texte individuel. Tous les textes cités dans Ddle sont des textes ly-
riques, & I’ exception de la seule laisse épique. Ceci fait voir que le dialogue avec la tradition, dont tout
texte est fait, est un dialogue entre textes et entre genres. La tradition n' est donc pas une réserve de
fopoi mais plutdt un champ générique, correspondant i une coupure synchronique qui le contextualise
historiquement, et dans iequel les textes se classent en genres qui ont, entre eux, de multiples relations
(Molino, J., ,Les genres littéraires”, Podtique,93,1993). La notion de champ générique implique que
les topoi 1’ existent pas en dépdt mais occupent un lisux et jouent un réle dans la structure syntactico-
sémantique (conjointure) d' un texte ou groupe de textes, supporté par une logique ou un ethos gé-
nétique. La notion de champ générique, dans la mesure o1 elle postule la multiplicité des rapports
inter-génériques, réactive la notion de mode.

3 Stempel, W-D., ,.La modernité des débuts: la rhétorique del’ oralité chez Chrétien de Troyes® in Selig,

M., Frank, B. & Hartmann, L., eds., Le passage & I’ écrit des langues romanes, Tiibingen, Gunter Narr

Verlag, 1993.
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le discours du personnage n’ est pas un discours propre, autonome, qui viendrait dg
dedans, mais le discours g’ autrui, un discours extérieur et pré-existant,

Cette radicalisation du discours troubadour dans Déle souligne Ia fonction de la lettre et

modele de la chanson de toile, donne A voir le travail de I’ écriture comime un travail
d’ entrelacerent de fils textiles, Les citations des chansons de toile chantées par les per-
sonnages féminins qui sont en train de broder, signifient que les fils textiles sont des fils

nines, et 1’ art de broder, réalisé par des mains féminines.
Je voudrais maintenant poursuivre ma réflexion sur ce roman, en interrogeant la fonction

métafictionnelle des citations lyriques dans Ie cadre thématique et diégétique du roman
idyilique.

1. Le roman idyllique médiéval

traits thématiques et formels dy second par le premier, donne au roman un mode déterm;-
né par la reconnaissance de ces traits idylliques. Le mode est donc une structure de genre
a fonetion dépendante, qui rend compte de I’ existence de relations entre les genres au sein
d’ un champ générique?,

ldylle signifie petit tableau, ce qui implique un &lément de parasitisme dans le récit:

sion d’ événements diégétiques ~ et ouvre 3 1a pause descriptive qui remplace la représen-
tation de I’ action par la représentation d” un tableau. L’ affinjt de I’ idylle avec le tableau
fait penser que I’ idylle en tant que genre littéraire n’ existe pas. Ce qui existe est un mode
idyllique qui confére i p’ importe quel genre littéraire des caractéristiques qui relévent de
la description, done, de la vision et de I" image. Le mode idyllique fait croire au lecteur

qu’ il est en train de contempler un tableau, ce par quoi il a une fonction stratégique dans
la production de I’ illusion mimétique.

4 T emploie mode non pas au sens de Genette — catégorie trans-historique qui transcende ies genres
littéraires dans Ia mesure of elle désigne une situation d’ énonciation — (Geneite, G, Introduction &
" architexte, Paris, Seuil, 1979), mais au sens de Jauss: ,structure de genre  fonction dépendante ou
concomitante® (¢’ est le cas du satirique dans les états du monde ou dans I’ épopée animale; J auss, H-
R., . Litiérature médiévale et théorie des genres* i Genette, G. & Todorov, T, dir., » Théorie des genres,
Paris, Seuil, 1986) —ce qui implique que 1é mode est une catégorie historique, situge en-decd du genre,
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Le tablean idyllique est conventionnellement un scénar.iolpastoral. Lal‘ d1fférenfre fnglel
idyllique et pastoral est dificile & déterminer. La caractéristique thématique centrale du
ejlfue oumode pastoral ¢’ est le rapport hiérarchique entre nat;nre f:t cult.ure, associce a u
. énario paysan pointant un idéal d’ harmonie avec la nature. L’ idyllique, de son (;:011' s
il m ost indé dant du théme, 1" est an moins du scénario paysan. Les romans idylli-
: et mdepeanlm' t Bl c:heﬂeur L’ escoufle, Flovis et Lyriopé, et autres® —, dont

aédié — et Blan ) 2 '
e otaaonietes sont do. ' & de pastoral. Certes, 1’ épisode
i nages nobles, ont trés peu de p
les protagonistes sont des person nobls de hron dh apor otee
’ i énario pastoral. Mais la que. P
central de L’ escoufle a lieu dans un sc , e oo o
fui-ci comme dans d” autres romans idylliques,
Nature et Nourreture est, dans ce yiliaues, posée au
i e ’ ie rapport entre les genres sexuels. My
niveau du théme de I’ amour, et concerne ort er val o oot s conieinn.
i idérai i définit le roman idyllique médiéval, ¢’ es
Borodine considérait que ce qui d e ro ! \ o ane configur.
i i ’ inscri ¢ mfrigue qui raconte la naissanc .
tion naive de I’ amour inscrite dans un e qu . o e
3 i trouvaiiles’. Lot-Borodine suivait u
deux enfants, leur séparation et feurs re orodine e dée de He-
i ¢ it tive ingénuité®. Mais
> idylle présenterait I’ homme dans sa primi Tité”. M :
B e st iyl 4 ¢°, on verra que I’ ingénuité en questi-
écit idyllique de Longus, Daphnis et Chloé®, on q nger q
D osiots dane e i i le plus instinctif: ce qu’ il faut
i ' t Ie plus naturei, le plus
on consiste dans 1’ ignorance de ce qui serai 1 oo qu i faut
i irel’ i méme, que seules effacent les exp
faire pour faire I’ amour. Cette ignorance me, g ot s explications don-
i isié implique une non-coincide '
nées & Daphnis par un troisiéme personnage, ' ° Une no nstnotaclle du vagin
imiti 1 * homme et la connaissance instinctive ou insti
Ia primitive naiveté de I” homme ¢ c : el du vagin
1 i énj Autrement dit, ce que Daphnis
comme lieu de la pénétration génitale'", di, ce q e o e et
ition littéraire idylli ’ ttre en question I’ idée ou I’ i arm
ition litt€raire idyllique font ¢’ est me ' Jdée . 4 un
;Iiidde la sexualité humaine avec la nature, i.e. avec ce qui rele’evera}t’de I’ instinct et du
rapport direct et simple 4 un objet adéquat et satisfaisant une n‘t;f‘:esstte..1 content I i
idylli &dié t d’ autant moins naifs qu’ ils
Les romans idylliques médi€vaux son ; , b
i ’ idyli la mise en place d” un ensem
ibilité mé I” amour idyllique, en procédant & :
possibilité méme de _ : L o tant oo s ¢ oxt
S0 i ui le contestent ct le dénoncen
siratégies narratives et rhétoriques q st Lle o en antque tel, ¢ est-
i i lle, artifice, fiction. La littérature, P "
a-dire en tant que construction culturelle, 2 raliure, U pOL oS
stali ires j ble i rtant dans cette dénonciation. Je m
éférences métalittéraires jouent un réle impo
::freaﬁt dans un premier moment (2.1.), en prenant comme corpr;s unRgroaii.lt)Z (3:, f?:‘l:::i
i i ie L’ Escoufle, roman que Jean Ren criv
lliques des XIle et XIIIe si¢cles, dont SCOi r _ .
ggle qJ ' interrogerai ensuite la fonction des citations lyriques dans la construction et dan

la déconstruction de I’ amour idylligue dans Déle (2.2.)

5 Ettin, A. V., Literature and the pastoral, Ne“:' Haven & London, iali U:P,n 1;,24_'1_[, ol Le Conte de

6 Jean Renart, .” Escoufle, ed. F. Sweetser, Paris/Gengve, Droz, 1974, Lecla };d n; P;ris Crama,

Floire et Bll.:mcheﬂeur, Paris, Champion, 1980. Reinhard, .T R., ed,, 4madas_,esr u c::ert,de Bl(,)is o
1974. Renaut, Galeran de Bretagne, ed. L. Foulet, Paris, Cl.lampllon, 1975. : od e B éenéve

(e)::] :Lyriop.é, ed. P.’Barrette, Berkeley & Los Angeles, U. of California P., 1968; ed. I. 1 R R

i ints, 1978 (1889). . o

Isuﬁtk};g(:ol:?fé, M. Le rorgum idylligue au ﬂ/{ayen Age, Paris, Picard, 1913.

Hegel, G. W.F,, Estética, Lisboa, Gu1.1naraes, 1993,

Longus, Daphnis et Chioé, Paris, Gallimard, 1973.

Lacan, J,, Ecrits, Paris, Seuil, 1966

S o o~
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2. Fonction de la litt€rature dans la déconstruction de I’ amour idyllique
2.1. Amour idyllique et amour des lettres (L’ Escoufle)

L’ amour idyllique unit deux enfants séparés par une distance qui résonne & plusieurs
niveaux: sexuel, social, parfois culturel et religicux, comme dans le cas de Floire et Blan-
chefleur. L’ amour idyllique annule ces différences 3 travers I artifice d’ une géminalité
quin’ est pas I’ oeuvre de Nature mais de Nourreture (I’ élevage, I’ €ducation). Les deux
enfants partagent la date de leur naissance ainsi qu’ une extraordinaire ressemblance phy-
sique. Mais ils subissent un ensemble d’ opérations -visant 4 réduire le plus possibie les
différences qui les séparent, et 3 faire de chaque genre 1’ image spéculaire de 1’ autre!!: les
genres sont produits (comme) des jurmeaux. Mais la géminalité artificielle sur laquelle se
fonde cet amour, signifie que I" homogénéité qui le constitue est le résultat illusoire d’ une
fiction ~ celle des parents des enfants, extensible 3 leur groupe social'2, '
Mais la fonction de la fiction dans la production de 1’ amour idyllique a une dimension
littéraire puisque 1’ amour idyllique, notamment celui de Floire et Blanchefleur, a un mo-
déle littéraire, construit par les enfants eux-mémes A partir des textes qu’ ils avaient Iu et
qui nourrissent leur amour. La substance de I’ amour idyllique est textuelle. Aussi, un
circuit réflexif entre amour et litiérature est-il établi: d’ un c6té, 1" amour idyllique est
amour de la littérature, amour des textes qui modélisent I’ amour des enfants; de 1" autre
cdté, I’ écriture romanesque, étant réécriture d’ aufres textes, prend " amour idyllique
comme modtle, puisque, étant donné le cadre amoureux des références littéraires, une
telle réécriture manifeste 1’ amour de 1a tradition littéraire occidentale (latine et en langue
vulgaire): I' amour de I’ écriture pour I’ &criture. Bref, 1" amour idyllique est amour des
lettres et I’ amour des lettres est idyllique. : '
Pourtant, I’ homogénéité et le narcissisme de ce circuit ne sont qu’ apparents. D’ abord,
parce que I intrication de I’ amour et de la littérature met en évidence que I’ amour idyl-
lique n’ a rien de naturel, de spontané ou de biologique. 1l résulte de I’ action d° autrui et
d’ un artifice qui s’ impose du dehors aux enfants. Dans son opposition i la Nature, la
Nourreture signifie précisément cette extériorité, cette altérité d’ une troisidme entit€ qui
transcende et détermine le couple idyllique. Puis, parce que la réécriture, comme inventi-

11 Floire et Blanchefleur, Jes protagonistes du conte homonyme de 1150, ont établit le modale sujvi par
des romans comme L* Escoufle, Galeran de Bretagne ou Floris et Lyriopé, Floire, le fils du roi et de la
reine paiens, et Blanchefleur, la fille 4’ une esclave chrétienne d” origine noble, ont été congus et sont
nés le méme jour — cormme s’ ils Stajent des jumeaux. Ce ,,comme si* va dtre €largi et exploité imagi-
nairement par les éducateurs, comme artifice de I’ indistinction des genres qui soutient I* indifférence
sexuelle. Les prénoms choisis — Floire et Blanchefleur — se réferent au Jjour de Ia naissance des enfants,
Paques Fleuries. La ressemblance sémantique des prénoms traduit 1a ressemblance physique qui ferait
de chacun I’ image de I” autre, dans une identification spéculaire qui les réunit en Un., Dans 1.’ Escoufle,
Guillaume, le fils du comte de Normandie, et Aélis, la fille de 1* empereur, sont nés le méme jour. La
beauté de I’ un et de I’ autre, ,,assés doné por une fois*, est 1a méme: ils samblent estre suer et frere™,
Pour augmenter 1a ressemblance on les habiile pareil. Egaux, inséparables et unis dans un amour réci-
proque, Guillaume et Aéljs sont 1° image 1" un de 1’ autre, Dans le conte de Rohert de Blois, Lyriopé, la
fille d” un seigneur grec, est née le méme jour oil sont nés Floris et Florie, de vrais jumeaux, enfants
d’ un vavasseur. Les trois enfants sont nourris ensemble et plus ils grandissent, plus ils se ressemblent.

12 Pour la dimension sociale et idéologique de 1" amour idyllique, cf. Alvares, C., wSexualidade, econo-
mia e ficgAo nos romances de Jean Renart” in Macedo, A. G, (org.), A mulher, 0 louco e a mdqguing,
Braga, Universidade do Minho / Hespérides, 1998.
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on topigue ou comme citation textuelle, impli(.]u‘e r hétérono@e de la Fraditigniittéraire,
i.e., I’ antériorité, I’ extériorité et I’ hétérogénélte des textes qui [a constituent!3. Le roman

it d’ xtes, de textes d’ autrui. ‘
o f'EIl‘I(EL(lit f:rilrfr?et?’ amour idyllique, I’ écriture romane’sque n.’ arien de nz.itl’Jre’l..Ce qui
dans le roman est posé comme natarel ou réel. -la re’prefsentatlon de la réalité, 1 1]11.1;10n
mimétique — ¢’ est I’ effet imaginaire du travail de I’ e!crlture, de: son art et ie son atr? (;ciee
Ce que Barthes appelait I’ effet du réel ne résulte pas d une rq}resent_atl(,m recte 1t e
de la réalité — d’ une adéquation géminale du roman 2 la réalité — mais d’ une construction
fictionnelle produite par le travail de I’ écriture!®,

2.2. Citations idylliques et amour de la lettre (Dble)

La fonction métafictionnelle des citations lyriques consis‘te précisément 4 expliciter cette
priorité de 1’ Ecriture sur la représentation (la représentation n’ est pas naturelle).

2.2.1. lyrique vs pastoral

Dans Déle 1a configuration traditionnelle de I’ amour idyllique te!ll_e que F loire et _Blc:;—
chefleur 1 a établi, est déplacée et désarticulée par 1in ensemble d’ innovations I(:;)pu(]it;m;
Ainsi, la géminalité des genres dans ce roman ne Passe—t—elle pas par l_e topos tei deu
enfants extraordinairement ressemblants qui sont élevés cj,nsemtzle. Gu}llaume ’e Lieno
sont frére et soeur, et I’ idéalité de cette relation de pa?el}te est, dés le début de 1 h1§t9t133,
référée simultanément & un rapport érotique et 3 une flcT:mn: le coyple-modélia du re((:il’ s
Jouglet. De plus, la géminalité des genres se trom.re déja subvertie par la prg;enccz emul&l
troisiéme personnage: Conrad. Voila des faits qui dés: le' débuf du roman énon )
nature sexuelle et fictionnelle de I’ amour idyllique, si bleP qu’ en conformité avect cTa
données, 1’ expression géminalité des genres dev.lent p‘roblema,uque. Et pc?urtaq; t?ﬁ euﬁ
premiére partie du roman se fonde sur une configuration de 1 amour qui est 1 aii Fq g
dans la mesure ol I’ escamotage de la différence sexuelle est son trait fo’ndament . mae
lement, ce n” est pas la peine de géminaliser les genres, car la relation d. ammfr concerri
deux hommes, Guillaume et Conrad, qui €tablissent entre eux }me al]fance a travirs a
promesse de mariage de Conrad avec Lienor, Devenant un nom échangé fantre dt.aux é)mt
mes, Lienor est réduite & la condition de signifiant d’ un rapport h(31'f1(_)$9¢1a1_. M('cjnsl(’:tj,A (2;16
il s” agit plus spécifiquement, ¢’ est d’ expliciter. elt de radicaliser 1 elmunatlgn eh ml:] e
sexe — de sa présence corporelle — comme condition de la transpar:er‘lce‘ des deux tor

I’ un & I’ autre; autrement dit, comme condition d’ une hoglogén.é}m ol la fra'germte rem-
place I’ amour sororal tel que les romans idylliques 1” avaient mis en convention.

I . , _——

13 Une telle hétéronomie est plus évidente dans le cas de la citation textuelle qui n’ a pas I’ effet assimila

teur et homogénéisant de I’ invention topique. ' e
14 L’ Escoufle dénonce ce gue cache I’ amour idyllique, le sexuel, au moy;:an d une stlr,atcgtlz (1)1{1):2&511:

i i i j * écriture: résentations, 1’ une naive, I’ autr A

tionnelle qui révéle I artifice et le jeu de 1" écriture; deux rep : \

dans un s?:ul texte; 1’ oblitération de la premigre par fa seconde obllgelle‘lecteur ase concczn;ref.és:.;f

1" équivoque du signifiant et & perdre I' effet-cinéma que posside toute fiction narrative ou, pd2 : [; o

sément, I” effet-tableau du récit idyllique (cf. Alvares, C., ,,0 equivoco nalguns romances idilic

século XIII*“, Diacritica, 9, 1994),
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Malgré ces altérations dans la topique idyllique, la premi¢re partie du roman est con-
stituée par une succession de tableaux susceptibles d’ étre classifiés comme idylliques,
dans la mesure oll ils représentent I’ harmonie de la vie & la cour de 1’ empereur Conrad.
Les compositions chantées par les personnages sont des signifiants de cette harmonie qui
retentit & plusieurs niveanx: sexuel, social, économique. Sur le plan de la représentation
mimétique, les citations lyriques contribuent  Ia production du tableau idyllique, d’ au-
tant plus que, son effet le plus immédiat étant I’ interruption du fil narratif, elles semblent
soutenir ce méme tablean et tre au service de I’ image.

Pourtant la relation entre 1 idyllique et le lyrique n’ est pas aussi harmonieuse qu’ elle
le parait. La scéne du camping courtois, la seule qui peut étre dite pastorale parce que’ elle
a lieu dans un scénario champétre, souligne la fonction de Ia littérature et, plus particu-
lierement du genre lyrique, dans la déconstruction du tableau idyllique. Et ceci en deux
temps: premiérement, il s’ agit de la déconstruction du théme idyllique du tablean; deuxig-
mement, celle du tableau lni-méme, i.e., de la représentation. La scéne montre que la soi-
disante simplicité€ pastorale des plaisirs auxquels s’ adonne la cour & la campagne, n’ est
finalement qu’ un effet de la sophistication rhétorique du genre lyrique. Le cas du plaisir
est particulierement intéressant. D’ un c6té, il est mis 4 1’ enseigne d’ une naturalité pré-
tendument libre de déterminations ou médiations socioculturelles, ici représentées par les
limitations et contraintes que I” institution ecclésiastique impose au plaisir:

Il ne pensent pas a lor ames,

sin' i ont cloches ne noustiers

{gu’ il n’ en est mie grang mestiers)

ne chapelains, fors les oiseaus.

Mout orent tuit de lor aveaus. (v.224-8)

Les oiseaux apparaissent comme le résultat d’ une substitution qui en fait les prétres d’ un
culte tourné vers les plaisirs du corps plutdt que vers le salut de 1’ dme. Métonymie de la
nature printaniére, les ciseaux remplacent la série métonymique ecclésiastique: imes, clo-
ches, églises, chapelains. Cette opération rhétorique, qui pose la Nature au lieu et 2 la
place de I’ Eglise, ne peut pas ne pas tordre ou briser la relation naturelle — hors des
normes institutionnelles - avec le corps et la sexualité qu’ elle veut exprimer. Cette torsion
s" intensifie si I” on considére que les oiseaux, plus qu’ une métonymie de la nature, sont
bel et bien une métonymie de la nature telle que le genre lyrique la représente conventi-
onnellement, en la condensant sous la forme du topos printanier. C’ est le fopos printanier
qui finalement encadre et détermine le plaisir sexiiel, Ce rapport entre le sexuel et le lit-
téraire ~ retrouvable dans 1’ anagramme érotique-rhétorique — se manifeste dans Ia méta-
phore qui substitue aux sonorités de la jouissance les beaus chans et les beaus diz:

Dex! tant beaus chans et tant beaus diz,
sor riches coutes, sor beaus liz,
i ot dit, angois qu’ il fust prime! (v.229-231)

Les oiseanx font le passage de 1’ institution ecclésiastique A 1’ institution littéraire comme
fonction du décalage de la sexualité humaine par rapport 4 la nature. Ce que signifient les
oiseaux ¢’ est I’ impossibilité pour 1’ homme et la femmme de se retrouver dans un rapport
simple et direct avec son corps et son sexe et avec le corps et le sexe de 1" autre. Les
déplacements et les remplacements dont les oiseaux sont 1’ axe, indiquent qu’ un tel rap-
port est rhétorique, i.e., qu’ il est ordonné par les lois structurales du langage. Représenté
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par les oiseaux, le genre lyrique a donc la fonction de dénoncer ce que le pastoral présup-
pose @’ adéquation & la nature des plaisirs humains. Une telle fonction travaille contre
celle qui apparaissait et nous paraissait comme la plus évidente des citations lyriques:
celle qui consiste & soutenir la représentation du tableau idyllique.

A vrai dire, le lyrique va au-dela de la déconstruction de I’ idyllique. Sous la forme
des citations, il meét en question le tablean lui-méme, en dénongant sa supposée naturalité
représentative et en le révélant comme un produit de 1’ artifice littéraire, construit selon le
modéle lyrique. La métafiction consiste dans la rupture du tablean (image) par 1’ écriture
(lettre). Dans la tension Nature-Nourreture sousjacente au théme idyllique, le lyrique est
du c6té de Nourreture, il la spécifie comme littéraire et dénonce le leurre qu’ il aide pour-
tant 4 énoncer.

2.2.2. lyrique vs idyllique

Voyons maintenant la fonction des citations lyriques dans la construction et 1a déconstruc-
tion d’ une configuration de |’ amour qui, n’ étant pas idyllique au sens le plus évident du
terme, a d’ idyllique 1" idéal d’ unité et d’ homogénéité exprimé par la figure de la gémina-
lité des genres.

Dans Déle, les citations lyriques fonctionnent comme explicitation radicale de 1’ amour
des lettres. Ainsi, la canso fournit-elle 4 Conrad le modele littéraire de son amour pour
Lienor, i.e., un modeéle prét-a-porter pour dire cet amour:

Et si chantent [Conrad et Jouglet] ceste changon
en I’ onor monsegnor Gascon:

» Quant flors et glais et verdure s’ esloigne,

que cil oisel n’ osent un mot soner,

por la froidor chascuns crient et resoigne
tresqu’ au biau tens qu’ il soloient chanter.

Et por ce chant, que nel puis oublier,

le bon amor dont Dex joie me doigne,

car de li sont et viennent mi penser” (v.844-52)

Por l’ amor bele Lienor

dont il avoit el cuer le non,

a comensié ceste changon.:

»Li noviaus tens et mais fet violete]

et roissignox mesemont de chanter;

et mes fins cuers me fet une amourete

un doz present que gen n’ os refuser.

Or m’ en doient Dex en tel honor monter,
cele ou j* ai mis mon cuer et mon penser
q’ entre mes bras la tenisse nuete

ainz g’ alasse outremer* (v.920-30)

Mais dans ce mouvement méme de modelisation et de construction de I’ amour, {a citation
lyrique déconstruit sa dimension d’ unité et d” homogénéité, et dénonce 1” altérité qui lui
est soujacente, En aucune fagon, la canso ici citée peut fonctionner comme un discours du
moi — un discours intérieur, autonome, propre — car, en tant que citation, elle apparait
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netterment comme le discours d’ autrui (Gace Bfilé, Chitelain de Couci) que le personnage
répétel, -

De plus, cette altérité est solidaire du caractére fictionnel de I’ arnour. En effet, la
canso continue la cause qui I’ a déterminée: la fiction de Jouglet qui élabore comme objet
du désir non pas I’ image de Lienor, mais de nom »Lienor!8, Ce qui cause I’ amour de
Conrad ce n’ est pas le fait d’ avoir vy la demoiselle; ne serait-ce que son image produite
par le discours d” un autre, mais ¢’ est le fait d’ avoir entendu son nom, tel quel, 3 1a lettre:

-Sire, el a non Lienors,

ce dit li nons de la pucele.

Amors I a cuit d’ une estencele

de cel biau non mout pres del cuer; (v.791-4)

D’ o découlent les points suivants:

) I' amour des lettres se spécifie en amour de 1a letire'7, ce qui rend: compte non
seulement d’ une conscience de la fiction'®, mais d’ une conscience de la littérarité,
i.e., de la condition de lettre, d’ écriture, qui est celle de la fiction;

ii) le désir ne vise pas directement et spontanément un objet qui Iui serait naturel, mais
il est médiatisé par une fiction qui crée un modgle littéraire de femme. Le désir adone
un support fantasmatique. L’ altérité du modgle poétique se situe moins dans la dif-
férence entre Lienor et 1a Dame que dans le fait d’ avoir ét& produit par des textes
d’ autrui, des textes qui constituent un patrimoine littéraire collectif. Autrement dit,
I” altérité de la fiction poétique qui modélise I’ amour de Conrad est I’ hétéronomie
méme de la tradition littéraire,

3. Conclusion

La fonction métafictionnelle des citations lyriques, tout en destituant 1a représentation au
profit de I’ écriture comme telle, correspond 4 un degré élevé de la conscience littéraire de
la culture médiévale, i.e., de la priorité des textes comme référence et matériel du roman,
Cette priorité — I’ amour de la lettre — résulte d’ une crise de I’ homogénéité, tant sur le

15 Ladésubjectivation du Iyrique est particulidremnt remarquable dans le cas de Lienor, Licnor ne s’ iden-
tifie pas aux deux chansons de Jermme qu* elle chante pour faire plaisir A son frére et 2 Nicole. Ayant
fini la premitre chanson, elle demande: »Or ne me demandez plus rien (v.1194). Bt & Ia fin de la
deuxiéme, elle dit: ,.Or ce seroit ce sanz cortoisie, / fet ele, qui plus me querroit” (v.1218-9).

16 La décomposition syllabique du nom produit plusieurs sens possibles: li-en-or (elle en or), li(t)-en-or
{(un bon mariage, une bonne alliance), lien-(d')-or, li-enors (honneur, richesse, virginité); of. Durling,
N. V., ,,The seal and the rose: erotic exchanges in Guillaume de Dsle®, Neophilologus, 77, 1,1993.
Pourtant, le texte ne dit rien du plaisir que Conrad puisse trouver dans ces signifiés,

17 T est curieux que la description de Jouglet produise non pas une image mais un signifiant qui la con-
dense et résume, Elle peut &tre considérée commme une mise en abyme de la technique du roman od Ia
représentation de petits tableaux (idylles) courtois et domestiques est déconstruites par la leitre des
citations lyriques,

i8 Zink, M., ,,Une mutation de ia conscience littéraire: le langage romanesque 2 travers des exemples
frangais du XITe sidcle®, Cahiers de Civilisation Médiévale, 24, 1981. Michel Zink a étudié Déle dans
plusieurs ouvrages mais tout spécialement dans Roman rose et rose rouge (Paris, Nizet, 1979), entidre-
ment consacré 2 la dimension artificielle de ce roman de Jean Renart.
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plan du rapport entre les genres sexueis ‘(amour idylligue) que sur le plan d,u rapport entre
représentation et réalité (illusion minétique). I1 s’ agit (?ans les ’deux cas d’ une conjugai-
son entre nature et image: les genres seraient I’ image 1" un de aut1:e t?t cette unité sera}t
naturelle (sans différences); la fiction serait I’ image naturelle de la .rea1.1t§. Or, la iettfe nie
non pas la nature et 1’ image, mais ce que la préva]ence'de leur_ solidarité suppose d‘ har-
montie pré-établie: entre masculin et féminin, entre désir et objet, entre roman et reahtfe.
Mais les genres ne sont pas 1" image I’ unde I’ autre, ef le roman ne ,rgpré_sente pas la vie
réelle, et la sexualité n’ est pas orientée par le principe biologique d.e I’ instinct. La relation
entre ces termes n’ a ni la simplicité ni la linéarité d’ une relation ‘du’elle, car e’lh? fest
déterminée, altérée et problématisée par une troisidme instance: !a littérature, .?pe.clflée
dans sa dimension de lettre (lettre des textes cités, lettre du nom), i.e., de chose e_cnte. '

L’ amour de la lettre implique I" assomption de la primauté \de r ar’t sur la vie: ‘Ia vie
est vie littéraire, teinte en rouge — la vie en rouge — sclon le modéle de 1° art de la teinture
associé, dans le prologue, 4 la métaphore textile:

car aussi com I’ en met la graine

es dras por avoir los et pris,

einsi a il chans et sons mis

en cestui Romans de la Rose,

quii est une novele chose

et 5’ est des autres si divers

et brodez, par lieus, de biaus vers

que vilains nel porroit savoir (v. 8-15).




