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destruida, uma luz fugidia num fundo negro e a imagem de uma sebe de
arame farpado, as vozes dos dois mogambicanos assinalam o facto de nao
existirem imagens desse tempo, embora tenham sido fotografados intime-
ras vezes; assinalam ainda as mortes, os «gritos... dilacerantes» das pessoas
que cafam e, neste ultimo gesto, diziam adeus. Matias Mboa, a voz neste
plano, refere que o tempo para e o som fica na memoria, para la desse
tempo: «E 0 som que nos marcou». O som da chicotada no corpo, ou 0 som
do tintilar das chaves de Chico — torturador mogambicano ao servico da
PIDE —, que provocava o terror nos presos, que, nao raras vezes, deseja-
vam a morte e a morte tardava. Um dos prisioneiros de origem africana
disse a realizadora que a unica forma de lidar com a policia era baixar a
cabeca, mas outro preso do sexo masculino afirmou que lidar com a poli-
cia politica era levantar a cabega e olhd-los nos olhos, confrontando-os.
«mas claro que ele podia dizer isto porque era branco e portugués, e nao
negro e africanon,[?]

J:J*:]‘Ajrica, as torturas e as mortes eram muito mais

—

violentas, e estas
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historias estao ausentes do imaginario portugués, no qual os portugue-
ses se vém como povo particularmente afével e acolhedor. O som, diegé-

tico, gravado durante as entrevistas, é entendido pela realizadora como
elemento que rodeia as suas histdrias e que contribui para caraterizar a
narrativa dos entrevistados.

Os siléncios sdao centrais neste filme, bem como no plano escolhido.
Os suspiros, o respirar de Matias Mboa e os ruidos que associamos a escu-
riddo das imagens e a noite, permitem-nos concentrar no som, demorar,
e refletir sobre o que ¢ dito. Neste plano, a imagem negra, com pequenas
manchas de luz, representa a pelicula do filme, bem como a noite, a obs-

curidade. Para Susana de Sousa Dias, «era muito importante que, quando
o A e il 2

1 a > « . R
a paisagem africana aparecesse, a Imagem nao fosse “a janela de Alberti”,

uma paisagem convencional e roméantica para a qual olhamos; queria que

essa imagem fosse mais COmMo uma inscricdo no material do filme».[*]
Se as fotografias de cadastro dos presos politicos portugueses desen-
| (vins associacoes e emocgoes, e trazem para a visibilidade
cadeiam memorias, assoClagoes ¢ emocoes, e trazem para a vi bi

' re > Liver: apel central na resisténcia ao
um conjunto de mulheres que tiveram um paj

[*] Idem, p.410.
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