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A audicao musical como estratégia didatica nas disciplinas de Histéria da Cultura e das
Artes e de Formacao Musical no Ensino Especializado de Musica

Resumo

O presente relatorio versa a intervencao pedagogica realizada no ambito do Estagio Profissional
do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade do Minho, no Ramo de Ciéncias Musicais,
implementado na Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave e no Centro de Cultura Musical, nos
Grupos de Recrutamento M30 (Histéria da Cultura e das Artes) e M28 (Formacao Musical) no ano

académico 2021-2022.

A intervencdo pedagogica, de carater investigacdo-acao, foi realizada com a participacéo de trés
turmas do Ensino Secundario (10.°, 11.° e 12.° ano), de Histdria da Cultura e das Artes, e de trés turmas
do Ensino Basico (5.°, 6.° e 9.° ano), de Formacao Musical, e teve como objeto a audicdo musical
enquanto estratégia didatica das disciplinas da area das Ciéncias Musicais, visando, em particular,
otimizar estratégias de aprendizagem ao nivel da compreensao, através da audicao, de perspetivas
historicas, estilisticas, criticas e de percecdo auditiva; promover a reflexdo e o espirito critico e
competéncias interpretativas dos alunos no que diz respeito ao fendmeno musical e aos contelidos das
disciplinas de Historia da Cultura e das Artes — Historia da Musica e Formacao Musical; e criar materiais

didaticos que desenvolvam as competéncias de audicao ativa, no ambito dos conteldos programaticos.

Para o efeito, procedeu-se a implementacao de uma escuta musical ativa, designadamente, uma
audicao direcionada para a estrutura musical e a contextualizacao histérica, acompanhada de guias de
audicao, e da realizacdo de exercicios de reflexdo/analise critica, durante e apos a audicado de um

exemplo musical, e de exercicios de escrita e desenvolvimento a cerca de uma audicdo musical.

A avaliacao da intervencao, com a recurso a inquéritos por questionario aplicados aos alunos, bem
como a observacao e analise do comportamento, motivacao e participacdo dos mesmos ao longo das
aulas lecionadas, permitiu verificar que a audicdo musical, enquanto estratégia didatica, contribui para
o desenvolvimento de um conhecimento musical mais significativo e ativo nas disciplinas das Ciéncias

Musicais.

Palavras-chave: Audicao Musical; Ciéncias Musicais; Estratégias didaticas; Percecdo Auditiva.
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Listening to music as a didactic strategy in the subjects of History of Culture and Arts

and Musical Theory in Specialized Music Teaching

Abstract

This report deals with the pedagogical intervention carried out within the scope of the Professional
Internship of the Master’s Degree in Music Teaching, in Musicology variant, at the University of Minho,
implemented at Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave and Centro de Cultura Musical, in the
Recruitment Groups M30 (History of Culture and Arts) and M28 (Musical Theory), in academic year
2021-2022.

The pedagogical intervention, of an action-research nature, was carried out with the participation
of three classes of Secondary Education (10", 11 and 12» grade), of History of Culture and Artes, and of
three classes of Basic Education (5*, 6%, and 9 grade), of Musical Theory, and aimed at musical listening
as a didactic strategy for subjects in the area of Musicology, aiming, in particular, optimize learning
strategies at the level of comprehension, through listening, of historical, stylistic, critical and auditory
perception perspectives; promote reflection and critical thinking and interpretative skills of students with
regard to the musical phenomenon and the contents of the disciplines of History of Culture and Arts -
History of Music and Musical Training; and create didactic materials that develop active listening skills,

within the programmatic contents.

For this purpose, active music listening was implemented, namely listening to the musical structure
and historical context, accompanied by listening guides, and reflection/critical analysis exercises, during
and after the audition of a musical example, and writing and development exercises about a musical

audition.

The evaluation of the intervention, using questionnaire surveys applied to the students, as well as
the observation and analysis of the behavior, motivation and participation of the students throughout the
classes taught, allowed us to verify that listening to music, as a didactic strategy, contributes to the

development of a more significant and active musical knowledge in disciplines of Musicology.

Keywords: Music Listening; Musicology; Didactic strategies; Earing Perception.
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Introducéo

Escutar ¢ uma das principais vias pela qual a musica ¢ aprendida, experimentada e apreciada. E
certo que “A musica s6 pode estar realmente viva quando ha ouvintes que estdo realmente vivos.”

(Copland, 1953, p. 139).

No contexto do Ensino Artistico Especializado da Musica, um dos principais desafios é fazer com
que o aluno seja capaz de perceber e compreender auditivamente aquilo que escuta (escuta consciente
e ativa), de modo que aprenda ativamente com as atividades de audicdo musical. No que concerne as
disciplinas de Histdria da Cultura e das Artes — Historia da Musica e de Formacdo Musical, desenvolver
uma audicdo ativa efetiva, auxiliadora da formacdo de ouvintes de musica experientes, atentos e

musicalmente instruidos, é uma meta importante no processo de ensino e aprendizagem.

Neste contexto, foi elaborado, no &mbito da Unidade Curricular de Estagio Profissional do Mestrado
em Ensino de Musica, variante de Ciéncias Musicais, do Instituto de Educacao da Universidade do Minho,
0 Projeto de Intervencdo Pedagogica intitulado “A audicdo musical como estratégia didatica nas
disciplinas de Historia da Cultura e das Artes e de Formacao Musical no Ensino Especializado de Musica”,
cuja implementacao na Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave (ARTAVE) e no Centro de Cultura
Musical (CCM), nas disciplinas dos grupos de recrutamento M30 (Historia da Cultura e das Artes —

Histdria da Musica) e M28 (Formacao Musical), agora se relata.

A intervencdo pedagogica visou o desenvolvimento de uma audicdo ativa efetiva, através de
metodologias didaticas que tornem a audicdo musical numa atividade de aprendizagens significativas e
potencializadora de novos conhecimentos, bem como de aproximacao entre a teoria e a pratica, nas
disciplinas das Ciéncias Musicais. Tendo por base um ensino focado no aluno, pretende-se percecionar
de que forma, partindo da audicdo musical, os alunos sao capazes de compreender o fenémeno musical
no seu todo, refletindo sobre as suas experiéncias pessoais de audicdo. Desta forma, na pratica
pedagogica é proposta uma abordagem diferente a audicao musical, no contexto de ensino e
aprendizagem de Histdria da Cultura e das Artes — Histéria da Musica e de Formacao Musical, dando

especial atencao ao desenvolvimento do espirito critico e ao envolvimento intelectual com a musica.

A motivacao para a escolha desta tematica decorreu de uma reflexdo realizada ao longo de todo o
percurso académico, tendo-se constatado que as atividades de audicdo musical nas disciplinas de
Histdria da Cultura e das Artes e de Formacao Musical constituem, por vezes, um momento passivo da

aula e que acabam por nado se traduzir em aprendizagens efetivas. Foi neste contexto que surgiu a
1



problematica associada ao Projeto de Intervencao — como utilizar a audicdo musical na sala de aula para

tornar esta atividade potencializadora de aprendizagem?

Tendo por base a metodologia de investigacdo-acao surgiram, associadas a esta problematica,
questdes de investigacdo que, aliadas a uma revisao bibliografica, nortearam este Projeto, a saber: 1) De
que modo a audicdo de exemplos de repertorio potenciam a aprendizagem das Ciéncias Musicais, no
contexto das disciplinas de Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica e de Formacdo Musical?,
2) Que estratégias devem ser utilizadas para que a audicdo musical contribua para uma maior
compreensao e reflexao critica do fendmeno musical?’; 3) Que metodologias/processos didaticos utilizar
nas atividades de audicdo musical na sala de aula de Historia da Cultura e das Artes — Historia da Musica
e Formacao Musical, de forma a potenciar a aprendizagem?; 4) Como envolver os alunos nas

aprendizagens de audicdo musical no contexto de sala de aula?.

Por sua vez, das questdes de investigacao emergiram os seguintes objetivos de investigacao: 1)
Aferir de que modo a utilizacao de exemplos de repertorio e a respetiva audicdo potencia o processo de
ensino e aprendizagem nas disciplinas do émbito das Ciéncias Musicals, 2) Indagar que estratégias
devem ser utilizadas para que a audicdo musical contribua para uma maior reflexdo ctitica do fendmeno
musical, do ponto de vista dos conteudos das Ciéncias Musicais, 3) Compreender que
metodologias/processos didaticos utilizar nas atividades de audicao musical na sala de aula de Histdrica
da Cultura e das Artes-Historia da Musica e Formacdo Musical, de forma a potenciar a aprendizagem, 4)
Averiguar de que maneira uma efetiva atividade de audicdo musical contribui para a formacdo dos Jovens

Musicos.

Na operacionalizacao pedagogica das questdes e objetivos enunciados procurou-se,
designadamente, 1) Colocar em pratica estratégias de aprendizagem ao nivel da compreensao, através
da audicdo, de perspetivas histdricas, estilisticas, criticas e de percecdo auditiva;, 2) Promover a reflexdo
€ 0 espirito critico dos alunos, no que diz respeffo ao fendmeno musical e aos contetdos das disciplinas
de Historia da Cultura e das Artes - Historia da Musica e Formagdo Musical 3) Desenvolver a habilidade
de interpretar estruturas musicais durante e apos uma experiéncia auditiva, 4) Estimular, nos alunos, a
capacidade de escrever e descrever aquilo que estédo a ouvir, na atividade de audicao musical, 5) Criar,
aplicar e avaliar materiais didaticos que desenvolvam as competéncias de audicdo ativa, no ambito dos

contetidos programaticos.



O presente relatdrio de estagio documenta a intervencado efetuada em quatro capitulos: |.
Enquadramento Tedrico, onde se realiza uma revisdo bibliografica sobre a tematica inerente a este
relatdrio, alicercada em quatro subcapitulos fundamentais, o primeiro relativo ao conceito de audicao
musical e, o segundo, referente a audicdo musical no contexto do Ensino de Musica; Il. Contexto de
Intervencao, onde é feita referéncia aos estabelecimentos de ensino e aos seus programas curriculares,
bem como as turmas alvo de intervencao pedagogica; lll. Intervencdo Pedagogica, onde sao
apresentadas questdes metodologicas, a observacao de aulas e pratica pedagogica desenvolvida; e IV.
Resultados e Analise de Dados, onde se apresentam os dados recolhidos através dos inquéritos por
questionario, seguidos de uma reflexdo sobre os mesmos. Para finalizar sdo apresentadas as conclusdes
e as consideracdes finais deste trabalho, onde se analisa toda a implementacdo do Projeto de Intervencéo

Pedagogica e respetivos resultados e limitacoes.



|. Enquadramento Teorico

O primeiro capitulo do presente relatério consiste no enquadramento teorico sobre a tematica da
audicdo musical, resultante da revisdo bibliografica elaborada. Encontra-se dividido em quatros
subcapitulos, nos quais: o primeiro (cap. |. 1.) pretende realizar uma definicdo do ouvido, do ouvinte e
da experiéncia estética; o segundo (cap. I. 2.) faz referéncia a conceitos como escutar, ouvir, entender e
compreender, o terceiro (cap. |. 3.) faz a distincdo entre a audicao passiva e a audicdo ativa; e o quatro
(cap. I. 4.) realiza uma revisao da literatura relativamente ao Ensino de Musica e a sua relacdo com a
Audicado Musical, sendo exploradas estratégias didaticas que podem ser implementadas na sala de aula,
bem como o contexto de ensino da audicdo musical nas disciplinas de Histéria da Cultura e das Artes —

Historia da Musica e de Formacao Musical.

I.1. O ouvido, o ouvinte e a experiéncia estética

A musica s6 pode ser apreciada através da audicao. Nao contemplamos uma obra musical da
mesma forma que observamos, por exemplo, uma pintura. Isto acontece porque, na sua esséncia, a
musica é um fendémeno sonoro, € a arte dos sons. O som ocorre quando um meio elastico é perturbado,
excitando o sistema auditivo, gerando o fendmeno da audicéo e, por consequéncia, a percecao sonora,
que significa a reacao do ouvido a um determinado som (onda sonora). Como recorda Henrique (2007,
pp. 810-811): “Além de captar sinais de 16 a 20000 Hz, o sistema auditivo tem a capacidade de se
adaptar as caracteristicas do som que esta a ouvir”. Desta forma, fica claro que o ouvido humano e o
material acustico sdo fatores fundamentais no processo de percecdo musical. E neste contexto que

Michels (2003) refere também que:

A musica contém dois elementos: o material acustico e a ideia intelectual. Estes ndo coexistem apenas
como forma e contetido, mas combinam-se, na musica, para formar uma imagem una. Para se poder
tornar veiculo da ideia, o material acustico sofre uma preparacéo pré-musical, mediante um processo de
seleccdo e ordenacdo: escolhem-se sons de entre os multiplos sons naturais. (...) A ideia intelectual

converte o material actstico em arte dos sons (...). (p. 11)

O ouvido &, portanto, o érgao responsavel por captar as sensacoes auditivas. Apesar de captar os

sons, o ouvido necessita da mente para organizar as informacdes recolhidas auditivamente e lhes atribuir,
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posteriormente, significados. Assim, pode ouvir-se e ndo se escutar realmente, uma vez que ouvir e
escutar sao duas acdes diferentes:. Ouvir ndo é sinonimo de prestar verdadeiramente atencdo ao que se
esta a ouvir, uma vez que o ouvido apenas capta uma sucessao de sons; por sua vez, escutar reflete a
existéncia de uma procura por atribuir significados aquilo que se ouviu. Nesse sentido, Edgar Willems
(1890-1978) 2, refere no seu livio Les Bases psychologiques de ['éducation musicale, que o ouvido
musical ndo é apenas um o6rgdo sensorial. Segundo o pedagogo, o ouvido “(...) comporta também uma
actividade afectiva e mental, de natureza mais subtil, mais flexivel e mais apta a transformar-se em vista
de um progresso” (Willems, 1970a, p. 54). Sendo a musica um fenémeno sonoro, ouvi-la sera a forma
mais fundamental de a abordar. Neste sentido, um bom ouvinte sera aquele que compreende,
auditivamente, a linguagem musical e a forma como esta se desenvolve. E neste dominio que Cecilia
Franca e Keith Swanwick (2012) distinguem o “ouvir como meio” e o “ouvir como fim em si mesmo”,

referindo:

E necessario, portanto, distinguir entre o ouvir como meio, implicito nas outras atividades musicais, € o
ouvir como fim em si mesmo. No primeiro caso, o ouvir estara monitorando o resultado musical nas
varias atividades. No segundo, reafirma-se o valor intrinseco da atividade de se ouvir musica enquanto

apreciacdo musical. (Franca & Swanwick, 2002, p. 13)

Aaron Copland (1900-1990), em What to listen for in music (1953), refere que todos ouvimos
musica em trés planos distintos aos quais denomina de 1) plano sensivet 2) plano expressivo e 3) plano
puramente musical (Copland, 1953, p. 13). Para o autor, dividir desta forma o processo auditivo torna
mais clara a maneira como se ouve. No p/ano sensivel, a musica € ouvida pelo prazer sonoro, sem haver
uma consciéncia desse processo; no plano expressivoé apreciada a qualidade expressiva que caracteriza
uma obra musical, procurando-se atribuir um significado a essa expressividade; no plano puramente
musical, procura-se identificar, discernir e compreender a matéria estrutural da musica, no que diz

respeito a melodia, ritmo, harmonia, texturas, entre outros aspetos (Copland, 1953, pp. 13-17).

Uma vez que a audicao musical é uma forma de contemplar a musica enquanto objeto artistico,

€ pertinente apresentar algumas perspetivas estéticas sobre as experiéncias de apreciacao do objeto

1 Esta dicotomia entre ouvir e escutar sera abordada na secc¢éo 1.3. deste capitulo.

2 Nota, no ponto |.2. deste enquadramento teérico, sera abordado com mais detalhe este autor.
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artistico, bem como da fruicdo e audicdo musical. Harold F. Abeles, Charles R. Joffer e Robert H. Klotman
(1994) caracterizam a experiéncia estética partir de seis elementos, a saber: 1) a experiéncia estética
nao tem nenhum proposito pratico ou utilitario, proporcionando satisfacdo e prazer; 2) a experiéncia
estética envolve sentimento, pois ha uma reacado ao que esta a ser ouvido ou visto; 3) a experiéncia
estética envolve o intelecto, o pensamento e a consciéncia, uma vez que a mente contempla
conscientemente um objeto artistico; 4) a experiéncia estética envolve foco de atencao; 5) a experiéncia
estética deve ser vivida; e 6) a experiéncia estética tem como resultado uma vida mais plena e significativa
(Abeles et al., 1994, pp. 74-85). Jody Kerchner menciona que a experiéncia musical estética no campo
da musica é criada pelos proprios ouvintes, uma vez que estes ouvem e percebem elementos musicais

a partir do contacto sensorial com a musica. Nas palavras da autora:

Os ouvintes de musica criam e recriam a sua propria experiéncia musical ao perceberem elementos
musicais a partir de modalidades sensoriais. (...) A capacidade de perceber os sons musicais, ordena-los
e reorganizar estruturas musicais existentes & apenas parte de uma experiéncia musical estética.?

(Kerchner, 2000, p. 32)

Numa primeira instancia €, claramente, o estimulo sensorial que apela a audicao e a apreciacao
de uma determinada obra musical. Depois desse primeiro estimulo é, de facto, através do esforco
cognitivo que o ouvinte alcanca uma verdadeira experiéncia de audicao musical e de apreciacao do objeto
artistico. Eduard Hanslick (1825-1904) refere que em nenhuma outra arte a excecdo da musica, a
vertente sensorial permite, pelo menos, um deleite desprovido de espirito (Hanslick, 2015, p. 88). Para
Jodo Pinheiro (1999), “Ao ouvirmos uma obra musical a nossa primeira relacdo ¢ a mais forte, devera
ser sensorial e estética. Nos, 0s ouvintes, devemos ter uma relacao do tipo ‘consumidor’ e nao do tipo

m

‘utilizador’” (p. 20). No mesmo sentido, Hanslick (2015, p. 96) sugeria que, se a musica for utilizada
apenas como “meio para fomentar uma certa disposicao de animo, de modo acessorio e decorativo
[utilizando-se uma vertente que Pinheiro denominou de ‘consumidor’], cessa de actuar como arte”. Desta

forma, Pinheiro (1999) e Hanslick (2015) concordam com o facto de que é necessario um envolvimento

: “Music listeners create and recreate their own musical experience by perceiving musical elements through sensory
modalities. (...) The ability of perceive musical sounds, order them, and reshape extant musical structures is only part of an
aesthetic musical experience” (Kerchner, 2000, p. 32).



com a obra musical (ou o objeto artistico), para que a esta seja concedida o seu valor estético e ndo

funcione apenas como objeto contemplativo e acessorio.

Para Copland, o ouvinte ideal devera contemplar a musica tanto de “dentro” (julgando-a e
realizando juizos estéticos), como de “fora” (desfrutando-a e fruindo dela). E neste sentido que o autor
defende que, “(...) o ouvinte ideal esta ao mesmo tempo dentro e fora da musica, julgando-a e
desfrutando dela, desejando que ela fosse para um lado e observando como ela vai para o outro (...)"*
(Copland, 1953, p. 18). Existe, portanto, uma atitude subjetivo-objetiva implicita na criacdo e na
apreciacdo da musica. Copland (1953) esta na linha de pensamento de Hanslick (2015), na medida em
que refere que o ouvinte encontra uma “satisfacao espiritual” ao prever o seguimento ou a antecipacao
continua das intencdes do compositor, confirmando e infirmando os seus palpites. Com efeito, escreve
Hanslick (2015): “So6 proporcionara uma plena fruicéo artistica a musica que provoca e recompensa este
seguimento espiritual (...) Sem actividade espiritual, nao ha em geral nenhuma fruicdo estética” (pp. 93-
94). E ¢ este deleitar-se com o espirito desperto que, para Hanslick, consiste na maneira mais digna e

mais afortunada de ouvir a musica.

Theodor W. Adorno (1903-1969), filosofo, socidlogo e musicologo, refere, no seu livro /ntroduction
a une sociologie de la musigue (2009), que os efeitos psicologicos, os testemunhos verbais e a
introspecao musical sao frageis auxiliares para abarcar compreensivamente a verdadeira natureza das

experiéncias estéticas individuais. Desta forma, Adorno alerta para a dificuldade de apreciar e de:

(...) apreender cientificamente o contetido subjetivo da experiéncia musical, para além dos indices mais
extrinsecos {...). Os efeitos literais, fisiologicos e mensuraveis que uma musica exerce (...) ndo sdo, em
absoluto, idénticos a experiéncia estética de uma obra de arte considerada como tal. A introspecédo
musical é extremamente incerta. A verbalizacdo da experiéncia musical depara-se, para a maioria dos
seres humanos, com obstaculos intransponiveis, na medida em que nao se dispée da terminologia

técnica (...). (Adorno, 2009, p. 59)

Na mesma obra, Adorno (2009) aponta o que considera ser o modelo de ouvinte mais adequado

para a rececao e a compreensao das estruturas musicais. Trata-se do que denomina de ouwvinte expert,

«“(...) the ideal listener is both inside and outside the music at the same moment, judging it and enjoying it, wishing
it would go one way and watching it go another (...)” (Copland, 1953, p. 18).
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um musico profissional, devidamente treinado e conhecedor da linguagem musical e das suas estruturas.
Porém, apesar de parecer o modelo mais adequado, este nao é sinonimo de uma escuta ideal. Para
Adorno, a escuta ideal seria a do bom ouvinte, aquele que compreende a musica e a sua linguagem,
mesmo desconhecendo a sua gramatica ou sintaxe. Assim, o modelo de audicdo mais adequado para
Adorno localizar-se-ia entre o ouvinte expert e o bom ouvinte. O primeiro sera possuidor de todo o
conhecimento técnico daquilo que escuta e o segundo possui meios para compreender minimamente
uma composicao em termos musicais, podendo exercitar a sua subjetividade mais livremente e realizar

uma sintese daquilo que escuta (Adorno, 2009, p. 62).

O referencialismo, o expressionismo e o formalismo sao trés perspetivas estéticas que explicam a
relacao entre o individuo e a arte em termos de significado e valor, podendo ser designadas de teorias
estéticas da aprendizagem musical. Abeles, Joffer e Klotman, no livro Foundations of Music Education
(1994), apresentam estas trés abordagens explanando-as tendo em conta o motivo pelo qual as pessoas
escutam musica. A teoria do referencialismo sustenta que o valor da musica esta nas suas referéncias e
significados extramusicais, como é o caso das obras programaticas de musica instrumental que possuem
associacOes nao-musicais designadas pelo compositor. Segundo esta abordagem, o ouvinte contextualiza
e caracteriza a obra musical através de ideias, conceitos, atitudes e emocoes. O expressionismo defende
que é o ouvinte que observa os sentimentos na musica, nao acreditando que o compositor desabafe os
seus proprios sentimentos pessoais na obra. Portanto, o expressionismo preocupa-se com o efeito que
a musica tem sobre o ouvinte. O formalismo defende que as ideias que um compositor expressa sao
principalmente de natureza puramente musical, sem qualquer tipo de sentimentos ou emocoes. A visao
formalista vai ao encontro da musica absoluta, musica per se. Estas trés abordagens devem fazer-se
sentir na educacao estética durante o processo de ensino e aprendizagem musical, dando especial
atencdo a compreensao e fruicdo da musica no seu todo. Desta forma, cada uma das abordagens deve
ser tida em consideracdo consoante o objetivo de aprendizagem, a saber: “(...) formalismo, para uma
compreensao intelectual da obra; expressionismo, para um entendimento expressivo e emocional; e
referencialismo, para uma eficiente comunicacdo musical entre professor e aluno através, por exemplo,

de uma ideia musical particular” (Porto, 2010, p. 5).

Em suma, como refere Valverde (2012, p. 39), “A fruicdo musical, a obtencao do prazer estético
através da musica é (...) o efeito final de todo um processo de aproximacado, envolvimento e

identificacao”, sendo que, desta forma, as respostas estéticas a musica sao subjetivas e pessoais ao



belo, pois, como escreve Hallam (2006, p. 64), “Tais respostas sdo altamente individualistas e

dependerao do gosto e julgamento de cada ouvinte.”s

.2. A Audicdo Musical: Escutar, Ouvir, Entender ou Compreender?

Escutar, ouvir, entender e compreender sao conceitos que surgem associados a audicao musical
e que é importante discernir. Brian Moore, na entrada “Hearing and psychoacoustics” do 7Ae New Grove
Dictionary of Music and Musicians, define audicdo como sendo o sentido com o qual o som ¢ detetado
e analisado (Moore, 2001). Ao processo de detecdo do som podemos associar 0s conceitos escutar e
ouvir, e ao processo de analise da fonte sonora podemos associar os conceitos enfendere compreender.
De acordo com Susan Hallam (2006), ouvir consiste numa atividade essencialmente passiva, uma forma
de rececao, enquanto escutar envolve concentracao, foco ou atividade por parte de quem escuta. Ouvir,
reforca a autora, ocorre sem atencdo consciente; por outro lado, escutar requer uma atividade cognitiva

consciente e envolve o foco em elementos particulares da musica escutada (Hallam, 2006, p. 57).

S&o varios os tedricos que estabelecem a distincao entre os conceitos owvire escutar, sendo de
destacar que, o compositor, tedrico e musicélogo francés Pierre Schaeffer (1910-1995), distingue os
conceitos escutar, ouvir, entender e compreender. Pierre Schaeffer, em 7raifé des objects musicaux:
essai interdisciplines (1966), expde aquilo que considera serem as quatro funcdes da audicdo, numa
ordem crescente de complexidade. Para tal utilizou quatro verbos franceses: écouter (escutar), ouir
(ouvin), entendre (entenden) e comprendre (compreender). Schaeffer utiliza estes verbos e relaciona-os a
cada uma das funcdes da audicao. A funcao escutar (prestar atencéo, dirigir os ouvidos, interessar-se
por) é responsavel pelo reconhecimento da fonte sonora e esta relacionada com a procura por uma
causa do som ouvido, i. e., algo material, de existéncia fisica. Ouvir (perceber através dos ouvidos) ¢ a
funcao da escuta passiva e constante, relativa a rececdo do som. Entender (ter intencéo) é a funcao da
escuta referente a intencionalidade e diz respeito a selecao intencional de aspetos da escuta e, portanto,
funciona em articulacao com as outras funcdes. Compreender (tornar para si) é a funcao da escuta que
tende para o reconhecimento do significado do som, realizando-se associacées a conhecimentos e a

experiéncias previamente adquiridos (Schaeffer, 1966, p. 104). Logo, fica claro que as quatro funcoes

s “Such responses are highly individualistic and will depend on the taste and judgment of each listener” (Hallam, 2006,
p. 64).



sO podem ser percecionadas em conjunto, uma vez que, para além de serem complementares,

funcionam simultaneamente, sempre em cooperacao.

No mesmo Tratado, Schaeffer reconhece também quatro tendéncias de escuta, organizadas em
dois pares: a escuta culturale a escuta natural a escuta banale a escuta especializada‘. Estas tendéncias
representam comportamentos mais ou menos tipicos, relacionados com cada uma das quatro funcdes
de audicdo por ele apresentadas. A escuta cultural é a tendéncia pela qual nos desviamos,
deliberadamente, sem cessar de escutar, do evento sonoro e das circunstancias que ele revela, para nos
fixarmos na mensagem e no significado daquilo que escutamos (Schaeffer, 1966, p. 121). A escuta
natural corresponde a tendéncia prioritaria e primitiva de se servir do som para se informar sobre um
evento (Schaeffer, 1966, p. 120). A escuta banal ¢ uma tendéncia na qual o ouvinte se encontra
disponivel para se orientar para uma ou outra percecao dominante, seja cultural ou natural, estando
presente um caracter intuitivo. Por sua vez, a escuta especializada refere-se a a qualidade de o ouvinte
escolher deliberadamente aquilo que pretende escutar, percecionar e compreender (Schaeffer, 1966, p.

121). No entanto, Schaeffer adverte, que o especialista é, primeiramente, um ouvinte banal.

|.3. Audicdo Passiva vs Audicdo Ativa

As atividades de audicdo musical podem consumar-se de forma passiva ou ativa. Esta distincéo
correlaciona-se com a dualidade ouwvire escutar, sendo a audicdo passiva relacionada com o termo ouwvir
e a audicao ativa com o termo escutar. Na audicdo passiva, o aluno ouve a musica, mas sem realizar
nenhuma atividade ou acao complementar; na audicao ativa, o aluno escuta uma obra musical e realiza

determinadas atividades durante (ou apés) a audicdo, sendo necessaria a sua atencdo e concentracao.

E importante notar que a audicdo passiva pode induzir, se a musica escutada nao for de especial
interesse do ouvinte, a indiferenca, a distracao e a despreocupacédo, com a consequente perda de
informacdo e a nao aquisicdo de novos conhecimentos da linguagem musical, bem como de
competéncias de audicao musical. Tal deve ser evitado, na medida do possivel, uma vez que a audicao

musical ativa fomenta um processo de ensino e aprendizagem consistente e consolidado, tendo “(...) um

s Traducao do original: écoute culturelle e écoute naturelle, écoute banale e écoute spécifigue (Schaeffer, 1966, p.
121).

10



papel fundamental na aprendizagem da musica e deve[ndo] ser parte integrante da educacdo musical”

(Wuytack & Palheiros, 2015, p. 7).

A realizacao da audicdo musical de forma ativa vai de encontro as metodologias pedagogicas ativas
uma vez que coloca o aluno no centro da sua aprendizagem. A utilizacao de metodologias pedagogicas
ativas, centradas na participacdo do aluno no seu proprio desenvolvimento, conferindo uma grande
importancia a audicao musical, sao defendidas e colocadas em pratica por varios pedagogos que
iniciaram os seus estudos no século XX, nomeadamente Emile Jacques Dalcroze (1865-1950), Jos

Wuytack (n. 1935), Keith Swanwick (n. 1937) e Murray Schafer (1933-2021).

Sao diversas as estratégias didaticas que visam tornar a audicdo musical uma atividade ativa’.
Para tal, & habitualmente associada uma determinada atividade ou acdo que sera realizada pelo aluno
durante e/ou apds a escuta. Estas atividades podem ser de cariz fisico (marcar a pulsacao, tocar num
instrumento, fazer percussao corporal e cantar); de natureza mental, envolvendo processos cognitivos
(identificacao da forma musical, do ritmo/melodia, das repeticdes, das alteracdes na dinamica, etc.); ou
ainda de caracter visual (visualizacdo de musicogramas ou de mapas musicais) (Delegido, 2012; Wuytack
& Palheiros, 2009). Saliente-se, entdo, que o pré-requisito necessario para a realizacdo de atividade de

audicao ativa trata-se de estimular o aluno a escutar, em vez de simplesmente owvir.

A literatura sobre a audicao musical sugere que os alunos reagem melhor a audicao musical ativa
do que a audicao musical passiva, sendo que a primeira obtém melhores resultados ao nivel do
desenvolvimento dos conhecimentos musicais (Franca & Swanwick, 2002; Pindobeira & Silva, 2020;
Santana & Santana, 2018; Wuytack & Palheiros, 2000, 2009, 2015). Desta forma, tendo em
consideracao a necessidade de evitar uma audicao passiva por parte dos alunos, € objetivo primordial
desenvolver atividades relevantes e significativas, tornando os alunos participantes ativos das
experiéncias musicais desenvolvidas. Uma vez que a musica € uma arte que ocorre no tempo, “apenas
se consegue perceber a sua unidade quando se ouve a ultima nota” (Wuytack & Palheiros, 2015, p. 8)
e é no sentido de auxiliar a compreensao e o foco de atencao do ouvinte que surge a metodologia da
audicao musical ativa, de Jos Wuytack. Este pedagogo desenvolveu uma pedagogia de audicdo musical
ativa destinada aos alunos de Educacdo Musical, no Ensino Genérico, partindo da sua experiéncia

enquanto docente. Nesta pedagogia é defendida a participacao ativa do ouvinte e é utilizado um recurso

7 Na seccdo 1.4.1. deste enquadramento serdo apresentadas, de forma mais detalhada, estratégias didaticas de
desenvolvimento de uma audicdo musical ativa.
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didatico de caracter visual para melhorar a percecao musical. Este recurso didatico, de caracter visual,
¢ denominado de musicograma e consiste numa “(...) representacao grafica do que se passa na musica,
‘colocando’ um acontecimento temporal no espaco” (Wuytack & Palheiros, 2015, p. 9). Jos Wuytack
defende também que, para compreender a linguagem musical, é necessario escutar (Wuytack &
Palheiros, 2000, p. 17). O fenémeno da audicdo desenvolve-se através de uma série de processos, até
se tornar um comportamento especificamente humano, designado por audicdo musical. A sensacéo
auditiva (rececéo e codificacdo de um estimulo auditivo) leva a percecdo (descodificacdo e caracterizacdo
da informacao); a percecao leva a experiéncia, a experiéncia torna-se uma vivéncia (Wuytack & Palheiros,

2000, p. 17).

Os principios que regem a audicao musical ativa sao, de acordo com Wuytack e Palheiros (2015,
p. 9), os seguintes: 1) participacao ativa do ouvinte, a nivel fisico e mental, através da interpretacéo dos
materiais musicais da obra, antes de a ouvir; 2) foco da atencao do ouvinte na musica durante a audicao
e reconhecimento dos materiais musicais que foram previamente interpretados; e 3) analise da forma
musical através da associacdo do ouvinte com a representacdo simbdlica visual da totalidade e da
estrutura da musica — o musicograma. Daniel Pindobeira e Mariana Silva (2020) mencionam que uma
escuta atenta e participativa torna o processo de ensino e aprendizagem mais reflexivo e prazeroso para
os alunos. Com o alcance de uma escuta ativa, os alunos ficam a perceber o que escutam, promovendo-
se 0 desenvolvimento da sua sensibilidade e respetiva percecdo auditiva (Pindobeira & Silva, 2020, pp.
83-84). Cecilia Franca e Keith Swanwick (2002) salientam também que “O ouvir permeia toda
experiéncia musical ativa, sendo um meio essencial para o desenvolvimento musical” (p. 13). Tentar

promover experiéncias de audicao ativa devera ser, portanto, uma prioridade no Ensino de Musica.

A proxima seccdo centra-se, precisamente, na relacdo do Ensino de Musica com a audicéo
musical. Procurar-se-a apresentar varias perspetivas sobre as estratégias didaticas a utilizar em sala de
aula, bem como caracterizar a importancia e relevancia da aplicabilidade de atividades de audicao

musical nas disciplinas de Histdria da Cultura e das Artes - Histdria da Musica e de Formacao Musical.

l.4. O Ensino de Musica e a Audicdo Musical

Na primeira metade do séc. XX varios pedagogos musicais dedicaram a sua obra educativa, no
ambito da Educacao Musical, a questdes relacionadas com a capacidade de ouvir, cantar, tocar, compor

e harmonizar “de ouvido”, abrindo caminho para a atual discussao relativamente ao papel da educacao
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do ouvido no processo de desenvolvimento dos conhecimentos musicais. Alguns desses pedagogos sao
Matthay (1913), que distingue “ouvir” e “escutar”, Willems (1970a, 1970b), que aborda o termo audicao
interior, e Wuytack (2000, 2009, 2015), que aborda a audicdo musical ativa. Segundo Rubio et al.
(2009), “Um dos grandes desafios do Ensino da Musica esta na necessidade de o aluno ser capaz de
organizar a audicao, de modo que o que soa (...) passe de algo sem sentido a uma estrutura coerente,
organizada e logica” (p. 98). De acordo com Caspurro (2007), “Nao é de todo sustentavel que a
realizacdo do musico possa ser concretizada, ndo importa a que nivel, sem ouvir” (p. 1). Contudo, a
autora defende que o facto de um musico saber ouvir ndo é condicdo suficiente para definir a sua

qualidade enquanto musico. Neste sentido a autora refere que:

(...) na musica nao sera de todo suficiente ouvir para se cantar ou tocar com exceléncia, compor uma
obra polifonica, nem tao-pouco harmonizar ‘de ouvido’ uma bela cancéo de Mozart ou improvisar sobre

um tema conhecido. (Caspurro, 2007, p. 1)

No Ensino de Musica, tanto no Ensino Genérico, quanto no Ensino Artistico Especializado, o aluno
devera desenvolver a capacidade de percecao e compreensao daquilo que escuta, de modo que aprenda
ativamente com as atividades de audicado musical, ultrapassando-se, deste modo, a barreira de uma
audicao passiva. Para que haja um desenvolvimento da capacidade de percecao auditiva, € necessario
que o processo de ensino e aprendizagem se foque no desenvolvimento das competéncias auditivas que
compreendem o reconhecimento (auditivo) dos fendmenos sonoros € a sua interpretacao, bem como a

organizacao desses mesmos fenomenos, atribuindo-lhes significados.

Do ponto de vista da Educacao Musical, no Ensino Genérico, Manuel Chagas (2013) defende que
a audicao musical consiste numa atividade que devera ser introduzida, paulatinamente, durante o
processo de ensino e aprendizagem da musica. Segundo o autor, a medida que a crianca vai adquirindo
aprendizagens musicais, poder-se-ia dedicar um pouco menos de tempo a interpretacao e introduzir, de

forma mais veemente, as atividades de audicao musical ativa, referindo:

Na audicao de pecas musicais, se num primeiro estadio se dara a ouvir as criancas pequenos excertos
de pecas ou pequenas pecas, mais tarde a audicao de musica devera tornar-se uma atividade sistematica.

A medida que a crianca prossegue a sua aprendizagem musical, podera ser dedicado um pouco menos
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tempo a interpretacao, de modo a dar importancia crescente a audicao musical, sendo que esta nao deve

ser uma atividade passiva, mas sim ativa, tanto ao nivel fisico como mental. (Chagas, 2013, p. 27)

Como mencionado na seccao anterior (I. 3.), Jos Wuytack centra a sua pedagogia na abordagem
da audicao musical de forma ativa, introduzindo um elemento que auxilia a percecao visual durante o
processo auditivo, o musicograma. Este recurso didatico permite que os alunos do Ensino Genérico que
nao conseguem realizar a leitura das partituras por desconhecimento da sua notacdo consigam mais
facilmente compreender as estruturas musicais, a introducao de diversos instrumentos, a forma musical,

as dinamicas, entre outros aspetos importantes para uma melhor percecao musical.

De acordo com Jos Wuytack e Graca Boal-Palheiros (2015), a audicdo musical tem varias
finalidades, das quais se destacam desenvolver a sensibilidade auditiva e a capacidade de ouvir musica;
desenvolver um pensamento musical, necessario a compreensdo e a apreciacao da musica; apoiar o
desenvolvimento de competéncias especificas inerentes a pratica musical; promover a aquisicao de
conceitos relativos a elementos da musica; desenvolver a audicdo interior e a memoria musical;
desenvolver as emocdes e o sentido estético; estimular a capacidade critica através da audicao de
musicas de varios estilos e épocas; promover a aquisicao de uma cultura musical numa perspetiva
multicultural; estimular o conhecimento das fontes sonoras, com destaque para os timbres dos

instrumentos da orquestra (Wuytack & Palheiros, 2015, p. 11).

A semelhanca da metodologia de Wuytack, e com o mesmo objetivo didatico de enriquecimento
cultural e de promocao da atencdo, compreensao e fruicdo de musica gravada, em sala de aula, surge
uma outra estratégia didatica, que Godinho (2015) denomina “audicdo musical participada”. Nesta
metodologia didatica, os ouvintes sao preparados previamente para a audicao musical, através de

atividades fisicas, que sdo mantidas durante a audicdo. A este propdsito, refere Godinho (2015):

(...) durante a audicao da gravacao ha atividade mental (tal como em Wuytack) mas ha também uma
atividade fisica em simultaneo, que pode ser, por exemplo, a execucdo de ritmos em pequena percussao

ou a realizacdo de uma mimica a partir de uma histéria. (p. 29)

Uma outra filosofia inovadora no campo da Educacao Musical é apresentada por David Elliott, em

Music matters. A Philosophy of Music Education (2015). Nesta obra Elliott (2015) menciona que o
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desenvolvimento da escuta musical ndo deve ser separado do desenvolvimento do fazer musica (que o
autor apelida de musicing). Para auxiliar a conjugacao do desenvolvimento da escuta musical com o
desenvolvimento da execucao musical, Elliott sugere que, durante os ensaios e as aulas haja momentos
nos quais sdo feitas questdes sobre as obras musicais, ou ainda momentos nos quais o professor forneca
algumas informacdes contextuais que ajudardo a aprofundar a consciéncia dos alunos sobre como tocar,
cantar ou compor de uma maneira mais expressiva e adequada a obra em questdo (Elliott, 2015, p.
272). Desta forma, o autor defende que os alunos desenvolvem conhecimentos tedricos, histéricos e
contextuais das obras musicais que estdo a estudar, referindo: “Tais saberes pertencem a dimens&o

verbal da musicalidade e da escuta”s (Elliott, 2015, p. 272).

Edgar Willems debruca-se sobre a sequéncia das aprendizagens musicais no Ensino de Musica,
defendendo que deve ser seguida a seguinte ordem: 1) audicdo; 2) musicalidade; 3) soffége e 4)
instrumento (Willems, 1970b, p. 19). O encadeamento destas quatro fases deve, segundo o pedagogo,
ocorrer “(...) naturalmente a um ritmo tanto mais acelerado quanto o aluno é mais dotado e, portanto,
variara de acordo com o aluno, de alguns meses a varios anos”* (Willems, 1970b, p. 19). Deste modo,
Willems considera que a audicao sera o primeiro estagio de aprendizagem musical. Escutar é reconhecer,
¢ reproduzir sons, é ter o sentido de altura, timbre e intensidade, salienta o pedagogo (Willems, 1970b,
p. 19). A educacao do ouvido musical € um dos pontos-chave na teoria de Willems. Em £ ‘Oreille Musicale,
0 pedagogo estuda a audicdo sob trés dominios: 1) o sensorial (sensorialidade auditiva); 2) o afetivo
(afetividade auditiva); e 3) o mental (inteligéncia auditiva) (Willems, 1970b, p. 28-29). Nas palavras do
pedagogo, “A audicdo (...) tem trés dominios distintos. O problema do desenvolvimento auditivo &,
portanto, também triplice e diz respeito: 1° a recetividade sensorial auditiva; 2° & sensibilidade afetiva
auditiva; 3° a inteligéncia auditiva”® (Willems, 1970b, p. 19). Willems toma a sensorialidade auditiva
como uma questao crucial e, segundo o pedagogo, a capacidade sensorial seria o ponto de partida para
despertar outras capacidades humanas, sendo patente a valorizacdo do aspeto auditivo e do seu

desenvolvimento desde tenra idade. Desta forma, Willems acrescenta que seriam necessarios trés termos

¢ “Such knowings belong to the verbal dimension of musicianship and listenership” (Elliott, 2015, p. 272).

¢ “(...) naturellement a un rythme d'autant plus accéléré que I'éléve sera plus doué et variera donc selon I'éléve, de
quelgues mois a plusieurs années.” (Willems, 1970b, p. 19).

0 “] "audition (...) comporte trois domaines distincts. Le probléme du développement auditif est donc également triple
et concerne: 1° la réceptivité sensorielle auditive; 2° la sensibilité affective auditive; 3° I'intelligence auditive” (Willems, 1970b,
p. 29).
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para situar os momentos caracteristicos da audicao: owvir, escutar e entender. De acordo com o

pedagogo:

Poder-se-ia dizer: ouvir, para designar a funcao sensorial do 6rgao auditivo, que consiste em receber os
sons, em ser tocado pelo som; escutar, para indicar que se toma interesse pelo som, que se reage
afectivamente ao impacto sonoro; entender, para designar o facto de que se tomou consciéncia daquilo

gue se ouvir e escutou. (Willems, 1970a, p. 56)

Para explicitar mais detalhadamente os trés dominios de audicdo de Willems, é necessario
correlaciona-los com estes trés termos. Assim, o primeiro dominio, sensorial, esta relacionado com o
termo owvir, o segundo dominio, afetivo, esta relacionado com o termo escutar, e o terceiro dominio,

mental, esta relacionado com o termo entender.

Finalizando a abordagem as perspetivas de diversos autores e pedagogos relativamente ao
desenvolvimento das competéncias auditivas na sala de aula de Educacao Musical, deve salientar-se,
por ora, que as atividades de audicdo musical tém um papel importante no desenvolvimento da
criatividade e do espirito critico nos alunos de musica. Franca e Swanwick (2002) fazem referéncia a

este aspeto, mencionando o seguinte:

As atividades de apreciacdo devem levar os alunos a focalizarem os materiais sonoros, efeitos, gestos
expressivos e estrutura da peca, para compreenderem como esses elementos sdo combinados. Ouvir
uma grande variedade de musica alimenta o repertorio de possibilidades criativas sobre as quais os
alunos podem agir criativamente, transformando, reconstruindo e reintegrando ideias em novas formas

e significados. (p. 13)

O desenvolvimento do sentido auditivo &€ considerado, por Sims e Nolker (2002), como de
fundamental importancia para o ensino e formacéo das criancas e deve constituir uma meta no Ensino

de Musica, no contexto do Ensino Genérico, sugerindo os autores que:
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Ajudar as criancas a desenvolver a capacidade de ouvir musica com interesse, atencdo e compreensao
& um objetivo importante do ensino da musica. Ouvir é o principal meio pelo qual a maioria das pessoas

aprecia e aprende sobre musica ao longo da sua vida." (Sims & Nolker, 2002, p. 292)

Para estes dois autores, ¢ também importante haver um contexto de ensino que procure a criacao
e formacao de publicos e ouvintes sensiveis (Sims & Nolker, 2002, p. 292). Este contexto de ensino
devera ser, na medida do possivel, a sala de aula de Educacao Musical, uma vez que as criancas do
Ensino Genérico poderdo vir a ser, no futuro, o publico e os ouvintes em concertos e demais eventos
musicais e culturais. A alfabetizacado auditiva devera ser uma prioridade quando o objetivo é criar ouvintes

sensiveis e capazes de compreender o que estdo a escutar, como sugere Wendy Sims (1990):

Desenvolver a alfabetizacdo auditiva é, pelo menos, tdo importante quanto o desenvolvimento de outros
tipos de habilidades de alfabetizacdo musical. O nosso objetivo é criar ouvintes sensiveis que sao capazes

de entender o que estao a escutar, descrever as caracteristicas da musica (...).2 (p. 39)

No mesmo sentido Woody (2004) menciona que “As experiéncias de audicdo na sala de aula de
musica podem potencialmente levar a dimensao mais importante da aprendizagem musical para os

alunos — um envolvimento ao longo da vida com a musica como ouvintes”* (Woody, 2004, pp. 37-38).

Analisa-se agora a relacdo entre as atividades de audicdo musical e a formacao do Jovem Musico,
no contexto do Ensino Artistico Especializado. Certamente que a execucdo instrumental ¢ uma
abordagem musical valiosa para os alunos e consiste em uma atividade musical importante e central
para o ensino de varios conceitos musicais, no contexto do Ensino Artistico Especializado. No entanto, a
audicao musical nao deve ser descurada pois € inerente a variadas praticas musicais e é transversal no

Ensino Artistico Especializado de Musica. Uma vez que escutar € uma das principais vias pela qual a

1 “Helping children develop the ability to listen to music with interest, attention, and understanding is an important
goal of music education. Listening is the primary means through which most people enjoy and learn about music throughout
their life span.” (Sims & Nolker, 2002, p. 292).

12 “Developing listening literacy is at least as important as is the development of other types of music literacy skills.
Our objective is to create sensitive listeners who are able to understand what they are hearing, describe the music’s
characteristics (...)" (Sims, 1990, p. 39).

1 “Listening experiences in the music classroom can potentially lead to the most important dimension of music learning
for students - a lifelong involvement with music as listeners” (woody, 2004, pp. 37-38).
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musica é aprendida, experimentada e apreciada, desenvolver ouvintes de musica experientes, atentos e

musicalmente instruidos é uma meta importante no processo de ensino e aprendizagem.

Desta forma, as competéncias auditivas devem ser o centro de atencdo da aprendizagem da
musica no Ensino Artistico Especializado, no que diz respeito a disciplinas como Formacao Musical,
Histéria da Cultura e das Artes — Histdria da Musica, Analise e Técnicas de Composicao e Instrumento.
Parece, portanto, pertinente que se privilegie atividades que contribuem para o desenvolvimento destas
competéncias auditivas, desenvolvendo a capacidade de organizar os elementos sonoros em elementos
musicais, atribuindo significado aquilo que é escutado. E neste contexto que o compositor Robert
Schumann (1810-1856), nos seus “66 Conselhos aos jovens musicos”, no epilogo do Album para a
Juventude, op. 68 (1848), salienta a importancia da educacdo do ouvido, sensibilizando os Jovens
Musicos da seguinte forma: “A educacao do ouvido é o mais importante. Dispde-te de boa vontade a

distinguir cada nota e cada tonalidade.” (Schumann, 1848, s. p.).

l.4. 1. Audicao Musical na Sala de Aula: que estratégias?

Como exposto, a audicado musical constitui um elemento de distinta relevancia no processo de
ensino e aprendizagem musical. O desenvolvimento de uma audicdo musical ativa tem a importante
funcao de promover o pensamento critico e a analise reflexiva e criativa, em sala de aula (Dunn, 1997;
Elliott, 2015; Kerchner, 2014; Morrison, 2009; Santana & Santana, 2018), sendo que, colocado de outro
modo, 0 ensino baseado em atividades que estimulem o pensamento critico dos alunos tem um efeito
positivo e significativo na audicdo musical. Para Elliott (2015, p. 11), “o pensamento critico e a analise
critica sao centrais para conectar as dimensoes tedricas e praticas do ensino, da execucdo musical, da
audicdo musical e da criatividade”. Sob este ponto de vista, Santana e Santana (2018, p. 402)
mencionam que as atividades de audicdo musical ativa devem promover o desenvolvimento da

autonomia critica e acentuar a autorreflexdo. Nas palavras das autoras:

(...) as atividades de audicdo musical ativa devem oferecer meios para que os alunos escutem a musica
de modo atento, visando o desenvolvimento de autonomia critica e a capacidade de escutar com a
possibilidade de transitar entre os varios sectores possiveis de organizacao e estruturacdo musical. Da

mesma forma acentuara a sua agéo reflexiva, critica e criativa. (Santana & Santana, 2018, p. 402)
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Todavia, apesar da reconhecida relevancia da audicdo musical no ambito do Ensino de Musica,
parecem ser escassas as referéncias e investigacoes relativamente as estratégias e metodologias mais
adequadas para o desenvolvimento da mesma, sobretudo no que diz respeito a sua aplicabilidade no

contexto do Ensino Artistico Especializado. Neste sentido, Catia Borges (2016) salienta o seguinte:

(...) sdo escassas as investigacdes referentes as estratégias mais adequadas para o desenvolvimento da
audicdo musical, isto &, que procurem garantir que esta seja construida de forma consciente e significativa

(). (p. 1)

No entanto, recorde-se que, conforme alertam Todd e Mishra (2013, p. 4), ouvir, analisar e
descrever musica &, possivelmente, o modelo mais dificil de colocar em pratica, de maneira eficaz, no
tempo disponivel, em sala de aula. Na mesma linha de pensamento, Borges (2016, p. 17) alerta que a
problematica associada as atividades de audicdo musical nao se prende com a necessidade de serem
implementadas em maior niumero, mas sim de essas mesmas atividades desenvolverem (ou nao) uma
aprendizagem significativa. Delta Cavner e Elizabeth Gould (2003), numa primeira instancia, mencionam
que as experiéncias de aprendizagem auténticas envolvem capacidades de escuta que podem incluir
escutar como forma de compreender o significado da musica, avaliar e resolver problemas (Cavner &
Gould, 2003, p. 21). Para as autoras, o que denominam como “tarefas tradicionais de escuta”
(identificacao de instrumentos e de estruturas formais ou texturas) sdo exercicios analiticos que exigem
a utilizacao de capacidades auditivas. As capacidades de escuta sao, entao, utilizadas para concluir essas

mesmas tarefas (Cavner & Gould, 2003, p. 21).

De acordo com Coutinho (2018, p. 39), as atividades de audicdo musical englobam,
habitualmente, a audicao da obra, a aprendizagem de elementos culturais e historicos e a analise de
elementos musicais. Atividades como identificar a estrutura e formas musicais e estudar sobre a historia
da sua composicao e 0 seu contexto historico, oferecem, portanto, estimulo e desafio intelectual aos
alunos. Na mesma linha de pensamento, Jorgensen (2008, p. 115) salienta que “(...) se ndo se
compreender essa estrutura, ou os varios elementos formais, estilisticos, textuais, timbricos, métricos,

ritmicos ou de dinamicas que a compdem, a esséncia da musica permanece em grande parte
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incompreensivel”.* A capacidade de perceber 0s sons musicais, ordena-los e reorganiza-los em
estruturas musicais existentes ¢, para Kerchner (2000, p. 32), uma das partes de uma experiéncia
musical estética. A outra componente essencial é, segundo a autora, a capacidade de responder a

musica de uma maneira significativa. A este proposito, Kerchner (2000) refere que:

Presumindo que os aspetos cognitivos da escuta musical podem ser desenvolvidos através de atividades
de escuta sequencial e apropriadas ao desenvolvimento ocorrido na sala de aula de musica, parece que
os professores achariam necessario procurar percecOes sobre os processos pelos quais os alunos

percebem, processam e respondem a musica [que escutam].” (p. 32)

Do ponto de vista da aplicacdo metodolégicas de uma atividade de audicao musical ativa, Jos
Wuytack e Graca Boal Palheiros (2015, p. 10) mencionam as seguintes etapas: 1) escolher o repertério
musical; 2) adaptar as estratégias de ensino; 3) situar a musica no seu contexto; 4) escutar a musica
pelo menos trés vezes (Wuytack & Palheiros, 2015, p. 11). Wendy Sims (1990) propde cinco diretrizes
que considera que devem ser aplicadas as atividades de audicao musical, a saber: 1) o professor deve
dar atencao total a musica, incentivando assim os alunos a participarem também; 2) o contacto visual
do professor durante a audicdo de musica é fundamental para manter a atencao do aluno; 3) tanto os
alunos quanto os professores devem demonstrar um comportamento adequado durante a audicao e
abster-se de falar enquanto a musica estiver a ser ouvida, com o propésito de ouvir com atencao; 4)
deve-se atribuir aos alunos uma pergunta especifica a qual terao de responder ou uma tarefa a cumprir,
desta forma, eles estardo muito mais propensos e atentos a musica; 5) deve ser utilizado o melhor
equipamento de som possivel, para garantir que os alunos nao associem as audicdes musicais em sala
de aula a reproducdes sonoras de baixa qualidade (Sims, 1990, pp. 39-40). Jody Kerchner (2000, p.
32) alerta para o papel do professor na implementacao das atividades de audicao musical. Segundo a
autora, o papel do professor é crucial para viabilizar o sucesso das atividades de audicdo musical na sala

de aula, uma vez que a planificacao das atividades de audicdo musical pode desempenhar um papel

15 “(...) if one does not grasp this structure, or the various formal, stylistic, textural, timbrel, metrical, rhythmic, or
dynamic elements of which it is comprised, the gist of the music remains largely incomprehensible” (Jorgensen, 2008, p.
115).

15 “Assuming that the cognitive aspects of music listening can be develop by means of sequentially and developmentally
appropriate listening activities provided in the music classroom, it seems that educators would find it necessary to search for
insights into the processes by which students perceive, process, and respond to music” (Kerchner, 2000, p. 32).
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preponderante para o sucesso da missdo de implementacdo das mesmas. As instrucdes e as indicacdes
dadas pelo professor mesmo sdo também essenciais para uma boa experiéncia de audicdo musical.
Deve ainda considerar-se a relevancia dada ao papel do professor na recolha e selecao, de forma cuidada,
da informacado que pretende transmitir aos alunos, tendo em conta alguns aspetos contextuais e
analiticos relevantes ou outros de interesse historico, nao descorando também aspetos técnicos da

linguagem musical. Neste sentido, escreve Chagas (2013):

Uma das preocupacdes do professor, é descobrir a melhor maneira de dar a conhecer aos seus alunos
as obras musicais que considera importantes que estes conhecam. Aspetos como o timbre, dinamica,
tempo, ritmo e forma devem ser compreendidos no decurso da audicdo musical. Além dos aspetos
técnicos, tendo em conta que cada peca musical composta é sempre resultante também de fatores como
a cultura da época, 0 meio em que a criacdo teve lugar, os instrumentos utilizados ou outros, também
esses devem ser tidos em consideracdo, em maior ou menor medida, para a compreensao da obra. (p.

28)

Cavner e Gould (2003) salientam também que, ao procurar desenvolver nos alunos a capacidade
de escutar musica, os professores servem como modelos importantes para a escuta, devendo por isso
apresentar uma escuta respeitosa e atenta (Cavner & Gould, 2003, p. 20). Sob este ponto de vista, o
professor & um importante modelo no que diz respeito a postura (ativa ou passiva; atencdo ou
desatencao; envolvimento ou distanciamento com a musica), durante a audicdo musical, no contexto de

sala de aula.

Um outro aspeto a ter em consideracao diz respeito a adequacao das atividades de audicao ativa
as faixas etarias dos alunos. Essa adequacao é também muito relevante para viabilizar o sucesso destas
atividades. Desta forma, os alunos mais jovens necessitardao de aliar uma componente corporal a audicéo
musical e, os alunos mais velhos poderdo desenvolver atividades que impliguem a utilizacao do

pensamento critico e de capacidades cognitivas, conforme refere Woody (2004):

Os alunos mais novos ouvem melhor ao realizarem movimentos fisicos em resposta & musica, como

bater a pulsacao no seu corpo ou realizar uma acao cada vez que ocorre uma batida de cimbalos. Os
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alunos mais velhos podem desenvolver atividades mentais [enquanto escutam], como contar o nimero

de vezes em uma melodia é repetida.® (p. 37)

Kerchner (2014, p. 184) alerta ainda para a importancia de o professor estabelecer objetivos a
atingir no acompanhamento do desenvolvimento das capacidades de audicao musical do(s) aluno(s).
Assim, o professor deve ser claro e expor aos alunos quais sao as suas expectativas e objetivos
pedagogicos para uma determinada atividade de audicao musical. O passo final sera o professor e 0s
alunos avaliarem e refletirem sobre o cumprimento das metas e (possiveis) sinais de progressos
(Kerchner, 2014, p. 185)). Desse modo, os alunos estariam cientes dos resultados de aprendizagem
esperados e trabalhariam mais centrados no alcance desses mesmos objetivos, havendo ainda lugar

para a reflexao e avaliacdo posterior a realizacao das atividades de audicdo musical.

A par da importancia do papel do professor na implementacéo das atividades de audicado musical
ativa, salientada por alguns autores (Cavner & Gould, 2003; Chagas, 2013; Kerchner, 2014; Woody,
2004), Rober Dunn (2008) realizou um estudo no qual foram encontradas evidéncias de que os alunos
sd0 capazes de utilizar estimulos auditivos, visuais e estéticos, em graus variados, enquanto procuram
dar sentido as experiéncias auditivas, as obras que estdo a escutar (Dunn, 2008, p. 72), apontando
evidéncias de que a forma como os alunos ouvem musica pode ser influenciada pela adicao de estimulos
visuais e cinestésicos de reforco (Dunn, 2008, p. 74). Logo, estar ciente de que os alunos tém diferentes
formas de percecionar auditivamente a musica e, por sua vez, incorporar diferentes estratégias precetivas
nas experiéncias de audicao musical na sala de aula, pode melhorar a aprendizagem musical dos
mesmos (Dunn, 2008, p. 76)). Sob este ponto de vista, varios autores (Blair, 2007; Delegido, 2012;
Dunn, 1997, 2008; Johnson, 2003; Kerchner, 2014; Todd & Mishra, 2013; Wuytack & Palheiros, 2009,
2015) mencionam como recursos e estratégias didaticas de auxilio as atividades de audicdo musical em
momentos ativos e estimuladores do desenvolvimento de conhecimentos em sala de aula,
designadamente: 1) sequéncias de movimentos/gestos; 2) suporte visual (ex: mapas visuais;

“musicogramas”); e 3) relatos verbais e redacéo escrita, que passam a expor-se de seguida.

s “Younger students listen best when performing overt physical movements in response to music, such as tapping the
beat on their body or performing an action each time a cymbal crash occurs. Older students can be assigned mental activities,
such as counting the number of times a melody is stated” (Woody, 2005, p. 37).
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[.4.1.1. As sequéncias de movimento/gestos

O movimento corporal é uma das ferramentas didaticas que pode auxiliar o envolvimento mais
ativo dos alunos no momento da audicdo musical. Através dos movimentos corporais & possivel
acompanhar a audicdo seguindo elementos musicais como a pulsacao, o ritmo, a acentuacao, ou
realizando ostinatos simples. E neste sentido que Delegido (2012, p. 27) refere que “As acdes mais
comuns que complementam a escuta ativa sdo geralmente aquelas que envolvem movimento (...)".7 De
acordo com Wuytack e Boal Palheiros (2009), o movimento corporal correspondente aos padroes
musicais escutados potencializa a percecédo da forma musical, aumentando, por sua vez, a compreensao
e a apreciacdo musical, especialmente em criancas pequenas (Wuytack & Palheiros, 2009, p. 45).
Kerchner (2014) também aponta as sequéncias de movimento ou gestos desenvolvidos pelo(s) aluno(s)
ou pelo professor como estratégia potencializadora das atividades de audicdo musical. Essas sequéncias
tém relacao direta com alguma qualidade estética ou formal da musica, expressando uma ideia ou um

significado (Kerchner, 2014, p. 53). Nas palavras da autora:

(...) as sequéncias de movimento sdo séries de gestos (representacdes cinestésicas) que sao utilizadas
para apontar — destacar — eventos musicais, estruturas formais ou qualidades estéticas (ou seja, estilo,
género), normalmente quando ocorrem cronologicamente num trecho de audicdo musical de um a dois

minutos de duracao.” (Kerchner, 2014, p. 54)

Segundo Kerchner (2014) existem duas grandes categorias de sequéncias de movimento e gestos,
a saber, os que sdo produzidos pelo professor e os que sdo produzidos pelo(s) aluno(s). Os primeiros,
sao0 pensados para atender as necessidades de ensino e aprendizagem musical dos alunos nas salas de
aula de musica. Os professores criam uma série de gestos cinestésicos que ajudam a focar a atencao
dos alunos em caracteristicas ou qualidades musicais especificas (Kerchner, 2014, p. 53). Os segundos,
sd0 aqueles criados “do zero”, de forma espontanea, pelos alunos. Os alunos utilizam os seus corpos e

movem-se com a intencao de representarem as suas experiéncias pessoais durante a audicao musical

7 “L as acciones mas usuales que complementan la audicion activa suelen ser las que implican movimiento” (Delegido,
2012, p. 27).

1 “(...) movement sequences are series of gestures (kinesthetic representations) that are used to point to — highlight
- musical events, formal structures, or aesthetic qualities (i. e., mood, style), typically as they occur chronologically in a music
listening excerpt of one to two minutes in length” (Kerchner, 2014, p. 54).

23



- 0 que estdo a pensar, sentir e ouvir enquanto escutam uma obra musical (Kerchner, 2014, pp. 53-
54). As sequéncias de movimento sdo criadas pelos alunos, no momento, enquanto escutam a musica
pela primeira vez, ou como produto de escutas repetidas durante as quais € planeada uma série de

movimentos (Kerchner, 2014, p. 54).

[.4.1.2. O recurso a suporte visual

Todd e Mishra (2013, p. 7) referem que “O movimento [corporal] pode ajudar as criancas a
processar a musica, mas uma representacao visual da mesma ([musicogramas ou] mapa auditivo) pode
ser igualmente eficaz”.* Wuytack e Palheiros (2015), concordam com a perspetiva de Todd e Mishra
(2013), considerando que “(...) 0 que ajuda os jovens a aumentar a sua atencao a musica é a informacao
visual que os leva a focar a atencao em aspetos musicais” (Wuytack & Palheiros, 2015, p. 8). Os
musicogramas, de Wuytack, sdo uma das estratégias didaticas de representacao visual da musica. Estes
incluem elementos como forma, ritmo, melodia, textura, timbre, dindmica e tempo, representando-os
com certas cores, simbolos e figuras geométricas. Os mapas musicais/mapas de audicao musical
consistem em representacoes graficas da musica que procuram servir de guia e, desta forma, tornar a
experiéncia musical menos abstrata e mais significativa e concreta. Este recurso didatico foi desenvolvido
como uma ferramenta de sala de aula que visa permitir que os alunos compreendam uma obra musical
enquanto a escutam essa mesma obra e observam o respetivo mapa musical (Blair, 2007, p. 1). A
semelhanca do que acontece com os musicogramas, nestas representacdes visuais sao também
codificadas certas informacdes melddicas, ritmicas e formais da obra musica em questdo (Dunn, 1997,
p. 46).

Para Kerchner (2014, p. 88), os mapas musicais sdo uma ferramenta que os professores podem
utilizar para focalizar a atencdo dos alunos enquanto estes escutam um trecho de musica, ou para
fornecer aos alunos um meio de expressarem, pelo menos em parte, o que percecionaram durante a
audicao musical. A autora acrescenta que 0s mapas de audicdo musical consistem em imagens, graficos,
formas, palavras e linhas que sao criadas & medida que se ouve uma obra musical (Kerchner, 2014, p.
92). Kerchner (2014, p. 108) refere que sao trés as etapas principais no procedimento de construcao

de mapas de audicdo musical, a saber: 1) criacdo, 2) implementacdo e 3) reflexdo/avaliacdo. Durante o

v “Movement can help children process music, but a visual representation of the music (listening map) may be just
as effective” (Todd & Mishra, 2013, p. 7).
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processo de criacdo do mapa musical é necessario refletir e ter em conta os conhecimentos musicais do
aluno, bem como ter especial atencéo a escolha da obra musical, que deve ilustrar o(s) conceito(s) que
se pretende destacar (Kerchner, 2014, p. 109). A fase de implementacdo deve ser iniciada com a
apresentacao do mapa de audicdo musical aos alunos. De seguida, deve explicar-se que um mapa de
audicao guia 0 nosso ouvido do inicio ao fim de um excerto musical, enquanto fornece simbolos e signos
que destacam certos aspetos musicais (Kerchner, 2014, pp. 110-111). Na ultima fase, de
reflexdo/avaliacdo, deve realizar-se um pensamento reflexivo que tem um caracter retrospetivo,
relativamente ao processo de criacdo e implementacado, mas também um caracter avaliativo (Kerchner,

2014, p. 113).

Segundo Kerchner (2014, p. 92), para os professores, executar mapas de audicao musical nao é
apenas uma oportunidade de refletir as nuances e caracteristicas musicais de uma determinada obra
musical, mas também é uma maneira de orientar e focar a atencdo dos alunos na leitura da notacao
musical. Desta forma, nas atividades de audicdo musical a percecao visual, através dos musicogramas
ou dos guias e mapas musicais, € uma das estratégias que da suporte a percecao auditiva. A utilizacao
de um recurso didatico que funcione como suporte visual na audicdo musical deve procurar basear-se
nas seguintes etapas: 1) participacao fisica e mental do ouvinte, antes da audicdo, através da
interpretacao; 2) foco da atencado durante a audicao e reconhecimento dos materiais musicais; 3) analise

da forma musical, através de uma representacao visual da totalidade da musica.

l.4.1.3. Os relatos verbais e a redacao escrita

Para finalizar a analise das estratégias didaticas associadas as atividades de audicdo musical, falta
mencionar a utilizacao de descrices/relatos verbais e da redacao escrita. Estas ferramentas auxiliam o
professor a perceber se a experiéncia de audicao conduziu, ou nao, a compreensao da obra musical.
Desta forma, o professor pode analisar as palavras (faladas ou escritas) dos alunos em relacdo a
determinados elementos musicais, caracteristicas e estruturas formais. Com essa analise o professor
avalia em que medida se atingiu o objetivo principal de compreensado da obra musical escutada. Os
dados verbais/escritos funcionam, de acordo com Johnson (2003), como uma evidéncia das
capacidades de escuta e de pensamento critico em contextos musicais. Segundo o autor, “Tanto na

forma oral, quanto na escrita, as respostas verbais desempenham um papel importante no tratamento
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da CTI [Instrucdo do Pensamento Critico]”» (Johnson, 2003, pp. 80-81). Desta forma, associar as
respostas verbais as atividades de escuta permite correlacionar determinados conceitos musicais a
momentos especificos da obra musical, promovendo uma reflexdo individual e uma troca de ideias
coletiva entre os varios alunos da turma. Conforme refere Johnson (2003, p. 81) a este respeito,
“Aprender termos musicais e usa-los em respostas verbais a atividades de escuta permite que os alunos

formem conceitos e compartilhem os seus pensamentos com os outros” .2

A implementacao da redacéo escrita implica que os alunos escrevam sobre 0 que estao a pensar,
sentir e ouvir enquanto escutam a obra musical. Blair (2007) alerta para o facto de a musica ser uma
arte temporal, que nao fica “parada”. Podera, entdo, ser dificil para os alunos conseguirem, a medida
que percecionam auditivamente os varios eventos musicais, registar as suas ideias sobre esses eventos
musicais e escrever essas mesmas ideias sob a forma de uma redacao escrita — como refere Blair (2008,
p. 10): “As ideias vém a mente, mas sao fugazes a medida que novos sons musicais sao ouvidos e novas
imagens [mentais] substituem as ideias atuais ou passageiras”.2? Na mesma linha de pensamento,
Kerchner salienta que escrever requer um nivel adicional de “traducao” do pensamento. Redigir um texto
enquanto se escuta pode interferir muito com o processo de audicdo. Tendo em conta esta possivel
dificuldade em colocar no papel aquilo que se escuta, os professores podem, em vez de solicitarem aos
seus alunos que redigam um texto enquanto escutam, pedir que estes anotem as suas ideias (sob a
forma de tdpicos) e, depois de escutarem o exemplo musical, transformem esses ideias em frases e

paragrafos (Kerchner, 2014, p. 149).

Estas trés estratégias (1) movimento corporal; 2) suporte visual; 3) relatos verbais e escritos) tém
como principal objetivo promover, em certa medida, uma audicao musical atenta, ativa e potencializadora
de novos conhecimentos. Da aplicacao destas estratégias decorrera o desenvolvimento de um ouvido
musical critico, que articula conhecimentos de varias areas, nomeadamente da Formacao Musical, da
Teoria Musical, da Composicado, da Analise e da Historica da Cultura e das Artes — Histéria da Musica.

Neste sentido, Vieira (2019, p. 52) salienta que, “A base da nao utilizacdo de um ouvido musical critico

» “In both oral and written forms, verbal responses played an important part in the CTI” (Johnson, 2003, pp. 80-81).

2 “Learning musical terms and using them in verbal responses to listening activities allows students to form concepts
and share their thinking with others” (Johnson, 2003, p. 81).

= “|deas come to mind, but are fleeting as new music is heard and new images replace current or passing ideas”
(Blair, 2007, p. 10).
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podera ser a desarticulacao entre o desenvolvimento do ouvido musical e os conhecimentos sobre teoria,

composicao, analise e historia da musica”.

l.4.2. A Audicao Musical na disciplina de Historia da Cultura e das Artes — Historia da
Musica

Resultados de estudos recentes demonstram que os alunos tendem a ter uma atitude negativa em
relacdo a disciplina de Historia da Musica (Kahrik et al., 2012, p. 207). Kahrik ef a/. (2012, p. 207)
sugerem que tal situacao pode estar associada a métodos pedagogicos passivos, do professor ou da
disciplina. E neste ambito que a audicdo ativa pode ter um papel de destaque no desenvolvimento de
uma apreciacao de obras de musica erudita, no contexto de Historia da Cultura e das Artes — Historia da
Musica. A audicdo musical pode ser uma ferramenta significativa no contexto desta disciplina uma vez
que auxilia a compreensao das condicdes sociais, dos padrdes de comportamento, do papel social do
musico, entre outros aspetos que, de outra forma, ndo poderiam ser apresentados vivida e
eloquentemente. Isso mesmo nota Nikoletta Polydorou (2015, p. 39), ao escrever: “Os materiais de audio
sa0 recursos que nunca devem faltar na disciplina de Histéria da Musica, visto que ouvir musica € o elo
para uma melhor apreciacao da historia” .

Kahrik et al. (2012, pp. 206-207), referem que “ouvir musica introduz ao ouvinte meios de
expressao, estilos, compositores e intérpretes de diferentes épocas e convida ao debate”. Na mesma
linha de pensamento, Palheiros e Hargreaves (2001, p. 116) referem que as atividades de escuta tém
um papel importante para o estudo da Historia da Musica, dos seus estilos, dos seus elementos musicais

e dos seus instrumentos. Nas palavras dos autores:

Na escola, os alunos ouvem musica para aprender sobre a historia da musica, estilos, elementos musicais
e instrumentos, e para aprender a tocar, cantar e compor. (...) Em atividades de escuta, os alunos sdo

comumente solicitados a reconhecer elementos musicais.> (Palheiros & Hargreaves, 2001, p. 116)

= “Audio materials are resources that should never be absent from a music history course, considering that listening
to music is the link to a better appreciation of history” (Nikoletta, 2015, p. 39).

= “At school, students listen to music to learn about music history, styles, musical elements and instruments, and to
learn how to play, sing and compose. (...) In listening activities pupils are commonly asked to recognize musical elements,
instruments, voices, and so on.” (Palheiros & Hargreaves, 2001, p. 116).
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Para aprofundar os conhecimentos sobre uma determinada obra musical é importante enquadra-
la historicamente nas correntes musicais, culturais e filosoficas. Cabe ao professor, ndo sé destacar o
valor artistico da obra musical, mas também situa-la no contexto histérico em que surgiu, a fim de
possivel estudar, em profundidade, os aspetos técnicos e estéticos da criacdo musical, comparando-se
também com outras producdes artisticas do mesmo periodo.= E desta forma que uma obra musical
adquire todo o seu sentido — ao ser inserida no contexto sociocultural onde o compositor a idealizou e
compds. Por sua vez, a experiéncia musical e estética sera mais intensa a medida que se aprofundem
as fontes que deram origem ao desenvolvimento da obra musical. As atividades de audicdo musical
ocupam assim um espaco relevante no ensino dos aspetos historicos e contextuais da musica. Delegido

(2012) nota que:

A audicao musical esta necessariamente ligada a uma perspetiva histoérica. Toda a obra, de arte ou nao,
¢ produzida em um momento de incessante avanco temporal, portanto é incorporada ao infinito repertorio

musical historico. E importante conhecer a histéria para avancar, evoluir e progredir. (pp. 7-8)

Reconhecida e salientada a importancia das atividades de audicdo musical no contexto de Histéria
da Cultura e das Artes — Historia da Musica, cabe agora refletir sobre a escolha do repertério (a fonte
sonora historica), uma etapa crucial para o ensino nesta disciplina. De acordo com Giovanna Carugno
(2018, p. 383), do ponto de vista metodoldgico, a escolha do repertorio deve ser feita pelo professor
tendo em consideracao dois elementos distintos: 1) a variedade de géneros, formas e estilos musicais;
e 2) os periodos historicos das varias composicdes, sem que haja obrigatoriedade de seguir uma ordem

cronologica.

Uma das principais questdes associadas as atividades de audicao musical, no contexto de Historia
da Cultura e das Artes — Histdria da Musica, consiste na articulacao entre o0 momento de audicéo e o
momento de ilustracdo do contexto histdrico. O que deve ser realizado em primeiro lugar: a escuta

musical ou a explanacéo do contexto historico? Carugno (2018, p. 383), menciona que, caso o professor

= Na apresentacdo de um contexto historico de uma determinada composicdo musical, o professor deve procurar
estabelecer conexdes interdisciplinares e transdisciplinares entre areas como a musica, a historia, a cultura e as restantes
artes (poesia, teatro, pintura, arquitetura, etc.).

% “| a audicion musical esta necesariamente ligada a una perspectiva histérica. Toda obra, de arte o no, se produce
en un momento del incesante avance temporal, por consiguiente se incorpora al infinito repertorio historico musical. Es
importante conocer la historia para avanzar, evolucionar y progresar.” (Delegido, 2012, pp. 7-8).
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decida realizar primeiro a audicdo musical, deixando as explicacdes historicas para 0 momento pos-
audicao, ndo deverao ser feitos quaisquer comentarios sobre a peca musical, nem deverao ser fornecidas
quaisquer indicacdes biograficas sobre o possivel compositor, para ndo influenciar a analise dos alunos
sobre o que estdo a escutar. Por outro lado, se o professor optar por uma metodologia mais
historiogréfica” a fonte sonora consistira numa evidéncia de um determinado periodo histdrico,
auxiliando o aluno a centrar a sua atencdo em caracteristicas especificas do mesmo (Carugno, 2018, p.
383). Quando a escuta é realizada apds a exposicdo do contexto histérico, os alunos sdo incentivados a
concentrarem-se em elementos especificos, como a instrumentacdo escolhida pelo compositor, a
estrutura melddica/harménica da composicao, a estrutura formal da composicao, entre outros aspetos
(Carugno, 2018, p. 383). Carugno (2008, p. 383) salienta que, seja qual for a abordagem utilizada pelo
professor, “(...) o0 objetivo das atividades de escuta musical deve ser tornar os alunos ‘ouvintes ativos’,
curiosos pela oportunidade de se aprofundarem na histéria da musica, escutando as obras-primas do

passado, e também para poderem avaliad-las numa perspetiva critica e estética”.»

A importancia da escuta é também salientada por Maria Luca (2016, p. 114), que a toma como
a base da didatica da musica. Para a autora deve ensinar-se a escuta consciente e reflexiva, estimulando
processos cognitivos basicos baseados em estratégias de atencdo e memorizacdo. Para além disso,
segundo a autora, “(...) a compreensado critica e precisa pressupde a combinacdo de competéncias
musicais e histdricas”= (Luca, 2016, p. 121). Em suma, a verdadeira compreensdo da musica no seu
todo implicaria uma compreensao dos elementos musicais e do contexto histérico da respetiva obra
musical, devendo essa compreensao originar-se na atencao e na memorizacao ocorrida durante a escuta

musical.

Em 7he Music History Classroom, a musicologa Melanie Lowe (2012, p. 46) refere que é muito
importante que os professores sejam capazes de articular as metas de aprendizagem para uma disciplina
de Histdria da Cultura e das Artes - Historia da Musica como um todo, o que permitira projetar atividades

de audicao significativas em sala de aula. A autora cita as categorias da taxonomia de Fink (2003), que

2 Designacao utilizada por Carugno (2018, p. 383).

= “(,..) the aim of the music listening activities should be to make the students "active listeners", curious about chance
to go in depth with the history of music by listening to the masterpieces of the past, and also to be able to evaluate them in a
critical and aesthetic perspective” (Carugno, 2018, p. 383).

» %(,..) critical, accurate comprehension presupposes the combination of musical and historical competences” (Luca,
2016, p. 121).
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auxiliam os professores a formular metas de aprendizagem ao planificarem as aulas. Essas categorias
s80 as seguintes: conhecimento fundamental (informacao chave, relacionada com conceitos, termos,
factos, etc.); aplicacdo (pensamento critico, pensamento criativo); /nfegracdo (conexdes entre as
informacdes, ideias, perspetivas); dimensdo humana (como compreender e interagir com os outros),
preocupacao,/cuidado (sentimentos, interesses, valores) e aprender a aprender (construir conhecimento
determinado assunto). Lowe (2012) refere dois modelos de audicdo musical, no contexto da Histdria da
Musica: 1) audicao da estrutura musical, que se centra na percecdo auditiva da estrutura da musica,
podendo ser realizada sem partitura, com e sem partitura, com texto (musica vocal) ou ainda com
excertos da partitura musical; e 2) audicao histdrica/interpretativa, que procura que os alunos facam
consideracdes sobre o contexto histérico de uma obra musical através da audicado da mesma. Lowe

(2012) refere a este propdsito que:

Ouvindo ativamente, aprendendo sobre como ouvir de varias perspetivas histdricas, criticas, filosoficas e
éticas e refletindo sobre experiéncias pessoais de audicdo, os alunos alcancam (...) a compreensao de si

mesmos, do mundo ao seu redor e do seu papel nele.® (p. 60)

Laurie McManus (2014) discorre sobre o papel da audicdo musical na sala de aula de Histdria da
Musica, apresentando, como propostas didaticas, aquilo que denominou de jogos de audicdo musical. *
Estes jogos tém como objetivo desenvolver as capacidades de escuta reflexiva dos alunos. A autora
propde duas grandes categorias de jogos auditivos: 1) jogos baseados em algum conteudo especifico,
que incluem diferentes selecdes musicais destinadas a ajudar os alunos a escutarem um determinado
elemento musical, e 2) jogos baseados na performance, que produzem reacdes mais subjetivas a
diferentes interpretacdes do mesmo trecho musical (McManus, 2014, p. 24). A autora propde que estes
jogos sejam introduzidos nas aulas de Historia da Musica, com vista na promocao de uma aprendizagem

ativa e no desenvolvimento de uma escuta reflexiva (McManus, 2014, p. 24).

» “By listening actively, learning about listening from various historical, critical, philosophical, and ethical perspectives,
and reflecting on personal listening experiences, students accomplish (...) understandings of themselves, the world around
them, and theirs place within it” (Lowe, 2012, p. 60).

= Estes “jogos de audicdo musical” consistem em estratégias didaticas que procuram fomentar uma escuta ativa,
critica e reflexiva, ndo se limitando a colocar questdes taxativas (ex: escutaram X elemento?), mas sim a utilizar questées que
impliquem reflexdo dos alunos (ex: de que forma o elemento X esta presente neste trecho musical? Como é que os intérpretes
A e B executaram o elemento X?).
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No conjunto,

Lowe (2012) e McManus (2014), mencionam quatro estratégias didaticas a

implementar no contexto do ensino de Historia da Cultura e das Artes — Historia da Musica. Para sintetizar

estas estratégias, desenvolveu-se a seguinte tabela que associa o objetivo e as competéncias

desenvolvidas com cada uma das estratégias didaticas apresentadas por cada autora.

Estratégias didaticas

Principal objetivo

Competéncias desenvolvidas

Audicéo da estrutura musical
(Lowe, 2012)

Reconhecimento da estrutura
musical e/ou formal de uma
obra musical.

Pensamento critico;
Conhecimentos ao nivel das
estruturas musicais e formais.

Pensamento critico;

Autorreflexao e interacao social;
Conexdes entre o contexto
histérico e uma obra musical.
Pensamento critico;

Autorreflexao e interacao social;
Conhecimentos ao nivel dos
contetdos musicais.

Pensamento critico;

Autorreflexao e interacao social;
Conhecimento ao nivel dos

Compreenséo do contexto
historico através da audicao de
uma obra musical.

Audicao histérica/interpretativa
(Lowe, 2012)

Jogo baseado em algum
conteudo especifico
(McManus, 2014)

Identificacdo de um conteldo
especifico numa obra musical.

Reconhecimento e distincdo das

Jogo baseado na performance | L
interpretacoes individuais de um

(McManus, 2014) .
elemento musical.

elementos musicais.

Tabela 1 - Estratégias didaticas para as atividades de audicdo musical na disciplina de Histdria da Cultura e das Artes —
Historia da Musica. Fontes: Lowe, 2012; McManus, 2014.

Nas aulas lecionadas da disciplina de Histéria da Cultura e das Artes - Historia da Musica,
procurou-se implementar atividades de audicao musical ativa, tendo como objetivo o reconhecimento da
estrutura musical e/ou formal, a compreensao do contexto histérico através da audicao e a identificacéo
de um contetdo musical especifico, colocando em acdo o pensamento critico e a resolucdo de

problemas.

l.4.3. A Audicao Musical na disciplina de Formacao Musical

A disciplina de Formacao Musical tem a sua origem na aula de “Preparatorios € Rudimentos” do
Conservatério Nacional de Lisboa, aquando da sua criacao, em 1836. Desde essa altura ha uma evolucao

terminologica® e curricular, atingindo-se, no ano de 1983, a designacéao atual de Formacao Musical, com

= Em 1839 surge a designacao de “Rudimentos, Preparatdrios e Solfejo”, com a organizagdo do Conservatorio Geral
de Artes Dramatica; com uma nova reforma de 1888 surge a designacdo de “Rudimentos, Preparatorios”; seguindo-se a
designacao “Solfejo”, em 1919; em 1971, passa a designar-se de “Educacéo Musical”, passando também a fazer parte das
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0 Decreto-Lei n.° 310/1983, de 1 de julho, que reestrutura o Ensino de Musica, da danca, do teatro e
do cinema. Se “Preparatorios e Rudimentos” tinha como objetivo o dominio da leitura e da escrita, a
disciplina de Formacdo Musical é estruturada, atualmente, com as Aprendizagens Essenciais (Despacho
n.°7415/2020), em trés organizadores, a saber: 1) sensorial; 2) leitura e escrita; e 3) criacdo. O dominio
sensorial diz respeito as competéncias auditivas e de compreensao sensorial; o dominio de leitura e
escrita procura o desenvolvimento de competéncias de literacia musical, nomeadamente ao nivel da
leitura e da compreensao da linguagem musical, através da audicao e da escrita; e o dominio da criacao
procura desenvolver as competéncias de exploracao e experimentacao sonora, vocal e/ou instrumental,
designadamente ao nivel da improvisacdo (Aprendizagens Essenciais - Formacao Musical, 2020, pp. 1-

2).

Desta forma, deve procurar-se desenvolver, como uma das principais dimensdes do valor e funcao
da Formacao Musical, um processo de audicdo abrangente que contemple ouvir, memorizar, reproduzir
e escrever. Na disciplina de Formacado Musical, ¢ desenvolvido um trabalho de educacao do ouvido,
através de exercicios auditivos que contemplam varias componentes, nomeadamente componentes
melddicas, harmdnicas e ritmicas. O professor deve auxiliar o processo de escuta musical, evidenciando
0s elementos musicais a escutar e a analisar, orientando os alunos no sentido da sua identificacao
(Pereira, 2016, p. 55). Por conseguinte, fica evidente que a “A audicao musical desempenha um papel
fundamental (...) levando os alunos a desenvolverem uma escuta ativa, ou seja, a identificarem e
compreenderem auditivamente o que escutam.” (Silva, 2018, p. 27). No mesmo sentido, Fatima Pedroso
(2004, p. 8) menciona que a audicdo musical na Formacdo Musical procura o “desenvolvimento das
capacidades de identificacdo e escrita dos sons musicais ouvidos, bem como a capacidade de

imaginar/ouvir 0s sons/estruturas sonoras escritos”.

O treino auditivo pressupde, no ambito da Formacdo Musical, um processo evolutivo de
aprendizagem com vista, nomeadamente, a reproducao interior, @ memorizacdo, a identificacao de
intervalos, acordes, frases ritmicas e melédicas, a identificacdo do andamento, da estrutura musical, das
dinamicas, etc. Desta forma, ao serem desenvolvidas atividades de audicdo musical ativa na sala de aula
de Formacao Musical, estao também a ser desenvolvidas as capacidades de leitura e de compreensao

auditiva e tedrica — conforme menciona Portela (2011, p. 5), “As varias componentes a serem

disciplinas chamadas de “Anexas”; e, por fim, em 1983 assume a designacdo atual de “Formacado Musical”, tendo um
periodo de lecionacédo de 8 anos e deixando de ser considerada uma disciplina “Anexa”.
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trabalhadas na disciplina de Formacao Musical podem ser enriquecidas se usarmos a audicao musical

ativa como estratégia de forma a atingirmos uma leitura, compreensao auditiva e tedrica mais eficaz”.

Em La Formacion Musical del Oido (1989), Clemens Kiihn (n. 1945), para além de fazer referéncia
as condicoes que permitem desenvolver um treino auditivo, apresenta exercicios especificos que
permitem esse desenvolvimento de forma autonoma. Nessa mesma obra o autor faz ainda referéncia
aquilo que considera ser o objetivo principal do desenvolvimento da educacao do ouvido, referindo: “O
objetivo final do treino do ouvido reside na capacidade de atingir uma audicao consciente, diferenciadora,
inteligente e também capaz de julgar, aliada a capacidade de fazer soar internamente a musica que se

l&, sem a ouvir” (Kihn, 1989, p. 16).

Muitos autores e pedagogos tém vindo a desenvolver estudos em torno da compreensao auditiva
e da percecao interna do som, surgindo algumas designacdes associadas a audicao. Helena Caspurro
(2006, p. 33) apresenta algumas dessas designacoes (audicdo interior, thinking in sound, apreensao),
referindo que estes vocabulos surgem da necessidade de os pedagogos salientarem a importancia da

compreensao intrinseca da musica. Nas palavras da autora:

Audlicao interior, thinking in sound, apreensao, sdo alguns dos exemplos que mais ndo traduzem do que
uma urgéncia dos pedagogos em destacar o processo de interiorizacdo de vocabulario sonoro exigido
pela compreenséo intrinseca da musica, sobretudo nas fases que precedem a leitura, a escrita e a

teorizacao musical. (Caspurro, 2006, p. 33)

Caspurro (2006, p. 42) aborda também o que Edwin Gordon (1927-2015) designa de awdiacao,
referindo que a concecéo deste pedagogo vai mais longe do que as expressdes thinking in sound ou
audicao interior, utilizadas por pedagogos como Jaques-Dalcroze, Tobias Matthay, Edgar Willems, Zoltan
Kodaly, Carl Orff. Gordon utilizou o termo awdiacdo, na sua Teoria de Aprendizagem Musical, para
salientar a importancia da capacidade de ouvir e compreender musicalmente um som que nao esta
fisicamente presente. A audiacdo, sendo ela propria a manifestacdo de conhecimento interiorizado pelo
sujeito, & por si so suficiente para espelhar ou refletir o pensamento musical inclusive até as ultimas
consequéncias: a capacidade de criar (improvisacdo, composicdo ou criatividade em geral). Nas palavras

do pedagogo:
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“A audiacdo ¢ para a musica o que o pensamento é para a fala. Quando os alunos aprendem a audiar e
a executar musica em resultado de uma formacao musical sequencial, desenvolvem um sentido de posse,

porque compreendem a musica”. (Gordon, 2015, p. 4)

A audiacdo é bastante importante no enquadramento da lecionacdo da disciplina de Formacao
Musical, uma vez que evidencia a importancia de existir uma compreensao auditiva que, em ultima
instancia, se verifica, evidencia e avalia no processo criativo, quer seja de um ritmo, de uma melodia ou
de uma pequena composicao musical. Gordon faz ainda uma importante distincdo entre a aprendizagem
por inferéncia musical e por discriminacao auditiva. Na primeira a énfase encontra-se na identificacdo de
vocabulos musicais ja adquiridos pelo aluno e, na segunda, € estabelecida uma comparacao entre dois
elementos que nao sao iguais (Gordon, 2015, pp. 121-122). O pedagogo acrescenta ainda que, “Na
aprendizagem por discriminacao, os alunos reconhecem o que € familiar, enquanto na aprendizagem
por inferéncia estdo prontos para identificar o que ndo é familiar, baseando-se no que ja lhes é familiar”

(Gordon, 2015, p. 167).

Apresentada a perspetiva de Gordon, analisar-se-a, por ora, a relacdo entre a disciplina de
Formacao Musical e as atividades de audicao musical nas aulas da mesma. Embora o desejado seja a
implementacao de atividades e estratégias que permitam o desenvolvimento de uma audicdo musical
consciente e significativa, a disciplina de Formacao Musical no Ensino Artistico Especializado nem
sempre “desenvolve habitos de uma audicado musical consciente, nem fomenta a motivacao pela analise
auditiva” (Portela, 2011, p. 1). Mas quando e como incluir as atividades de audicdo musical na disciplina
de Formacao Musical? Joao Pinheiro (1999) responde a esta questao, referindo que “na formacao de
um musico o ouvir e vivenciar a musica deve sempre ter prioridade sobre o ler e o escrever — privilegiar

a formacéao auditiva e no a visual” (p. 20).

E necessario realizar uma importante distincdo que diz respeito ao trabalho de competéncias
auditivas na Formacao Musical. Geralmente é valorizado o melhoramento de competéncias auditivas que
se centram em sons isolados ou relacdes diretas entre dois ou mais sons (identificacdo de intervalos
sonoros). Ora, numa atividade de audicdo musical, na qual o objetivo principal é melhorar e promover a
compreensao dos alunos acerca da musica, proporcionando-lhes experiéncias mais significativas, o
elemento musical mais pequeno passara a ser a frase musical e ndo uma célula ou nota. Uma vez que

as atividades de identificacao auditiva de sons isolados ja sao frequentemente utilizadas na disciplina, ha
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entdo que pensar em incluir também atividades de audicao musical que tratem a musica como uma
forma de discurso, de modo a facilitar a atribuicdo de sentido e significado a musica escutada.

Desta forma, as atividades auditivas ndo devem desenvolver apenas a capacidade de identificacdo
de elementos isolados, como a altura e a duracao dos sons escutados — também deve estar presente o
desenvolvimento da capacidade de analisar, sintetizar e reconhecer caracteristicas estilisticas e
contextuais nas musicas escutadas, através da audicao ativa.

Algumas vezes é visivel a desmotivacao dos alunos por considerarem que nao tém “ouvido”, que
nao tém capacidades auditivas. No entanto, o problema nao estd na facilidade com que os alunos
identificam sons ou frases musicais auditivamente, mas sim na necessidade de proporcionar aos alunos
atividades de treino auditivo e aplicar atividades e estratégias que promovam um correto desenvolvimento

da audicao musical. Como refere Catia Borges (2016):

Na verdade, estas dificuldades no campo da audicdo devem-se, sobretudo, a auséncia de um treino
auditivo e da aplicacdo de estratégias para promover um correto desenvolvimento da audicéo. Este facto,
que tem sido alvo de diversas reflexdes, contribui para o insucesso escolar e para a desmotivacao dos

alunos (p. 15).
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ll. Contexto de Intervencao

O capitulo Il do presente relatorio esta relacionado com a caracterizacdo do contexto de
intervencdo pedagogica. Desta forma, realizar-se-d4 uma descricdo do enquadramento geografico e
cultural, seguida da explanacao da historia, missao e objetivos de ensino da Escola Profissional e Artistica
do Vale do Ave e do Centro de Cultura Musical. Posteriormente, apresentam-se os programas curriculares
adotados para as disciplinas de Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica e Formacao Musical,

seguidos da caracterizacao das turmas alvo de intervencao pedagogica.

I.1. Enquadramento Geografico e Cultural: a Regido do Porto (Ave e Porto)

O Projeto de Intervencao Pedagdgica foi implementado na Escola Profissional e Artistica do Vale
do Ave (ARTAVE) e no Centro de Cultura Musical (CCM), no Polo das Caldas da Saude ao longo do ano
letivo 2021-2022, nas disciplinas dos grupos de recrutamento M30 (Histéria da Cultura e das Artes —
Histéria da Musica) e M28 (Formacao Musical). O Centro de Cultura Musical e a Escola Profissional
Artistica do Vale do Ave situam-se na regiao do Norte, mais concretamente na regido do Ave e do Porto
e tém atuacdo, designadamente, em dois municipios desta regido, a saber: Santo Tirso e Vila Nova de
Famalicdo. Santo Tirso, pertencente ao Distrito do Porto, & Regido Norte e & sub-regido da Area
Metropolitana do Porto, € um municipio com 136,60 Km: de area e 67 785 habitantes. E limitado pelos
seguintes municipios: V. N. de Famalicao e Guimaraes (a Norte), Vizela, Lousada e Pacos de Ferreira (a
Este), Valongo (a Sul), e Trofa (a Oeste). Por sua vez, o municipio de Vila Nova de Famalicao, encontra-
se no distrito de Braga e ¢ limitado a Norte pelo municipio de Braga, a Este por Guimaraes, a Sul por
Santo Tirso e Trofa, a Oeste por Vila do Conde e Pévoa de Varzim e a Noroeste por Barcelos. Vila Nova
de Famalicao, é a cidade sede de um municipio com 201,59 Kmz? de area e 133 590 habitantes.
Historicamente ambos os concelhos (V. N. de Famalicio e Santo Tirso) estdo associados a
industrializacao do pais, especialmente no que concerne a industria téxtil, tendo-se vindo a verificar uma
substituicao da mao-de-obra intensiva por areas de inovacdo e novos processos tecnolégicos. Mais
recentemente evidencia-se a criacao de novas industrias, especialmente em Famalicéo, tornando a regiao
um dos principais centros exportadores do pais. Por outro lado, a agricultura, em regime de minifundio,
representa ainda uma parcela significativa da empregabilidade e economia da regido. Apesar de se
verificar uma evolucao, no que diz respeito a instrucao e informacao da populacao, a regiao do Médio-

Ave demonstra ainda, de acordo com os censos de 2011, que se mantém abaixo da média nacional, no
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que diz respeito ao nivel de instrucdo e ao acesso a cultura. O CCM e a ARTAVE tém vindo a revelar-se
como os principais polos difusores da musica nestes municipios, uma vez que tém vindo a dinamizar
mais de uma centena de concertos e recitais por ano, e cerca de centena e meia de audicoes,

confirmando esta ligacdo a comunidade.

[1.2. O Centro de Cultura Musical: historia, missao e objetivos

O CCM iniciou a sua atividade em 1979, na sua sede, em Santo Tirso e, dez anos mais tarde, em
1989, foi criada uma extensao em Vila Nova de Famalicdo. A instituicdo possuiu hoje instalacoes
proprias, distribuidas por trés polos: o Polo de Santo Tirso, o Polo de Vila Nova de Famalicao e o Polo da
Fundacao Castro Alves. Este estabelecimento de ensino empenha-se, desde a sua fundacao, na difusao
musical, organizando regularmente concertos, estagios musicais e intercambios com instituicdes de
relevo da cultura musical portuguesa e estrangeira. Em 1988 o CCM obteve o estatuto de Escola de
Musica Particular com Paralelismo Pedagdgico e obteve, desde o ano letivo de 1997-98, a Autonomia
Pedagdgica para todos os cursos. Da historia da instituicdo cabe ainda referir a elaboracdo de um Projeto
Piloto de Iniciacdo Musical, em 1993, com vista no aprofundamento da intervencao pedagogica nessa
area, projeto esse que foi reformulado em 1995. Com a colaboracdo do Municipio de Vila Nova de
Famalicao desenvolve-se o Atelier de Opera Infantil que proporciona uma producéo cénica por ano. Para
além disso, o0 CCM organiza o Festival Internacional de Guitarra de Santo Tirso e a Temporada de Musica

de Sanfo Tirso, em parceria com a Camara Municipal de Santo Tirso.

No que concerne a oferta formativa, o CCM centra-se no ensino dos Cursos Basicos de Musica,
dos Cursos Secundario de Musica e dos Cursos de Musica destinados aos alunos do 1.° ciclo (Cursos
de Iniciacdo Musical e Atividades de Enriquecimento Curricular), nos regimes supletivo e articulado.
Desde ha cerca de vinte anos a instituicao privilegia o Ensino de Musica em regime articulado, estando

em constante interacdo com as escolas publicas da regiado.

Acreditando que a atividade artistica e musical é central na formacao dos jovens, o CCM procura
promover competéncias transversais a formacéo de cidaddos conscientes, intervenientes e socialmente
envolvidos, enriquecidos com valores universais, em articulacdo com o Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria, outorgado com o Despacho n.° 6478/2017, 26 de julho. Conforme refere o
Projeto Educativo deste estabelecimento de ensino, a missao pedagogica do CCM consiste em procurar

responder, de forma prioritaria, as necessidades culturais, educativas e de Ensino Artistico Especializado
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da populacéao escolar da regiao em que se insere, visando uma atencao permanente ao contexto inerente
a cada aluno. O CCM adota uma politica educativa que promove a inclusdo dos alunos com necessidades
educativas especiais e criancas em risco de abandono, nomeadamente por dificuldades econémicas

familiares.

Tal como é referido na pagina 8 do Projeto Educativo:

Enquanto obra da Companhia de Jesus e da Igreja em Portugal, o Centro de Cultura Musical enquadra-
se na concepcao educativa expressa nos documentos: Ideario do Colégios da Companhia de Jesus,
Caracteristicas da Educacao da Companhia de Jesus e Pedagogia Inaciana, e a sua consideracdo do
homem, da educacéo e da sociedade, dirigindo-se a Educacéo e ao Ensino. (Projefo Educativo Centro de

Cultura Musical, 2020, p. 8)

O CCM procura, desde a sua formacao, fomentar e desenvolver a aprendizagem artistica e
musical, bem como a intervencao ativa na vida musical das populacdes. A instituicao tem como objetivos
pedagogicos, constantes do Projeto Educativo: a formacao especializada do Ensino de Musica a jovens;
a especializacao; a iniciacao musical; a formacao de adultos e vocacdes tardias; e a divulgacado da cultura

musical no publico mais geral.

I.3. A Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave: histéria, missao e objetivos

Reconhecendo as caréncias de formacao ao nivel dos instrumentistas de cordas e de sopros na
regiao, o CCM esta na base do projeto de criacdo da ARTAVE. E em 1989, ao abrigo do Decreto-Lei n.°
26/89 de 21 de janeiro, e por iniciativa do Dr. José Alexandre Reis, conjuntamente com os promotores
da ARTAVE,® que se inicia a atividade desta instituicdo. A ARTAVE alberga um projeto de Ensino
Profissional que ja conta com mais de trinta anos e que se afirmou na regido como tendo contribuido,
de forma relevante, para reequacionar o Ensino de Musica em Portugal. A instituicao possuiu dois polos

de atividade, um nas Caldas da Saude, em Areias, Santo Tirso e outro em Vila Nova de Famalicao,

= Sdo promotores da ARTAVE a Provincia Portuguesa da Companhia de Jesus e a Camara Municipal de Vila Nova de
Famalicao.
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funcionando ambos desde 1989. Com o CCM partilha instalacdes, recursos humanos e materiais, em

regime de complementaridade.

A ARTAVE integra a APROARTE (Associacao Nacional do Ensino Profissional de Musica e Artes) e
detém a Presidéncia da Direcdo desde a sua fundacao, no ano de 2000. A elevada taxa de conclusao
dos cursos, o prosseguimento para o Ensino Superior, a dinamizacao cultural do territorio, o
desenvolvimento cultural da regiao, a formacao de publicos, a criacao de emprego, a fixacao de quadros
qualificativos na regiao do Ave e a nivel nacional, evidenciam o papel importante das Escolas Profissionais
de Musica, em que a ARTAVE desenvolve uma acdo preponderante, no panorama nacional. E evidente o
impacto deste estabelecimento de ensino na dinamizacao cultural e na criacao de habitos de consumo
regular de cultura, através das estruturas semiprofissionais de producao musical que possuiu, como é o
caso da orquestra sinfonica, da orquestra de sopros e dos grupos de musica de camara. Desta forma,
destaca-se o contributo para o desenvolvimento cultural da comunidade interna e externa, com a
realizacao anual de dezenas de concertos, afirmando-se como o principal agente para a divulgacao e
promocao da musica erudita na regiao. A oferta formativa deste estabelecimento de ensino inclui os
Cursos Basicos de Instrumentista de Cordas ou de Sopros (Nivel I, equivalente ao 9.° ano de
escolaridade) e o Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e de Tecla ou de Sopro e Percussao

(Nivel IV, equivalente ao 12.° ano de escolaridade).

A ARTAVE e o CCM distinguem-se essencialmente pelos regimes de frequéncia dos cursos de
musica. Enquanto na ARTAVE se leciona exclusivamente em regime integrado, no ambito do Ensino
Profissional, no CCM surge a lecionacdo nos regimes articulado e supletivo. Conforme consta no Projeto
Educativo, estabelecer a relevancia e a influéncia do Ensino Profissional de Musica ¢ uma tarefa essencial
para definir e discorrer sobre 0s objetivos e as metas a prosseguir pela ARTAVE. Alicercada no Programa
Operacional do Capital Humano (POCH), a proposta educativa da ARTAVE tem em vista o0 aumento da
qualidade e da eficiéncia do sistema educativo e de formacao. De acordo com o Projeto Educativo da
instituicao, o referencial educativo da mesma encontra-se ainda alinhado, no contexto europeu, com a
nova Agenda Estratégica da Unido Europeia (EU) para o periodo de 2019 a 2024. O POCH tem como
principais objetivos a promocao do sucesso educativo, o combate ao abandono escolar e o reforco da

qualificacdo dos jovens.

O projeto formativo e de intervencdo na vida social e cultural da ARTAVE assenta nos seguintes
principios orientadores: a procura por participar no desenvolvimento cultural e artistico da regiao; a

procura por contribuir para a realizacao pessoal dos jovens; e ainda a procura por proporcionar meios
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humanos, pedagogicos e técnicos para uma aprendizagem adequada (Projeto Educativo ARTAVE - Escola
Profissional Artistica do Vale do Ave, 2020, p. 20). A missdo de ensino da ARTAVE consiste em
proporcionar um crescimento harmonioso aos seus estudantes (dimensdo Pessoal, Social, Civica,
Espiritual, Cultural e Etica), conjuntamente com a formacao artistica e profissional especifica. Integram
essa missao pedagogicas os seguintes objetivos: contribuir para a realizacao pessoal dos jovens;
proporcionar aos jovens meios humanos, pedagogicos e técnicos para uma aprendizagem adequada;
promover a formacao profissional e artistica dos jovens na regido; e participar no desenvolvimento
cultural e artistico da regido (Projeto Educativo ARTAVE - Escola Profissional Artistica do Vale do Ave,
2020, p. 25). A realizacao de concertos ao vivo pelas orquestras semiprofissionais da escola (Orquestra
Sinfénica ARTAVE, Orquestra de Sopros, Grupos de Musica de Camara, Orquestras Artavinhos) tem como
objetivo a formacao de publicos e a criacdo de habitos de consumo de concertos ao vivo. Para além dos
concertos realizados com frequéncia, a ARTAVE promove outras ofertas culturais, como estagios,

temporadas de musica, festivais, etc.

l.4. Os Programas Curriculares

Tendo em conta o contexto legal de criacdo da ARTAVE (Portaria n.° 714/90) e o facto de o CCM
ser uma escola do Ensino Artistico Especializado, os programas das disciplinas de Formacao Musical e
de Histdria da Cultura e das Artes seguem as Aprendizagens Essenciais (AE), documento oficial da
Direcdo-Geral da Educacéo (DGE). As AE sdo documentos de orientacao curricular base na planificacéo,
realizacao e avaliacao do ensino e da aprendizagem e surgem devido a necessidade de uma
reorganizacao curricular em convergéncia com o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria

(Despacho n.° 6478/2017).

O Despacho n.® 7414/2020 de 24 de julho, homologa as AE das disciplinas das componentes de
formacao cientifica dos Cursos Artisticos Especializados do Ensino Secundario (Historia da Cultura e das
Artes; Fisica do Som; e Teoria e Analise Musical) e o Despacho n.® 7415/2020, de 24 de julho, homologa
as AE das disciplinas de componente de formacao cientifica dos Cursos Artisticos Especializados do
Ensino Secundario e de Formacdo Musical das areas de Musica e de Danca dos Cursos Artisticos
Especializados do Ensino Basico. Desta forma, este Despacho (n.° 7415/2020) homologa as AE para a

disciplina de Formacao Musical.
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Na ARTAVE, a disciplina de Formacao Musical do Curso Basico de Instrumento (Nivel Il) e a
disciplina de Historia da Cultura e das Artes do Curso de Instrumentista (Nivel Ill), seguem as AE que
consolidam e englobam um conjunto de conhecimentos disciplinares estruturantes a serem adquiridos,
bem como um conjunto de capacidades e atitudes a serem desenvolvidas durante a escolaridade

obrigatoria.

No CCM, a disciplina de Formacdo Musical também aplica as AE. Anteriormente ao surgimento
deste documento do Ministério da Educacéao, os professores de Formacao Musical do CCM desenvolviam
o curriculo, de forma colaborativa, tendo em vista uma uniformizacdo curricular e uma adequacao a
realidade do contexto educativo. Para além disso, os professores de Formacao Musical do CCM elaboram
também, em colaboracéo, os cadernos e manuais dos alunos, que contemplam desde explicacdes e
exercicios de teoria musical, a exercicios de inferéncia auditiva (ditados, identificacao de intervalos e de
dinamicas, etc.), bem como exercicios de leituras (ritmicas a uma e duas partes, melodicas, solfejadas

e entoadas).

1.4.1. As Aprendizagens Essenciais de Formacao Musical

No que diz respeito a disciplina de Formacao Musical, as AE foram organizadas a partir de trés
organizadores: sensorial leitura e escrita; e criacdo. Ao nivel sensorial pretende-se a aquisicao de “(...)
competéncias auditivas e de compreensao sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicao interior e memdria musical” (Aprendizagens Essenciais — Formacdo Musical, 2020, p. 1);
quando a fefifura e escrifa, & pretendido o desenvolvimento de “competéncias de literacia musical,
nomeadamente ao nivel da leitura musical e compreensao da linguagem musical, através da audicédo e
escrita” (Aprendizagens Essenciais — Formacdo Musical, 2020, p. 2); o terceiro elemento organizador,
criacdo, pretende o desenvolvimento de “competéncias de exploracao e experimentacao sonora, vocal
e/ou instrumental, designadamente ao nivel da improvisacdo” (Aprendizagens Essenciais — Formacdo
Musical, 2020, p. 2). Neste documento é ressalvado que os conteudos da disciplina devem ser
aprendidos de forma cumulativa** e que a disciplina de Formacao Musical esta intimamente ligada as

outras disciplinas do Ensino de Musica, sobretudo a disciplinas como Instrumento e Classe de Conjunto.

= “Adisciplina de Formacao Musical assenta, em todo o seu percurso, numa logica de espiral, quer de conceitos quer
de experiéncias sensoriais.” (Aprendizagens Essenciais — Formacdo Musical, 2020, p. 1).
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As AE definem os seguintes objetivos gerais/ principios do ensino de Formacao Musical: formacao gradual
ao nivel das competéncias de audicao e leitura musical, sem comprometer, a formacdo prévia de
competéncias sensoriais (audicao interior e memoria musical); desenvolvimento de competéncias de
literacia musical (leitura musical e compreensdo da linguagem musical); promocao de competéncias de
exploracao e experimentacao sonora, vocal e/ou instrumental, designadamente ao nivel da improvisacao

(criacao).

1.4.2. As Aprendizagens Essenciais de Historia da Cultura e das Artes

As AE de Historia da Cultura e das Artes estruturam-se a partir do programa da disciplina, que
contempla um tronco comum a todas as areas artisticas e indicadores especificos para cada uma delas,
neste caso, para a area da Musica. Através das categorias e vetores do tronco comum do curriculo e das
componentes curriculares especificas da area da Musica ¢ pretendido que o aluno “(...) conheca, analise
e interprete diversas vertentes de expressao artistica, com especial enfoque na musica (géneros, formas,
estilos), construidas por agentes diversos ao longo da Historia, no periodo que medeia entre a Grécia
Antiga e a atualidade.” (Aprendizagens Essencials - Historia Da Cultura e Das Artes, 2020, p. 1).
Organizada em dez maédulos,* por ordem cronoldgica, as AE de Historia da Cultura e das Artes permitem
o desenvolvimento de uma consciéncia historica, cultural e artistica, baseada em nocdes de
temporalidade, procurando a aquisicdo de competéncias historico-geograficas. Nas AE sdo também
apresentadas as competéncias especificas da disciplina, que sdo transversais a cada um dos modulos,
nomeadamente: reconhecer o contexto temporal e espacial dos diversos fendmenos culturais e artisticos;
analisar criticamente cada uma das diferentes producdes artisticas (saber ver, ouvir, interpretar e
contextualizar); desenvolver a capacidade de reflexao, a sensibilidade estética e artistica e o juizo critico,
estimulando a fruicdo de bens culturais e artisticos; apreciar expressdes artisticas e compreender a
importancia da preservacao do patrimonio; situar cronoldgica e espacialmente as principais etapas da
evolucdo humana que encerram fendmenos culturais e artisticos especificos; compreender a
necessidade das fontes historicas para a producéo do conhecimento historico (Aprendizagens Essenciais

- Historia da Cultura e das Artes, 2020, pp. 2-3). Dentro de cada mddulo sdo apresentados os

» 1) A Cultura da Agora, 2) A Cultura do Senado, 3) A Cultura do Mosteiro, 4) A Cultura da Catedral, 5) A Cultura do
Palacio, 6) A Cultura do Palco, 7) A Cultura do Salao, 8) A Cultura da Gare, 9) A Cultura do Cinema, e 10) A Cultura do Espaco
Virtual.
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conhecimentos, capacidades e atitudes; os descritores e as a¢des estratégicas de ensino orientadas para
0 Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatdria, bem como os conceitos-chave e sugestdes de

avaliacao (tanto formativa quanto sumativa), para cada maédulo.

I.5. Caracterizacao das turmas participantes no Projeto de Intervencao

A investigacao-acao realizada, foi desenvolvida nas disciplinas de Histéria da Cultura e das Artes
— Histéria da Musica e Formacao Musical, abrangendo turmas de 2.° ciclo, 3.° ciclo e Ensino Secundario.
Na disciplina de Historia da Cultura e das Artes — Histéria da Musica, a observacao e a intervencéo
pedagogica ocorreu na turma de 10.° ano, na turma de 11.° ano e na turma de 12.° ano, do Ensino
Profissional da ARTAVE. Por sua vez, a observacao e a pratica pedagogica na disciplina de Formacao
Musical realizou-se, no 2.° Ciclo, numa turma de 5.° ano e numa turma de 6.° ano, do Ensino Articulado
do CCM:; e, no 3.° ciclo, numa turma de 9.° ano de escolaridade da ARTAVE. Para além das turmas
mencionadas, a observacao de aulas ocorreu ainda numa outra turma de 5.° ano, numa outra turma de
6.° ano e numa outra turma de 9.° ano, do Ensino Articulado do CCM, a fim de completar o nimero de
horas destinadas a observacao de aulas no estabelecimento de ensino onde decorreu o Estagio

Profissional. Observe-se a Tabela 9, que resume as turmas alvo de intervencao.

Nivel de Ensino Ano Estabelem_mento Reglrrje d_e Disciplina
de Ensino frequéncia
Turma 1 2.° ciclo 5.2 ano CCM Articulado Formacao Musical
Turma 2 2.° ciclo 6.° ano CCM Articulado Formacao Musical
Turma 3 3.° ciclo 9.° ano ARTAVE Er.15|.no Formacao Musical
Profissional
L . Ensino Historia da Cultura e das
U SEEMELT Bl giidlaiiz Profissional | Artes - Historia da Musica
L . Ensino Historia da Cultura e das
Turma 5 Secundario 11.%ano ARTAVE Profissional | Artes - Historia da Musica
L . Ensino Historia da Cultura e das
IRl SEEELT el giidlaii2 Profissional | Artes - Historia da Musica

Tabela 2 - As turmas alvo de intervencéo.

A observacao das aulas, bem como as reunides realizadas, esporadicamente, com os professores
cooperantes, permitiu desenvolver a caracterizacdo de cada turma alvo de intervencao. Foram reunidas
e compiladas informacdes relativas ao nimero de alunos por turma, a divisdo dos alunos por géneros,

aos instrumentos que cada aluno estuda, bem como ao empenho, aproveitamento e comportamento dos
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mesmos. A caracterizacdo sumaria das turmas que se apresenta de seguida constituiu o ponto de partida
para a elaboracado das planificacoes e reflexdes sobre a pratica pedagdgica. Para a realizacdo da
caracterizacao das turmas foram ainda fundamentais os dados recolhidos com o preenchimento do

inquérito por questionario inicial, onde consta o Grupo |, destinado aos Dados Pessoais.

Turma 1 — Formacao Musical 5.° Ano (1. ° Grau)

A Turma 1, de Formacao Musical do CCM, é uma turma do 1.° Grau, integrando 0 5.° ano de
escolaridade. Esta turma ¢ constituida por dezoito alunos, sendo onze do sexo masculino (55,6%) e sete
do sexo feminino (44,4%). Quanto as faixas etarias, existem nove alunos com 10 anos e outros nove com
11 anos. Metade dos alunos da turma iniciaram o seu estudo musical com 8 anos de idade, sendo que,
dos restantes alunos da turma, um aluno tera iniciado aos 5 anos (5,6%), trés alunos aos 6 anos (16,7%),
trés alunos aos 7 anos (16,7%) e dois alunos aos 10 anos (11,1%). Relativamente ao facto de os alunos
pretenderem seguir a profissdo de musico profissional, um aluno refere “ndo” (5,6%), trés alunos referem

“sim” (16,7%) e catorze alunos referem “talvez” (77,8%).

Esta turma demonstrou ser bastante heterogénea, uma vez que, é constituida tanto por alunos
empenhados, interessados e com bom aproveitamento, como por alunos menos empenhados e
interessados e com um aproveitamento pouco satisfatorio. Apesar da heterogeneidade a nivel de
empenho, interesse e aproveitamento, a turma apresenta um bom cumprimento das regras basicas de
sala de aula, tendo, por isso, um comportamento bastante satisfatorio. Com a observacdo de aulas foi
possivel percecionar que existem alguns alunos desta turma que demonstram problemas de
concentracdo na execucdo de exercicios de leitura musical, o que influencia diretamente o seu
aproveitamento na execucao dos mesmos. Quanto ao instrumento que cada aluno estuda, salienta-se
uma predominancia dos instrumentos de sopro, sendo que, no que diz respeito aos instrumentos de
cordas, existem apenas quatro alunos que estudam piano, havendo ainda trés alunos que estudam

percussao. No Grafico 1 apresenta-se a distribuicdo dos instrumentos estudados nesta turma.

4 4

Piano Clarinete Flauta Saxofone  Trompete  Trombone Percussao
Inst. Cordas Ins. Sopros Percusséo

Grafico 1 - Distribuicao dos instrumentos da Turma 1.
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Turma 2 — Formacdo Musical 6.° Ano (2.° Grau)

A Turma 2, de Formacéao Musical do CCM, é uma turma do 2.° Grau, 6.° ano de escolaridade, que
¢ constituida por doze alunos, quatro do sexo masculino (33,3%) e oito do sexo feminino (66,7%). As
faixas etarias dos alunos da turma distribuem-se pelos 11 anos (8 alunos; 66,7%) e pelos 12 anos (4
alunos; 33,3%). Metade dos alunos da Turma 2 iniciaram os seus estudos musicais com 7 anos de idade,
havendo ainda trés alunos que iniciaram os estudos musicais antes dos 7 anos (25%) e outros trés alunos
que iniciaram os estudos musicais depois dos 7 anos (25%). Relativamente as pretensoes dos alunos
quanto ao prosseguimento de estudos musicais, trés alunos nao pretendem prosseguir os estudos (25%);

quatro alunos pretendem prosseguir os estudos (33,3%); e cinco alunos encontram-se indecisos (41,7%).

Do ponto de vista do comportamento e do aproveitamento, a Turma 2 é uma turma homogénea,
sendo notorio o interesse dos alunos, bem como as suas aptidoes para a disciplina. Os alunos
apresentam, também, um bom comportamento e um bom aproveitamento. No que diz respeito a
distribuicao dos instrumentos estudados pelos alunos, ha uma predominancia de instrumentos de cordas
(dois alunos estudam violino e seis piano) face aos instrumentos de sopro e aos instrumentos de

percussao. No Grafico 2 apresenta-se a distribuicdo dos instrumentos da Turma 2.

Violino Piano Clarinete Flauta Percusséo
Inst. Cordas ™ Inst. Sopros W Percussdo

Grafico 2 - Distribuicao dos instrumentos da Turma 2.

Turma 3 — Formacao Musical 9.° Ano (5. ° Grau)

A Turma 3, de Formacédo Musical da ARTAVE, é uma turma do 5.° Grau, 9.° ano de escolaridade.
E uma turma constituida por cinze alunos, dois do sexo masculino (13,3%) e treze do sexo feminino
(86,7%). As faixas etarias dividem-se entre os 14 anos (11 alunos; 73,3%) € os 15 anos de idade (4
alunos; 26,7%). Relativamente a idade com a qual os alunos desta turma iniciaram os seus estudos
musicais, ha uma grande variedade, desde os 4 anos, até aos 11 anos de idade, evidenciando-se, com
uma maior percentagem, os 10 anos de idade (4 alunos; 26,7%). No que diz respeito ao prosseguimento

dos estudos musicais, a grande maioria dos alunos refere que pretende prosseguir os estudos (11 alunos;
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73,3%), sendo ainda de ressaltar que trés alunos (20%) se encontram indecisos e um aluno (6,7%) nédo

pretende prosseguir estudos.

Esta turma apresenta um bom nivel de aproveitamento, sendo também uma turma homogénea a
nivel de empenho, interesse, participacdo e comportamento. O aproveitamento, o empenho e o
comportamento dos alunos é bastante satisfatorio, sendo notdria a motivacao dos mesmos na disciplina,
possivelmente proporcionada pela vontade que estes tém em prosseguir estudos na area da musica. A
Turma 3 tem apenas alunos que estudam instrumentos de cordas, uma vez que, na ARTAVE, na
disciplina de Formacao Musical, as turmas sao divididas por ramos do Curso Basico de Instrumentista
(Ramo das Cordas e Ramo dos Sopros), tendo cada ramo aula separadamente. Portanto, face aos
instrumentos, apenas temos instrumentos de cordas, dividindo-se entre violinos, viola d'arco, violoncelo

e contrabaixo, conforme se ilustra no Grafico 3.

Violino  Viola d'Arco Violoncelo Contrabaixo
Inst. Cordas
Grafico 3 - Distribuicao dos instrumentos da Turma 3.

Turma 4 — Historia da Cultura e das Artes 10.° Ano

A Turma 4, de Histéria da Cultura e das Artes da ARTAVE, ¢ uma turma do 10.° ano de
escolaridade. Esta turma é constituida por vinte e oito alunos, cinze do sexo masculino (53,6%) e treze
do sexo feminino (53,6%). As faixas etarias dividem-se entre os 15 anos (23 alunos; 82,1%) e os 16 anos
(5 alunos; 17,9%). Relativamente a idade com que iniciaram os estudos musicais, é evidente uma grande
variedade, desde os 5 anos, até aos 12 anos, salientando-se uma predominancia dos 9 anos (6 alunos;
21,4%) e dos 10 anos (7 alunos; 25%). Quanto ao prosseguimento de estudos musicais, a esmagadora
maioria dos alunos encontra-se decidido em prosseguir estudos (24 alunos; 85,7%), e apenas quatro

alunos (14,3%) encontram-se indecisos.

A Turma 4 é uma turma heterogénea a nivel de aproveitamento, sendo que as classificacdes nas
fichas de avaliacdo sdo um pouco dispares, havendo, simultaneamente, classificacdes baixas e

classificacoes elevadas, no entanto, com predominancia das ultimas. Apesar desta heterogeneidade ao
46



nivel do aproveitamento, esta turma apresenta, de forma geral, um bom empenho, atencdo e
comportamento. Relativamente aos instrumentos musicais, verifica-se uma grande divisdo entre
instrumentos de cordas (13 alunos) e de instrumentos de sopros (13 alunos), havendo ainda um aluno

que estuda percussao, conforme apresentado no Grafico 4.

6
3
2 2 2 2 2 2
1 1 1 1 1 1
& < O ) xQ @ X & & & & xQ Ny o
& A'\O\\ \OQ@Z; @0@\ \’z;\\& <<®¢g Q\qp & ,gré\o &@o ,\@@Q < @Qz <3 G\;;a
Inst. Cordas Inst. Sopros Percussédo

Grafico 4 - Distribuicdo dos instrumentos da Turma 4.

Turma 5 — Historia da Cultura e das Arfes 11.° Ano

A Turma b, de Historia da Cultura e das Artes, da ARTAVE, ¢ uma turma do 11.° ano de
escolaridade, constituida por vinte e sete alunos, treze do sexo masculino (48,1%) e catorze do sexo
feminino (51,9%). As faixas etarias dividem-se entre os 16 anos (18 alunos; 66,7%) € os 17 anos (9
alunos; 33,3%). No que diz respeito a idade em que os alunos iniciaram os seus estudos musicais, ha
uma grande variedade, desde os 3 anos até aos 13 anos, destacando-se a faixa etaria dos 7 anos (6
alunos; 22,2%) e dos 10 anos (8 alunos; 29,6%), com uma maior percentagem. Relativamente ao
prosseguimento de estudos, a maioria dos alunos encontra-se decidido a prosseguir estudos (18 alunos;
66,7%), enquanto sete alunos (25,9%) encontram-se indecisos e dois alunos (7,4%) ndo pretendem seguir

estudos na area da musica.

A Turma 5 é uma turma homogénea a nivel de aproveitamento, sendo este satisfatdrio. No
decorrer das aulas é evidente a existéncia de varias duvidas e questdes ao longo da exposicao dos
conteudos, o que contribui para uma melhor compreensdo dos conteudos. No entanto, € notdrio um
comportamento pouco satisfatorio e um nivel de empenho igualmente pouco satisfatorio, refletindo-se

em resultados académicos medianos na disciplina. Quanto aos instrumentos musicais, ha uma divisao
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entre instrumentos de cordas e instrumentos de sopro, sendo que catorze alunos da turma estudam

instrumentos de cordas e treze instrumentos de sopro, conforme se apresenta no Grafico 5.

6
4
2 2 2 2 2 2 2
1 1 1
Y ~ P O X @ Q@ & & & & x@
2 N ¢ > ¥ % & P O O &
S N S > A v < © S S <
Inst. Cordas Ins. Sopros

Grafico b - Distribuicdo dos instrumentos da Turma 5.

Turma 6 — Historia da Cultura e das Artes 12.° Ano

A Turma 6, de Histéria da Cultura e das Artes da ARTAVE, ¢ uma turma do 12.° ano de
escolaridade, constituida por trinta alunos, onze do sexo masculino (36,7%) e dezanove do sexo feminino
(63,3%). As faixas etarias dos alunos distribuem-se entre os 17 anos (18 alunos; 60%), os 18 anos (9
alunos; 30%) e os 19 anos (3 alunos; 10%). No que diz respeito a idade em que os alunos iniciaram os
seus estudos musicais, ha uma grande variedade de faixas etarias, desde os 4 anos até aos 16 anos,
destacando-se 0s 9 anos (10 alunos; 33,3%) e os 10 anos (7 alunos; 23,3%). Relativamente ao
prosseguimento de estudos na area da musica, a esmagadora maioria da turma pretende prosseguir
estudos (26 alunos; 86,7%), no entanto, trés alunos encontram-se indecisos (10%) e um aluno néo

pretende prosseguir estudos (3,3%).

A Turma 6 trata-se de uma turma bastante homogénea tanto a nivel de aproveitamento, quanto a
nivel de comportamento. Na sua maioria € uma turma com um comportamento satisfatério havendo, no
entanto, alguns alunos perturbadores, distraidos e desatentos. Contudo, de forma geral, os alunos
demonstram interesse nos contetidos da disciplina, colocando duvidas e participando de forma ativa
durante a exposicao dos conteudos. Quanto aos instrumentos musicais, ha um bom equilibrio entre o

numero de alunos que estuda instrumentos de cordas (15 alunos) e o nimero de alunos que estuda
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instrumentos de sopro (13 alunos), havendo ainda dois alunos de percussao, como se pode verificar no

Grafico 6.
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Grafico 6 — Distribuicao dos instrumentos da Turma 6.
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l1l. Intervencédo Pedagdgica

O presente capitulo diz respeito a Intervencdo Pedagdgica e encontra-se divido em trés
subcapitulos, apresentando as questdes metodologicas (cap. l1l.1.), a observacao de aulas (cap. I11.2.) e,

por fim, as aulas lecionadas e as respetivas estratégias e materiais didaticos utilizados (cap. I11.3.).

[1I.1. Questdes metodoldgicas

De seguida, é apresentada a metodologia de investigacdo que guiou o presente trabalho — a
metodologia de investigacao-acdo —, bem como a problematica, as questdes e os objetivos de

investigacao e de intervencao e ainda os instrumentos de recolha de dados utilizados.

[11.1.1. Metodologia de Investigacao

Dada a sua interligacao constante entre a teoria (investigacdo) e a pratica (acao), a metodologia
aplicada ao Projeto de Intervencdo Pedagogica foi a investigacdo-acdo. Nas palavras de Coutinho et al.
(2009, p. 360), a investigacdo-acdo “pode ser descrita como uma familia de metodologias de
investigacdo que incluem acéo (ou mudanca) e investigacdo (ou compreensao) ao mesmo tempo {...)".

Esta metodologia qualitativa distingue-se das restantes metodologias de investigacao pela énfase
que coloca na acdo, mas também pelo facto de o investigador ser um dos individuos objeto de estudo.
Com a aplicacao da investigacdo-acdo no contexto educativo surge, desde logo, o conceito de “professor-
investigador”, uma vez que ha uma constante participacdo do investigador no proprio local de
investigacao. A acao do “professor-investigador” torna-se investigacao quando este inicia o processo de
investigacao das praticas pedagogicas que utiliza, refletindo sobre as mesmas, de forma critica e
autorreflexiva.

Segundo Elliott (1991, p. 69), “a investigacdo-acdo é o estudo de uma situacao social, no sentido
de melhorar a qualidade que nela decorre”. Desta forma, a investigacdo-acdo pretende melhorar a
qualidade do processo de ensino e aprendizagem, tendo como objetivo solucionar uma problematica em
concreto. Coutinho et al. (2009, p. 375) defendem que a aplicacdo desta metodologia aos contextos
educativos pode contribuir para a melhoria das praticas pedagogicas, uma vez que é estimulada a
reflexdo critica que proporciona o alcance da objetividade e a capacidade de distanciamento. Karla

Fonseca (2012) vai de encontro ao mencionado por Coutinho et al. (2009), referindo que:
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A LA [Investigacao-acao] pode constituir uma boa ferramenta para a pratica educativa na compreensao
de uma realidade a ser estudada, que pressupde a construcao da problematica e das estratégias de
investigacdo, apontando como principal potencialidade a articulacdo, de modo permanente, da

investigacao, da acdo e da formacdo (Fonseca, 2012, p. 29).

E com a identificacdo da problematica sobre a qual recaira a investigacdo e consequente
intervencao que se inicia a aplicacao desta metodologia. Neste ambito, Cardoso (2014, pp. 46-50),
tendo em conta a conjugacao de propostas de diversos autores, refere quatro fases que podem ser
associadas a esta metodologia. A primeira tem que ver com a identificacdo e reconhecimento do
problema; a segunda refere-se a construcao do plano de acéo ou planificacdo; a terceira diz respeito a
implementacao do plano de acao; e, por fim, a quarta fase consiste na reflexdo/avaliacao.

A semelhanca destas quatro fases mencionadas por Cardoso (2014), Cohen et al. (2018, p. 451)
apresentam uma estrutura para a metodologia de investigacao-acao, salientando que a avaliacdo e a
reflexdo acompanham todas as etapas do processo. A estrutura apresentada pelos autores inclui: 1)
identificacado do problema; 2) possiveis intervencdes para solucionar o problema; decisao sobre a
intervencao a realizar; 3) planificacao da intervencao; 4) implementacao da intervencao; monotorizacao
e registo da implementacao/efeitos; 5) revisao e avaliacdo da intervencao; resultados obtidos na

resolucédo do problema (Cohen et al., 2018, p. 451).

Uma das caracteristicas da investigacdo-acao é o facto de esta se desenvolver de forma ciclica
ou em espiral, havendo sempre uma alternancia entre a acao e a reflexdo critica. A planificacdo, a acéo,
a observacao (avaliacdo) e a reflexdo (teorizacdo), sdo os constituintes dos ciclos de investigacdo-acao,
de acordo com Coutinho et al. (2009, p. 366). Da aplicacdo desta metodologia ao Projeto de Intervencéo
Pedagdgica sucedeu, numa fase inicial, o estabelecimento da problematica, bem como das respetivas
questdes de investigacdo e objetivos. Numa fase seguinte foram levantadas hipdteses quanto a
intervencao pedagogica, sendo as mesmas baseadas na revisao bibliografica realizada. De seguida, e a
partir da observacao das aulas e da aplicacao dos instrumentos de recolha de dados, foi possivel definir
e adaptar as estratégias pedagogicas ao contexto educativo e as turmas alvo de intervencao.
Posteriormente, realizou-se a planificacdo das aulas a lecionar, seguida da intervencdo pedagogica
propriamente dita e da reflexdo sobre os efeitos e os resultados obtidos com a implementacéo do Projeto

de Intervencao Pedagogica.
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[11.1.2. Problematica, Questdes e Objetivos de Investigacao e de Intervencao

A problematica inerente a este Projeto de Intervencao Pedagdgica prende-se em indagar de que
forma a audicdo musical devera ser utilizada em sala de aula para seja uma atividade potencializadora
da aprendizagem de contetdos inerentes as disciplinas de Histéria da Cultura e das Artes — Histéria da
Musica e de Formacao Musical. Esta indagacao tem por base uma ampla revisao bibliografica, bem como
a intervencao pedagogica decorrente do Estagio Profissional. Da articulacdo entre a investigacao e a acdo
partiu-se para a elaboracdo das questoes de investigacao que guiaram todo o processo de investigacao
e de recolha bibliografica sobre a tematica, tendo em conta a problematica inicial do Projeto de
Intervencao Pedagégica — Como utilizar a audicdo musical na sala de aula para fornar esta atividade

potencializadora de aprendizagem?

A partir desta problematica foram formuladas as questes de investigacdo que regeram a
intervencdo pedagodgica, a saber: 1) De que modo a audicdo de exemplos de repertdrio potenciam a
aprendizagem das Ciéncias Musicais, no contexto das disciplinas de Histdria da Cultura e das Artes -
Historia da Musica e de Formacdo Musical 7, 2) Que estratégias devem ser utilizadas para que a audicdo
musical contribua para uma malor compreensdo e reflexdo critica do fendmeno musical?. 3) Que
metodologias,/processos diddticos utilizar nas atividades de audicdo musical na sala de aula de Historia
da Cultura e das Artes — Historia da Musica e Formagcdo Musical, de forma a potenciar a aprendizagem?.

4) Como envolver os alunos nas aprendizagens de audicdo musical no contexto de sala de aula’.

Associados as questdes de investigacao, surgiram os objetivos de investigacado, importantes para
definir e estabelecer as metas a atingir com a revisao bibliografica, tornando o processo de investigacéo
mais claro e objetivo. Os objetivos de investigacao delineados foram os seguintes: 1) Aferir de que modo
a utilizacao de exemplos de repertdrio e a respetiva audicao potencia o processo de ensino e
aprendizagem nas disciplinas do dmbito das Ciéncias Musicais;, 2) Indagar que estratégias devem ser
utilizadas para que a audicao musical contribua para uma maior reflexao critica do fendmeno musical,
do ponto de vista dos contetidos das Ciéncias Musicais, 3) Compreender que metodologias/processos
didaticos utilizar nas atividades de audicdo musical na sala de aula de Histdrica da Cultura e das Artes-
Historia da Musica e Formacdo Musical, de forma a potenciar a aprendizagem, 4) Averiguar de que

maneira uma efetiva atividade de audicao musical contribui para a formacéo dos Jovens Musicos.

Face a interligacdo entre a investigacdo e a acao, foram delineados os seguintes objetivos de

intervencao que guiaram as praticas pedagogicas nas aulas lecionadas: 1) Colocar em prética estratégias
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de aprendizagem ao nivel da compreensao, através da audicdo, de perspetivas historicas, estilisticas,
criticas e de percecao auditiva, 2) Promover a reflexdo e o espitito critico dos alunos, no que diz respeito
ao fendmeno musical e aos contelidos das disciplinas de Historia da Cultura e das Artes — Historia da
Musica e Formacdo Musical 3) Desenvolver a habilidade de interpretar estruturas musicais durante e
apos uma experiéncia auditiva, 4) Estimular, nos alunos, a capacidade de escrever e descrever aquilo
que estdo a escutar, na atividade de audicdo musical; 5) Criar, aplicar e avaliar materiais didaticos que

desenvolvam as competéncias de audicdo ativa, no 4mbifo dos conteldos programaticos.

Tendo em conta os objetivos pedagodgicos tracados, idealizou-se a aplicacdo de uma série de
estratégias didaticas com vista a implementacao de uma audicao musical ativa, a saber: 1) aplicacéo da
audicdo da estrutura musical e da audicdo historica, bem como de guias de audicdo, que fomentem a
compreensdo musical 2) utilizacdo de exercicios de reflexdo/analise critica, durante e apos a audicdo
de um exemplo musical 3) aplicacdo de materiais didaticos, e 4) realizacdo de exercicios de escrita e
desenvolvimento a cerca de uma audicao musical. Desta forma, para além da inclusdo da audicao
musical, em todas as praticas pedagogicas, procurou-se também a implementacao das estratégias e dos

objetivos de intervencao previamente delineados.

[11.1.3. Instrumentos de Recolha de Dados

Do ponto de vista das técnicas e instrumentos de recolha de dados, a metodologia de investigacao-
acao centra-se em técnicas baseadas na observacao (direta, sistematica/assistematica ou
participante/nao-participante), na analise documental (pesquisa e leitura de documentos escritos que
constituem uma boa fonte de informacao) e na aplicacao de inquéritos, abertos ou semiestruturados,
que podem ser orais — sob a forma de entrevista — ou escritos — sob a forma de questionario (Coutinho
et al., 2009, p. 373). Em todos estes métodos o investigador deve ser um intérprete constante daquilo
que é importante, do que necessita de mais informacoes, do que € necessario aprofundar ou mesmo se
€ necessaria uma pequena ou grande remodelacdo do plano de estudo (Bresler, 2000, pp. 18-20).
Desta forma, tendo como objetivo analisar, investigar e avaliar o meio envolvente, bem como percecionar
a conjuntura relativa ao papel da audicdo musical no contexto de intervencao pedagogica, foram
aplicados quatro instrumentos de recolha de dados nesta investigacdo acéo, a saber: observacdo (ndo
participante e participante); analise de documentos relevantes (Projeto Educativo, Programa Curricular

das Disciplinas, Plano Anual de Atividades); aplicacdo de inquéritos por questionario (pré e pos
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intervencao pedagdgica); analise dos resultados obtidos nos exercicios e fichas de trabalho realizados

durante as aulas lecionadas.

[11.2. Observac¢ao de Aulas

A observacao de aulas foi iniciada no dia 29 de novembro de 2021, data que marcou o inicio do
Estagio Profissional, tendo terminado no final do ano letivo, em datas distintas em funcéo dos respetivos
anos de escolaridade. Os momentos de observacéo de aulas caracterizaram-se por uma conduta nao
intrusiva, procurando-se interferir o menos possivel no clima de sala de aula, com o objetivo de uma
recolha e registo de informacéo mais adequada e reveladora da realidade. A observacdo de aulas foi
pautada por dois momentos: um primeiro momento onde ocorreu uma observacao informal e nao
estruturada e um segundo momento onde foi realizada uma observacdo estruturada, com grelhas

construidas para esse efeito.

Nas primeiras aulas observadas, foi realizada uma observacao informal e nao estruturada, que
procurou recolher o maximo de informacdes possiveis relativamente as caracteristicas das turmas, aos
conteudos e atividades de aula, aos recursos utilizados pelos professores cooperantes, as metodologias
de ensino, bem como & relacdo professor-aluno. Para além disso, foram ainda analisados os
comportamentos e as posturas dos alunos, bem como o nivel de empenho e motivacao dos mesmos
para as disciplinas. Numa fase seguinte foi iniciada a observacdo estruturada tendo, para o efeito, sido
realizada uma adaptacéo da grelha de observacdo presente no Dossier de Orientacdes Gerais do Estagio.
A par da utilizacao desta grelha, realizou-se ainda o registo dos contetidos da aula, da metodologia, das
estratégias de ensino e dos recursos utilizados na mesma. Na sequéncia destes registos foi ainda
elaborada uma reflexao critica de cada aula observada. Com todos estes procedimentos, o foco principal
desta fase de observacdo centrou-se nos conteudos, na estruturacao e planeamento da aula, nas
metodologias de ensino, na interacdo professor-aluno, e no papel da audicdo musical e de excertos de
repertorio na aula observada. De seguida apresenta-se um exemplo do registo de observacao de uma
aula de Historia da Cultura e das Artes — Historia da Musica (cf. tabela 3) e de uma aula de Formacao

Musical (cf. tabela 4).
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Registo de Observacéo de Aula N.° 32

Disciplina: Histdria da Cultura e das Artes — Histdria da Musica

Estabelecimento de Ensino: Escola Profissional e Artistica do Vale do Ave

Turma: 10.° ano

Data: 16/05/2022

Contetdos da Aula: - Alinfluéncia da musica inglesa e o Ducado de Borgonha;
O compositor John Dunstable.

Metodologia e estratégias de - Método expositivo;

ensino utilizadas: - Audicao do motete “Quam pulchra es”;

género, compositor, obra).

Realizacao de exercicios de Audicdo Musical (periodo,

Recursos utilizados: - Sebenta da disciplina;
Power Point;

Colunas de som;
Gravacbes musicais.

Parametros a observar

PE

NE

Adequacao do discurso a faixa etaria

>

Comunicacdo professor-aluno (chamadas de atencao, instrucoes, respostas,
explicacoes)

>

Comunicacéo aluno-professor (apresentacéo de duvidas)

Ambiente de aula propicio a aprendizagem

Os alunos demonstram uma boa postura e conduta correta

Utilizacao de exercicios de audicao musical

Utilizacao de exemplos de repertério

XX XX [X

Utilizacao de partituras na aula

Legenda: E - Evidente; PE — Pouco Evidente; NE - Nada Evidente

Reflexao critica:

Nesta aula observada, os alunos demonstraram uma atencao generalizada a fase de exposicao

dos contetudos abordados na aula. A atencdo durante a audicdo do motete foi menos evidente,

surgindo algumas conversas paralelas.

Os alunos demonstraram algumas dificuldades na realizacao dos exercicios de audicdo musical,

nos quais era solicitado que registassem o periodo, o0 género, o possivel compositor e 0 nome da obra

gue escutaram. A dificuldade observada podera ser um indicador de que os alunos necessitam de

uma maior exercitacao neste campo.

Tabela 3 - Exemplo de grelha de observacdo de aulas - Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica.
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Registo de Observacao de Aula N.° 16

Disciplina: Formacao Musical

Estabelecimento de Ensino: Centro de Cultura Musical

Turma: 5.2 ano

Data: 22/04/2022

Conteudos/Atividades da Aula: - Introducao a identificacdo auditiva do crescendo e do
diminuendo

Identificacéo auditiva de dinamicas (piano, forte,
crescendo, diminuendo);
Ditado ritmico.

Recursos utilizados: - Manual da disciplina;
Colunas de som;
Gravacdes musicais.

Parametros a observar E | PE| NE

Adequacao do discurso a faixa etaria
Comunicacdo professor-aluno (chamadas de atencdo, instrucdes, respostas, | X
explicacoes)
Comunicacdo aluno-professor (apresentacao de duvidas) X
Ambiente de aula propicio a aprendizagem
Os alunos demonstram uma boa postura e conduta correta
Utilizacdo de exercicios de audicdo musical
Utilizacdo de exemplos de repertério
Utilizacao de partituras na aula

Legenda: E - Evidente; PE — Pouco Evidente; NE - Nada Evidente

>

XX XX | X

Reflexao critica:
Nesta aula observada foi possivel percecionar a utilizacdo de exemplos de repertério para a

realizacdo do exercicio de identificacdo de dindmicas. Os alunos demonstraram, de forma
generalizada, facilidade na identificacdo das dinamicas, bem como na realizacao do ditado ritmico.

A turma apresentou um bom aproveitamento e um comportamento satisfatério, sendo visivel a

atencao e concentracao dos alunos durante a realizacdo dos exercicios propostos.

Tabela 4 - Exemplo de grelha de observacdo de aulas - Formacao Musical.

Com a utilizacéo das grelhas de observacao de aulas foi possivel percecionar que, tanto nas aulas
de Historia da Cultura e das Artes - Histéria da Musica, quanto nas aulas de Formacao Musical, nao
eram sempre evidentes a utilizacao de exercicios de audicao musical, a utilizacao de exemplos de
repertorio, nem a utilizacao de partituras na sala de aula. Desta forma, o desenvolvimento de atividades
de audicao musical que partiam da utilizacao de exemplos de repertorio, mostrou-se muito relevante nas

aulas lecionadas.
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[11.2.1. Historia da Cultura e das Artes — Historia da Musica

A observacao de aulas na disciplina de Histéria da Cultura e das Artes — Historia da Musica
permitiu percecionar a estrutura das mesmas, que seguia moldes regulares, com a utilizacao do método
expositivo e a apresentacao esporadica de exemplos musicais. Do ponto de vista da organizacdo
cronolédgica dos conteudos, seguia-se a organizacao apresentada na Sebenta da disciplina, elaborada

previamente pelo professor da mesma.

A realizacao de exercicios em contexto de sala de aula nao se mostrou muito frequente, dizendo
0Ss mesmos apenas respeito a identificacdo auditiva de obras musicais. Estes exercicios de audicéo
musical realizados em aula mostraram-se sempre muito focados naquilo que viria a ser uma das seccoes
da ficha de avaliacdo. Nestes exercicios pretendia-se, portanto, que os alunos fossem capazes, ao escutar
um excerto de uma obra musical, de identificar o seu periodo, 0 seu género musical, o seu possivel
compositor e o titulo da respetiva obra. Em cada mdédulo lecionado, o professor cooperante realizava
uma lista das obras musicais mais relevantes e que os alunos deveriam ser capazes de identificar
auditivamente na ficha de avaliacdo. Na turma de 12.° ano, para além de ser realizada esta identificacao
auditiva do periodo, género, compositor e titulo da obra, era também pedido, na ficha de avaliacéo, que
0s alunos redigissem um pequeno texto sobre as caracteristicas musicais (textura, dinamicas, fraseado,

instrumentacéao, etc.) de uma determinada obra, tendo em conta o excerto escutado.

Durante a observacao de aulas, verificou-se que, nas trés turmas de Histdria da Cultura e das
Artes - Historia da Musica, surgiam frequentemente conversas paralelas entre os alunos sobre contetidos
extra-aula, provocando interrupcdes letivas frequentes e quebrando a conducao letiva. Foi possivel
percecionar ainda que grande parte dos alunos demonstravam pouco empenho na disciplina, bem como
pouco interesse pelas tematicas apresentadas, revelando, no entanto, uma preocupacao constante
relativamente aos conteudos que seriam parte integrante da ficha de avaliacdo. Tal facto levou a
considerar que os alunos se encontravam mais focados naquilo que viria a ser avaliado, ao invés de se
concentrarem e interessarem pela aquisicdo de conhecimentos contextuais, historicos e estilisticos, bem
como nos demais conteudos da disciplina. Cabe ainda mencionar que, de forma geral, as turmas

encontravam-se ligeiramente atrasadas no que diz respeito a lecionacao dos conteudos, maioritariamente

% Nesta Sebenta segue-se uma organizacao por modulos, de encontro as Aprendizagens Essenciais da disciplina,
iniciando-se cada modulo com o contexto histdrico (Tronco Comum) e posterior caracterizacdo musical do periodo (Tronco
Especifico).
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devido aos dois anos letivos anteriores, nos quais foi ministrado um ensino a distancia, devido a

pandemia Covid-19.

l11.2.2. Formacao Musical

A semelhanca do que ocorreu com a observacdo de aulas na disciplina de Histéria da Cultura e
das Artes - Historia da Musica, na disciplina de Formacdo Musical a observacao de aulas permitiu
também percecionar o funcionamento das mesmas, quer do ponto de vista das metodologias e dos
conteudos abordados, quer do ponto de vista do comportamento, empenho e relacao professor-aluno. A
estruturacdo das aulas seguia moldes regulares, com a realizacao de exercicios auditivos (atividades de
inferéncia auditiva), de exercicios de leitura (ritmica, solfejada e entoada) e a ainda de exposicdo de
conteudos de teoria musical. A organizacao dos contetdos a abordar e a sua sucessao cronoldgica seguia
a ordem preestabelecida na Sebenta e no Manual da disciplina, elaborados pelos professores que
lecionam a mesma no estabelecimento de ensino. A Sebenta e o Manual continham os enunciados para
a realizacao dos ditados musicais, bem os exercicios de leitura musical e algumas explicacdes de

conteudos de teoria musical e exercicios de aplicacdo desses mesmos contetdos.

A utilizacdo de repertorio musical nas aulas mostrou-se pouco frequente, pelo que, a realizacédo
de atividades de audicdo musical, nas aulas lecionadas, procurou contribuir para minimizar esta lacuna.
Quando se verificava o recurso a exemplos de repertorio, esta utilizacao tinha como objetivo realizar a

identificacao de dinamicas e de andamentos musicais.

Os alunos das turmas de Formacdo Musical que integraram a intervencdo pedagogica
demonstraram, na sua generalidade, um bom comportamento e empenho pela disciplina, tendo estes
também se revelado cooperantes e participativos nas atividades propostas, procurando sempre colocar
as suas duvidas, com vista na obtencao de melhores resultados. A relacao professor-aluno mostrou-se
relevante para ultrapassar as dificuldades manifestadas pelos alunos, uma vez que o papel do professor
cooperante passava muito por estimular os alunos, alertando para a sua concentracdo e empenho.
Observou-se também que, de uma forma geral, os alunos tém maior facilidade na realizacdo dos
exercicios ritmicos, tanto auditivos, como de leitura, e uma maior dificuldade na realizacao das leituras

entoadas e nos ditados ritmico-melodicos.
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[1.3. Aulas Lecionadas

A lecionacao associada ao Estagio Profissional efetivou-se num total de vinte e uma aulas
lecionadas (50 min. cada), nove das quais na disciplina de Histéria da Cultura e das Artes - Historia da
Musica e as restantes doze aulas na disciplina de Formacao Musical. Das ultimas cabe mencionar que

quatro das dozes aulas lecionadas debrucaram-se sobre o ambito da audicao musical.

O capitulo lll. 3. 1. descrevera as aulas lecionadas na disciplina de Historia da Cultura e das Artes
- Historia da Musica, referindo as estratégias didaticas e metodologias utilizadas, bem como os materiais
didaticos elaborados para a lecionacao. O capitulo seguinte, Ill. 3. 2., apresenta a lecionacéo na disciplina
de Formacao Musical, descrevendo as aulas lecionadas e todos os recursos e materiais didaticos

desenvolvidos para as mesmas.

[11.3.1. Historia da Cultura e das Artes - Historia da Musica

Na disciplina de Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica foram lecionadas um total
de nove aulas de cinquenta minutos cada, previamente marcadas com o orientador e o professor
cooperante. As nove aulas lecionadas repartiram-se em trés aulas para cada turma do Ensino Secundario
(10.°, 11.° e 12.° ano), tendo as mesmas sido lecionadas nos dias 25 de maio, 30 de maio e 8 de junho

de 2022. As aulas lecionadas e as respetivas tematicas organizaram-se da forma que se mostra na

Tabela 5.
N.°
Turma de Datas Sumario da aula
aulas
, Audicao tripartida: o motete medieval, o motete isorritmico da
25 de maio .
Ars Nova e o motete renascentista.
4 3 , As dancas no Renascimento: a Pavana Lachrimae Antigue de
[10.° Ano] 30 de maio
John Dowland.
8 de junho Desenvolvimento do Projeto “Partilhando Cultura Musical”.
A forma sonata: audicao e exploracédo da estrutura do quarteto
25 de maio de cordas em Mi b Maior de Joseph Haydn. A revolucéo
5 economico-social e elitistica do século XVIII.
[11.° Ano] £ , A fuga no classicismo: o Prelidio e Fuga em Do Maior de
30 de maio
Wolfgang Amadeus Mozart.
8 de junho Desenvolvimento do Projeto “Partilhando Cultura Musical”.
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A musica em tempo de guerra: uma cronologia musical desde
25 de maio a ldade Média até ao século XX. Debate e reflexdo sobre a
6 tematica.
[12.° Ano] 3 30 de maio A relacédo entre musica e pintura no século XX: o caso de
Arnold Schoenberg e Wassily Kandinsky.
8 de junho Desenvolvimento do Projeto “Partilhando Cultura Musical”.

Tabela 5 - Distribuicao das aulas lecionadas na disciplina de Historia da Cultura e das Artes.

Tendo em conta a observacao realizada equacionou-se que seria importante procurar proporcionar
momentos de aula alternativos a abordagem expositiva dos conteudos. Para tal, delineou-se uma
diversidade de metodologias, estratégias e atividades que procuravam incentivar a atencdo e a

concentracao dos alunos, bem como o pensamento critico e a audicao ativa.

Todas as planificacdes e materiais didaticos elaborados para as aulas de Historia da Cultura e das
Artes — Historia da Musica procuraram incluir o recurso a atividades de audicao musical ativa, baseadas
em excertos musicais correlacionados com os contetidos estabelecidos para a respetiva aula. Com essas
atividades de audicao musical pretendeu-se chegar as tematicas adjacentes a essas mesmas obras
musicais, nomeadamente a sua estrutura e forma musical e ainda ao respetivo contexto histdrico,

estilistico e composicional.

Do ponto de vista das fontes histdricas, foram utilizadas, na lecionacdo das aulas de Histdria da
Cultura e das Artes — Histéria da Musica, diversas fontes, nomeadamente, partituras, manuscritos
musicais, citacdes de musicologos, iconografia musical e nao-musical, correspondéncias e breves
documentarios. Para viabilizar as atividades de audicdo musical, foram utilizados guias de audicéo
(suporte visual), bem como fichas de trabalho e atividades de resolucdo de problemas (relatos verbais e
redacdo escrita). Estes recursos didaticos, para além de possibilitarem o desenvolvimento de uma
audicao ativa, possibilitaram ainda uma avaliacdo dos conhecimentos consolidados ao longo das aulas

lecionadas, o que se vislumbrou relevante para uma reflexao sobre o resultado das mesmas.

Os guias de audicao (suporte visual) elaborados para as aulas lecionadas tiveram como base as
seguintes obras musicais: Motete De ma dame vient - Dieus, coument porroi — Omnes, de Adam de la
Halle (c. 1240-1288); Motete Quant en moy — Amour et biauté — Amara valde, de Guillaume de Machaut
(1300-1377); Motete Clamabat autern mulier, de Pedro de Escobar (c.1465-c. 1535) - ver Apéndice ;
e Quarteto de cordas em Mi b Maior, op. 33, n.’ 2, “A Piada”, de Joseph Haydn (1732-1809).

As fichas de trabalho e as atividades de resolucdo de problemas (relatos verbais e redacao escrita)

utilizadas foram as seguintes: uma ficha de trabalho com dois exemplos auditivos (motete medieval e
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motete renascentista) e identificacao do periodo histérico correspondente, bem como de caracteristicas
associadas a esse periodo; uma ficha de trabalho com identificacdo de algumas caracteristicas da fuga,
escutadas auditivamente; um debate e reflexdo (relatos verbais) relativamente a circunstancia da cultura
russa face ao contexto atual de Guerra na Europa; uma ficha de trabalho sobre a relacdo entre a pintura
e a musica (Kandinsky e Schoenberg), onde se pretendia a identificacdo de caracteristicas que se
interligam entre as duas artes, bem como a identificacdo da fase composicional e das caracteristicas da
obra de A. Schoenberg escutada, e ainda uma redacao escrita relativamente ao facto de as Pecas para

piano op. 11, de Arnold Schoenberg, nao terem sido bem recebidas na época.

Os resultados obtidos na realizacdo das fichas de trabalho mencionadas foram, na sua
generalidade, bastante positivos. A turma de 10.° ano obteve uma percentagem de sucesso de 83%, a
turma de 11.° ano, 85%, e a turma de 12.° ano, 90% de sucesso. A priori, tais resultados sao indiciadores

de uma boa aprendizagem e uma efetiva colocacao em pratica dos conteudos aprendidos.

Do ponto de vista das tipologias de exercicio de audicdo desenvolvidos, foram aplicadas a audicéo
da estrutura musical e a audicao histérica (Lowe, 2012, pp. 45-60). De forma a exemplificar de forma
mais clara e evidente o trabalho elaborado apresenta-se, na Tabela 6 e na Tabela 7, um exemplo de

cada uma destas estratégias didaticas utilizadas, aplicadas ao 10.° ano e ao 11.° ano, respetivamente.

Audicéo da estrutura musical

Trés motetes de fases distintas da Historia da Musica:

Motete medieval (séc. XIll) — De ma dame vient — Dieus, coument porroi — Omens,
do compositor Adam de la Halle (c. 1240-1288);
Motete do periodo da Ars Nova — Quant en Moy, de Guillaume de Machaut (1300-
1377);
Motete renascentista — Clamabat autem mulier do compositor portugués Pedro
de Escobar (c. 1465-1535).

A audicao da estrutura musical aplicou-se a audicao de trés motetes e das suas

Repertorio
Musical

principais caracteristicas, no que tange a numero de vozes, textura, texto, ritmo e relacao
entre as vozes. Antes da audicdo das obras musicais foi solicitado aos alunos que
estivessem atentos as caracteristicas musicais enunciadas anteriormente, de maneira
Aplicacao | que a audicdo musical se efetivasse de forma ativa e focalizada nos aspetos pretendidos.

Do ponto de vista dos resultados obtidos, salienta-se que os exercicios de audicao
foram bastante bem-sucedidos, uma vez que os alunos conseguiram identificar as
caracteristicas musicais solicitadas antes da audicao, tendo ainda conseguido associar

corretamente cada motete ao seu periodo e contexto compaosicional.

Tabela 6 - Exemplificacéo da aplicacao da audicdo da estrutura musical e do repertorio musical utilizado.

61



Audicao histdrica

Repertorio

] Preludio e Fuga em Do Maior, K 394, W. A. Mozart.
Musical

A audicao histdrica foi aplicada a audicdo do Prelidio e Fuga em Do Maiorde W. A.
Mozart e a compreensao do contexto histoérico de composicao, mais precisamente a
relacao entre esta obra do Classicismo com os Preludios e Fugas de J. S. Bach, do
periodo Barroco.

A introducéo a esta tematica teve como ponto de partida a leitura da carta enviada
por W. A. Mozart a sua irméa, Maria Anna Mozart, a 20 de abril de 1782.

A medida que os alunos escutavam a Fuga K 394, foram completando um texto

Aplicacao

relativamente as caracteristicas que identificavam auditivamente neste excerto musical.
Os alunos conseguiram perceber a relacao entre esta Fuga e as fugas barrocas de

J. S. Bach, tendo identificado as principais semelhancas estilisticas entre ambas.

Tabela 7 - Exemplificacao da aplicacao da audicao histérica e do repertdrio musical utilizado.

As atividades de audicdo musical realizadas nas aulas lecionadas foram sempre intercaladas com
momentos mais expositivos dos conteudos e com a constante interacdo ativa e dialdgica professora-
aluno, procurando-se que os alunos dessem resposta as questoes colocadas pela professora estagiaria.
Assim, durante as aulas lecionadas, a participacao ativa em sala de aula foi frequente e bem-sucedida.
A relacdo professora-aluno, bem como a gestdo comportamental e pedagdgica também se mostrou
sistematicamente fluente e sem conflitos, apesar de o periodo de concentracdo dos alunos se revelar
bastante reduzido, o que dificultou, em certos momentos, a interacdo. No entanto salienta-se que a
diversidade dos métodos utilizados, das estratégias e das atividades de audicdo musical ativa,
intercalados com momentos expositivos e de interacdo ativa, mostraram-se bastante eficazes na
promocao da concentracao, da atencdo e da motivacao dos alunos, o que se traduziu em um ensino-

aprendizagem bastante satisfatorio.

Planificacao de Aula Lecionada

Todas as planificacdes elaboradas para a lecionacédo das aulas de Historia da Cultura e das Artes
- Histdria da Musica obedeceram a uma determinada estrutura, tendo iniciado com o ponto de partida
ou motivacdo para a tematica, seguida da parte fundamental da aula, onde foram abordados os
conteudos propriamente ditos. As aulas lecionadas terminaram sempre com uma parte final, que

consistia numa sistematizacao e consolidacao dos conteudos abordados.
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Com vista numa melhor e mais eficiente exemplificacdo do trabalho elaborado nas aulas
lecionadas, foi selecionada uma das aulas lecionadas que sera apresentada de seguida tendo em conta
uma descricao das atividades realizadas e dos conteudos abordados. Trata-se de uma aula de Histéria
da Cultura e das Artes — Histdria da Musica, lecionada a turma de 11.° ano de escolaridade e que teve

como tematica a fuga no Classicismo. A planificacdo desta aula lecionada encontra-se no Apéndice II.

Nesta aula lecionada colocou-se em pratica a audicdo histérica, que procura percecionar o
contexto historico que abrange a composicao de uma obra musical. Como recurso musical foi utilizado
0 Preludio e Fuga em Do Maior, K. 394, de W. A. Mozart, obra subordinada a influéncia das fugas de J.

S. Bach.

O ponto de partida para esta aula lecionada consistiu numa atividade de percecdo auditiva do
género musical, tendo sido escutado um excerto da Fuga K. 394. Na primeira audicdo os alunos néo
conseguiram identificar bem a estrutura formal da obra, mencionando apenas que se aperceberam da
existéncia de um tema principal. Na segunda audicdo os alunos identificaram que se tratava de uma
fuga ainda que sem certeza quanto ao numero de vozes e, por isso, 0 excerto musical foi ouvido uma

terceira vez para os alunos confirmarem o numero de vozes (trés vozes).

De seguida, quando questionados relativamente ao periodo e compositor da fuga escutada
anteriormente, os alunos responderam que se tratava de uma fuga do periodo barroco e que o possivel
compositor seria J. S. Bach. No entanto, apds ser mencionado que a obra néo é do periodo barroco, os
alunos perceberam imediatamente que se tratava de uma obra musical de um periodo da histdria da

musica posterior ao periodo mencionado.

Ainda na parte inicial da aula, foi realizada a leitura e analise da carta enviada por W. A. Mozart a
sua irma, Maria Anna Mozart, no dia 20 de abril de 1782. Nesta carta Mozart envia um preludio e uma

fuga a trés vozes a sua irma - trata-se do Preludio e Fuga em Do Maior, K. 394.

Seguiu-se o visionamento de dois retratos da familia Mozart, com o objetivo de realizar um melhor
enquadramento visual dos elementos da familia, alguns dos quais mencionados na carta analisada
anteriormente. O primeiro retrato consistia numa pintura de Johann Nepomuk della Croce, onde se
visualiza, no centro, W. A. Mozart, a esquerda a sua irma Maria Anna Mozart e a direita o seu pai, Leopold
Mozart. O segundo retrato, consiste numa pintura de Joseph Lange que retrata Constanze Weber (1762-

1842), posteriormente Constanze Mozart, por se tornar esposa de W. A. Mozart.
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Apds a leitura da carta e breve reflexdo sobre os aspetos mencionados na mesma, os alunos foram
questionados relativamente a qual seria a relacdo entre esta fuga de Mozart e as fugas de Bach, sendo
que os alunos demonstraram algumas dificuldades em estabelecer este paralelo. Logo de seguida foi,
entdo, tracado e explanado todo o contexto histérico que despoletou a composicdo de fugas por Mozart,

compositor da primeira escola de Viena.

Posteriormente, foi escutada a obra mencionada por W. A. Mozart na sua carta, o Prelidio e Fuga
em Do Maior. Apds a audicao da obra foi realizada uma ficha de trabalho com o objetivo de promover
uma escuta ativa e a compreensao auditiva das caracteristicas da fuga, género revisitado por Mozart
nesta obra. Nesta ficha de trabalho os alunos foram desafiados a completar um esquema com palavras
que pudessem caracterizar musicalmente a Fuga de Mozart, verificando-se uma boa articulacao de
ideias, sendo mencionada a imitacao, a escrita contrapontistica, a utilizacao de um tema/sujeito. Para a
realizacao desta ficha de trabalho tornou-se a escutar a obra musical, mas desta vez apenas a Fuga (cf.
Fig. 1). No final da realizacao da ficha de trabalho individualmente, procedeu-se a correcédo da mesma,

tendo a mesma correcao sido realizada através da interacdo com a turma.
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Fig. 1 -W.A. Mozart, Fuga em Do Maior, Kv. 394, cc. 1-9.

Na parte final da aula foram apresentados e escutados exemplos de escrita em estilo 7gafo nas
composicdes de J. Haydn (Finale do Quarteto n.° 4, op. 50, Hob.Ill:47, datado de 1787; cf. Fig. 2) e de
L. V. Beethoven (Finale do Quarteto de cordas n.° 13, op. 130, datado de 1825 — publicado como a

Grande Fuga, op. 133; cf. Fig. 3). Os alunos demonstraram uma boa compreensao da utilizacao do estilo
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em compositores do classicismo musical e ainda uma boa percecdo das diferencas dessa utilizacao nos
exemplos de Haydn e de Beethoven, uma vez que a obra escutada do compositor L. V. Beethoven ja é do
romantismo musical e, portanto, apresenta uma escrita mais densa, mais contrapontistica e mais expressiva

do que a utilizada por J. Haydn.
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Fig. 3 - L. V. Beethoven, Finale do Quarteto de cordas n.° 13, op. 130, cc. 1-25.

Em jeito de remate e conclusdo da aula e provocando novamente a reflexdo, foi apresentada a

seguinte citacao do musicologo austriaco Erwin Ratz:

(...) o estilo fugato implica a tarefa de dar forma as ideias musicais e s6 foi concedido aos maiores
génios [-] tais como Bach e Beethoven [-] dar vida a tal forma densa e fazé-la dar a luz os mais sublimes

pensamentos. (Ratz, 1951, p. 259)

Concluindo, nesta aula lecionada os alunos apresentaram uma participacdo espontanea e
pertinente, o que contribuiu para a viabilizacao dos exercicios de audicao musical realizados, bem como
das restantes atividades desenvolvidas. Face a observacao da participacao dos alunos ao longo da aula,
bem como ao seu desempenho na realizacdo da ficha de trabalho, a avaliacdo da consolidacdo dos

contetdos abordados nesta aula lecionada € bastante positiva.

Projeto “Partilhando Cultura Musical”

Nas turmas de Histéria da Cultura e das Artes — Histéria da Musica foi desenvolvido um projeto
designado “Partilhando Cultura Musical”, que tinha como objetivo o conhecimento de obras-chave de
cada instrumento, com vista a formacao de um musico capaz de ouvir, escutar, entender e compreender
o0 repertdrio musical no seu todo. Este projeto procurou contribuir para o desenvolvimento de uma cultura
musical mais abrangente, importante na formacdo do Jovem Musico, através da audicao ativa e da

percecao do contexto historico e estilistico das obras musicais de cada instrumento.

66



Com o intuito de alargar os conhecimentos ao nivel do repertorio musical, foi proposto que os
alunos selecionassem uma obra-chave para o seu instrumento e que procurassem informacao sobre a
mesma, nomeadamente o ano e local de composicao, o compositor, a época, o periodo, 0 género, 0s
andamentos, o contexto historico e estilistico e ainda caracteristicas musicais e técnicas especificas do
instrumento (cf. Apéndice ). Depois de reunida essa informacéao, foi pedido aos alunos que partilhassem
um pequeno texto sobre a obra, bem como um /ink de uma interpretacao, a sua escolha. Para facilitar o
processo de partilha recorreu-se a plataforma Padlet, o que tornou o processo mais motivador para 0s

alunos, uma vez que foi utilizada uma ferramenta tecnolégica.

Na parte final da segunda aula lecionada a cada uma das turmas foi apresentado aos alunos o
projeto a desenvolver, tendo sido solicitado que os mesmos realizassem este pequeno trabalho de
pesquisa em casa, até ao dia 5 de junho (data antecedente a lecionacéo da ultima aula). No entanto,
foram poucos os alunos que realizaram, em casa, o trabalho proposto. Da turma de 10.° ano nenhum
aluno realizou a tarefa; na turma de 11.° ano houve um aluno que realizou a tarefa e, na turma de 12.°
ano, quatro alunos realizaram a tarefa em casa. Desta forma, a ultima aula lecionada a cada turma

consistiu no desenvolvimento desta atividade de partilha, no contexto de sala de aula.

Apesar de alguns condicionamentos tecnolégicos, a adesao a este projeto foi positiva e em numero
significativo de alunos. Na turma de 10.° ano, de um total de vinte e sete alunos, vinte e trés adicionaram
uma obra musical ao Padlet, o que corresponde a 85% dos alunos; na turma de 11.° ano, de vinte e sete
alunos, vinte alunos participaram no Projeto, o que corresponde a 75%; e, na turma de 12.° ano, de um

total de trinta alunos, vinte e quatro contribuiram para o Projeto, o que corresponde a 80%.

Ao longo da aula na qual foi desenvolvido este projeto, os alunos demonstraram bastante
motivacao e empenho na realizacéo da tarefa, sentindo-se até alguma competitividade, no bom sentido
da palavra, uma vez que 0s mesmos queriam apresentar a restante turma a obra que selecionaram e o
pequeno texto que redigiram sobre a mesma. Assim sendo, faz-se um balanco bastante positivo, uma
vez que os alunos manifestaram bastante interesse e curiosidade para escutarem as obras adicionadas
pelos colegas. Para fomentar e consolidar os objetivos do projeto, quando era adicionada uma nova obra

musical ao Padlet, a mesma era escutada.

De seguida apresenta-se aquilo que constitui a visao geral do Padlet do Projeto (cf. Fig. 4), com

vista numa demonstracéo visual do resultado obtido com a implementacéo deste projeto.
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Clarinete Contrabaixo Fagote Flauta transversal Oboé Saxofone Trompa Trompete

= ‘
Trompa, Légend, de George Eneseu
alto, Aleksandr Glazunov Reinhoid Gliére

1

Fig. 4 - Visdo geral do Padlet do Projeto.

Seguem-se dois exemplos de obras e redacdes sobre as mesmas realizadas por dois alunos (cf.
Tabela 8), um da turma de 11.° ano e outro da turma de 12.° ano. Pode ainda consultar-se uma listagem

das obras adicionadas, pelos alunos, ao Padlet do Projeto, no Apéndice IV.

Concerto para saxofone alto, Aleksandr Glazunov [11.° ano]
Este concerto foi composto por Aleksandr Konstantinovitch Glazunov em 1934 em Paris. Comecou a compor
este concerto em marco a pedido, ndo muito amigavel do saxofonista sueco Sigurd Rascher e terminou a
composicao em Junho do ano de 1934. Nunca chegou a ouvir a sua composicao
Glazunov ¢ um compositor russo do periodo romantico tardio. Para além deste concerto compds também 8
sinfonias, os balés Raymonda, Ruses d'amour e Les Saisons e também o Concerto Balada em Ré maior para
violoncelo e orquestra.
A obra esta divida em trés partes: a 1? parte € uma exposicao que se desenvolve até um Andante, onde comeca
a 27 parte- um Andante em 3/4 que conduz até uma pequena cadéncia onde depois temos a 3? parte- uma
fugaem 12/8
Este concerto é um dos mais notdrios do reportorio do saxofone devido a sua exigéncia
técnica e, principalmente, ao nivel de interpretacao e analise que esta obra requer.
Escolhi a gravacdo da Asya Fateyeva com a Orquetra de Camara Wiirttemberg Heilbronn,
sob a direcdo de Ruben Gazarian, pois € uma boa interpretacdo da obra duma das mais

—_— ——

virtuosas saxofonistas.

Sonata para Violino e Piano n° 1, Gabriel Fauré [12.° ano]
A primeira sonata para violino e piano de G. Fauré comecou a ser composta no verdo de 1875 em Sainte-
Adresse, na Normandia. Depois de uma pausa criativa, completou a composicdo no outono de 1876, e antes
da primeira apresentacao da sonata, na Société nationale de musique, estabeleceu a sua forma definitiva em
janeiro de 1977.
Faureé viveu entre maio de 1845 e novembro de 1924. Desde cedo deu sinais de ser prodigio, mas 0s seus pais
nao o deixavam seguir a sua vocac¢ao. No entanto, como era astuto arranjou maneira de estudar gratuitamente
na célebre escola de Niedermeyer. Aqui, & aluno de Camille
Saint-Saens, com quem formou uma grande amizade e respeito mutuo para toda a vida.
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Foi compositor, organista, pianista e professor. Entre os seus alunos, incluem-se Maurice Ravel, um dos
principais compositores da sua época em Franca.
Na primeira fase da sua carreira, a escrita composicional de Fauré é floreada, roméantica, mas de estilo classico.
Na fase final da sua vida, despoja-se de aderecos, cinge-se a uma musica mais simplificada, mas extremamente
assertiva. De facto, em contracorrente em relacdo aos compositores dos principios do séc. XX, Fauré nunca
abandonou a escrita tonal, talvez por um sentido inato de classicismo e delicadeza.
As suas principais obras sdo a “Pavane”, a “Sicilienne” e o “Requiem”, entre outros.
A sonata tem quatro andamentos. E composta na fase inicial da sua carreira, por isso, ainda num estilo muito
romantico e com tracos classicos, mas a0 mesmo tempo com tracos vanguardistas, principalmente na
harmonia. Itzhak PERIMAN

Emanuel AX
Escolhi esta interpretacdo porque gosto muito da interpretacdo que Periman e Ax [N
fizeram desta sonata, além do ltzhak Perlman ser o meu violinista favorito.
Estou a estudar o primeiro e 0 quarto andamento da obra. A sonata é de uma beleza
incrivel e estou a adorar aprendé-la. Entre os dois andamentos que estou a estudar e
a preparar prefiro o ultimo devido ao andamento que ¢é “Allegro quasi presto”.

Tabela 8 - Exemplo do trabalho que dois alunos (11.° e 12.° ano) colocaram Padlet do Projeto.

[11.3.2. Formacao Musical

Na disciplina de Formacédo Musical foram lecionadas um total de doze aulas de 50 minutos cada.
Destas, quatro aulas, previamente marcadas com o orientador e o professor cooperante, destinaram-se
a aplicacdo deste Projeto de Intervencdo Pedagodgica. As quatro aulas lecionadas repartiram-se da
seguinte forma: uma aula lecionada a turma de 5.° Ano (1.° Grau); uma aula a turma de 6.° Ano (2.°

Grau); e duas aulas lecionadas a turma de 9.° ano (5.° Grau).

N.° de

Turma Datas Sumério da aula
aulas
A audicdo musical ativa e o desenvolvimento de
1 competéncias de imitacao ritmica e de memorizacao
[5.° Ano] ! 06/05/2022 melddica: as obras Aflegro em Fa Maior de W. A. Mozart e

Minueto em Sol Maior de G. P. Telemann.
As tonalidades menores: audicdo ativa de exemplos
2 musicais (Concerto para violino em La menor de A. Vivaldi;
[6.° Ano] 1 Vajltley 202z Sinfonia n.° 44 de J. Haydn; e Quarteto de cordas n.° 15
de W. A. Mozart)
Consolidacao de conceitos da Teoria Musical através de
3 um excerto do Quarteto em Si b Maior de W. A. Mozart.
[9.° Ano] Analise auditiva e memorizacao de um excerto musical: o
27/06/2022 Andante do Quarteto de Cordas n.° 21 de W. A. Mozart.

07/02/2022

Tabela 9 - Distribuicdo das aulas lecionadas na disciplina de Formacédo Musical.
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A semelhanca do trabalho realizado na disciplina de Historia da Cultura e das Artes — Historia da
Musica, na disciplina de Formacao Musical as planificacdes de aulas e os materiais didaticos elaborados
centraram-se e partiram, sempre, de atividades de audicdo musical ativa. E de salientar que as atividades
de audicao realizadas ndo se prenderam com a identificacdo de elementos isolados, como a altura e a
duracao dos sons escutados. Procurou-se antes o desenvolvimento da capacidade de analisar,
discriminar, sintetizar e reconhecer elementos e caracteristicas musicais e estilisticas, nos exemplos
musicais, através da audicao ativa. Desta forma, promoveu-se a aprendizagem por discriminacéo auditiva
(Gordon, 2015, pp. 121-122), bem como a realizacao de atividades de resolucédo de problemas, através
da colocacao de questdes que seriam respondidas pelos alunos apos a audicao do excerto musical. Estas
duas estratégias didaticas, aliadas a marcacdo da pulsacao, do compasso e da entoacao das linhas
melodicas escutadas, auxiliaram a implementacdo de uma audicao ativa, concordante com o

desenvolvimento de uma aprendizagem centrada no aluno.

Nas atividades de audicdo musical realizadas seguiram-se, essencialmente, as seguintes etapas:
1) audicao do excerto musical; 2) memorizacao do excerto, utilizando suporte auditivo, visual e/ou a

entoacao do excerto; 3) e, por fim, o registo escrito do excerto musical memorizado anteriormente.

Para além das etapas expostas, foram ainda utilizadas duas fichas de trabalho nas aulas
lecionadas de Formacdo Musical. Estas fichas pretendiam consolidar e auxiliar a implementacéo da
audicao ativa, bem como o desenvolvimento da memorizacao. A aplicacdo destas fichas de trabalho nas
aulas de Formacao Musical obteve uma elevada taxa de sucesso do ponto de vista do aproveitamento
dos alunos. Na turma de 5.° ano a ficha de trabalho relativa as obras Allegro em Fa Maior de W. A.
Mozart e do Minueto em Sol Maior de G. P. Telemann obtiveram uma taxa de 88% e a ficha de trabalho
realizada na turma de 9.° ano, no ambito da analise auditiva do Andante do Quarteto de Cordas n.° 21
de W. A. Mozart, obteve uma taxa de sucesso de 90%. Estes resultados demonstraram uma boa

consolidacao e desenvolvimento da escuta musical por parte dos alunos.

Planificacdo de Aula Lecionada

De forma a explanar o trabalho realizado nas aulas lecionadas da disciplina de Formacéao Musical
apresenta-se, de seguida, uma das planificacdes de uma aula lecionada a turma de 9.° ano (cf. Apéndice
V). Esta aula lecionada tem como ponto de partida um excerto do segundo andamento, Andante, do

Quarteto de Cordas n.° 21, K. 575, do compositor W. A. Mozart. A aula foi baseada na analise auditiva
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e consequente memorizacdo, através da audicdo da obra e da realizacdo de uma ficha de trabalho
individual. No inicio da aula, procedeu-se ao reconhecimento da pulsacao e do compasso do excerto
tendo-se prosseguido para a identificacao da tonalidade, bem como a identificacdo da melodia, do ritmo,
dos motivos ritmicos e dos intervalos constituintes do excerto musical escutado. De seguida, realizou-se
a entoacdo da melodia do excerto, seguida da escrita do excerto musical. No final da aula foi ainda

realizada uma atividade de consolidacao, que partiu da visualizacao da partitura do excerto escutado.

Durante a realizacao da ficha de trabalho, os alunos conseguiram facilmente identificar, apds a
primeira audicdo, 0 nimero de compassos, bem como a tonalidade (questdes 1 e 2). A audicao seguinte
tinha como objetivo dar resposta a questao 3 e 4. Quanto a questao 3, os alunos facilmente identificaram
a nota Ré. Na questao 4, alguns alunos indicaram corretamente a primeira nota do 2.° compasso,
embora tal ndo fosse solicitado. De seguida os alunos responderam a questao 4 mencionando tratar-se

de um intervalo de 3.7 Maior.

Posteriormente, o excerto foi escutado novamente, a fim de se dar resposta a questdo nimero 5
e 6. Na questdo numero 5, os alunos identificaram facilmente a célula ritmica. Quanto a questdo 6,

varios alunos conseguiram identificar corretamente as notas.

Voltou-se novamente a escutar o excerto musical, para dar resposta a questdo 7. Surgiu, no
entanto, uma duvida por parte dos alunos relativamente ao que significa motivo ritmico, tendo sido
explicado aos mesmos do que se trata. Logo, apos a audicdo, os alunos identificaram imediatamente o

motivo ritmico.

Escutou-se mais uma vez o excerto e os alunos responderam, em conjunto, a questao nimero 8,
dizendo que se trata da ultima opcéo e dando, de seguida, resposta a questdo numero 9, dizendo que

se trata da segunda opcao.

De seguida, passou-se para a entoacao do excerto musical. Numa primeira vez, o excerto foi
entoado, em “no”, com o suporte auditivo. Na segunda vez foi utilizado o suporte visual da partitura e,
da terceira vez, foi apenas entoada a melodia, sem nenhum suporte, mas com a ajuda da professora
estagiaria. Salienta-se que a primeira vez que a melodia foi entoada foram observadas algumas
hesitacbes por parte dos alunos. A segunda entoacdo, com o suporte da partitura, obteve um
desempenho melhor comparativamente a primeira, uma vez que o0s alunos seguiram o desenho meladico
com bastante correcao e afinacao. Na terceira vez, os alunos realizaram uma entoacado bastante afinada

e com um desenho melodico muito bem delimitado. Assim, nesta atividade em particular, os alunos
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demonstraram ter um grande nivel de analise e percecao auditiva, bem como de discriminacao auditiva.
Foi ainda notoria a memorizacao do excerto musical a medida que este ia sendo escutado e analisado
auditivamente. Apesar de os alunos mencionarem que esta atividade ¢ diferente daquilo que costumam

realizar, a sua prestacdo foi bastante positiva, tendo estes demonstrado um bom aproveitamento.

Para finalizar foi pedido que os alunos escrevessem a melodia. A maior parte dos alunos conseguiu
escrever a melodia na sua totalidade, acertando tanto o ritmo, como a altura sonora. Apesar de terem
surgido alguns erros do ponto de vista da altura sonora, salienta-se que o movimento sonoro (ascendente

ou descendente) escrito pelos alunos estava sempre correto.

Foi projetada novamente a partitura do excerto, sendo pedido que os alunos observem as
semelhancas entre a melodia do violino 1, violino 2 e viola. Os alunos conseguiram percecionar que se
trata do mesmo desenho melddico, sendo que o violino 2 esta escrito uma oitava abaixo do violino 1 e a

viola a uma terceira abaixo do violino 2 (cf. Fig. 5).
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Fig. 5-W. A. Mozart, Andante do Quarteto de Cordas n.° 21, K. 575, cc. 1-9.

E ainda importante referir que a escolha desta obra para cordas baseou-se no facto de esta turma
ser apenas constituida por alunos que estudam instrumentos de cordas. Procurou-se, desta forma, uma
aproximacao com a realidade dos alunos, o que se acredita ter sido importante para a motivacao e
interesse demonstrado nas atividades. A escolha deste excerto também teve que ver com o grau de
dificuldade do mesmo, uma vez que o objetivo foi escolher um excerto que nao oferecesse grandes

dificuldades devido ao facto de a atividade a realizar ser uma completa novidade para os alunos.
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IV. Resultados e Andlise de Dados

No presente capitulo sdo, primeiramente, apresentados e analisados os dados obtidos com a
aplicacao dos inquéritos por questionario pré e pds intervencao pedagogica e, de seguida, é realizada

uma interpretacdo desses mesmos resultados.

IV.1. Analise de Dados

As turmas de Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica e de Formacdo Musical que
integraram o Projeto de Intervencdo Pedagdgica, foram aplicados dois inquéritos por questionario - um
inquérito pré-intervencao e um inquérito pos-intervencao pedagogica. O inquérito pré-intervencao teve
como principal objetivo compreender a perspetiva dos alunos relativamente a componente de audicéo
musical no Ensino de Musica. Este inquérito pré-intervencao organizou-se em trés grupos: Grupo | -
Dados Pessoais; Grupo Il - Tempo dedicado a Audicao Musical; e Grupo Il — A Audicdo Musical na sala
de aula. Por sua vez, o inquérito pos-intervencao teve como objetivo compreender a perspetiva dos alunos
relativamente as atividades didaticas implementadas nas aulas lecionadas. Este inquérito organizou-se
em dois grupos: Grupo | — A Audicao Musical na sala de aula e Grupo Il — Apreciacao global dos alunos
face a intervencdo pedagogica. Ambos os inquéritos foram aplicados as turmas que integraram a
intervencao pedagogica: trés turmas de Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica e trés turmas
de Formacao Musical. Os inquéritos foram aplicados em formato de papel, para viabilizar que todos os
alunos presentes na aula, os preenchiam. Na seccao IV.1.1. apresentam-se os dados obtidos com a
aplicacao do inquérito pré-intervencao pedagogica e, na seccao 1V.1.2. sdo apresentados os dados

obtidos com a aplicacao do inquérito pos-intervencéo pedagogica.

IV.1.1. Inquérito pré-intervencao

Os dados recolhidos com a aplicacdo do inquérito por questionario pré-intervencdo pedagogica
sao apresentados de seguida. A apresentacao desses dados é realizada por disciplina e, dentro de cada
disciplina, sao apresentados os dados recolhidos nas trés turmas, conjuntamente com graficos

ilustrativos dos mesmos.
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Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica

O inquérito por questionario pré-intervencao foi aplicado as trés turmas de Histéria da Cultura e
das Artes — Historia da Musica (cf. Apéndice VI). Do ponto de vista da amostragem recolhida, na turma
de 10.° ano, responderam ao inquérito vinte e oito alunos, na turma de 11.° ano, vinte e cinco alunos e

na turma de 12.° ano, vinte e sete alunos.

Grupo | — Dados Pessoais

O Grupo | teve como objetivo a recolha dos dados pessoais dos alunos, dados esses que ja foram
apresentados na seccao Il. 5., aquando da caracterizacdo das turmas. Neste ambito cabe mencionar,
primeiramente, a idade dos alunos. Na turma de 10.° ano as idades dividem-se entre os 15 anos (23
alunos; 82,1%) e os 16 anos (5 alunos; 17,9%); na turma de 11.° ano entre os 16 anos (17 alunos; 68%)
e 0s 17 anos (8 alunos; 32%); e na turma de 12.° ano entre os 17 anos (17 alunos; 63%), os 18 anos (8
alunos; 29,6%) e os 19 anos (2 alunos; 7,4%). Quanto a divisao dos alunos por géneros, na turma de
10.° ano, quinze alunos (43,6%) séo do género masculino e treze alunos (46,4%) do feminino; na turma
de 11.° ano, doze alunos (48%) sao do género masculino e treze (52%) do feminino e na turma de 12.°

ano, nove alunos (33,3%) sao do género masculino e dezoito (66,7%) do feminino.

Do ponto de vista dos instrumentos estudados, ha uma grande variedade, tanto de instrumentos
de cordas, como de instrumentos de sopro (cf. Grafico 7). No entanto, analisando as trés turmas, verifica-

se uma predominancia de violinos (6 alunos no 10.° ano; 5 alunos no 11.° ano e 8 alunos no 12.° ano).
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Grafico 7 - Instrumento [Inquérito pré-intervencdo de HCA].
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A semelhanca dos instrumentos musicais, as idades em que os alunos iniciaram os seus estudos
musicais sdo também bastante dispares, salientando-se os 9 e os 10 anos, no 10.° ano, os 7 e os 10

anos, no 11.° ano, e os 9 anos no 12.° ano.

A ultima pergunta, a pergunta 6, questionava os alunos relativamente a sua intencdo de prosseguir
0s estudos musicais. Salienta-se que a grande maioria dos alunos respondeu afirmativamente. Na turma
de 10.° ano, foram vinte e quatro os alunos que responderam “sim” (85,7%), naturma de 11.°, dezasseis

alunos (64%) e, na turma de 12.° ano, vinte e trés alunos (85,2%).

Grupo Il = Tempo dedicado a Audicdo Musical

Com o Grupo Il procurou-se perceber o tempo que os alunos dedicam a audicdo musical.
Primeiramente cabe mencionar que, quando questionados se gostam de ouvir musica, todos os alunos
das trés turmas responderam de forma afirmativa. Por sua vez, os estilos musicais que os alunos gostam
de ouvir sdo muito variados (cf. Grafico 8), salientando-se, no entanto, a maior preferéncia, em todas as
turmas, pela musica erudita (18 alunos no 10.° ano; 19 alunos no 11.° ano; 18 alunos no 12.° ano). O
segundo estilo musical predominante consiste no pop, sendo um estilo que agrada a sete alunos da

turma de 10.° ano, a dez alunos da turma de 11.° ano e a sete alunos da turma de 12.° ano.

10.° Ano 11.° Ano 12.° Ano
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Grafico 8 - Estilos musicais ouvidos [Inquérito pré-intervencao de HCA].

Relativamente ao tempo médio despendido diariamente a ouvir musica em casa, destacam-se as
respostas atribuidas a “mais de 1 hora” (18 alunos no 10.° ano; 13 alunos no 11.° ano e 12 alunos no
12.° ano). Relativamente as plataformas utilizadas para ouvir musica em casa, 0s alunos mencionam o

CD, o Vinil, o Spotifye o Youtube, salientando-se uma maior utilizacdo das duas ultimas plataformas.
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As perguntas seguintes procuraram perceber em que medida os alunos escutam o repertdrio que
estudam em instrumento. Em primeiro lugar perguntou-se com que frequéncia os alunos escutam esse
repertorio, sendo as opcdes de resposta “1 vez por dia”, “1 vez por semana” e “1 vez por més”. Na
turma de 10° ano salienta-se um maior peso de respostas atribuidas a opcao “1 vez por semana” (16
alunos; 59,3%); na turma de 11.° ano a maioria dos alunos escolhe a opcao “1 vez por dia” (14 alunos;
56%); e na turma de 12.° ano, ha um empate entre as opcdes “1 vez por dia” (12 alunos; 44,4%) e “1
vez por semana” (12 alunos; 44,4%). Apenas um aluno da turma de 10.° ano e trés alunos da turma de

12.° ano selecionaram a opcao “1 vez por més”.

A pergunta 6 e 7 relacionam-se com a audicao de varias interpretacdes do repertdrio que os alunos
estudam em instrumento. Em todas as turmas, a maioria dos alunos responde afirmativamente quando
questionado se tem por habito ouvir varias interpretacdes do repertdrio estudado (78,6% no 10.° ano;
60% no 11.° ano; 55,6% do 12.° ano). Relativamente a plataforma onde escutam essas interpretacoes,

predomina a utilizacdo do Youtube e do Spotify, nas trés turmas.

De uma forma geral os alunos tendem a procurar informacao sobre as obras que estudam em
instrumento, sendo que apenas cinco alunos da turma de 10.° ano e um aluno da turma de 11.° ano,
responderam que nao procuram informacdo. De acordo com as respostas dos alunos a pergunta 9, essa

informacdo é maioritariamente procurada na internet.

Grupo Il = A Audicdo Musical em sala de aula de HCA

O Grupo Il do inquérito pré-intervencdo tinha como objeto compreender a percecdo dos alunos
acerca da audicdo musical na sala de aula de Histéria da Cultura e das Artes — Histéria da Musica. Com
a primeira questao procurou-se perceber de que forma os alunos percecionam a audicao musical,
colocando trés opcdes de resposta. Em todas as turmas a opcéo mais escolhida pelos alunos foi a opcéo
que refere que a audicdo musical “consiste na percecao/compreensao auditiva da musica no seu todo,
durante o processo auditivo”, o que demonstra, a priori, uma boa concecdo de audicdo musical (cf.

Grafico 9).
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Grafico 9 - A audicdo musical... [Inquérito pré-intervencdo de HCA].

Com a segunda questdao procurou-se perceber qual a opiniao dos alunos relativamente as
disciplinas que devem integrar a audicdo musical (cf. Grafico 10). Na turma de 10.° ano verificou-se um
empate entre as opcdes “TAM (Teoria e Analise Musical)” e “todas as anteriores”, tendo catorze alunos
escolhido cada uma destas opcoes. Na turma de 11.° ano, existe um empate entre as opcdes “TAM
(Teoria e Analise Musical)” e “HM/HCA (Historia da Musica/Historia da Cultura e das Artes”, tendo doze
alunos escolhido estas opcoes. Na turma de 12.° ano, salienta-se a opcao “HM/HCA (Histéria da

Musica/Historia da Cultura e das Artes”, escolhida por dezassete alunos.
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Grafico 10 - Disciplinas que devem integrar a audicdo musical [Inquérito pré-intervencdo de HCA].

A questao 3 subdividiu-se em duas questdes (3.1. e 3.2.) que tinham por base a seguinte escala
de 5 niveis: 1 - discordo totalmente; 2 — discordo; 3 — nem concordo, nem discordo; 4 — concordo; 5 -
concordo totalmente. A questdo 3.1. pretendia averiguar se os alunos consideram que a audicdo musical
contribui para a sua compreensao dos contetidos de Historia da Cultura e das Artes — Historia da Musica
(cf. Grafico 11). Na turma de 10.° e 11.° ano o nivel com maior numero de respostas foi o nivel 4

(concordo). Na turma de 12.° ano salienta-se o nivel 5 (concordo totalmente).
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Grafico 11 — A Audicao Musical e a compreenséo dos conteudos de HCA [Inquérito pré-intervencao de HCA].

A questao 3.2. pretendia avaliar se os alunos consideram que, nas aprendizagens realizadas em
Histéria da Cultura e das Artes, o relacionamento com obras musicais contribui para um melhor
conhecimento do repertdrio (cf. Grafico 12). A resposta mais escolhida, nas turmas de 10.° e 11.° ano

foi o nivel 4 (concordo) e, na turma de 12.° ano, foi o nivel 5 (concordo totalmente).
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Grafico 12 - O relacionamento com obras musicais e o conhecimento do repertorio [Inquérito pré-intervencao de HCA].
A questdo 4 subdividiu-se em trés questdes (4.1., 4.2. e 4.3.) que tinham como base de resposta
a seguinte escala: 1 — nada importante; 2 — pouco importante; 3 — importante; 4 — muito importante; 5
- imprescindivel. A pergunta 4.1. questionava quao importantes sdo as atividades de audicado musical
para a formacao enquanto musico, sendo de salientar que as respostas, nas trés turmas, se centraram,

com maior incidéncia, entre o nivel 4 (muito importante) e o nivel 5 (imprescindivel), com maior

predominancia do ultimo (cf. Grafico 13).
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Grafico 13 - A importancia da audicdo musical na formacao do musico [Inquérito pré-intervencao de HCA].
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A questao 4.2. relacionava-se com o que os alunos pensam acerca das atividades de audicao
musical nas aulas de Histdria da Cultura e das Artes. Nesta questdo a predominancia de respostas foi

no nivel 4 (muito importante), nas trés turmas (cf. Grafico 14).
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Grafico 14 - Importancia da audicdo musical nas aulas de HCA [Inquérito pré-intervencao de HCA].

1 2

A questao 4.3. pretendia averiguar se os alunos consideram importante saber conhecer e distinguir
auditivamente obras dos varios periodos da Histéria da Musica, sendo de salientar a predominancia das

respostas entre o nivel 4 (muito importante) e o nivel 5 (imprescindivel), nas trés turmas (cf. Grafico 15).
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Grafico 15 - Importancia da distincao auditiva de obras dos periodos da Histdria da Musica. [Inquérito pré-intervencao de
HCA].

Relativamente aos momentos de audicdo musical na sala de aula de Histdria da Cultura e das Arte
serem ativos ou passivos, & de salientar que a maioria dos alunos mencionou que consistem em
momentos ativos (92,9% no 10.° ano; 80% no 11.° ano; 63% no 12.° ano), sendo, no entanto, de referir

que, na turma de 12.° ano, dez alunos (37%) mencionaram que se tratam de momentos passivos.

Quanto as competéncias desenvolvidas com os exercicios de audicdo musical, as respostas que
mais se salientam sado “sensibilidade estética e artistica” e “analise e interpretacdo de diferentes

producdes musicais”, como é visivel no seguinte Grafico 16.
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Grafico 16 - Competéncias desenvolvidas com os exercicios de audicdo musical [Inquérito pré-intervencdo de HCA].

De seguida, procurou perceber-se se 0s alunos pesquisam, em casa, informacdes relativamente
as obras musicais que escutam na sala de aula de Histéria da Cultura e das Artes. A maioria dos alunos
refere que “as vezes” procura informacdo (cf. Grafico 17) e que essa informacdo é procurada,

maioritariamente, na internet.
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Grafico 17 - Procura de informacao sobre as obras musicais ouvidas em sala de aula [Inquérito pré-intervencdo de HCA].

Relativamente aos principais fatores que aumentam a motivacédo dos alunos nas aulas de Historia
da Cultura e das Artes, as respostas dos alunos dividem-se pelas cinco opgdes de resposta, sendo a
opcao “a articulacao entre os conteudos do programa com outros conhecimentos” a mais escolhida nas

trés turmas, conforme espelhado no Grafico 18.
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Grafico 18 - Fatores de motivacdo em HCA [Inquérito pré-intervencao de HCA].
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A pergunta 10 consistiu em uma pergunta de resposta livre e questionava os alunos qual é que
estes consideram ser o objetivo de a ficha de avaliacao de Historia da Cultura e das Artes incluir audicoes
musicais. Foi realizada uma seriacdo e catalogacéo das respostas. As respostas que mais se salientam
sao as que dizem respeito a parte da avaliacao do conhecimento sobre o repertorio, bem como do
desenvolvimento do conhecimento auditivo e da capacidade de distinguir o repertdrio e o estilo musical

da época em estudo.

A ultima pergunta também era de resposta livre e questionava se 0s alunos gostariam de referir
mais alguma coisa relativamente a audicao musical na sala de aula de Histéria da Cultura e das Artes.
As respostas mais recorrentes dizem respeito ao facto de que os alunos gostariam que a audicao musical
fosse mais frequente. Para além disso destacam-se as respostas que salientam a importancia da audicao

musical para o conhecimento de repertorio.

Formacéao Musical

O inquérito por questionario pré-intervencao foi aplicado as trés turmas de Formacao Musical (cf.
Apéndice VII). A amostragem recolhida foi de dezoito alunos, na turma de 5.° ano, nove alunos, na turma

de 6.° ano e catorze alunos, na turma de 9.° ano.

Grupo | — Dados Pessoais

Do ponto de vista dos dados pessoais, salientam-se, primeiramente, as faixas etarias que se
dividem entre os 10 anos (9 alunos) e os 11 anos (9 alunos), na turma de 5.° ano; entre os 11 anos (5
alunos) e os 12 anos (4 alunos), na turma de 6.° ano; e entre 0s 14 anos (11 alunos) e os 15 anos (3
anos), na turma de 9.° ano. Do ponto de vista da divisdo de género, na turma de 5.° ano ha oito alunos
do género masculino (44,5%) e dez do feminino (55,5%); na turma de 6.° ano, ha seis alunos do género
masculino (66,7%) e trés do feminino (33,3%); e na turma de 9.° ano, ha dois alunos do género masculino

(14,3%) e doze do feminino (85,7%).

Relativamente aos instrumentos musicais ha uma grande variedade (cf. Grafico 19), sendo de
salientar a flauta e o piano, na turma de 5° ano; o piano, na turma de 6.° ano; e o violino, na turma de

9.° ano.

81



m5°Ano 76.°Ano ®9.° Ano

Grafico 19 - Instrumento [Inquérito pré-intervencéo de FM].

A semelhanca do que acontece com os instrumentos musicais estudados, a idade com a qual os
alunos iniciaram os seus estudos musicais também se mostrou bastante dispar, sendo de salientar os 8
anos (9 alunos), na turma de 5.° ano; os 7 anos (3 alunos), na turma de 6.° ano; e os 10 anos (4 alunos),

na turma de 9.° ano.

Relativamente ao prosseguimento de estudos, as respostas foram diversas dependendo da turma
em questdo. Na turma de 5.° ano salienta-se a resposta “talvez”, escolhida por catorze alunos (77,7%);
na turma de 6.° ano as respostas dividem-se entre as opcoes “sim” (3 alunos; 33,3%), “ndo” (2 alunos;
22,2%) 2 “talvez” (4 alunos; 44,5%); na turma de 9.° ano os alunos mostram-se mais decididos na

pretensao de seguir os estudos musicais, sendo que dez alunos (71,4%) selecionam a resposta “sim”.

Grupo Il = Tempo dedicado a Audicdo Musical

Com a primeira pergunta do Grupo Il questiona-se os alunos sobre se estes gostam de ouvir
musica, sendo que todos os alunos respondem afirmativamente. Relativamente aos estilos musicais que

0s alunos gostam mais de ouvir, salienta-se o pop e a musica erudita, nas trés turmas (cf. Grafico 20).
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Grafico 20 - Estilos musicais ouvidos [Inquérito pré-intervencdo de FM].
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Quanto ao tempo médio dedicado, diariamente, a ouvir musica em casa, salienta-se a opcao
“menos de 30 min.”, na turma de 5.° ano (8 alunos; 44,4%); a opcdo “de 30 min. a 1 hora”, na turma
de 6.° ano (5 alunos; 55,6%) e a opcado “mais de 1 hora”, na turma de 9.° ano (8 alunos; 57,1%). As

plataformas utilizadas para ouvir musica em casa sao, maioritariamente o Youtube e o Spotify.

No que diz respeito ao repertorio estudado em instrumento, os alunos da turma de 5.° ano ouvem
esse repertorio “1 vez por dia” (9 alunos; 25%) ou “1 vez por semana” (9 alunos; 25%). Na turma de 6.°
ano ha uma predominancia da escuta desse repertorio “1 vez por dia” (4 alunos; 44,4%) e, na turma de

9.° ano, destaca-se a opcao “1 vez por semana” (7 alunos; 50%).

Quando questionados relativamente ao habito de escutarem varias interpretacoes do repertorio
que estudam em instrumento, os alunos da turma de 5.° ano responderam, maioritariamente que nao
tém esse habito; os alunos da turma de 6.° ano responderam que, as vezes, tém esse habito; e os alunos
da turma de 9.° ano responderam que tém esse habito. Relativamente a plataforma onde escutam o

repertorio, os alunos mencionaram o Youtube e o Spotify.

A pergunta 8 questionava se os alunos costumam procurar informacdo sobre as obras que estao
a estudar em instrumento. Na turma de 5.° ano salienta-se a resposta “nao” (10 alunos; 55,6%); na
turma de 6.° ano salienta-se a resposta “as vezes” (6 alunos; 66,7%), assim como na turma de 9.° ano,
onde nove alunos (64,3%) também responderam “as vezes”. A internet é o local onde essa pesquisa €

realizada pela maioria dos alunos.

Grupo Il = A Audicdo Musical em sala de aula

A primeira pergunta do Grupo Il pretendia averiguar qual a perspetiva dos alunos relativamente a
audicao musical, tendo em conta as trés opcdes de resposta. A maioria dos alunos, nas trés turmas
escolheu a opcao “consiste na percecao/compreensao auditiva da musica no seu todo, durante o

processo auditivo”, como é visivel no Grafico 21.
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Grafico 21 - A Audicao Musical... [Inquérito pré-intervencao de FM].

Quanto as disciplinas que devem incluir a audicdo musical as respostas dos alunos sédo muito
dispares. Na turma de 5.° ano salientam-se a Formacao Musical e Instrumento; na turma de 6.° ano
salienta-se a Formacao Musical; na turma de 9.° ano salienta-se a opcao “todas as anteriores” (cf. Grafico

22).
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Grafico 22 - Disciplinas que devem integrar a audicdo musical [Inquérito pré-intervencéo de FM].

A questao 3 subdividiu-se em duas questdes (3.1. e 3.2.) que tinham por base a seguinte escala
de 5 niveis: 1 - discordo totalmente; 2 — discordo; 3 — nem concordo, nem discordo; 4 — concordo; 5 -
concordo totalmente. A questdo 3.1. pretende averiguar se os alunos concordam que a audicao musical
contribui para a compreensdao dos conteudos de Formacdo Musical, sendo de destacar uma

predominancia na escolha do nivel 4 (“concordo”), nas trés turmas (cf. Grafico 23).
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Grafico 23 - A Audicao Musical e a compreensao dos contetdos de FM [Inquérito pré-intervencao de FM].

A pergunta 3.2., questionava os alunos se, nas aprendizagens realizadas em Formacao Musical,
0 relacionamento com obras musicais contribui para conhecer melhor o repertorio, sendo de destacar
que as respostas se dividiram, entre o nivel 3, 4 e 5, com maior incidéncia nos dois ultimos niveis

referentes a “concordo” e “concordo totalmente” (cf. Grafico 24).
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Grafico 24 - O relacionamento com obras musicais e o conhecimento do repertorio [Inquérito pré-intervencao de FM].

1

A questdo 4 subdividiu-se em 3 questdes que tinham como base de resposta a seguinte escala: 1
- nada importante; 2 — pouco importante; 3 — importante; 4 — muito importante; 5 — imprescindivel. A
questao 4.1. era referente a importancia das atividades de audicdo musical na formacéo de um musico

(cf. Grafico 25), sendo de salientar a maioria de respostas associadas ao nivel 4 e 5.
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Grafico 25 - A importancia da audicdo musical na formacao do musico [Inquérito pré-intervencao de FM].

A pergunta 4.2. questionava os alunos sobre a importancia das atividades de audicdo musical nas

aulas de Formacao Musical, sendo que as respostas se dividiram entre o nivel 3, 4 e 5 (cf. Grafico 26).
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Na turma de 5.° ano destacou-se o nivel 3 (“importante”), selecionado por 8 alunos (44,4%); na turma
de 6.° ano ha um empate entre o nivel 3 e 5, com 4 alunos a selecionarem cada um desses niveis; na

turma de 9.° ano destaca-se o nivel 4 (“muito importante”), selecionado por 9 alunos (64,3%).
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Grafico 26 - Importancia da audicdo musical nas aulas de FM [Inquérito pré-intervencao de FM].

Com a pergunta 4.3. pretendeu-se perceber se 0s alunos consideram importante saber conhecer
e distinguir auditivamente obras dos varios periodos da Histdria da Musica. As respostas dispersaram-se
entre os niveis 2, 3, 4 e 5 (cf. Grafico 27). Na turma de 5.° ano destaca-se o nivel 3 (6 alunos; 33,3%);
na turma de 6.° ano ha um empate entre os niveis 3 e 4, com trés alunos a selecionarem cada um

desses niveis; €, na turma de 9.° ano, salienta-se o nivel 4, selecionado por nove alunos (64,3%).
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Grafico 27 - A importancia da distin¢cao auditiva de obras dos periodos da Histéria da Musica [Inquérito pré-intervencéo de
FM].

Na pergunta seguinte procurou indagar-se se 0s alunos consideram a audicao musical na sala de
aula de Formacao Musical um momento ativo ou passivo, sendo de destacar que as respostas foram,

maioritariamente associadas a opcao “ativo” (94,4% no 5.° ano; 77,8% no 6.° ano; 78,6% no 9.° ano).

Quanto as competéncias desenvolvidas com os exercicios de audicdo musical, as respostas dos
alunos repartiram-se pelas quatro opcoes apresentadas. Na turma de 5.° ano destaca-se a escolha pelas
opcodes “competéncias melddicas”, “competéncias ritmicas” e “competéncias de teoria musical”; na

turma de 6.° ano, destacam-se a opcao “competéncias melddicas”; e, na turma de 9.° ano, salientam-
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se as opcdes “competéncias melddicas”, “competéncias harmdnicas” e “competéncias ritmicas” (cf.

Grafico 28).
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Grafico 28 - Competéncias desenvolvidas com os exercicios de audicdo musical [Inquérito pré-intervencéo de FM].
Quanto a procura, em casa, de informacéao relativa as obras musicais ouvidas em sala de aula, é
de salientar que sdo poucos os alunos que o fazem (cf. Grafico 29). Quando os alunos realizam essa

pesquisa fazem-no, maioritariamente, na internet.
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Grafico 29 - Procura de informacao sobre as obras musicais ouvidas em sala de aula [Inquérito pré-intervencdo de FM].

De seguida os alunos foram questionados relativamente aquilo que contribui para aumentar a sua
motivacao na disciplina de Formacao Musical. Das opcdes de resposta salienta-se, na turma de 5.° ano
uma maior relevancia para as opgdes “a abordagem de obras musicais do teu instrumento” (9 alunos)
e “a audicdo de obras musicais” (8 alunos); na turma de 6.° ano salientam-se as opcdes “os contetidos
abordados” (4 alunos) e “a articulacdo entre os contelidos e a aprendizagem da leitura de partituras” (4
alunos); na turma de 9.° ano destacam-se as opcdes “a abordagem de obras musicais do teu

instrumento” (11 alunos) e “a audicdo de obras musicais” (cf. Grafico 30).
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Grafico 30 - Fatores de motivacdo em FM [Inquérito pré-intervencao de FM].

A pergunta 10, de resposta livre, visava compreender, na perspetiva dos alunos, qual o objetivo
da realizacdo de ditados musicais na ficha de avaliacdo de Formacado Musical. As respostas foram
analisadas, sendo de destacar as varias referéncias a questao do treinamento do ouvido e & melhoria da

audicao e a distincao entre as notas e as células ritmicas.

A ultima pergunta do inquérito, também de resposta livre, deixava um espaco aberto para que os
alunos referissem mais alguma informacdo que considerassem relevante relativamente a audicéo
musical na sala de aula de Formacao Musical. Os alunos mencionaram ser um momento importante
para treinar a audicao, referindo ainda que gostam das audicées musicais e que também gostariam que

fossem abordados outros estilos musicais.

IV.1.2. Inquérito pos-intervencao

De seguida apresentam-se os dados recolhidos com a aplicacao do inquérito por questionario pos-
intervencao pedagogica, de forma semelhante a realizada com os dados recolhidos no inquérito pré-

intervencao.

Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica

0 inquérito por questionario pds-intervencao foi aplicado as trés turmas de Historia da Cultura e

das Artes — Histéria da Musica (cf. Apéndice VIII). Do ponto de vista da amostragem recolhida, na turma
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de 10.° ano, responderam ao inquérito vinte e trés alunos, na turma de 11.° ano, vinte e cinco alunos e

na turma de 12.° ano, vinte e oito alunos.

Grupo | = A Audicdo Musical na sala de aula de Historia da Cultura e das Artes

A primeira pergunta tinha que ver com quais as disciplinas que os alunos consideram dever incluir
audicdes musicais. Salientam-se as respostas “TAM (Teoria e Analise Musical)”, “HM/HCA (Histéria da

Musica/Historia da Cultura e das Artes)” e “Todas as anteriores” (cf. Grafico 31).
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Grafico 31 - Disciplinas que devem integrar a audicdo musical [Inquérito pés-intervencdo de HCA).

A pergunta 2 subdividiu-se em duas questdes que tinham uma escala de 1 a 5, sendo 1 — discordo
totalmente; 2 - discordo; 3 — nem concordo nem discordo; 4 — concordo; e 5 - concordo totalmente.
Na pergunta 2.1., referente ao contributo da audicdo musical para a compreensao dos contetdos de
Histdria da Cultura e das Artes, as respostas dividiram-se, maioritariamente entre o nivel 4 (“concordo”)

e 5 (“concordo totalmente”), como é visivel no Grafico 32.
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Grafico 32 - A Audicao Musical e a compreensao dos contetdos de HCA [Inquérito pos-intervencao de HCA].
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Quanto a pergunta 2.2., a maioria dos alunos concorda totalmente que, nas aprendizagens
realizadas em Histéria da Cultura e das Artes, o relacionamento com obras musicais contribui para
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conhecer melhor o repertério, sendo de referir uma percentagem maior de respostas associadas ao nivel

5 de 65,2%, no 10.° ano; 64%, no 11.° ano; e 64,3%, no 12.° ano.

A questao 3 subdividiu-se em trés questdes que tinham a seguinte escala: 1 — nada importante; 2
- pouco importante; 3 — importante; 4 — muito importante; 5 — imprescindivel. Os alunos consideraram
as atividades de audicao musical “imprescindiveis” (nivel 5) para a sua formacao enquanto musico
(questao 3.1), sendo de referir uma percentagem de 78,3%, no 10.° ano, 60%, no 11.° ano e 67,9%, no

12.° ano, associadas ao nivel 5.

Os alunos consideraram “muito importantes” (nivel 4) as atividades de audicao musical nas aulas
de Historia da Cultura e das Artes (questao 3.2.). As respostas associadas ao nivel 4 foram de 52,2%,
no 10.°ano, 64% no 11.° ano e 60,7% no 12.° ano. Para os alunos, a capacidade de conhecer e distinguir
auditivamente obras dos varios periodos da Histéria da Musica é “muito importante” (nivel 4) e
“imprescindivel” (nivel 5) (questdo 3.3.). As respostas associadas ao nivel 4 totalizam 47,8%, no 10.°
ano; 40%, no 11.° ano; 46,4%, no 12.° ano. O nivel 5 foi escolhido por 47,8% dos alunos, no 10.° ano;

48%, no 11.° ano; e 39,3%, no 12.° ano.

Grupo Il = Apreciacdo global dos alunos face a intervencédo pedagdgica

Com a primeira pergunta do Grupo Il questionava-se os alunos se, nas aulas lecionadas, a audicdo
de obras musicais permitiu uma melhor compreensao de aspetos como a estrutura, a forma musical e
o contexto histérico de composicdo. A excecdo de trés alunos em cada turma, que responderam “as
vezes”, todos os restantes alunos responderam “sim”, totalizando 87% na turma de 10.° ano, 88% na
turma de 11.° ano e 89,3% na turma de 12.° ano. Na pergunta 2, a excecao de um aluno na turma de
10.° ano (4,3%), quatro alunos na turma de 11.° ano (16%) e seis alunos na turma de 12.° ano (21,4%)
que responderam “as vezes”, todos os restantes alunos consideraram que as atividades realizadas
contribuiram para a sua aprendizagem. Relativamente ao nivel de motivacdo dos alunos nas aulas
lecionadas, tendo em conta uma escala de 1 a 5, sendo 1 - desmotivado e 5 — muito motivado, o nivel

gue mais se salientou foi o nivel 4 (“motivado”), nas trés turmas (cf. Grafico 33).
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Grafico 33 - Motivacéo nas aulas lecionadas pela professora estagiaria [Inquérito pos-intervencao de HCA].
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Com a pergunta 4 questionava-se os alunos quais os fatores que contribuiam para amentar a sua
motivacao nas aulas lecionadas. Nas trés turmas, a opcdo mais selecionada foi “a audicao de obras de
repertorio”. Salienta-se que dois alunos da turma de 12.° ano selecionaram a opcao outro, referindo: “a
forma como os contelidos foram abordados e a escolha de temas interessantes e diversificados, aos

quais ndo estamos acostumados” e “dinamismo em aula”, conforme evidencia o Grafico 34.
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Grafico 34 - Fatores de motivacao nas aulas lecionadas pela professora estagiaria [Inquérito pos-intervencao de HCA].

Na pergunta seguinte, a maioria dos alunos consideraram que 0s momentos de audicao musical
nas aulas lecionadas foram momentos ativos. Apenas quatro alunos do 10.° ano, seis alunos do 11.°

ano e sete alunos do 12.° ano consideraram os momentos de audicdo musical passivos (cf. Grafico 35).
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Grafico 35 - Caracterizacdo dos momentos de audicdo musical nas aulas da professora estagiaria [Inquérito pos-
intervencdo de HCA].
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A pergunta 6 pedia para os alunos avaliarem o Projeto desenvolvido, adjetivando-o. Tratava-se de
uma pergunta de resposta aberta, pelo que, as respostas foram todas analisadas. Na turma de 10.° ano
salienta-se, entre outras respostas e consideracdes, que dez alunos (43,5%) consideram ter sido um bom
projeto para conhecer repertdrio de todos os instrumentos; na turma de 11.° ano salienta-se que dezoito
alunos (72%) consideraram o projeto interessante e educativo; e, na turma de 12.° ano, destaca-se que
catorze alunos (50%) consideraram o projeto interessante e educativo, bem como doze alunos (42,9%)

destacaram a relevancia do Projeto para dar a conhecer repertorio de todos os instrumentos.

A ultima pergunta, de resposta livre, questionava os alunos sobre o que estes consideraram mais
e menos interessante nas aulas lecionadas. Dos aspetos considerados mais interessantes pelos alunos,
destaca-se, do mais mencionado para 0 menos, as audicdes musicais, 0s conteudos abordados, a
estruturacdo e organizacao das aulas, a dindmica interativa e a relacdo com os alunos. No que diz
respeito aos aspetos considerados menos interessantes, os alunos de 10.° ano nao fizeram qualquer
referéncia e, os alunos de 11.° ano e de 12.° ano, mencionaram as fichas de trabalho aplicadas e o facto

de terem sido lecionadas poucas aulas.

Formacéao Musical

O inquérito por questionario pos-intervencao foi aplicado as trés turmas de Formacao Musical (cf.
Apéndice IX), tendo sido recolhida uma amostragem de dezoito alunos, na turma de 5.° ano; doze alunos,

na turma de 6.° ano e catorze alunos, na turma de 9.° ano.

Grupo | = A Audicdo Musical na sala de aula de FM

Com a primeira pergunta interrogava-se os alunos sobre quais as disciplinas que consideravam
dever integrar momentos de audicdo musical. Salientam-se as opcdes “Formacdo Musical”,
“Instrumento”, nas trés turmas e ainda a resposta “todas as anteriores”, na turma de 9.° ano (cf. Grafico

36).
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Grafico 36 - Disciplinas que devem integrar a audicao musical [Inquérito pos-intervencao de FM].

A questdo 2 subdividiu-se em duas questdes (2.1. e 2.2.) que tinham por base a seguinte escala
de 5 niveis: 1 - discordo totalmente; 2 — discordo; 3 — nem concordo, nem discordo; 4 — concordo; 5 -
concordo totalmente. A pergunta 2.1. averiguava se os alunos concordam que a audicdo musical
contribuiu para a compreensao dos conteudos de Formacao Musical, sendo de destacar o nivel 4 (61,2%
no 5.° ano; 41,7% no 6.° ano; 64,3% no 9.° ano) e o nivel 5 (27,8% no 5.° ano; 50% no 6.° ano; 28,6%
no 9.° ano). Na pergunta 2.2., questionava-se os alunos se, nas aprendizagens realizadas em Formacao
Musical, o relacionamento com obras musicais contribui para conhecer melhor o repertorio, sendo de
destacar que as respostas incidiram com maior frequéncia nos niveis 4 e 5, referentes, respetivamente,

a “concordo” e “concordo totalmente”.

A questao 3 subdividiu-se em trés questoes que tinham como base de resposta a seguinte escala:
1 - nada importante; 2 - pouco importante; 3 — importante; 4 — muito importante; 5 - imprescindivel.
A questao 3.1. era referente a importancia das atividades de audicao musical na formacao de um jovem
musico. As respostas incidiram, maioritariamente, entre o nivel 4 (“muito importante”) e 5
(“imprescindivel”), com maior incidéncia do ultimo. A pergunta 3.2. tinha que ver com a importancia das
atividades de audicdo musical nas aulas de Formacao Musical, sendo que as respostas se dividiram
entre o nivel 3, 4 e 5, salientando-se uma maior relevancia dos niveis 4 (“muito importante”) e 5
(“imprescindivel”). Com a pergunta 3.3. pretendeu-se perceber se os alunos consideravam importante
conhecer e distinguir auditivamente obras dos varios periodos da Histéria da Musica. As respostas
dispersaram-se entre os niveis 3, 4 e 5. No entanto, teve uma maior relevancia o nivel 5, referente a
“imprescindivel”, sendo as percentagens associadas de 38,9%, no 5.° ano; 50%, no 6.° ano; e 42,9%, no

9.° ano.
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Grupo Il — Apreciacdo global dos alunos face a intervencéo pedagdgica

A primeira pergunta do Grupo Il questionava os alunos se, nas aulas lecionadas pela professora
estagiaria, a audicao de obras musicais permitiu uma melhor compreensao de aspetos da teoria musical,
do ritmo, da melodia. A excecdo de um aluno (8,3%) da turma de 6.° ano e dois alunos (14,3%) da turma

de 9.° ano que responderam “talvez”, todos os restantes alunos responderam afirmativamente.

Na pergunta 2 questionava-se o0s alunos se consideram que as atividades realizadas nas aulas
lecionadas contribuiram para a sua aprendizagem. Todos responderam “sim”, a excecao de um aluno
(8,3%) da turma de 6.° ano e dois alunos (14,3%) da turma de 9.° ano, que responderam “as vezes”.
Tendo em conta a seguinte escala de 1 a 5, sendo 1 — desmotivado; 2 — pouco motivado; 3 — nem
motivado, nem desmotivado; 4 — motivado; 5 — muito motivado; os alunos das trés turmas classificaram
a sua motivacao nas aulas lecionadas com o nivel 4 (“motivado”) e o nivel 5 (“muito motivado”),
salientando-se uma maior incidéncia do nivel 5 nas turmas de 5.° e 6.° ano e, por sua vez, uma maior

incidéncia do nivel 4 na turma de 9.° ano (cf. Grafico 37).

5.°Ano ©6.°Ano ®=9.° Ano

13 12

1 2 3 4 5
Grafico 37 - Motivacao nas aulas lecionadas pela professora estagiaria [Inquérito pos-intervencao de FM].

Com a pergunta 4 pretendia-se averiguar quais os fatores que contribuiam para aumentar a
motivacao dos alunos nas aulas lecionadas. Das opcoes de resposta apresentadas, na turma de 5.°
destacaram-se as opcdes “os contetidos abordados” (8 alunos) e “a audicdo de obras de repertério” (7
alunos); na turma de 6.° ano salientou-se a opcao “os contelidos abordados” (10 alunos); e, na turma
de 9.° ano, salientaram-se as opc¢des “a audicdo de obras de repertédrio” (11 alunos) e “a abordagem de
obras musicais do teu instrumento” (8 alunos). Para além disso, dois alunos da turma de 6.° ano
mencionaram outro fator. Um desses alunos referiu “a forma da professora dar a aula” e o outro aluno

mencionou “a maneira como a professora ensina, € simpatica e compreensiva” (cf. Grafico 38).
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Grafico 38 - Fatores de motivacéo nas aulas lecionadas pela professora estagiaria [Inquérito pos-intervencao de FM].

Com a quinta pergunta pretendia-se indagar se os alunos consideravam os momentos de audicao
musical, nas aulas lecionadas, momentos ativos ou passivos. A excecao de um aluno (7,14%) da turma
de 9.° ano que referiu terem sido momentos passivos, todos os alunos das trés turmas referiram que

consistiram em momentos ativos.

Com a pergunta 6 pretendia-se saber quais 0s aspetos mais e menos interessantes nas aulas
lecionadas. Na perspetiva dos alunos, 0os pontos mais interessantes foram, para a turma de 5.° ano, a
dindmica interativa entre a professora e os alunos (4 alunos) e a audicao de obras musicais (3 alunos);
para a turma de 6.° ano, a audicao de obras musicais (5 alunos) e a forma como a matéria foi lecionada
(4 alunos); e, para a turma de 9.° ano, a audicao de obras musicais (9 alunos). Do ponto de vista dos
aspetos que os alunos consideraram menos interessantes, os alunos da turma de 5.° ano mencionaram
o facto de terem sido poucas aulas (4 alunos) e, os alunos do 6.° ano e do 9.° ano ndo mencionaram

nenhum aspeto.

IV.2. Interpretacéo e discussao dos resultados

Uma vez apresentados os dados obtidos com a aplicacéo dos inquéritos por questionario pré e
pos intervencao pedagogica, cabe agora realizar uma interpretacao e discussao desses mesmos dados.
Primeiramente far-se-a referéncia aos resultados da disciplina de Historia da Cultura e das Artes -

Histdria da Musica e, de seguida, aos resultados obtidos em Formacéao Musical.

Quanto a disciplina de Histdria da Cultura e das Artes — Histéria da Musica, cabe mencionar que

os alunos alteraram ligeiramente as suas percecdes apos a intervencao pedagogica, relativamente as
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disciplinas nas quais deve ser incluida a audicao musical, sendo de salientar um maior nimero de

respostas associadas as disciplinas de Teoria e Analise Musical e de Historia da Cultura e das Artes.

Relativamente a perspetiva dos alunos quanto a contribuicdo da audicao musical para a
compreensao dos conteudos de Histéria da Cultura e das Artes, no inquérito pés-intervencdo houve uma
maior incidéncia no nivel 4 (concordo), na turma de 12.° ano e no nivel 5, nas turmas de 10.° e 11.°
ano, com percentagens a rondar os 50%. Nas trés turmas houve um aumento das percentagens

associadas ao ultimo nivel mencionado, face ao inquérito pré-intervencao.

Quanto a contribuicdo do relacionamento com as obras musicais para o0 conhecimento mais
detalhado do repertdrio, evidenciou-se, nas trés turmas, um aumento do numero de alunos a

selecionarem o nivel 5 (concordo totalmente), com percentagens a rondar os 65%, nas trés turmas.

Apos a intervencao pedagogica um maior numero de alunos passou a considerar imprescindiveis
(nivel 5) as atividades de audicdo musical para a sua formacdo enquanto musico. A nivel percentuais
percecionou-se um aumento de 3,5% na turma de 10.° ano, 8% na turma de 11.° ano e de 19,8%, face

aos resultados obtidos no inquérito pré-intervencao.

A importancia manifestada pelos alunos face as atividades de audicdo musical nas aulas de
Historia da Cultura e das Artes também sofreu acréscimos, com um maior numero de alunos a salientar
que as mesmas sdao muito importantes (nivel 4) ou imprescindiveis (nivel 5). Quanto a importancia
atribuida ao conhecimento e distincdo auditiva de obras dos varios periodos da Historia da Musica,
também se verificou um aumento da selecdo das opcdes de nivel 4 e 5, comparativamente com as

respostas obtidas no inquérito anterior.

No que diz respeito a disciplina de Formacao Musical, cabe mencionar primeiramente que, 0s
alunos modificaram ligeiramente a sua perspetiva face as disciplinas que devem integrar a audicao
musical, tendo sido mais elevado o numero de alunos que selecionaram a disciplina de Formacao Musical

€ a opcao “todas as anteriores”.

Quando questionados se a audicdo musical contribui para a compreensao dos contetdos de
Formacao Musical, verificou-se um aumento do numero de alunos que selecionaram o nivel 5 (concordo

totalmente), sendo de destacar um aumento de 11,1% no 5.° ano; 27,8%, no 6.° ano e 7,2% no 9.° ano.

No inquérito pos-intervencdo pedagogica também se constatou um aumentou do numero de

alunos que concordaram totalmente (nivel 5) que a audicdo musical contribui para a compreensdo dos
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conteudos de Formacao Musical, sendo o aumento de 5,5% no 5.° ano; 8,4% no 6.° ano e de 7,1% no

9.° ano.

Quanto a importancia das atividades de audicdo musical para a formacao enquanto musico,
verificou-se um maior numero de alunos a selecionarem a opcao imprescindivel (nivel 5), quando

comparado com os resultados obtidos no inquérito pré-intervencao.

Apds a intervencao pedagogica também houve um maior numero de alunos a considerarem as
atividades de audicao musical imprescindiveis (nivel 5) nas aulas de Formacdo Musical. Este aumento

traduziu-se, a nivel percentual, num acréscimo de 16,6% (5.° ano), 5,6% (6.° ano) e 21,4% (9.° ano).

No que concerne a importancia de conhecer e distinguir auditivamente as obras dos varios
periodos da Histéria da Musica, no inquérito pos-intervencdo também se verificou um aumento

significativo de alunos a selecionarem o nivel 5 (imprescindivel).

Desta forma, evidencia-se que a perspetiva dos alunos relativamente a audicdo musical sofreu
ligeiras alteracoes, tanto nos alunos de Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica, quanto nos
alunos da disciplina de Formacao Musical. Estas alteracoes sado consideradas bastante positivas e
reveladoras de uma boa percecao da abrangéncia e relevancia das atividades de audicdo musical

realizadas nas aulas lecionadas.
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Conclusao

Através da revisao bibliografica foi possivel percecionar que surgem diversos conceitos associados
a audicao musical. O conceito de ouvido e de ouvinte surge associado ao facto de que a musica contém
dois elementos, o material acustico e a ideia intelectual. Por sua vez, o ouvido perceciona as ondas
sonoras e o ouvinte é capaz de as escutar, entender e compreender, atribuindo significado aquilo que
escuta, conforme refere Pierre Schaeffer (1966). No entanto, para que a percecao auditiva seja eficaz, é
importante que a audicao musical seja um momento ativo, uma vez que através da audicao musical ativa
sao promovidos 0 pensamento critico e a analise reflexiva e criativa, em sala de aula. Para tal, é
importante que sejam levadas a cabo uma série de estratégias didaticas, como as sequéncias de
movimento/ gestos (Delegido, 2012; Kerchner, 2014; Wuytack & Palheiros, 2009), o recurso a suporte
visual (Blair, 2007; Dunn, 2008; Kerchner, 2014; Wuytack & Palheiros, 2015) e os relatos verbais e a
redacdo escrita (Blair, 2007; Johnson, 2003; Kerchner, 2014).

Apds a fase de observacao de aulas no contexto de intervencao pedagogica — Escola Profissional
e Artistica do Vale do Ave e Centro de Cultura Musical - iniciou-se a planificacdo das aulas a lecionar. A
problematica inerente a este Projeto levou a que fossem tidos em consideracao, durante a fase de
planificacao, variados aspetos considerados de estrema importancia, nomeadamente: a escolha do
repertorio; a procura da interligacao das varias areas (Analise, Formacado Musical, instrumento, Histéria
da Cultura e das Artes, etc.); a utilizacado de metodologias ativas e centradas no aluno; a procura pela
abordagem e exploracdo do “texto” e do “contexto”, tanto historico, quanto estético e cultural; e, por fim,
a eminente procura na conjugacao entre a teoria e a pratica, tanto na disciplina de Formacao Musical,

como na disciplina de Histdria da Cultura e das Artes — Histéria da Musica.

As atividades desenvolvidas nas aulas lecionadas de Historia da Cultura e das Artes - Historia da
Musica centraram-se na aplicacao da audicdo da estrutura musical e na audicéo histérica (Lowe, 2012),
partindo sempre da audicao musical ativa, para chegar aos conteudos da propria aula. Por sua vez, na
disciplina de Formacao Musical foram levados a cabo atividades de discriminacao auditiva e de analise
auditiva que tinham como objetivo final a memorizacao do excerto musical e posterior escrita do mesmo.
Nas duas disciplinas foram ainda utilizadas as sequéncias de movimento (marcacéo da pulsacdo e do
compasso), 0 suporte visual (guias de audicdo e projecdo da partitura) e os relatos verbais e redacéo

escrita, individualmente ou em conjunto, durante e/ou apos a audicdo musical.
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Durante a lecionacdo propriamente dita foram implementadas, em ambas as disciplinas,
estratégias didaticas as quais os alunos nao estavam muito acostumados, o que constituiu, desde logo,
um desafio. No entanto, foi possivel percecionar que as atividades realizadas promoveram e
potencializaram a criacao de novos conhecimentos, bem como a consolidacdo de conhecimentos ja
adquiridos pelos alunos. A aquisicdo de conhecimentos durante as aulas lecionadas tornou-se evidente
através das percentagens de sucesso obtidas com a realizacdo das fichas de trabalho (88% no 5.° ano;

90% no 9.° ano; 83% no 10.° ano; 85% no 11.° ano e 90% de sucesso no 12.° ano).

O Projeto “Partilhando Cultura Musical”, desenvolvido com as turmas de Histdria da Cultura e das
Artes, mostrou ser um importante veiculo na consciencializacao dos Jovens Musicos para a importancia
de conhecer repertorio diverso, tendo em conta o vasto universo musical erudito ocidental. Procurar e
ter a curiosidade de conhecer obras musicais dos varios instrumentos é um pequeno passo na direcao
de um desenvolvimento cultural vasto. Desta forma, tendo em conta o papel ativo e motivado dos alunos
durante a realizacdo deste Projeto, acredita-se que o0 mesmo tera sido um dos aspetos positivos do
Estagio Profissional, na medida em que colocou em evidéncia a importancia de aplicar metodologias de

ensino ativas.

No que concerne aos objetivos de intervencao pedagogica preconizados no Projeto de Intervencéo,
faz-se um balanco muito positivo no alcance dos mesmos, uma vez que se colocou em pratica estratégias
de aprendizagem através da audicdo musical; promoveu-se a reflexdo e o espirito critico no que diz
respeito ao fenomeno musical e aos contelidos; desenvolveu-se a habilidade de interpretar estruturas
musicais através da audicao; estimulou-se, nos alunos, a capacidade de escrever e descrever aquilo que
escutam; e criou-se e aplicou-se materiais didaticos que desenvolveram as competéncias de audicao

ativa.

Nos inquéritos por questionario pds-intervencao pedagogica surgem diversos dados relevantes que
incitam a reflexdo sobre a pratica letiva realizada. Desde logo, os alunos das seis turmas consideraram
que a audicao de obras musicais permitiu uma melhor compreensao de variados aspetos musicais
(estrutura, forma, melodia, ritmo, contexto histérico), bem como contribuiu para a aprendizagem dos
conteudos de ambas as disciplinas. Por sua vez, o nivel de motivacao dos alunos distribuiu-se entre o
nivel 4 (“motivado”) e o nivel 5 (“muito motivado”), o que revela um bom envolvimento nas atividades
de audicao ativa. Quanto aos fatores que contribuiram para essa motivacao, os alunos mencionam,
maioritariamente, a audicao de obras de repertorio e os conteldos abordados. Deste ponto de vista ha

ainda que salientar que, de facto, os aspetos que os alunos consideraram mais interessantes nas aulas
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lecionadas foram a audicdo musical, a esquematizacdo dos conteludos, a diversidade do repertério
apresentado, a utilizacao da audicdo musical para explicar os contetdos e ainda a interacao entre a

professora estagiaria e os alunos.

E, neste momento, possivel dar resposta as Questdes de Investigacdo. Quanto & primeira questao
- De que modo a audicdo de exemplos de repertorio potenciam a aprendizagem das Ciéncias Musicais,
no contexto das disciplinas de Historia da Cultura e das Artes — Histdria da Musica e de Formacao
Musical? — cabe mencionar que a audicdo de exemplos de repertério potencia a aprendizagem das
Ciéncias Musicais, na medida em que permite percecionar variadas caracteristicas musicais, estilisticas,
formais, contextuais e histdricas do respetivo repertdrio. Para além de contribuir para o desenvolvimento
da aprendizagem destes contetdos, a audicao de exemplos de repertdrio permite ainda uma interligacéo
evidente entre o “texto” (repertorio) e o “contexto”, no ambito da Historia da Cultura e das Artes - Historia
da Musica e ainda a interligacao entre a analise auditiva, a percecao auditiva e a memorizacao e escrita

de um exemplo de repertorio, na Formacao Musical.

A segunda questdo — Que estratégias devem ser utilizadas para que a audicdo musical contribua
para uma maior compreenséo e reflexao ctitica do fendmeno musical? — tem que ver com 0S recursos e
estratégias didaticas que, quando utilizados auxiliam a tornar as atividades de audicdo musical em
momentos ativos e estimuladores do desenvolvimento de conhecimentos em sala de aula. Tendo em
conta a revisdo bibliografica realizada, essas estratégias consistem em: 1) sequéncias de
movimento/gestos; 2) suporte visual; e 3) relatos verbais e redacéo escrita (Blair, 2007; Delegido, 2012;
Dunn, 1997, 2008; Johnson, 2003; Kerchner, 2014; Todd & Mishra, 2013; Wuytack & Palheiros, 2009,
2015).

Relativamente a terceira questdo de investigacdo — Que metodologias/processos didaticos utilizar
nas atividades de audicdo musical na sala de aula de Historia da Cultura e das Artes — Historia da Msica
e Formacédo Musical, de forma a potenciar a aprendizagem? - deve mencionar-se, no ambito da Histdria
da Cultura e das Artes, a audicao da estrutura musical e a audicao historica/interpretativa (Lowe, 2012)
e ainda o jogo baseado em algum conteudo especifico e o jogo baseado na performance (McManus,
2014). Quanto a disciplina de Formacao Musical cabe mencionar a discriminacdo auditiva, no ambito do
conceito de audiacdo de Gordon (2015), bem como a estratégia de resolucdo de problemas que
pressupde uma audicao interior enquanto o excerto musical é escutado. No que diz respeito as
estratégias didaticas associadas a Historia da Cultura e das Artes, foram colocadas em pratica os dois

tipos de audicdo de Lowe (2012), tendo os resultados obtidos demonstrado a eficacia destas estratégias
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didaticas. Relativamente as estratégias mencionadas para a Formacao Musical, cabe mencionar que
foram todas colocadas em pratica, tendo os resultados obtidos sido bastante favoraveis e indicadores da

eficiéncia destas estratégias na potencializacdo da aprendizagem musical.

Por fim, relativamente a quarta questdao de investigacdo - Como envolver os alunos nas
aprendizagens de audicdo musical no contexto de sala de aula? — cabe mencionar que, para envolver 0s
alunos nas aprendizagens de audicado musical no contexto de sala de aula, para além de se utilizarem
diversas metodologias, estratégias e recursos didaticos capazes de tornar os momentos de audicao
musical verdadeiramente ativos, é ainda importante ser desenvolvida uma constante interacao professor-
aluno, incitando o dialogo, a reflexdo e a resposta a diversas questdes. Desta forma, os alunos sentir-se-
ao parte integrante do processo de ensino e aprendizagem e demonstrardao uma maior motivacao e

predisposicdo para a escuta musical.

Globalmente verificou-se, com a intervencdo pedagogica, que a audicao musical tem um papel
muito importante no desenvolvimento da percecao auditiva e na percecao da musica no seu todo, que
as estratégias didaticas se mostraram eficazes na promocao e realizacdo de atividades musicais ativas
nas disciplinas de Historia da Cultura e das Artes — Historia da Musica e de Formacdo Musical, e que

tais atividades foram importantes para a melhoria da compreensao dos contetidos destas disciplinas.
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Consideracdes Finais

Do ponto de vista das consideracdes finais decorrentes do Estagio Profissional, considera-se

relevante ressaltar os principais aspetos positivos e menos positivos.

Como aspetos positivos ressalta-se a constante amabilidade e flexibilidade dos professores
cooperantes, bem como a recetividade e ativa participacdo dos alunos intervenientes neste Projeto.
Ressalta-se, também, a boa interacao e participacdo dos alunos durante as aulas lecionadas,

possibilitando uma boa implementacéo do dialogo e da metodologia de ensino centrada no aluno.

Quanto a aspetos menos positivos, salienta-se as vicissitudes da calendarizacdo das aulas
lecionadas. Estas vicissitudes foram surgindo devido a articulacéo com as atividades do Plano Anual de
Atividades das Escolas Cooperantes. Durante este ano letivo de 2021-2022, e por se tratar do primeiro
ano letivo completamente presencial desde a pandemia, foram diversos os estagios, concertos e

masterclasses realizados.

Salienta-se ainda, como aspeto menos positivo, o facto de as turmas de Histéria da Cultura e das
Artes — Histdria da Musica serem constituidas por um vasto numero de alunos (28 alunos, no 10.° ano;
27,n0 11.°ano e 30, no 12.° ano), o que levou a uma necessaria adaptacdo das atividades a realizar
ao numero de alunos por turma, tornando inviavel a realizacao de algumas atividades. Inicialmente,
equacionou-se a realizacao de uma pequena exposicao interativa decorrente do Projeto “Partilhando
Cultura Musical”, o que nao foi possivel pois foram poucos os alunos que realizaram, em casa, a pesquisa
solicitada para o Projeto, tendo havido necessidade de dedicar a ultima aula lecionada, em cada turma,
a elaboracdo do mesmo, ficando os trabalhos realizados pelos alunos explanados no Padlet criado para

o efeito e que fora divulgado pelas trés turmas intervenientes.

No entanto, apesar das vicissitudes mencionadas, relevam-se os bons resultados obtidos com a
pratica pedagdgica, explanados na motivacao e participacdo dos alunos nas aulas lecionadas, bem como
na eficaz realizacdo das fichas de trabalho. Salienta-se ainda a eficiéncia das estratégias didaticas
utilizadas que se mostraram potencializadoras de uma audicao musical ativa no processo de ensino e

aprendizagem de Jovens Musicos.

Apesar dos objetivos de intervencao pedagogica terem sido atingidos, nao se deve deixar de
mencionar que sera sempre pertinente colocar este Projeto de Intervencdo em pratica durante mais

tempo, pois o0s resultados a longo prazo podem ser verdadeiramente reveladores e muito significativos,
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uma vez que, o desenvolvimento de uma audicao musical ativa, aliada a variadas estratégias didaticas,
nomeadamente a analise critica e a reflexdo sobre a obra musical escutada, podem ser verdadeiramente

proficuas na Formacao do Jovem Musico.
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Apéndices
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Apéndice Il - Planificacdo de uma aula lecionada de Histéria da Cultura e das Artes [11.° ano]

Plano de Aula

Escola: ARTAVE

Data: 30/05/2022 Turma: 11.° ano

Curso: Curso Profissional de
Instrumentista

Disciplina:
Historia da Cultura e das Artes
(Modulo A Cultura do Saldo)

Duracéo da aula:
45 minutos

Estagiaria: Inés Tavares

Recursos: Carta enviada por W. A. Mozart a sua irma; ficha de
trabalho; aparelhagem sonora; projetor; fotocdpias da Ficha de
Trabalho.

Sumario:

A fuga no classicismo: o Preludio e Fuga em Do Maior, K.394,
de W. A. Mozart.

Objetivos e competéncias:

Perceber a importancia do contexto historico para a
compreensao do repertorio musical;

Saber interpretar uma carta enviada por W. A. Mozart,
enquanto fonte histérica;

Entender a influéncia de J. S. Bach na composicdo em
estilo fugato de W. A. Mozart;

Compreender auditivamente caracteristicas da fuga
(género barroco revisitado por Mozart no Preludio e Fuga
em Do Maion;

|dentificar qual o manuscrito autégrafo correspondente a
obra que esta a ser escutada.

Contetdos:

A influéncia de J. S. Bach na composicao em estilo fugato
de W. A. Mozart;

O revisitar de uma forma tipicamente barroca (a fuga), por
W. A. Mozart;

O papel do Bardo Gottfried Bernhard van Swieten na
composicao de Mozart.

Metodologia e estratégias a aplicar

Ponto de partida:

Audicdo de um excerto da Fuga em Do Maior e percecao
auditiva do género musical escutado e respetivo periodo
historico.

Leitura da carta enviada por W. A. Mozart a sua irma, a 20 de
abril de 1782.

Parte fundamental da aula:

Resolucao de uma ficha de trabalho relativa a interpretacéo do
conteudo da carta lida, relativamente ao Preludio e Fugaem D6
maior.

O compositor W. A. Mozart e a composicdo de fugas ao estilo
do periodo barroco.
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Parte final da aula:
Audicao de dois excertos musicais representativos da escrita em

estilo fugato de J. Haydn e L. V. Beethoven.
Reflexdo sobre uma citacdo do musicologo austriaco Erwin Ratz.

Bibliografia e Webgrafia

Observacdo do comportamento, motivacdo e participacdo ao

Avaliacao da aula
. longo da aula. Correcado da ficha de trabalho aplicada.

Desenvolvimento da Aula

Ponto de partida (10')
= |eitura da carta enviada por W. A. Mozart & sua irma (Maria Anna Mozart), a 20 de abril de
1782.

Fonte: Wolfgang Amadeus Mozart. Uma Vida Secreta - Seleccao Epistolar. (2006) Cavalo de
Ferro Editores, pp. 111-112.

Parte fundamental da aula (25’)
= Visualizacéo de retratos da familia Mozart.

1. Retrato da familia Mozart. No centro, de caso vermelho esta W. A. Mozart, a esquerda
esta a sua irma, Maria Anna Mozart e a direita esta o seu pai, Leopold Mozart. No quadro
da parede estd a mae, Anna Maria. Pintura de Johann Nepomuk della Croce.

Fonte: https://mozarteum.at/en/wolfgang-amade-mozart#the-mozart-family

2. Retrato de Constanze Weber (1762-1842), posteriormente Constanze Mozart. Esposa do
compositor W. A. Mozart. Pintura de Joseph Lange.
Fonte: https://concertvienna.com/blogs/viennese-things/the-love-story-of-mozart-and-
constanze

= Reflexdo sobre a seguinte questao:
Qual sera a relacao entre esta fuga escrita por W. A. Mozart e as fugas escritas por J. S. Bach?

O Prelidio e Fuga em D6 Maior
= Audicdo de um excerto Preludio e Fuga Kv 394 em D6 Maior, mencionado na carta lida
anteriormente.
Interpretacao pelo pianista hungaro, Apor Sziits.
Fonte https://www.youtube.com/watch?v=pDgyXOMzj_U

= Ficha de trabalho de promocéo da audicdo ativa
Realizacdo individual da ficha de trabalho que visa a compreensao auditiva das caracteristicas
da fuga (género barroco revisitado por Mozart no Preludio e Fuga K394, em D6 Maior).
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= Breves apontamentos biograficos de W. A. Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), influente compositor austriaco do classicismo, filho
do violinista e compositor Leopold Mozart (1719-1787), cresceu na companhia da irma Maria Anna
(“Nannerl”), apenas cinco anos mais velha.

Mozart estudou a musica de Johann Sebastian Bach (1685-1750) em diversas fases da sua
vida. Leopold Mozart apresentou ao filho as pecas para teclado de J. S. Bach. Mais tarde, aos oitos
anos, o filho de Bach, Johann Christian Bach (1735-1782) foi professor de W. A. Mozart.

A influéncia de J. S. Bach no estilo fugato de W. A. Mozart
= Contextualizacéo historica

O maior incentivador de W. A. Mozart para a escrita de fugas foi o Barao Gottfried Bernhard van
Swieten (1733-1803), por volta de 1782+. Enquanto diretor da biblioteca da corte, Swieten teve acesso
privilegiado a manuscritos musicais, o0 que fez nascer o seu interesse em ressuscitar os mestres do
passado. Antes disso, Swieten fora diplomata, em Berlin, e teve a oportunidade de colecionar diversos
manuscritos de J. S. Bach e George Friedrich Handel (1685-1759) e convidou W. A. Mozart para
estudar esse espolio. Neste sentido, o barado realizava encontros privados com musicos para a
execucdo de musica, dos quais W. A. Mozart passou a ser presenca permanente a partir de 1782,
conforme relatado pelo compositor numa carta escrita por si, no dia 10 de abril desse mesmo ano:
“Eu vou todos os domingos, ao meio-dia, a casa do Baron van Swieten, onde nada é tocado além de
Handel e Bach. No momento, estou interessado nas fugas de Héndel e Bach - ndo apenas do
Sebastien, mas também do Emmanuel e do Friedmann.”

Swieten encorajou W. A. Mozart a transcrever varias dessas obras para outras combinacoes
instrumentais. Ao tomar conhecimento das obras, Mozart ficou fascinado e escreveu um conjunto de
transcricdes para trio de cordas das fugas do Cravo bem Temperado de J. S. Bach, introduzindo-as
com preludios de sua prépria autoria. Em seguida, Mozart comecou a escrever suas proprias fugas,
ao estilo barroco.

W. A. Mozart regressava a casa imbuido das ideias composicionais barrocas, dai ter surgido o
Preludio e Fuga em Do maior, K.394. A fuga, anotada como Andante maestoso, remete as do Das
wholtemperierte Klavierde J. S. Bach. Outro exercicio composicional interessante é o K.401, uma fuga
em Sol menor para piano a quatro médos. W. A. Mozart assimilou rapidamente as regras do contraponto
estrito, 0 que pode ser comprovado a partir da sua primeira grande obra-prima deste estilo: o Molfo
allegro do Quarteto em Sol maior K. 387 (1782).

As cartas de Mozart a partir de 1782 comprovam o seu prazer em descobrir as fugas de Bach.
O K. 405 de W. A. Mozart é composto pelas fugas em D6 menor (BWV 871), em Mi bemol Maior (BWV
876), em Mi Maior (BWV 878), em Ré menor (BWV 877) e em Ré Maior (BWV 874). Outra obra de
Mozart que também ¢é da época dos encontros barrocos na casa de Swieten, é a Fuga em D6 menor,

7 Como relata a carta que servira como recurso didatico para a Ficha de Trabalho.
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para dois pianos, K. 426. Esta obra foi transcrita anos depois para cordas e foi inserida apds o Adagio
de abertura francesa do Adagio e Fuga em Do menor, K. 546.

Outra fonte de acesso a musica de Bach para Mozart foi o principe Karl Lichnowsky (1761-
1841), com o qual o Mozart viajou para Berlim em 1789, onde obteve copias manuscritas de diversas
pecas do mestre barroco: Invencdes e Sinfonias BWV 772-801; Suites Inglesas e Francesas BWV 806-
17; Suite BWV 819; Fantasia e Fuga BWV 906 e a Fuga BWV 961.

= A fuga: pequena caracteriza¢do do género musical
A fuga é um género musical que apresenta uma escrita contrapontistica e polifonica e que tem
a sua origem na musica do periodo Barroco. Tem por base o principio da imitacdo e parte de um tema
principal. O seu plano formal consiste essencialmente na repeticdo do tema principal, e da sua
imitacdo, com fragmentos livres entre as repeticdes. O tema da fuga, ou sujerfo, requer uma resposta
em imitacao (geralmente num intervalo de 5%). Pode ser acompanhado de um ou varios temas
secundarios, denominados contra-sujeito.

Durante o classicismo, a fuga deixou de ser a maneira natural, ou principal, de composicdo
instrumental. Nao obstante, os trés maiores compositores do periodo, J. Haydn (1732-1809), W. A.
Mozart e L. van Beethoven (1770-1827), compuseram obras segundo a forma da fuga e utilizaram o
estilo fugato com frequéncia na sua obra.

Uma caracteristica comum aos compositores do classicismo € que eles ndo costumavam
escrever fugas como pecas isoladas, mas como parte integrante de um trabalho maior,
frequentemente inseridas na secdo de desenvolvimento de uma forma sonata ou na seccao final de
uma obra, conferindo-lhe um estilo fugato.

Depois do periodo Classico, destacam-se alguns compositores que utilizaram a escrita no estilo
fugato. No romantismo, destaca-se Hector Berlioz, Giuseppe Verdi, Felix Mendelssohn, Robert
Schumann, Johannes Brahms e Richard Strauss. No século XX podemos destacar compositores como
Béla Bartok, Igor Stravinsky, Charles Ives, Paul Hindemith, Benjamin Britten e Gyorgy Ligeti.

Parte final da aula (10’)
= Audicao de dois excertos musicais representativos da escrita em estilo fugato de J. Haydn e L.

V. Beethoven.

Os exemplos mais antigos da utilizacao do contraponto imitativo ou do estilo fugato nas obras
de J. Haydn sao trés das suas sinfonias, n.° 3, n.° 13 e n.° 40, datadas de 1762-1763. As mais
famosas fugas de Haydn encontram-se nos seus quartetos op. 20, de 1772, trés dos quais terminam
em forma de fuga. Mais tarde, Haydn repetiu esta pratica no finale do seu quarteto op. 50, n.° 4,
composto em 1787.

Audicdo Musical do finale do Quarteto n.° 4, op. 50, com observacao da partitura.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=2qXB7e-ZU28
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As primeiras sonatas do compositor L. V. Beethoven contém secéo de fuga e a escrita em estilo
fugato pode ser encontrada no 2.° e 4.° andamentos da Sinfonia n.° 3, Herdica, de 1805. No entanto,
as fugas tiveram um papel mais importante no ultimo periodo de composicdo de Beethoven.
Destacam-se a seccao de desenvolvimento do ultimo andamento da Sonata op. 101 (1816), a fuga
dissonante do final da Sonata Hammerkiavier (1818), e o Finale do Quarteto de cordas n.° 13, op.
130, (1825). Esta ultima fuga, do Quarteto de Cordas, foi publicada separadamente como a Grande
Fuga, op. 133.

Audicao Musical da Grande Fuga, do Quarteto de cordas n.° 13, op. 130, com observacao da
partitura.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=XAgdd2VqlLVc

= Reflexdo sobre a seguinte citacdo.
Nas palavras do musicélogo austriaco Erwin Ratz (1951, p. 259):

“o0 estilo fugato implica a tarefa de dar forma as ideias musicais e sé foi concedido aos
maiores génios [-] tais como Bach e Beethoven [-] dar vida a tal forma densa e fazé-la dar a luz os
mais sublimes pensamentos”
Erwin Ratz (1951, p. 259)

Recursos produzidos pela professora estagiaria

Ficha de trabalho com vista na audicao da estrutura musical

7 A
3
e ARTAVE

Nome: Ano: Turma:

W. A. Mozart e o estilo fugato

1. Vamos ouvir o Preltidio e Fuga K394 em D6 maior. A medida que ouves esta obra vai registando algumas
caracteristicas da fuga que identifiques auditivamente, completando os espacos em branco.

A semelhanga das fugas de J. S. Bach, nesta fuga de Mozart observamos também uma composigao com

textura , e com utilizacdo da tematica. Esta fuga tem um

que é repetido por todas as vozes. O tema é exposto, na tonica por uma das vozes e

depois é repetido numa segunda voz, transposto para a . A voz restante entra

o mesmo tema. Ao mesmo tempo que temos a execucdo do tema, o

temos também a execugdo do . Quando o sujeito nao esta

presente na sua forma completa temos uma secg¢ao denominado de
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2. Agora atenta nos seguintes manuscritos autdgrafos e faz um circulo na opcdo correspondente 4 fuga
que estamos a ouvir:
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Correcao da ficha de trabalho

2. Agora vamos owvir o Preludio e Fuga K394 em Do maior. A medida que ouves esta obra vai
registando algumas caracteristicas da fuga que identifiquem auditivamente, completando

0S espacos em branco:

A semelhanca das fugas de J. S. Bach, nesta fuga de Mozart observamos também uma

composicao com textura contrapontistica, e com utilizacdo da imitacao tematica. Esta fuga tem

um tema que & repetido por todas as vozes. O tema é exposto, na ténica por uma das vozes e

depois é repetido numa segunda voz, transposto para a dominante. A voz restante entra imitando

o mesmo tema. Ao mesmo tempo que temos a execucdo do tema, o sujeito, temos também a
execucdo do confra-sujeito. Quando o sujeito ndo esta presente na sua forma completa temos uma

seccdo denominado de episddio.

3. Agora atenta nos seguintes manuscritos autdgrafos e identifica qual é a fuga que estamos

a ouvir:

A Preludio e Fuga em Dé Maior, K394 - Resposta correta

B Fuga em Do menor, K.426, para dois pianos

C Fuga em Sol Maior, K443, para violino, viola e violoncelo

Bibliografia e Webgrafia consultada pela professora estagiaria

Apor Sziits (2019). W. A. Mozart: Prelude (Fantasy) and Fugue in C major KV 394. — Apor Sziits -
(with score). https://www.youtube.com/watch?v=pDqyXOMzj_U

Concert Vienna. (2023) T7he Love Story of Mozart and Constanze. hitps://concert-
vienna.com/blogs/viennese-things/the-love-story-of-mozart-and-constanze

Hutchings, A. et al. (2001). Concerto. 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmilian
Publishers Limited.

IMSLP. Prelude and Fugue in C major, K 394/388a (Mozart, Wolfgang Amadeus).
https://imslp.org/wiki/Prelude_and_Fugue_in_C_major,_K.394/383a_(Mozart,_Wolfgang_
Amadeus)

IMSLP. Fuge in C minor, k. 426 (Mozart, Wolfgang  Amadeus).
https://imslp.org/wiki/Fugue_in_C_minor%2C_K.426_(Mozart%2C_Wolfgang_Amadeus)

IMSLP.  Fugue in F  major, K  443/404b  (Mozart, Wolfgang  Amadeus).
https://imslp.org/wiki/Fugue_in_G_major%2C_K.443%2F404b_(Mozart%2C_Wolfgang_Ama
deus)
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Ratz, Erwin (1951). Einfiihrung in die Musikalische Formenlehre: Uber Formprinzipien in den
Inventionen J. S. Bachs und ihre Bedeutung fir die Kompositionstechnik Beethovens
(“Introducao a Forma Musical: Sobre os Principios da Forma das Invencées de J. S. Bach e Sua
Importancia Para a Técnica Composicional de Beethoven”). Osterreichischer Bundesverlag fiir
Unterricht, Wissenschaft und Kunst.

Soleil, J. J. e Lelong, G. (1991). As obras-chave da musica. Editora Pergaminho, pp. 45-46.

Talich  Quartet (2015). Luawing van  Beethoven -  Grosse Fuge, op. 133
https://www.youtube.com/watch?v=XAgdd2VqglVc

Walker, P. (2001). Fugue. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmilian Publishers
Limited.

Wolfgang Amadeus Mozart. Uma Vida Secreta - Seleccdo Epistolar. (2006) Cavalo de Ferro Editores,
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https://mozarteum.at/en/wolfgang-amade-mozart#the-mozart-family
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https://www.youtube.com/watch?v=2qXB7e-ZU28
https://www.youtube.com/watch?v=XAgdd2VqLVc

Apéndice Ill - Enunciado do Projeto “Partilhando Cultura Musical”

Projeto “Partilhando Cultura Musical”

Este projeto, inserido no ambito no Estagio Profissional do Mestrado em Ensino de Musica da
Universidade do Minho, visa a partilha de obras chave de cada instrumento, com vista a formacao
de um musico capaz de ouvir, escutar, entender e compreender o repertorio musical no seu
todo. A audicéo ativa e a percecédo do contexto historico e estilistico das obras musicais devem
ser privilegiadas na formacgdo do Jovem Musico, contribuindo para o desenvolvimento de uma
cultura musical abrangente.

Proposta: Com o intuito de alargares os teus conhecimentos a nivel de repertério musical,
proponho que penses numa obra chave ou numa das obras musicais que mais gostas, para o
teu instrumento, que procures informacao sobre a mesma e que partilhes no Padlet.

Passos:

1. Acede ao link para o Padlet
https://padlet.com/Espalhandoculturamusical/b3x1fk518bs4gyit
2. Localiza o teu instrumento e clica no + para adicionares uma entrada no mural
No campo “Assunto” coloca o nome da obra e do compositor
4. Depois faz upload (através de um link do Youtube/Spotify) de uma interpretacdo dessa
obra
5. No campo “Escreve algo extraordinario...” menciona:
Ano e local da composicao da obra
Compositor
Epoca, periodo, género e andamentos (se aplicavel)
Interprete(s) e motivo da escolha da sua interpretacao
Contexto historico e estilistico
Caracteristicas musicais e técnicas especificas utilizadas para o instrumento
Qutras informacdes que consideres pertinentes (por exemplo, se ja estudaste e
interpretaste a obra escolhida)
6. Por fim coloca o teu nome e ano e clica em “publicar”

o

Prazo: dia 5 de junho

Bom trabalho!

A Professora Estagiaria,
Inés Tavares
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Apéndice IV - Lista de obras adicionadas, pelos alunos, ao Padlet do Projeto “Partilhando

Cultura Musical”

Instrumento

Obras Musicais

Clarinete

Sonata para clarinete e piano, Camille Saint-Saens (1835-1921)

Sonata para clarinete e piano, Francis Poulenc (1899-1963)

Concerto para clarinete e orquestra, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Concerto n.° 2 em Fa menor, Bernhard Henrik Crusell (1775-1838)

Contrabaixo

“Alla Mendelssohn”, Giovanni Bottesini (1821-1889)
Concerto n.° 1 em Fa sustenido menor, Giovanni Bottesini (1821-1889)
“Grand Duo Concertante”, Giovanni Bottesini (1821-1889)

Fagote

Concerto em Fa Maior, Carl Maria von Weber (1786-1826)
“Ciranda das Sete Notas”, Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
Concerto para fagote e orquestra, André Jolivet (1905-1974)

Flauta
transversal

“Syrinx”, Claude Debussy (1862-1918)

Concerto n.’ 1 em Sol Maior, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Concerto para flauta, André Jolivet (1905-1974)

Concerto para flauta, Carl Reinecke (1824-1910)

Concerto para flauta e orquestra, Carl Nielsen (1865-1931)

Oboé

Concerto para oboé solo, Joseph Haydn (1732-1809)

Concerto para oboé, K.314, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Concerto para oboé, Vaughan Williams (1872-1958)

Concerto para oboe e piano, Heinz Holliger (n. 1939)

Percussao

“Vienna”, David Friedman (n. 1945)
“Caritas”, Michael Burritt (n. 1962)
Concerto para timpanos e ensemble de percussdo, John Beck (n. 1933)

Saxofone

Concerto para saxofone alto, Aleksandr Glazunov (1865-1936)
Sonata em Do sustenido menor, Fernande Decruck (1896-1954)

Trompa

Concerto para trompa, Reinhold Gliére (1875-1956)
Concerto n.’ 1, Richard Strauss (1864-1949)

Introducéo e Rondo, Johann Wenzel Kalliwoda (1801-1866)
“Réverie”, op. 24, Aleksander Glazunov (1865-1936)
“Bagatelle”, Hermann Neuling (1897-1967)

Concerto para trompa, “The Gothic”, Kerry Turner (n. 1960)

Trompete

“Légend”, George Enescu (1881-1955)

Sonata, Paul Hindemith (1895-1963)

Concerto para trompete em La bemol menor, Alexander Arutunian (1920-
2012)

Concerto n.° 2, Willi Brandt (1769-1923)

Concerto para trompete, Joseph Haydn (1732-1809)

Trombone

“Blue Bells of Scotland”, Arthur Pryor (1869-1942)
Concertino para trombone e orquestra, op. 4, Ferdinand David (1810-1873)
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“Romance”, Carl Maria von Weber (1786-1826)
“Die Walkiire”, Richard Wagner (1813-1883)
“New Orleans”, Eugéne Bozza (1905-1991)

Tuba

“Capriccio”, Krzysztof Penderecki (1933-2020)

Viola

Concerto para viola, Béla Bartok (1881-1945)

Sonata para viola e piano, Rebecca Clarke (1886-1979)
Concerto para viola e orquestra, Paul Hindemith (1895-1963)
Concerto para viola, Miklos Rozsa (1907-1995)

Sonata n.° 1 em D6 menor, Edwin York Bowen (1884-1961)
Concerto para viola e orquestra, Carl Stamitz (1745-1801)
Concerto para viola, William Walton (1902-1983)

Violino

Sonata para violino e piano n.° 1, Gabriel Fauré (1845-1924)

Estudo n.° 6, Heinrich Ernst (1812-1865)

Concerto em Ré menor, Jean Sibelius (1865-1957)

Sonata n.° 8 para violino e piano, Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Concerto para violino, Jean Sibelius (1865-1957)

Concerto em Ré Maior para violino e orquestra, op. 35, Erich Korngold (1897-
1957)

Concerto n.° 1 em Mi bemol Maior, Niccold Paganini (1782-1840)
“Symphonie espagnole”, Edouard Lalo (1823-1892)

Concerto n.° 2, Henryk Wieniawski (1835-1880)

Sonata n.° 3 em Ré menor, Eugéne Ysaye (1858-1931)

Concerto op. 14 para violino e orquestra, Samuel Barber (1910-1981)
“Nel cor pit non mi sento”, Niccolo Paganini (1782-1840)

Concerto n.° 5, Henri Vieuxtemps (1820-1881)

Violoncelo

Sonata Arpeggione, Franz Schubert (1797-1828)

Concerto para violoncelo, Edward Elgar (1857-1934)

“Kol Nidrei”, Max Bruch (1838-1920)

Variacdes sobre um tema de Paganini, Hans Bottermund (1892-1949)
6 suites para violoncelo, Johann Sebastian Bach (1685-1750)

12 Caprices para violoncelo, Carlos Alfredo Piatti (1822-1901)
Concerto em Ré menor, Edouard Lalo (1823-1892)
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Apéndice V - Planificacdo de uma aula lecionada de Formacao Musical [9.° ano]

Plano de Aula
Escola: ARTAVE Data: 27/06/2022 Turma: 9.° ano
Curso: Curso Basico de Duracéo da aula: Disciplina:
Instrumentista 45 minutos Formacao Musical

Estagiaria: Inés Tavares

Recursos: projetor, aparelhagem sonora, ficheiro audio da obra
musical, quadro branco e ficha de trabalho.

Sumario:

Analise auditiva e memorizacado do Andante do Quarteto de Cordas
n.°21, K. 575, de W. A. Mozart

Objetivos e competéncias:

Sentir a pulsacdo de um excerto musical escutado;
Percecionar o compasso de um excerto musical escutado;
Compreender e perceber auditivamente o ritmo e a melodia;
Dominar a tonalidade de La Maior;

Identificar auditivamente intervalos musicais;

Memorizar um excerto musical escutado;

Classificar intervalos de um excerto musical.

Metodologia e estratégias a
aplicar

Ponto de partida:

Audicao musical do excerto e marcacao da pulsacao.

Parte fundamental da aula:

Realizacdo da audicdo musical ativa e respetiva analise auditiva, com
vista na memorizacao e compreensao do excerto musical escutado.

Parte final da aula:

Projecdo da partitura musical e consolidacdo do trabalho de
memorizacao realizado.

Recursos produzidos pela professora estagiaria

Bibliografia e Webgrafia

Avaliacdo da aula

Observacao do comportamento e da participacdo durante a aula.

Correcdo da ficha com as atividades de audicdo musical realizadas
individualmente.

Desenvolvimento da Aula

Ponto de partida (2')

= |nicia-se a aula com a definicao da forma como decorrera a mesma, dizendo aos alunos quais

sao as estratégias e as atividades a desenvolver, bem como a forma como sera feita a
avaliacao do seu desempenho durante a aula.
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Parte fundamental da aula (35’)

Andante do Quarteto n.° 21 de W. A. Mozart

= Exercicios Preparatorios
Na parte inicial da aula sao propostos os seguintes exercicios preparatorios, com vista na

preparacao para a realizacao da audicdo musical: entoacdo da escala de La Maior, com o0s graus da
escala; entoacdo do arpejo, ascendente e descendente, com os graus da escala.

= Breve contextualizacdo do excerto musical
O Quarteto de Cordas n.° 21, K 575, de W. A. Mozart foi escrito em junho de 1789 e consiste

no primeiro quarteto de cordas dos “Quartetos Prussianos”. Possui quatro andamentos: 1) Aflegretto,
em Ré Maior; 2) Andante, em La Maior; 3) Minuefo, em Ré Maior, com uma secéo de trio em Sol
Maior e 4) Allegretto, em Ré Maior. Este quarteto foi dedicado ao rei da Prussia, Friedrich Wilhelm I,
um violoncelista amador e possuiu caracteristicas estilisticas semelhantes aos quartetos de Joseph
Haydn.

= Reconhecimento da pulsa¢éo e do compasso
A primeira atividade consiste no reconhecimento auditivo da pulsacdo e do compasso do

excerto:
Audicdo do excerto musical e marcacao da pulsacao batendo com a méao na perna
(reconhecimento da pulsacao do excerto);
De seguida os alunos sao questionados qual € o compasso do excerto.
R: compasso ternario simples.

= Analise auditiva do excerto musical (ficha de trabalho)
Os alunos irao realizar a ficha de trabalho relativa a analise auditiva do excerto musical,

identificando variados aspetos, tais como numero de compassos, tonalidade, movimento sonoro,
células ritmicas, intervalos e motivos ritmicos. A medida que a obra musical é escutada e que os
alunos respondem as questdes colocadas estdo a desenvolver uma atividade de audicdo ativa e a
memorizar, a pouco e pouco, a melodia escutada.

= Entoacdo da melodia do excerto
Primeira entoacéo, em “no”, com a utilizacdo de suporte auditivo;
Segunda entoacéo, em “no”, com suporte visual da partitura;
Terceira entoacéo, em “no”, sem qualquer tipo de suporte (com a ajuda da professora).

= Escrita da melodia do excerto
Segue-se a escrita individual da melodia do excerto. Para tal os alunos possuem algumas
referéncias escritas, bem como as respostas dadas as questdes da ficha de trabalho.

Parte final da aula (8’)

= Atividade de consolidacdo
Projecao da partitura do excerto e entoacdo da melodia, com 0 nome das notas. Seguida da
correcdo do trabalho de escrita da melodia realizado de forma individual.
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Recursos produzidos pela professora estagiaria

Ficha de trabalho (correcao)

= .
S ¢ ¢

ARTAVE

Nome: Turma: Data:

Ouve atentamente o excerto musical e responde as seguintes questdes. ..

Audicdo musical 1
1. Identifica 0 n.® de compassos do excerto musical.

R: @ COMPassos
2. Sabendo que a armacéo de clave tem 3 sustenidos, qual é a tonalidade do excerto musical?

R: La Maior

Concentra-te na voz mais aguda, do violino |.._.

Audicdo musical 2
3. Sabendo que o excerto inicia na nota Do#,, qual & a segunda nota?

R [ Re ]

4. Assinala com um X o intervalo entre a ultima nota do 1.° compasso e a primeira nota do
2.2

R: 23 Mai0r|:| 3: Maior 3: menor|:|

Audicdo musical 3
5. Qual e a ceélula ritmica que se repete em todo 0 3.° compasso?

R:
6. No 4.° compasso quais sdo as notas do primeiro tempo?
R:|Mi_Mi Fa Ré Mi

Audicdo musical 4
7. Qual &€ o motivo ritmico repetido nos compassos n.” 2, b e 67

R:n'?

Audicdo musical b
8. Qual ¢ o ritmo do ultimo tempo do 7.7 compasso?

w49 JT I TR

Audicdo musical 6
9. Quais s&o as notas do 8.° compasso, sabendo que inicia em Da,?

R D6., Si., Dé-,l:| D6., Si., Si#s Dé., Si, La#=|:|
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—  Para consolidar o trabalho de audicdo ativa e de analise auditiva, escreve a melodia.

Bibliografia e Webgrafia consultada pela professora estagiaria

IMSLP. String Quartet No. 21 in D major, K 575 (Mozart, Wolfgang Amadeus).
https://imslp.org/wiki/String_Quartet_No.21_in_D_major%2C_K.575_(Mozart%2C_Wolfgang
_Amadeus)

Stradivari  Quartet. (2016)  Stradivari  Quartett:  Mozart  Prussian  Quartett KV  575.
https://www.youtube.com/watch?v=fNnDBKiEt5M
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Apéndice VI- Inquérito pré-intervencdo de Histéria da Cultura e das Artes

< ¢ -«
Tharddnicts ARTRAVE CCM

Inquérito por questionario aos alunos
Histéria da Cultura e das Artes

Este inquérito inicial destina-se a recolha de dados inserida no Projeto de Intervencdo Pedagogica

desenvolvido no &mbito do Mestrado em Ensino de MUsica da Universidade do Minho. Tem como objetivo
compreender a perspetiva dos alunos relativamente a componente de Audicdo Musical no ensino de Musica.
Sé o mais sincero possivel em cada resposta. A tua colaboracéo é muito importante!

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anénimos.

OO W N

Grupo | — Dados pessoais
Idade
Género [ |Masculino |:| Feminino
Instrumento
Ano [ 100 [J11e [1ee
Com que idade comecaste a estudar musica?
Pretendes prosseguir os estudos musicais? Sim |:| Nao |:| Talvez|:|

Grupo Il - Tempo dedicado a Audigdo Musical
Gostas de ouvir misica? [ |Sim [ |Nao
Que estilos musicais gostas mais de ouvir?

Em média, quanto tempo do teu dia ouves musica em casa’?
|:|l\llenos de 30 min. |:|De 30 min. a 1 hora |:| Mais de 1 hora

Que plataformas utilizas para ouvir misica em casa?

Com que frequéncia ouves o repertdrio que estas a estudar em instrumento?

|:| 1 vez por dia
|:| 1 vez por semana

[ ] 1vez por més
Tens por habito ouvir varias interpretacdes do repertdrio que estas a estudar em instrumento?

[ ]sim [ INgo [ ]As vezes

Se sim, onde?

Costumas procurar informagao sobre as obras que estas a estudar em instrumento?
[ Isim [ INao [ ]As vezes

Se sim, onde?

Grupo lll — A Audicdo Musical em sala de aula
Para ti a Audigdo Musical... (Escolhe uma das opgdes)
[ ] Consiste no processo fisico de ouvir musica
|:| Consiste na percecéo/compreensdo auditiva da musica no seu todo, durante o processo auditivo
|:| Compreende o fendmeno de ouvir e entender uma obra musical

Consideras que a Audicao Musical deve fazer parte de que disciplina(s)? (Escolhe entre uma e trés opgdes)
|:| TAM (Teoria e Analise Musical)

[ ] Formagao Musical

|:| HM/HCA (Histéria da Musica/Histéria da Cultura e das Artes)

[ ] Instrumento

D Todas as anteriores
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3. De acordo com a seguinte escala, assinala com um X a opcao que corresponde & tua concecéo.
1 - discordo totalmente; 2 - discordo; 3 — nem concordo nem discordo; 4 — concordo; 5 - concordo totalmente

3.1. A Audicdo Musical contribui para a tua compreensdo 1 2 3 4 5
dos contelidos de HCA? El D D El D

3.2. Nas aprendizagens realizadas em HCA, o 1 5 3 4 5

relacionamento com obras musicais contribui para |:| |:| |:| |:| D

conheceres melhor o repertorio?

4. De acordo com a seguinte escala, assinala com um x a opgdo que corresponde a tua concecéo.
1 - nada importante; 2 — pouco importante; 3 — importante; 4 — muito importante; 5 — imprescindivel

4.1, Qudo importantes séo as atividades de Audicdo Musical
para a tua formacéo enquanto musico?

4.2. O que pensas acerca das atividades de Audicdo Musical
nas aulas de HCA?

4.3, Consideras importante saber conhecer e distinguir

auditivamente obras dos varios periodos da Histéria da
Musica?

- O-0-
O~ O [
[ O O
(= O~ 0=
O O» O

5. Consideras que a Audicdo Musical na sala de aula de HCA é um momento...
|:| Ativo (tomas parte ativa na atividade)
|:| Passivo (ndo tomas parte ativa na atividade)

6. Natua opinido quais sao as competéncias gue séo desenvolvidas com os exercicios de Audicéo Musical
na disciplina de HCA? {Escolhe entre uma e trés opgoes)
|:| Sensibilidade estética e artistica
Pensamento critico
Pensamento criativo
|:| Analise e interpretacdo de diferentes producdes musicais

7. Procuras, em casa, informacéac sobre as obras musicais ouvidas em sala de aula?

[ Isim [ INao [ ]As vezes

8. Sesim, onde?

9. O gue mais contribui para aumentar a tua motivacdo em HCA? (Escolhe entre uma e trés opcdes)
|:| Os conteldos abordados
[ ] Aaudicgo de obras musicais
H A articulag@o entre os contelidos do programa com outros conhecimentos culturais e artisticos
A abordagem de obras musicais mais conhecidas
[ ] Aabordagem de obras musicais do teu instrumento

10. Qual pensas ser o objetivo de a ficha de avaliacdo de HCA incluir audigdes musicais?

11. Sobre a audicdo musical na sala de aula de HCA, o que gostarias mais de referir?

Muito obrigada pela tua colaboracdo!
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Apéndice VIl - Inquérito pré-intervencdo de Formacgao Musical

1 e
< ¢ -
Tiieriiinie ARTAVE CCM

Inqueérito por questionario aos alunos
Formacéo Musical

Este inquérito inicial destina-se & recolha de dados inserida no Projeto de Intervencéo Pedagbgica
desenvolvido no &mbito do Mestrado em Ensino de MUsica da Universidade do Minho. Tem como objetivo
compreender a perspetiva dos alunos relativamente a componente de Audic&o Musical no ensino de MUsica.
Sé o mais sincero possivel em cada resposta. A tua colaboracé@o ¢ muito importante!

Os dados recolhidos sao confidenciais e anonimos.

O W

Grupo | — Dados pessoais
Idade
Género | |Masculino |:| Feminino
Instrumento
Ano []5° [Je° [ Joe
Com que idade comecaste a estudar musica?
Pretendes prosseguir os estudos musicais? Sim |:| Nao |:| Talvez |:|

Grupo Il - Tempo dedicado a Audicdo Musical
Gostas de ouvir mtisica? [ |Sim [ |N&o
Que estilos musicais gostas mais de ouvir?
Em média, quanto tempo do teu dia ouves musica em casa?
[ IMenos de 30 min. DDe 30 min. a 1 hora |:| Mais de 1 hora

Que plataformas utilizas para ouvir musica em casa?
Com que frequéncia ouves o repertdrio que estds a estudar em instrumento?

D 1 vez por dia
|:| 1 vez por semana

|:| 1 vez por més
Tens por habito ouvir varias interpretacdes do repertdrio que estas a estudar em instrumento?

[ Isim [ INao [ ]As vezes

Se sim, onde?

Costumas procurar informacgéo sobre as obras que estas a estudar em instrumento?
[ Isim [ INgo [ JAs vezes

Se sim, onde?

Grupo lll - A Audigdo Musical em sala de aula
Para ti a Audicdo Musical... (Escolhe uma das opgdes)
[ ] Consiste no processo fisico de ouvir misica
|:| Consiste na percecéo/compreensdo auditiva da mUsica no seu todo, durante o processo auditivo
|:| Compreende o fendmeno de ouvir e entender uma obra musical

Consideras que a Audicao Musical deve fazer parte de que disciplina(s)? (Escolhe uma ou mais opgoes)
|:| ATC (Andlise e Técnicas de Composigédo)

|:| FM (Formacéo Musical)

|:| HM/HCA (Histéria da Musica/Histéria da Cultura e das Artes)

|:| Instrumento

[ ] Todas as anteriores
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3. De acordo com a seguinte escala, assinala com um X a opcao que corresponde & tua concecéo.
1 - discordo totalmente; 2 - discordo; 3 — nem concordo nem discordo; 4 — concordo; 5 - concordo totalmente

3.1. A Audicdo Musical contribui para a tua compreensdo 1 2 3 4 5
dos contelidos de FM? El D D El D
3.2. Nasaprendizagens realizadas em FM, o relacionamento 5 3 4 5

com obras musicais contribui para conheceres melhor |:| |:| |:| |:| D
0 repertério?

4. De acordo com a seguinte escala, assinala com um x a opgdo que corresponde a tua concecéo.
1 - nada importante; 2 — pouco importante; 3 — importante; 4 — muito importante; 5 — imprescindivel

4.1, Qudo importantes séo as atividades de Audicdo Musical
para a tua formacéo enquanto musico?

4.2. O que pensas acerca das atividades de Audicao Musical
nas aulas de FM?

4.3, Consideras importante saber conhecer e distinguir
auditivamente obras dos varios periodos da Histéria da
Musica?

- O-0-
O~ O [
[ O O
- O~ 0=
O- O» O

5. Consideras que a Audigdo Musical na sala de aula de FM é um momento...
|:| Ativo (tomas parte ativa na atividade)
|:| Passivo (ndo tomas parte ativa na atividade)

6. Natua opinido quais sao as competéncias gue séo desenvolvidas com os exercicios de Audicéo Musical
na disciplina de FM? (Escolhe entre uma e trés opgdes)
Competéncias melddicas
Competéncias harmonicas
Competéncias ritmicas
|:| Competéncias de teoria musical
7. Procuras, em casa, informacaoc sobre as obras musicais ouvidas em sala de aula?

[ Isim _ Ingo U JAs vezes

8. Sesim, onde?

9. 0O gue mais contribui para aumentar a tua motivagdo em FM? (Escolhe entre uma e trés opgdes)
[ ] Os contelides abordados
|:| A audic@o de obras musicais
A articulacdo entre os contelidos e a aprendizagem da leitura de partituras
H A abordagem de obras musicais mais conhecidas
[ ] Aabordagem de obras musicais do teu instrumenta

10. Qual pensas ser o objetivo de realizares ditados musicais na ficha de avaliagéo?

11. Sobre a audicaoc musical em sala de aula, o que gostarias mais de referir?

Muito obrigada pela tua colaboracao!

128



Apéndice VIII - Inquérito pés-intervencdo de Histdria da Cultura e das Artes

< ¢ &
ARTAVE CcCM
Inquérito por questionario aos alunos
Histéria da Cultura e das Artes

Este inquérito final destina-se a recolha de dados inserida no Projeto de Intervencao Pedagdgica desenvolvido
no @&mbito do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade do Minho. Tem como objetivo compreender
a perspetiva dos alunos relativamente as atividades didaticas implementadas nas aulas lecionadas pela
professora estagiaria.
S& 0 mais sincero possivel em cada resposta. A tua colaboracéo é muito importante!

Grupe | — A Audi¢do Musical na sala de aula de HCA

1. Consideras que a Audicéo Musical deve fazer parte de que disciplina(s)? {Escolhe uma ou mais opgdes)
|:| TAM (Teoria e Analise Musical)
|:| FM (Formacéo Musical)
|:| HM/HCA (Histdria da Musica/Histdria da Cultura e das Artes)
|:| Instrumento
[ ] Todas as anteriores

2. De acordo com a seguinte escala, assinala com um x a opgdo que corresponde a tua concecdo.
1 — discordo totalmente; 2 — discordo; 3 — nem concordo nem discordo; 4 — concordo; 5 - concordo totalmente

2.1. A Audicdo Musical contribui para a tua compreenséo 1 2 3 4 5
dos contelidos de HCA? [l D l:l I:l

2.2. Nas aprendizagens realizadas em HCA, o 1 5 3 4 5
relacionamento com obras musicais contribui para D |:| |:| |:| D
conheceres melhor o repertério?

3. De acordo com a seguinte escala, assinala com um x a opcdo que corresponde a tua concecéo.
1 - nada importante; 2 — pouco importante; 3 — importante; 4 — muito importante; 5 — imprescindivel

3.1. Quéao importantes séo as atividades de Audigdo Musical
para a tua formacéo enquanto musico?

3.2. O que pensas acerca das atividades de Audicdo Musical
nas aulas de HCA?

3.3. Consideras importante saber conhecer e distinguir
auditivamente obras dos varios periodos da Histdria da
Musica?

[1- U= -
I~ O~ [~
[ e [es
= [ =
[ Lo Qe

Grupo Il — Apreciagao global dos alunos face a intervengéo pedagogica

1. Nas aulas lecionadas pela professora estagiaria a audicdo de obras musicais permitiu uma melhor
compreenséo de aspetos como a estrutura, a forma musical e o contexto histérico de composicéo?

[ Isim [ INgo [ ] As vezes
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Consideras que as atividades realizadas nas aulas da professora estagiaria contribuiram para a tua
aprendizagem?

[ Isim [ INao  [lAsvezes

Assinala com um X a op¢ao que consideras adequada, de acordo com a seguinte escala.
1 - desmctivado; 2 — pouco motivado; 3 — nem motivado, nem desmotivado; 4 — motivado; 5 — muito motivado

3.1. Qualfoi teu nivel de motivacéo nas aulas lecionadas pela 2 3 4 5

1
Professora estagiaria? |:| |:| |:| |:| D

O que mais contribuiu para a tua motivacéo, nas aulas lecionadas pela professora estagiaria? (Escolhe
entre uma e trés opgoes)

|:| Os contelidos abordados

[ ] Aaudico de obras musicais

|:| A articulacéo entre dos contelidos com outros conhecimentos culturais e artisticos

|:| A abordagem de obras musicais mais conhecidas

|:| A abordagem de obras musicais do teu instrumento

[ ] Outro fator, qual?

Consideras que a Audicao Musical nas aulas lecionadas pela professora estagiaria foram momentos...
|:| Ativos (tomaste parte ativa na atividade)
|:| Passivos (ndo tomaste parte ativa na atividade)

Como avalias o Projeto “Espalhando cultura musical?

O que foi mais interessante e menos interessante nas aulas lecionadas pela Professora estagiaria?

Muito obrigada pela tua colaboracdo!
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Apéndice IX - Inquérito pds-intervencdo de Formacdo Musical

O L
ARTRAVE 2@

CCM

Inquérito por questionario aos alunos
Formacgédo Musical
Este inquérito final destina-se a recolha de dados inserida no Projeto de Intervencao Pedagdgica desenvolvido
no ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade do Minho. Tem como objetivo compreender
a perspetiva dos alunos relativamente as atividades realizadas nas aulas lecionadas da professora estagiaria.

S& 0 mais sincero possivel em cada resposta! Os dados recolhidos sé&o confidenciais e anonimos.

Grupo | — A Audicdo Musical na sala de aula de FM

1. Consideras que a Audicdo Musical deve fazer parte de que disciplina(s)? (Escolhe uma ou mais opgdes)
|:| TAM (Teoria e Analise Musical)
[ ] FM (Formacao Musical)
|:| HM/HCA (Historia da Musica/Historia da Cultura e das Artes)
|:| Instrumento
[ ] Todas as anteriores

2. De acordo com a seguinte escala, assinala com um x a opgao que corresponde a tua concegao.
1 - discordo totalmente; 2 - discordo; 3 — nem concordo hem discordo; 4 - concordo; 5 - concordo totalmente

2.1. A Audicéo Musical contribui para a tua compreenséo 1 2 8 4 5
dos contelidos de FM? l:l |:| I:l l:l I:l
2.2. Nasaprendizagens realizadas em FM, o relacionamento 1 9 3 4 5

com obras musicais contribui para conheceres melhor D I:l |:| D El
o0 repertdrio?

3. De acordo com a seguinte escala, assinala com um x a opcao que corresponde a tua concegao.
1 - nada importante; 2 — pouco importante; 3 — importante; 4 — muito importante; 5 — imprescindivel

3.1. Quédo importantes sdo as atividades de Audicdo Musical
para a tua formacdo enquanto musico?

3.2. O que pensas acerca das atividades de Audicao Musical
nas aulas de FM?

3.3. Consideras importante saber conhecer e distinguir

auditivamente obras dos varios periodos da Histéria da
Musica?

- - 0~
[T~ O~ [~
[Je [ e
(1= [~ [=
[ o Len

Grupo Il - Apreciacdo global dos alunos face & intervencdo pedagégica

1. Nas aulas lecionadas pela Professora estagiaria a audicdo de obras musicais permitiu uma melhor
compreenséo de aspetos da teoria musical, do ritmo e da melodia?

[ Isim [ Ingo || As vezes

2. Consideras que as atividades realizadas nas aulas da Professora estagiaria contribuiram para a tua
aprendizagem?

[ Isim [ INao [ JAsvezes
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3. Assinala com um X a opcéo que consideras adequada, de acordo com a seguinte escala.
1 - desmctivado; 2 — pouco motivado; 3 — nem motivado, nem desmotivado; 4 — motivado, 5 — muito motivado

3.1. Qual foi teu nivel de motivacao nas aulas lecionadas pela 3 4 5

1 2
Professora estagiaria? I:l |:| D D

4. O que mais contribuiu para a tua motivacéo, nas aulas lecionadas pela Professora estagiaria? (Escolhe
entre uma e trés opgoes)
|:| Os contelidos abordados
|:| A audicao de obras musicais
|:| A articulacdo entre os contelidos e a aprendizagem da leitura de partituras
|:| A abordagem de obras musicais mais conhecidas
|:| A abordagem de obras musicais do teu instrumento
|:| Qutro fator, qual?

b. Consideras que a Audicdo Musical nas aulas lecionadas pela Professora estagidria foram momentos...
|:| Ativos (tomas parte ativa na atividade)
|:| Passivos (ndo tomas parte ativa na atividade)

6. O que foi mais interessante e menos interessante nas aulas lecionadas pela Professora estagiaria?

Muito obrigada pela tua colahoragéo!
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Anexos

Anexo | — Declaracédo (Para efeitos de autorizacdo de identificacéo)

ESCOLA PROFISSIONAL
»  ARTISTICA DO VALE DO AVE

(\nnuvi CCMCJ

DECLARACAO

(Para efeitos de autorizacdo de identificac@o)

De acordo com os termos previstos no n.° 1, alinea a) do Despacho VRT-07-2020
da Universidade do Minho, declara-se que a estagidria Maria Inés Ribeiro Tavares
Ferreira estd autorizada a identificar a ARTAVE (Escola Profissional e Artistica do Vale
do Ave) e 0 CCM (Centro de Cultura Musical), no ambito do seu relatério de estagio e

por tempo indeterminado, salvaguardando o anonimato dos alunos intervenientes.

Caldas da Saude, 29 de Junho de 2022

0 DIRECTOR
rd

N

WJosé Alexandre Reis)
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