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Resumo

A mudanca anda de maos dadas com o tempo. Peter Lee (2005) apresenta os perigos que representa
para os estudantes a interpretacdo do tempo segundo um olhar focado no “clock time”, é pretendido
que os estudantes desenvolvam a capacidade de olhar para a histdria com uma maior amplitude. Neste
sentido, também se torna necessario que se foque o olhar na questdo da datacdo dos séculos,
procurando focalizar numa vertente mais histérica e menos matematica. Para isso pretende-se contribuir
para que os estudantes desenvolvam o seu pensamento numa loégica historica de balizar os séculos.
Através do trabalho da das expressdes de Hobsbawn “Longo Século XIX” (1987) e o “Breve Século XX”
(1994), almeja-se que os estudantes interliguem o conceito de tempo e mudanca. Continuando neste
seguimento, procura-se que 0s estudantes consigam entender que nao existe uma maneira homogénea

de se datar o inicio e o fim de um determinado evento histdrico.

Esta Intervencao Pedagogica Supervisionada teve lugar numa turma de 27 estudantes que
frequentam o décimo ano de escolaridade. O conceito metahistdrico de mudanca trabalhado interligar-
se-a com 0s conceitos substantivos relacionados com o Renascimento. Aplicou-se ainda a abordagem de
gamificacao, correlacionando o uso dos jogos virtuais e analogicos. Procedeu-se a realizacdo de um jogo
analégico através do recurso a uma aplicacao informatica para projetar em sala de aula. Em cada casa
do jogo pretendeu-se desenvolver com os estudantes os conceitos substantivos e metahistoricos através
de jogos mais tradicionais como o jogo da forca ou o jogo das diferencas. Posteriormente utilizou-se
como ferramenta de recurso digital o jogo Assassins Creed //, como forma de explorar a cidade de
Florenca no periodo renascentista, e compreender as ideias que surgem nas respostas dos estudantes
ao desenvolvimento dos conceitos substantivos e metahistoricos através de uma abordagem de

gamificacao.

Neste estudo foi possivel concluir que a abordagem de gamificacdo teve um impacto positivo na
aprendizagem histérica dos estudantes. O engajamento nos diferentes momentos da aula permitiu o
trabalho dos conceitos metahistoricos e substantivos assistindo-se a uma sofisticacao de ideias: a. de
ideias tautologicas para ideias aproximadas do conhecimento historico substantivo; b. de ideias de Tempo
cronoldgico/ matematico e de Mudanca cumulativa para ideias de Tempo com Significado e Mudanca
como processo. Os estudantes acabam por demonstraram e afirmaram ter uma maior preferéncia da

aplicacao de jogos tradicionais em contexto de sala de aula face aos jogos digitais.

Palavras-Chave: Tempo-Mudanca; Educacdo Histérica; Gamificacdo; Consciéncia Historica;

Renascimento;



Abstract

Change goes hand in hand with time. Peter Lee (2005) presents the dangers students face when they
interpret time with a focus on “clock time”, as it is intended that students develop the ability to look at
history with a wider scope. In this fashion, it is also necessary to focus the student’s study in how they
date centuries, seeking to draw their attention to a more historical instead of mathematical vision. In order
to achieve this, it is intended to contribute so that students develop their thought in a historical logic of
dividing centuries. Through the work developed by Hobsbawn with his expressions “Longo Século XIX"

(1987) and “Breve Século XX" (1994), it is intended that students link the concepts of time and change.

Continuing on this segue, students should understand that there is no homogenous way to date
the beginning and end of a determined historical event. This “Intervencdo Pedagogica Supervisionada”
took place in a class with 27 students in the tenth year of schooling. The metahistorical concept of change
worked was interlinked with the substantive concepts related to the Renaissance. A gamification approach
was applied, correlating the use of digital and analogic games. Through the use of projection, an analogic
game was shown and participated on by the class. In each house of the game, it was intended that the
students developed substantive and metahistorical concepts through traditional games such as hangman
or “spot the difference”. Furthermore, videogame Assasins Creed Il was used as a digital resource to
explore the city of Florence in the Renaissance period, and to help understand the ideas that are shown
in students’ replies of the development of substantive and metahistorical concepts through this

gamification approach.

In this study we could conclude that the gamification approach had a positive impact in the
students historical learning. The engagement in the different class moments allowed for the development
of metahistorical and substantive concepts with a sophistication of ideas: a. from tautological ideas to
approximate ones of substantive historical knowledge; b. from ideas of chronological/ mathematical Time
and cumulative Change to ideas of Time with Meaning and Change as a process. The students
demonstrated and affirmed a greater affinity and preference to traditional analogical games in the

classroom when compared to digital ones.

Keywords: Time-Change; Historical Education; Gamification; Historical Conscience.
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Introducao

“No dominio da educacao historica relacionar o passado, o presente e o futuro torna-se um desafio
permanente, visando-se colocar os alunos perante a necessidade de pensar o passado para
fazerem sentido, também, dos eventos da sua realidade” (Gago, 2018, p.83). Como afirma Marilia
Gago, a educacao historica marca uma ponte sobre a forma como o passado se desenrolou, como
afeta o presente e a forma como permite projetar o futuro. Neste estudo pretende-se relacionar a
forma como a mudanca presente no Renascimento interliga varios segmentos intemporais. Nao
basta que os estudantes consigam entender a forma como se desenrolou o periodo renascentista,
mas também de que maneira esta mudanca marcou todo o desenrolar da Histéria e a importancia

que representa ainda no século XXI.

Peter Lee (2005) apresenta diversas missconceptions que se revelam no pensamento dos
estudantes quando se trabalha o conceito metahistérico de Tempo-Mudanca. Segundo Lee (2005)
parecem existir dificuldades dos estudantes em pensarem o tempo numa escala maior que o
“tempo-relogio”. Acrescentando a necessidade de entender o tempo numa escala mais ampla,
também se procura desenvolver a légica de uma mudanca continua abandonando a ideia de que
existe um processo instantaneo de mudanca (Lee, 2005). Assim sendo, neste estudo pretende-se
trabalhar a mudanca continua que marca o Renascimento italiano, bem como as diferentes formas
de balizar os séculos de uma forma historica, abrindo os horizontes a uma visdo menos
matematica daquilo que um século representa. Para isso recorreu-se aos conceitos de “Longo

Século XIX" (Hobsbawm, 1987) e “Breve Século XX” (Hobsbawm, 1994).

Para a intervencao descrita neste relatorio, adotou-se uma abordagem de gamificacao. As
ideias construtivistas podem ser postas em pratica utilizando a tecnologia digital na sala de aula
(Trindade & Carvalho, 2019), no entanto, ao contrario do que acontecia num periodo pré-
pandémico, os professores acabaram por se abrir mais ao uso de recursos digitais nas suas aulas.
Sera entdo pertinente entender se os estudantes continuam recetivos a introducdo do mundo
digital no contexto do ensino. Portanto adotou-se uma abordagem assente na gamificacao onde
se estruturou dois momentos distintos, o primeiro, um “jogo de tabuleiro” dividido em casas que
escondem desafios (jogos tradicionais), recorrendo as realidades histéricas ja desenvolvidas, tendo
os estudantes de responder a esses mesmos desafios, numa légica de jogo analdgico. Ainda dentro
deste jogo, a que se intitulou de “Caminho para o Renascimento”, procura-se trabalhar nao apenas

a historia substantiva como também desenvolver os conceitos metahistoricos, nao sendo assim o



jogo apenas um supotrte para tornar a aula mais interativa. O segundo momento pretende trazer
a questao digital. Através do jogo Assassins Creed /! (um jogo que, seguindo as memorias da
personagem principal, retorna no tempo até a cidade e Florenca no periodo renascentista)
procurou-se explorar a cidade capital da regido da Toscana. Este jogo serviria de ferramenta de
suporte digital para a aplicacdo “pratica” do trabalho realizado no “Caminho para o
Renascimento”. Através do recurso a gamificacdo numa vertente analogica e numa vertente digital,
pretende-se entender se os estudantes se encontram igualmente recetivos as ferramentas digitais.
Sara Dias Trindade e Joaquim Ramos Carvalho (2019) afirmavam “O que acontece é que as
novidades tecnologicas sdo colocadas a disposicdo de alunos e professores ao mesmo tempo e
normalmente as reacdes sdo diferentes: os primeiros aceitam naturalmente, os segundos
receiam.” (Trindade & Carvalho, 2019, p.23). Apds um periodo pandémico assistimos a um ensino
remoto emergencial que abriu as fronteiras do digital aos professores, neste seguimento, pretende-

se entender se os estudantes foram igualmente afetados.

Isabel Barca (2004) introduz a ideia da “aula oficina”, onde se propde a planificacao de
aulas, numa vertente construtivista, devendo-se atender as ideias prévias dos estudantes para
entender as necessidades que estes apresentam. A autora volta a explicar a importancia de se

atender as ideias pré-concebidas dos estudantes:

...a necessidade de se conhecer o mundo conceptual dos alunos e, a partir dele, se
trabalharem as possiveis pontes entre esse conhecimento prévio, que ¢é frequentemente
ingénuo e por hipotese assente num senso comum, e o conhecimento cientifico e até o

metacientifico. (Barca, 2021, p.63).

Apds o planeamento das aulas através da analise das ideias prévias dos estudantes, torna-se
importante que se proceda a monitorizacdo da sua evolucdo (por parte do docente e do estudante)
e que o professor tenha o feedback sobre 0s materiais que produz, havendo entao a necessidade
de momentos de metacognicao (Barca, 2004). Este estudo decorre segundo este modelo de aula

apresentado pela professora Isabel Barca, ancorado nos valores construtivistas.

O presente relatdrio de estagio encontra-se divido em 3 capitulos. O primeiro reflete o
enquadramento teorico do relatorio, onde se abordam questoes relacionadas com a Metodologia
da Historia, os conceitos metahistoricos e ainda sobre a abordagem de gamificacdo adotada. No
segundo capitulo aborda-se a caracterizacdo da metodologia de trabalho da investigacao

atendendo a caracterizacao do quadro investigativo, da escola, da turma, das estruturas
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curriculares e da intervencao pedagogica supervisionada. Por fim, o terceiro capitulo incide sobre
a descricao da intervencéo pedagogica supervisionada e da analise e tratamento dos dados

obtidos.

Capitulo 1- Enquadramento Teodrico

Metodologia da Historia
“...a ciéncia da histéria, como forma peculiar do pensamento historico, deve ser entendida,
praticada e fundamentada a partir dos pressupostos e das condicdes de seu mundo existencial, e

nao interpretada como isolada e independente dele.” (Riisen, 2001, p.96).

Risen (2001) afirma que a Histéria € uma ciéncia que nao ¢é independente do seu ambiente, no
entanto também nao procura uma verdade universal e que se possa validar. Entdo o que se
consegue obter com esta ciéncia social? A interpretacao do passado, que nunca sera universal,
estando sempre dependente do angulo de visao do historiador, como afirma Isabel Barca (2021),
“...6 humanamente impossivel conhecer todo o passado...” (p.60). A Educacao Historica pretende
entao interligar e atribuir utilidade ao conhecimento histérico através da estimulacéo e da formacao
de uma consciéncia histdrica nos estudantes (Cainelli, 2017). E através deste empenho que se
continuam a realizar pesquisas e estudos que promovam a aplicacao de conceitos metahistoricos
“como o conceito de significancia, mudanca, evidéncia, consciéncia histdrica e narrativa histérica.”
(Cainelli, 2017, p.851). Gago, Cantanhede e Torrao (2021) afirmam que “...ser-se historicamente
competente, articula o conhecimento historico e o pensamento historico.” (p.4). O facto de néo
haver verdades absolutas na ciéncia que é a Historia permite também uma facil manipulacéo
desta a varios niveis, tornando a consciencializacdo histérica numa necessidade importante para

0 ser humano.

Seguindo Gago, Cantanhede e Torrao (2021), os estudantes devem ser capazes de
desenvolver a sua consciéncia historica através da capacidade de analise de fontes historicas, da
contextualizacdo da realidade estudada como forma de compreensao desta e da comunicacgéo
historica. A compreensao contextualizada expressa a sua importancia na necessidade de que os
estudantes entendam “...os seres humanos de diferentes tempos e lugares...” (Gago, 2018, p.
83). O quotidiano de um cidadao na Grécia Classica ndo apresenta as mesmas vivéncias que um
cidadao no mesmo territorio em 2022, que fara num territdrio diferente. Neste sentido, a
consciéncia historica dos estudantes torna-se dependente da capacidade que estes revelem na

compreensao da forma como se deve olhar para o passado. “...ao «ver o outro» e ao construirmos
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sentidos das suas acoes, podemos compreender o presente e construir horizontes de expectativa,
cenarios possiveis do que pode vir a acontecer;” (Gago, Cantanhede & Torrdo, 2021, p.4). Para
que seja possivel entender a relevancia extrema da narrativa no quesito da Histdria, esta “...tem
como objetivo fundamental descrever e explicar as acdes humanas ao longo do tempo, na sua
abrangéncia e profundidade, suportando-se nas fontes histéricas, na evidéncia construida
seguindo critérios de inteligibilidade, plausibilidade e objetividade critica, dialogante.” (Gago,
Cantanhede & Torrao, 2021, p.4). Por fim, a capacidade de analise de fontes histéricas, segundo
Isabel Barca (2004), deve ser desenvolvida em trés patamares, sendo que se pretende que os
estudantes sejam capazes de interpretar diversas fontes histéricas, apresentadas em diversos
suportes, devem também demonstrar a capacidade de “cruzar as fontes nas suas mensagens,
nas suas intencdes, na sua validade...” (Barca, 2004, p.133) e, por fim, estes também devem

adquirir a skf// para selecionar criteriosamente as fontes, conseguindo aplicar estas (Barca, 2004).

Em termos de abordagem de aprendizagem, existem varias teorias que se destacam
dentro deste grupo, no entanto, este estudo tera os seus alicerces na teoria cognitivista. Segundo
Cunha (2009), para o cognitivismo, mais precisamente a terapia cognitiva, as vivéncias do
paciente (no caso da aplicacao ao contexto educativo as vivéncias dos estudantes) afetam a forma

como este se apresenta no presente. Nas palavras de Santos e Gheli (2015),

Enquanto a abordagem comportamentalista ou behaviorismo que centra a sua atencao e
estudos no comportamento humano, o cognitivismo tem a pretensao de analisar a mente,
0 ato de conhecer, como o Homem desenvolve seu conhecimento, como 0 Homem produz
conhecimento, acerca do mundo, analisando os aspectos que intervém no processo

“estimulo/resposta” (Santos & Gheli, 2015, p.8).

Portanto o cognitivismo revela-se como uma teoria que engloba, no dominio do ensino-
aprendizagem, uma teoria construtivista, a qual atribuiu ao professor um papel de orientador
sendo a papel principal do estudante, ndo sendo este punido pelo erro, como acontece noutras
concecdes de aprendizagem, mas o erro servindo como forma de construir o seu proprio
conhecimento (Santos & Gheli, 2015). “A concepcéo cognitivista da aprendizagem é centrada no
aluno. O professor assume o papel de orientador — mediador do processo de ensino-aprendizagem,
0 erro ndo é concebido como um ato de punicdo, é visto como parte do processo...” (Santos &

Gheli, 2015, p.9).



Como refere Zambrano, Cedefio e Rivadeneira (2016):

La teoria constructivista de Jean Piaget, no constituye para nada una solucion simplista a
un problema tan complejo como el desarrollo cognoscitivo, si se tiene en cuenta que el
conocimiento se produce como un proceso complejo de construccion por parte sujeto en
interaccion con la realidad, no se trata del mero hecho de obtener respuestas, sino que lo
verdaderamente importante es como se produce el aprendizaje (Zambrano, Cedefio &

Rivadeneira, 2016, p.130).

Entdo, segundo Piaget, mais importante que o conhecimento é a forma como este é construido,
nunca se podendo assumir o conhecimento como algo concluido, mas sim como algo em
constante expansao (Coelho & Dutra, 2017). Neste seguimento, o papel do professor é distinto
daquele que se considera numa abordagem tradicional, como transmissor de conhecimento. Aqui
o docente deve entender quais as ideias prévias dos estudantes e, a partir da analise destas
disponibilizar materiais para que o estudante seja capaz de ele mesmo construir e chegar ao
conhecimento (Coelho & Dutra, 2017). Por fim, para que tanto o professor como o estudante
consigam obter feedback sobre o seu trabalho, insere-se na equacao um momento metacognitivo.
Este momento procura que os estudantes sejam capazes de entender a sua progressao quanto
aos assuntos estudados e que reflitam sobre a forma como o processo de ensino-aprendizagem
se procedeu, controlando a sua progressao. Este momento representa também um momento
importante para o professor. Ao dar voz aos estudantes para que estes reflitam sobre a forma
como o processo de ensino-aprendizagem se realizou, o professor pode olhar criticamente para a
eficacia dos materiais produzidos e assim conseguir melhorar estes, nunca estagnando assim
sobre os mesmos materiais e, como defende Piaget, ndo assumindo o seu conhecimento como

algo concluido.

Isabel Barca desenvolve um modelo de aula denominado de aula-oficina que aparece

publicado pela primeira vez em 2004.



Figura 1- Modelo aula oficina

Paradigmas Educativos — modelo de aula-oficina

Logica o aluno, agente de sua formagéo com
idéias prévias e experiéncias diversas
o professor, investigador social e
organizador de atividades
problematizadoras

Saber modelo do saber multifacetado e a
varios niveis:
- Senso comum,
- ciéncia,
- epistemologia

Estratégias e recursos multiplos recursos intervenientes
aula-oficina

Avaliacao material produzido pelo aluno, testes e
didlogos

Efeitos sociais agentes sociais

Retirado de Barca (2004, p.132).

Este modelo incorpora as ideias propostas pelas teorias cognitivistas e construtivistas sociais
apresentadas anteriormente. O processo descrito promove uma atencao as ideais pré-concebidas
dos estudantes, revelando o papel central dos estudantes e a forma como este é visto como um
elemento ativo na construcdo do conhecimento. Numa vertente pratica, a planificacdo de uma
aula oficina requer que o professor recolha as ideias prévias dos estudantes, posteriormente
desenvolva materiais que desafiem as missconceptions e, por fim, um momento de sintese
(metacognicao) devendo a avaliacdo ter em conta os materiais produzidos pelos estudantes,

devendo esta avaliacédo ser continua (Barca, 2004).

Conceito Metahistérico

Para esta intervencado propds-se que fosse explorado o conceito metahistorico Tempo-Mudanca.
Segundo Peter Lee (2005) os professores do elementary level (que em Portugal corresponde ao
nivel do ensino basico), afirmam que os estudantes nao tém nocao de tempo, podendo isto
significar que nao conseguem entender a forma como o tempo passa, ou que nao conseguem
perceber o tempo numa perspetiva mais ampla que “clock-time" (Lee, 2005, p.41). Trabalhar no
sentido de promover uma melhor compreensdo do tempo por parte dos estudantes torna-se

extremamente necessario, como afirma Gloria Solé:

A investigacao em Educacao Histérica tem demonstrado que a compreensao do tempo é
crucial para a compreensao historica e do tempo historico. Contudo, a abordagem sobre
o desenvolvimento da compreensao historica e temporal pelas criancas foi nas ultimas
décadas uma area de investigacao bastante controversa na investigacao em educacao.

(Solé, 2018, p.61).



Portanto, em Educacéo Historica defende-se que a compreensao do conceito de tempo é crucial
porgue “...toda a histéria envolve o uso do passado para entender o presente, pois & importante

dar sentido ao conteudo da historia e localiza-lo com referéncia ao presente.” (Solé, 2018, p.63).

0 conceito de tempo pode-se subdividir em varias formas que se conectam entre si, como
o tempo pessoal, o tempo fisico ou tempo histérico (Solé, 2018). O tempo pessoal prende-se com
a forma como o tempo estrutura o dia a dia de cada Ser Humano, pois o tempo é uma construcao
social (Solé, 2018). O tempo fisico é algo que nao se consegue ver, no entanto é contavel em
varias escalas como segundos, minutos, horas, dias, meses, anos etc... O Ser Humano criou entao
ferramentas para contabilizar este tempo, tendo entdo surgido o relogio ou o calendario (Solé,
2018). No entanto, o real enfoque aqui serd no tempo historico. Esta forma de tempo esta
dependente de diversos fatores. Atendendo as especificidades deste conceito, existe uma variacao
na sua interpretacdo face a fatores como a cultura, local ou contexto em que este é estudado
(Sol¢, 2018). Um bom exemplo das especificidades que se tem de atender quando se trabalha o
conceito de tempo é a forma como se olha para a data do ano que decorre. Se o enfoque for no
calendario que marca o ano O como o nascimento de Cristo, decorre o ano de 2022, no entanto,
utilizando o calendario do Islao, que marca o ano zero como a fuga de Maomé para Medina, pode-
se afirmar que decorre 0 ano de 1444, comprovando a questao da construcao social do tempo e

a forma como o estudo deste esta dependente de especificidades.

Peter Lee (2005) da o exemplo de estudantes do primeiro ano de uma escola basica
inglesa aos quais foi pedido que separassem objetos e fotografias de pessoas em grupos de
“antigamente” e “atualmente”. Os fatores que influenciavam a decisao eram simplistas como o
estado do objeto e das fotografias. Um dos exemplos fornecidos pelo autor é o de um carro
moderno coberto de pé e maltratado que foi colocado no grupo do “antigamente” devido ao seu
estado aparente (Lee, 2005). O mesmo autor refere ainda que o conceito de tempo acaba por
estar dependente do que o historiador queira abordar, dando o exemplo do século XVIII ser mais
breve de uma perspetiva musical do que é de uma perspetiva arquitetdnica, havendo eventos que
nao se podem separar por meras datas (Lee, 2005). Observar o tempo de uma forma matematica
e historica tem implicancias diferentes, observe-se a forma como os séculos sao balizados. De
uma forma matematica um século representa 100 anos, por exemplo, o século XX comeca entre
1900 e 1901 (dependendo da légica adotada) e tem o seu término em 1999 ou 2000. Hobsbawm
(1994) apelida o século XX como breve pois baliza-o entre dois eventos histdricos diferentes, sendo
estes o inicio da Primeira Guerra Mundial e termina-o com o desmembramento da URSS, (1914-
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1991), nao representando assim os 100 anos da visdo matematica. Entao, é pretendido que os
estudantes entendam que o balizamento dos séculos historicos enquadra os conceitos de tempo
e mudanca. Um evento histérico marcante como o inicio da Primeira Guerra Mundial desencadeia
um processo continuo de mudancas ao longo de quase 80 anos que termina em 1991, quando o
desmembramento da URSS marca o fim da Guerra Fria, dando inicio (Hobsbawm, 1994) a um

processo de mudanca onde se verifica consequéncias como o processo de globalizacao.
Atendendo agora ao conceito de mudanca, e citando Isabel Barca:

Como o poeta Camdes dizia do tempo da expansao maritima portuguesa nos séculos XV
e XVI, «mudam-se os tempos, mudam-se as vontades» dos seres humanos. Mas
poderemos também reverter, com propriedade, o verso camoniano e afirmar: mudam-se

as vontades, mudam-se os tempos. (Barca, 2011, p.60).

Elvira Machado (2006), destaca como a necessidade de fazer Histéria muda consoante
0s varios periodos, na Grécia Antiga havia a necessidade de escrever a Histéria para a
posterioridade; na Idade Média relacionavam os processos historicos com a lgreja, por exemplo.
A importancia de situar e contextualizar a mudanca no tempo, tendo em conta o periodo histérico
onde este se situa, a duracao da mudanca e as suas implicacoes revela-se indispensavel

(Machado, 2006).

Os estudantes entendem a mudanca como algo instantdneo e necessariamente melhor
do que os seus antecedentes (Lee, 2005), algo que sucede também com historiadores positivistas
do século XIX e XX, onde persistia uma visdo de que o progresso social e cientifico da humanidade
iria apenas beneficiar o ser humano (Barca, 2011). Existe nos estudantes a ideia de que nada
acontecia e, de repente, algo acontece ou alguém faz algo acontecer, sendo uma perspetiva pouco
usual de um historiador adotar (Lee, 2005). Neste sentido, torna-se importante que o professor
seja capaz de desconstruir esta ideia. O facto de haver um momento em que “nada acontece”
(Lee, 2005, p.43) precisa de ser desmontado para que os estudantes sejam capazes de entender
gue a Historia ndo tem momentos estagnados, que nao existe um sfopwatch que permite congelar
o tempo e que a mudanca ¢, geralmente, algo continuo e nado fruto de algo rapido e instantaneo.
Certas questdes revelam-se centrais quando se aborda a questao da mudanca como “o que estava
a mudar?” “como estava a mudar?” “Estava a mudar muito ou pouco?” (Lee, 2005). As respostas

a estas questdes tornam-se fulcrais para que os estudantes consigam perceber a mudanca que



se observa em determinados processos e eventos historicos e para que se desconstrua a ideia de

uma mudanca instantanea.

Este estudo propde-se a trabalhar os conceitos de tempo e mudanca, procurando
relacionar os dois conceitos metahistoricos descritos anteriormente e que ndo se podem separar.
Para isso abordar-se-ao questdes como a delimitacdo de séculos numa visao historica relacionando
a mudanca com o tempo numa légica trabalhada por Eric Hobsbawm nas suas obras “The age of
empire” (1987) e “Age of extremes: The short twentieth century, 1914-1991” (1994). Nestes dois
livros, o autor apresenta uma correlacao entre tempo e a mudanca onde se da enfase que um
século historico ndo tem necessariamente 100 anos e que grandes mudancas no paradigma
estudado podem balizar séculos. Procurar-se-a desconstruir também a ideia de uma mudanca
instantanea trabalhando a mudanca no Renascimento Italiano como longa duracao e também

desmontando a ideia da Idade Média como a “ldade das Trevas”.

Educacéo histdrica e gamificacdo

A pandemia que se iniciou no ano letivo 2019/2020 trouxe consigo desafios para os estudantes
devido ao isolamento que o0 ensino remoto emergencial proporcionou. A dependéncia das
tecnologias digitais e o0 recurso a estas no processo de ensino-aprendizagem tornou-se uma

realidade, provocando também mudancas nos estudantes.

Antes deste periodo pandémico, a tecnologia digital dentro da sala de aula era aceite de
forma diferente por estudantes e por professores, havendo um entusiasmo e uma grande aceitacao
destas pelo primeiro grupo, e o receio da sua utilizacdo pelo segundo (Trindade & Carvalho, 2019).
Uma das vertentes que podem ser utilizadas em sala de aula, que muitas vezes é associada ao
mundo digital, é a gamificacdo. Apesar desta associacdo, a gamificacdo ndo esta dependente do
digital, esta abordagem pode ter tracdo em termos analdgicos e pode ser frutifera em termos
educativos. “Though game-based instruction is not a new concept, the more recent proliferation of
recreational video games and ubiquitous adoption of personal computing technologies have
accelerated the exploration and application of such games for educational purposes.” (Kim et al.,
2018, p.5). Como ¢ afirmado na citacdo anterior, o conceito de gamificacdo nao é algo que esteja
ligada inseparavelmente aos videojogos, podendo se dizer que “A gamificacao se ocupa, entao, de
analisar os elementos presentes no design de jogo, que fazem-no ser divertido, e adaptar esses

elementos a situacdes que normalmente ndo sao consideradas jogos.” (Schlemmer, 2014, p.77).



Segundo Schlemmer (2014), a gamificacdo pode ter duas perspetivas diferentes: a
persuasao e a construcao colaborativa e cooperativa. A primeira perspetiva pretende provocar a
competicdo nos estudantes através de recompensas e/ou prémios tendo em conta um sistema
de pontuacoées. Ja a colaboracao e a cooperacao procuram promover o trabalho em grupo visando
ultrapassar missdes ou desafios. Apesar de Schlemmer (2014) apresentar uma abordagem de
gamificacdo muito presa ao conceito dos videojogos, é possivel adotar estas abordagens e aplicar
numa vertente de jogo mais tradicional e manual. Antes de existirem os videojogos, o conceito de
jogo ja era uma realidade, apenas nao estando dependente da parte virtual. No seguimento desta
l6gica, é possivel aplicar o conceito de gamificacdo através do conceito tradicional de “jogo” dentro

do contexto de sala de aula.

Kim et al. (2018) referem que existem diferentes tipos de jogos dentro do ramo da
gamificacdo, os war games (jogos de guerra), simulation games (jogos de simulacdes), serious
games (“jogos sérios”), e alternate reality games (jogos de realidade alternativa). Para este estudo
¢ relevante entender o conceito de serious game e de simulation games. Comecando pelo final, o
simulation reality games apresenta-se como uma simulacdo de um mundo real ou virtual (Kim et
al., 2018). Segundo a definicao presente, pode-se inserir Assassins Creed nesta categoria, sendo
que este jogo tenta simular uma realidade historica como forma de desenvolver uma narrativa
construida e desenvolvida para o jogo. O conceito de serious games surge como um tipo de jogo

que promove um desenvolvimento do conhecimento no mundo real:

Serious games for learning and education are games that are developed for the purpose
of achieving learning and education objectives in the real world. Game players can learn
while they are playing the game and have achieved the objectives when they successfully

complete the missions in the game (Kim et al., 2018, pp.29-30).

No seguimento destes conceitos, pretende-se trabalhar a gamificacdo dentro da sala de aula pois
esta promove um engajamento dos estudantes dentro do processo de aprendizagem (Kim et al,
2018). Neste sentido promoveu-se o desenvolvimento de duas experiéncias diferentes de
gamificacao dentro de sala de aula neste estudo, ambas subordinadas aos conceitos substantivos
e metahistoricos que se pretendem trabalhar, estando assim o jogo associado diretamente ao
processo de ensino aprendizagem, nao sendo remetido ao papel de ferramenta para tornar a aula

mais divertida e interativa. Utilizar-se-a entao, principalmente, uma abordagem de gamificacéo
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com um jogo analdgico de autoria propria denominado “Caminho para o Renascimento”, seguido

da utilizacdo de um recrurso digital Assassins Creed //, numa légica de ecossistema hibrido.

Este estudo pretende promover a educacdo historica através da gamificacdo e
compreender se a pandemia e o uso recorrente do meio digital afetaram a abertura dos estudantes
ao uso de tecnologias digitais em contexto de sala de aula. Se, num periodo anterior & pandemia,
os estudantes recebiam de uma forma positiva os recursos digitais, sera que essa tendéncia se
mantém em 2022, dois anos depois do inicio deste periodo? Com a pandemia existiu uma
exposicao obrigatdria dos estudantes e dos professores ao mundo digital, tendo estes de se expor
excessivamente a esta nova realidade de ensino remoto emergencial. Apesar de ter encaminhado
os professores no sentido de terem uma maior abertura ao uso de recursos digitais, existe a
possibilidade de ter tido o efeito contrario nos estudantes. Este acabaram por ver os recursos que
estes usavam para divertimento se tornarem elementos necessarios para o trabalho relacionado

com a escola, sendo dentro ou fora do periodo de aulas.

0O facto de existirem dois jogos, um totalmente digital e outro que tem bases mais manuais
e menos digitais, promove um ambiente propicio para o levantamento de dados que permitam
compreender como progrediu a visao dos estudantes quanto ao uso de recursos digitais dentro da
sala de aula. No final da intervencdo promover-se-a um momento de metacognicdo onde os
estudantes terdo a possibilidade de selecionarem qual dos momentos mais gostaram para
entender se existe uma maior recetividade ao jogo Assassins Creed //ou o jogo “Caminho para o

Renascimento”.
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Capitulo 2- Intervengao Pedagégica Supervisionada- Metodologia de Investigacao e
Intervengao

Quadro Investigativo

A intervencdo abordada neste relatério baseia-se na Grounded Theory segundo Lagarto (2017) e
Kathy Charmaz (2006). O tratamento dos dados aqui analisados seguem esta metodologia,
procurando com ela evitar determinados erros que podem surgir como a influéncia tendenciosa
dos resultados, fruto de, por exemplo, experiéncias pessoais, evitar enveredar por processos
standard,, ouvir e respeitar as diferentes perspetivas dos estudantes, nunca assumindo nenhum
dado & priori (Lagarto, 2017). Proceder-se-a entdo a uma recolha de dados que serdo
posteriormente tratados segundo a teoria referida que, segundo Charmaz (2006), “Grounded
theory coding generates the bones of your analysis. Theoretical integration will assemble these
bones into a working skeleton. Thus, coding is more than a beginning; it shapes an analytic frame

from which you build the analysis.” (Charmaz, 2006, pp. 45-46).

Entao, categorizou-se axialmente os dados recolhidos previamente comecando a formar o referido
esqueleto. Assim sendo, procedeu-se a uma selecdo dos dados que se tornam relevantes para

estudo.

Escola e Turma- Caracterizagao e Contextualizagdo do Ambiente da Intervencéo

A Intervencao Pedagdgica Supervisionada retratada no presente relatério deu-se numa escola do
distrito de Braga de ensino basico e secundario. Esta escola marca-se como a principal do seu
agrupamento que engloba outros estabelecimentos de ensino, 12 no total, dentro da mesma
cidade. A escola adotou iniciativas que veriam a interferir diretamente com o planeamento e
funcionamento das aulas presentes na intervencao, como foi o caso do “10 minutos a ler”, que
procurava promover a leitura na comunidade estudantil, dispensando por dia, rotativamente entre
as aulas, 10 minutos para que os estudantes conseguissem ler um livro & sua escolha ao longo

do ano letivo.

A turma onde se desenvolveu a Intervencdo Pedagdgica Supervisionada frequentava o
décimo ano de escolaridade do curso de Linguas e Humanidades. Inicialmente a turma era
composta por 25 estudantes tendo depois recebido mais 4 estudantes, dando um total de 29. No
entanto, um dos estudantes acabara por ser transferido de turma, contabilizando um total de 28
estudantes. Destes estudantes, 9 eram do género masculino, enquanto as restantes 20 estudantes

eram do sexo feminino.
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Em termos comportamentais, a turma revelou uma progressao desde o principio do ano
letivo, havendo uma maior participacdo nas atividades de sala de aula, no entanto esta evolucao
foi fruto de um trabalho a longo prazo. Verificava-se, no primeiro periodo, bastante desinteresse
pelas atividades propostas, havendo inclusive um aluno com um problema psicologico

diagnosticado, conhecido como sindrome de oposicao.

As estruturas curriculares

O mundo e sociedade muda com o tempo e compete & educacdo acompanhar essa mesma
mudanca. Ser um estudante na década passada ndo é o mesmo que ser um estudante
atualmente. Compete aos professores e a todas as entidades responsaveis por a educacao

acompanhar as novas necessidades dos estudantes.

Definir o que é o curriculo nao é algo simples e pode-se encontrar varias definicdes, no

entanto, segundo Rold&o e Almeida (2018):

...se procurarmos defini-lo diacronicamente, no quadro histérico-cultural da relacdo da
escola com a sociedade, entdo podemos dizer que curriculo escolar é - em qualquer
circunstancia — o conjunto de aprendizagens que, por se considerarem socialmente
necessarias num dado tempo e contexto, cabe a escola garantir e organizar. (Roldao &

Almeida, 2018, p.7).

Nos anos recentes, verifica-se uma pressdo para que o curriculo acompanhe as

mudancas sociais que se tém verificado.

Esta mudanca ¢ caracterizada pela pressao social sobre a escola no sentido de, mais uma
vez, ajustar/reconstruir o seu curriculo e 0 modo de o gerir, na tentativa, historicamente
sempre repetida, de ajustar a adequacao da oferta as necessidades. (Rolddo & Almeida,

2018, p.g).

No que toca a gestao curricular, esta também sofreu mudancas que tornam os professores
um elemento mais ativo nas decisdes curriculares (Rolddo & Almeida, 2018). Existe a necessidade
de responder a determinadas questoes quando se elabora o curriculo, “... 0 que ensinar e porqueé,
como, quando, com que prioridade, com que meios, com que organiza¢ao, com que resultados...”
(Rolddo & Almeida, 2018). Estas decisdes, anteriormente, eram tomadas de uma forma
centralizada, tendo os gestores locais pouca autonomia (Roldao & Almeida, 2018). Apesar de,

atualmente, ainda se estar num processo onde a tomada de decisao passa pelas instituicoes
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centrais, assiste-se a uma descentralizacdo que, tendencionalmente, sera cada vez maior,
tornando assim escolas e professores ativos nas decisoes do curriculo (Roldao & Almeida, 2018).

Assim as escolas e os professores tomam um papel ativo na decisao e na gestao curricular.

Para que se consiga administrar de uma forma mais eficaz a gestao curricular por parte
do professor, ¢ importante que se atente noutro documento, o “Perfil dos Alunos & Saida da
Escolaridade Obrigatoria” (PASEOQ). Este documento, segundo Martins et al. (2017) “afirma-
se, nestes pressupostos, como documento de referéncia para a organizacao de todo o sistema
educativo, contribuindo para a convergéncia e a articulacao das decisdes inerentes as varias
dimensdes do desenvolvimento curricular.” (p.8). Segundo o PASEO, é necessario que 0s
estudantes desenvolvam areas de competéncias, a saida da escolaridade obrigatdria, que o
promova como um cidadao capaz de olhar criticamente para o mundo e para a sua constante
mudanca, que entenda que o conhecimento ndao é um processo concluido e esteja aberto a esse
novo saber, que respeite os valores da sociedade promovendo a inclusao respeitando a dignidade
humana (Martins et al., 2017). As competéncias que este documento promove sdo uma
interligacdo entre o conhecimento, as capacidades e as atitudes, nao havendo uma hierarquia
(Martins et al., 2017). Estas podem se agrupar nos seguintes pontos, segundo Martins et al.

(2017):

=» Linguagens e textos. =>» Desenvolvimento pessoal e

=» Informacéo e comunicacéo. autonomia.

=» Raciocinio e resolucao de =» Bem-estar, satide e ambiente
problemas. =>» Sensibilidade estética e artistica.

=» Pensamento critico e pensamento =» Saber cientifico, técnico e
criativo. tecnologico.

=>» Relacionamentos interpessoais. =>» Consciéncia e dominio do corpo.

Face as areas de competéncias acima inumeradas, deve-se proceder a analise individual de cada
uma delas. Referente a Linguagem e textos pretende-se que os estudantes procedam a uma
utilizacao eficiente da sua lingua materna e estrangeiras, bem como simbolos afetos a estas, para
uma mais eficiente expressao e compreensao oral, escrita ou em vertentes digitais (Martins et al.,
2017). No que remete a competéncia de Informacdo e comunicacdo, defende-se que os
estudantes devem ser capazes de desenvolver uma capacidade de selecdo criteriosa de

informacdo, bem como validar ou descrever fontes (Martins et al., 2017). Assim sendo também
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se tem como objetivo o desenvolvimento de trabalho de grupo dentro dos estudantes, promovendo
este trabalho em varios contextos e em diferentes plataformas. Para que o ponto referente ao
Raciocinio e Resolugdo de Problemas encontre sucesso, os estudantes, recorrendo a uma panoplia
diversificada de recursos, devem conseguir “gerir projetos e tomar decisdes para resolver
problemas” (Martins et al., 2017, p.23), bem como gerir informacdes e “gerir” pesquisas (Martins
etal., 2017, p.23). Para desenvolver o Pensamento critico e o pensamento criativo, os estudantes
devem ser capazes de se posicionar sobre um determinado assunto de uma forma informada e
critica, sendo que para isso necessitam observar e questionar logicamente as informacoes
disponiveis e devem ser capazes de antecipar as consequéncias das suas decisdes (Martins et al.,
2017). Na procura de solucdes para os problemas devem pensar “fora da caixa” para obterem
ideias que possam ser aplicadas em diferentes situacées (Martins et al., 2017). Numa dimensao
mais civica, a saida da escolaridade obrigatdria, os estudantes devem trabalhar os seus
Relacionamentos interpessoais. Segundo Martins et al (2017), a adaptacdo do comportamento
face as situacdes que se encontram expostos os estudantes, bem como desenvolver um bom
trabalho em equipa, promovendo valores como a empatia, a responsabilidade, a capacidade de
negociar e argumentar desenvolvendo a sua multiperspetiva (entendendo as diferentes posicoes
dos colegas) e o respeito sdo capacidades necessarias aos estudantes (Martins et al., 2017).
Quanto a area de competéncia do Desenvolvimento pessoal e autonomia, ¢ relevante que o
estudante entenda que o conhecimento nao é algo adquirido e terminado, assim promovendo a
aquisicao de novo conhecimento bem como a procura por consolidar e expandir o conhecimento
ja adquirido (Martins et al., 2017). Deve também tracar metas e objetivos a serem cumpridos
desenvolvendo planos para atingir o que se propde (Martins et al., 2017). Prevé-se ainda neste
documento que os estudantes consigam agir de forma a promover o Bem estar, a satde e o
ambiente. Neste seguimento devem adotar atitudes no seu dia a dia que promovam uma
alimentacao saudavel, a pratica de atividade fisica mantendo sempre o respeito pelo ambiente e
pela sociedade (Martins et al., 2017). A Sensibilidade estética e artistica demonstra-se como uma
das areas de competéncias a serem desenvolvidas e trabalhadas pelos estudantes para que existe
uma valorizacao das varias formas artisticas e para que esta seja observada de forma critica,
reconhecendo e respeitando também as diferentes culturas e a forma como esta influéncia a arte
(Martins et al., 2017). Destaca-se ainda a area de competéncia sobre o Saber cientifico, técnico e
tecnoldgico. Isto implica que os estudantes sejam capazes de um dominio cientifico que permita

a participacdo em debates, que sejam capazes de utilizar diversos instrumentos de forma a

15



imaginar, criar ou utilizar “produtos ou sistemas” (Martins et al, 2017, p.29), tendo em
consideracao o contexto de introducdo destes produtos ou sistemas e o seu formato, fisico ou
virtual. Deve também desenvolver metodologias de trabalho adequadas (Martins et al., 2017).
Para concluir as areas de competéncias que os estudantes devem desenvolver aquando da sua
saida da escolaridade obrigatoria, surge a Consciéncia e o dominio do corpo. Nesta area salienta-
se que o estudante deve” ...compreender o corpo como um sistema integrado e de o utilizar de

forma ajustada aos diferentes contextos.” (Martins et al., p.30).

Num mundo onde se verifica uma mudanca constante e rapida em muitos dos setores
sociais, torna-se também necessario que os estudantes sejam capazes de desenvolver
competéncias em articulacdo com essa mesma mudanca. Segundo as propostas da OCDE no
ambito “The Future of Education and skills Education 2030", existem desafios que se levantam
devido a sociedade em constante mudanca que rege a atualidade, nomeadamente a niveis
ambientais, sociais e econémicos (OECD, 2018). Preparar os estudantes para o futuro,
nomeadamente para o ano de 2030, consiste entdo em desenvolver a capacidade destes de criar
valores, reconciliar tensoes e dilemas, e assumir responsabilidades (OECD, 2018). Em 2030 os
estudantes devem pensar de uma forma critica, mas criativa, de forma a desenvolver nao s6 novos
produtos materiais, mas também metodologias de trabalho colaborativo e, através de
conhecimento, gerar novo conhecimento, arranjando solucdes inovadoras para os problemas
emergentes (OECD, 2018). Com a globalizacdo do mundo, novas necessidades surgem. A
mudanca a niveis sociais questiona os cidadaos no sentido de encontrar respostas para problemas
como os conflitos fruto das relacdes interpessoais e surge uma necessidade de integracao e de
gestdo de conflitos provocados por ideias ou ideologias (OECD, 2018). E preciso que se assuma
responsabilidades enquanto seres humanos individuais e entender que as acdes de cada ser
humano tém impacto (OECD, 2018). Portanto & necessario consciencializar e orientar os
estudantes a desenvolverem estas competéncias na atualidade para que os objetivos para 2030

sejam atingidos.

Existe ainda outro documento que o professor deve levar em consideracdo. O Ministério
da Educacdo (2022) portugués disponibiliza o documento Aprendizagens Essenciais para cada
disciplina. Neste pode-se encontrar as competéncias que os estudantes devem desenvolver
quando se trabalha os conceitos substantivos. Explicita-se entdo neste documento linhas
orientadoras para os professores. Disponibilizam-se os temas e subtemas a serem trabalhados em
contexto de sala de aula. Isto nao significa que o professor se encontra restringido. As
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Aprendizagens Essenciais permitem que o professor trabalhe com a turma consoante as suas
necessidades, nao sendo assim um documento prescrito, mas sim orientador. Neste relatorio as
aprendizagens essenciais forneceram o fio orientador para o desenvolvimento da realidade
histérica substantiva, tendo depois se optado por adotar uma estratégia assente numa abordagem
de gamificacdo, demonstrando assim que o professor ndo esta restringido pelas aprendizagens

essenciais.

Implementacdo da Intervencdo Pedagodgica Supervisionada

A intervencdo aqui relatada, desenvolveu-se ao longo de 7 tempos de 50 minutos para a sua
realizacdo. Estes tempos dividiram-se em 5 aulas (duas de 100 minutos e outras trés de 50
minutos). Apesar de estar planeada inicialmente para apenas 4 aulas, problemas técnicos
relacionados com o computador e o projetor deram origem a necessidade de alargar a intervencao
para mais 50 minutos. Todos os materiais produzidos passaram pela supervisdo da professora

orientadora-cooperante e a professora supervisora-orientadora.

Optou-se pelo conceito metahistérico de tempo-mudanca para trabalhar com os
estudantes. No entanto emergiu ainda a necessidade de trabalhar o seu desenvolvimento de
narrativas. Em termos substantivos trabalhou-se o Renascimento que se insere no tema “A
abertura europeia ao mundo- mutacdes nos conhecimentos, sensibilidades e valores no século XV
e XVI" (AE, 2022), mais especificamente no subtema “A reinvencao das formas artisticas” (AE,
2022). Interligando-se com estes conceitos surge também o conceito de gamificacao. Através de
publicacdes como as de Gago, Cantanhede e Torrdo (2021), Trindade e Carvalho (2019), Kim et
al. (2018) entre outros autores, desenvolveu-se uma légia de gamificacao que pretende relacionar
o conceito digital e tradicional de jogo, ndo estando dependente da sua vertente digital. Existem
entdo dois jogos que se exploraram nas aulas lecionadas, um denominado “O caminho para o
Renascimento”, de autoria propria, e a exploracao do jogo Assassins Creed // por este se passar

em Florenca no periodo renascentista.

Sendo assim, a major question desta intervencdo ¢ “Como os estudantes projetam o
conceito metahistorico de tempo-mudanca aplicado ao Renascimento lItaliano adotando uma

abordagem de gamificacao”. Aliar-se-a ainda a procura de respostas para as seguintes questoes:
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1- Quais as ideias prévias dos estudantes face aos conceitos substantivos de Renascimento,
humanista, antropocentrismo, classicismo e naturalismo, bem como face ao conceito
metahistoérico de tempo-mudanca.

2- Através da adocdo da abordagem de gamificacdo é possivel promover a reflexdo dos
estudantes face a mudanca?

3- Pode-se relacionar o trabalho de conceitos metahistoricos com a abordagem de
gamificacdo ou apenas interpretar esta como ferramenta de trabalho de conceitos
substantivos?

4- Estardo os estudantes mais abertos a uma abordagem digital ou tradicional da

gamificacéo?
Atendendo as questoes atras elaboradas, pretende-se atingir os seguintes objetivos:

1- Aferir as ideias prévias dos estudantes face aos conceitos substantivos e metahistéricos
referentes a intervencao deste relatorio.

2- Compreender a reflexdo historica do conceito de tempo-mudanca numa abordagem de
gamificacao.

3- Avaliar as ideias dos estudantes face aos conceitos substantivos e metahistoricos numa

abordagem de gamificacao inscrita num ecossistema hibrido.

Para desenvolver a abordagem de gamificacdo, os estudantes foram recompensados pela sua
participacdo nas tarefas propostas pelo jogo “Caminho para o Renascimento”. Com a entrega de
pequenos Ait-Kats todos os estudantes foram premiados pelo seu desempenho. No entanto, de
forma a promover a competitividade entre os estudantes, caracteristica que esta ligada a aplicacédo
da logica da gamificacdo (Gago & Cantanhede & Torrdo, 2021), foram coletados prémios para
serem entregues ao podio dos trés estudantes com o melhor desempenho no Quizz e nas tarefas
propostas para trabalho de casa. Os prémios distribuidos consistiram em duas bolas de futebol
assinadas por um jogador profissional de futebol e um livro com a coletanea completa das obras

de William Shakespeare.

Na tabela seguinte projeta-se a organizacéo das aulas, bem como das tarefas realizadas
em cada uma delas. Pode-se também dividir a intervencdao em 9 momentos. O primeiro momento
prende-se com o levantamento das ideias prévias. O segundo momento reflete a elaboracéo de
um esquema em grande grupo de turma trabalhando, através da analise de fontes, os conceitos

de humanismo, classicismo, antropocentrismo, naturalismo e ainda se recordava o conceito de
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mecenas. No momento seguinte teve lugar a realizacdo das fichas de trabalho em grupos
previamente definidos. No quarto momento iniciou-se o trabalho segundo a logica da gamificacao,
com o jogo “Caminho para o Renascimento”, tornando assim a implementacao do jogo Assassins
Creed Il o seguinte momento. No sexto momento procedeu-se ao primeiro momento de
metacognicdo, seguindo-se o Quizz e a entrega dos prémios. Para concluir, 0 nono e ultimo

momento foi dedicado ao segundo momento metacognitivo, com a elaboracao, em grupo, de uma

obra renascentista por parte dos estudantes.

Tabela 1- Planeamento das aulas e respetivas tarefas.

Aula: Tarefa 1 Tarefa 2 Tarefa 3 Recursos
0 Levantamento de -Ficha de ideias
ideias prévias. prévias.
1 (100 Elaboracao de Realizacao das -Computador
minutos) um esguema fichas de -Powerpoint
intitulado: trabalho -Fichas de
“Renascimento, colaborativo. Trabalho.
0 inicio. (50 minutos)
(30 minutos)
2 (50 Inicio do jogo Preparacdo para -Computador
minutos) | “Caminho para o o trabalho de -Powerpoint
Renascimento” | casa pedido aos -Jogo “Caminho
(35 minutos) estudantes. parao
(5 minutos) Renascimento.
3 (100 Concluséo do Inicio e -Computador
minutos) | jogo “Caminho conclusao da -Jogo “Caminho
para o exploracao do para o
Renascimento” jogo “Assassins Renascimento”.
(50 minutos) Creed Il”. -Jogo “Assassins
(25 minutos) Creed II".
4 (50 Ficha de Quizz sobre o -Computador
minutos) metacognicao. lecionado nas -Internet
(30 minutos) aulas. -Telemoveis
(15 minutos) -Quizz
5 (50 Entrega dos Elaboracao de Preparacao - Prémios
minutos) prémios. obras do trabalho -Plasticiona
(10 minutos) renascentistas. de casa -Telas
(30 minutis) proposto aos -Palitos
estudantes. -Lapis de cor.
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Capitulo 3- Intervencdo Pedagégica Supervisionada- Apresentacao e Analise de

Dados

A partir deste capitulo adotar-se-a a utilizacao da primeira pessoa do plural. Se até aqui apenas
apresentei a Intervencao Pedagogica Supervisionada, a apresentacdo dos materiais produzidos,
bem como a analise dos dados foi fruto de um trabalho coletivo dentro do ntcleo de estagio, onde
se inserem os colegas, a professora cooperante e a professora supervisora, parecendo mais
acertado adotar um “Nés” em vez de um “Eu”. Sera importante realcar que todos os nomes

representativos dos estudantes sao ficticios.

Levantamento das ideias prévias dos estudantes

Seguindo os principios da aula-oficina proposta por Isabel Barca (2004), procedemos a um
levantamento das ideias prévias dos estudantes face aos conceitos substantivos e metahistéricos
abordados, bem como a visdo que os estudantes tém sobre a gamificacao aplicada em sala de
aula. Para isso desenvolvemos uma ficha de ideias prévias (Apéndice 1) que pretendia entender
as missconceptions dos estudantes. Este momento pretende responder a primeira questao

investigativa proposta no capitulo anterior.

Para este momento da aula dividimos a ficha em 3 grupos em que era pretendido realizar
a recolha de ideias acerca dos conceitos metahistoricos, depois os conceitos substantivos e
finalmente acerca da gamificacdo. Num primeiro grupo de questao levantaram-se as ideias dos
estudantes face ao conceito de mudanca. Inicialmente, numa primeira questao, propusemos que
0s estudantes refletissem sobre a importancia dada a ciéncia e a religiao na Idade Média e na
atualidade, posteriormente questionamos os estudantes sobre a evolucdo da medicina, se esta
seria fruto dos avancos obtidos nos ultimos 122 anos ou se seria um processo de mudanca mais
longo. Para isso selecionamos duas fontes sobre a gripe espanhola e o uso de mascaras em 1918
(fonte iconografica) e outra sobre a origem da palavra “quarentena” na ldade Média/Moderna
(fonte escrita), fazendo assim a ponte para o presente e a forma como se combateu a pandemia
da Covid-19. No seguimento da ficha, os estudantes foram convidados a trabalhar a questao
temporal, nomeadamente dos séculos historicos, afirmando se concordavam, ou nao, com a

datacao do inicio do século XX com o principio da | Guerra Mundial.

Na questao numero 4, apresentamos aos estudantes duas fontes, uma iconografica com
a escultura “David” de Miguel Angelo, bem como uma fonte escrita sobre a reflexdo de Jean Michel

Casa sobre a figura de Leonardo da Vinci como um humanista. Neste momento almejava-se que
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os estudantes realizassem uma narrativa desenvolvendo os conceitos de Humanismo,
naturalismo, antropocentrismo, classicismo e Renascimento, conceitos presentes no documento

referente as Aprendizagens Essenciais.

Conclui-se a ficha de levantamento de ideias prévias com uma proposta de pensamento
acerca da aplicacao dos jogos a um contexto de sala de aula, seguindo as ideias apresentadas por

Trindade e Carvalho (2019).

Analise e categorizacdo das ideias prévias dos estudantes

Posteriormente ao levantamento das ideias prévias dos estudantes, procedemos a analise destas
de forma a apurar e desafiar as necessidades dos estudantes. Neste sentido categorizamos as
ideias, dividindo-as em grupos, tendo em conta a que conceito se referem as ideias que estao a
ser trabalhadas. Entdo categorizamos as ideias referentes ao conceito de Mudanca, Tempo,

Humanismo, naturalismo, antropocentrismo, classicismo e Renascimento.

As ideias presentes nas respostas dos estudantes, na questao que tinha como objetivo
permitir compreender como estes pensavam conceito de Mudanca, fizeram emergir 3 categorias.
A primeira destas ¢ referente a um estudante que responde com “N&o sei”. Outros estudantes
revelam nas suas respostas ideias que se prendem com uma visao de evolucéo, progresso linear.
A maioria dos estudantes apresentou ideias que a mudanca ao longo do tempo é cumulativa.

Atente-se nos seguintes exemplos:

Mafalda: “Sim. A medicina vem sempre evoluindo, e na atualidade vemos métodos em
que ja foram usados ha muito tempo. Atualmente temos a medicina avancada principalmente com
a ajuda da ciéncia e da tecnologia. O desenvolvimento da ciéncia nos séculos XIX e XX, pode ter

adiantado em mutos aspetos da atualidade, assim também ajudando na evolucao”.

Como ja referido, a maioria dos estudantes apresentou ideias que a mudanca ao longo do

tempo é cumulativa. Como é possivel ler nas palavras destes estudantes:

Sofia: “Concordo, tudo o que se aprendeu nesses dois séculos € muito importante para a

medicina da atualidade, os médicos tiveram que arranjar varios métodos que funcionassem.”

Diego: “Sim. Acho que tudo o que descobrimos até hoje tem também mérito das geracoes
passadas que desenvolveram teorias e técnicas que embora tenham sido melhoradas, surgiram

deles, como € o caso da mascara e da quarentena.”
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Gréfico 1- Categorizacao das ideias prévias face ao conceito metahistérico de Mudanca.

|deias Prévias Face ao Conceito de Mudanca

® Numero de Estudantes

Nao Responde I 1

Evolucéo - 3

Categorizadas as ideias prévias face ao conceito de Mudanca, procedemos a
categorizacao das ideias dos estudantes face ao conceito metahistorico de Tempo Historico. Para
realizarmos este levantamento recorremos a questao “Parece-te possivel que o século XIX tenha
sido concluido em 1918 (fim da Primeira Guerra Mundial) ou achas que se conclui noutra data?

Justifica.”.

As ideias que surgiram acerca deste conceito metahistorico foram agrupadas em 6
categorias, sendo a primeira igual a do conceito metahistorico anterior onde o estudante responde
“Nao sei”. No seguimento temos ideias prévias que se agrupam na categoria “vazio” onde os
estudantes revelam ideias vagas e sem justificacdo que as sustente. Exemplo: “Sim porque com

o fim da Primeira Guerra Mundial inicia-se outro século.” (Helton).

Seguindo a analise das ideias prévias surgiu a categoria que designamos por cronologia
para agrupar as ideias prévias que refletem uma visdo matematica do tempo, isto €, consideram

o final do século XIX como 1900/1901. Relata-se em seguida alguns exemplos:

David: “Nao, para mim termina no ano 1901, pois um século s6 tem 100 anos,

independentemente da situacdo e também acho que terminou em 1900.".
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Diana: “N&do. A 1° Guerra Mundial foi um acontecimento muito marcante, mas o século
XIX ja tinha terminado. Nao sé pelas datas nao fazerem sentido, mas também porque considero
que embora os acontecimentos do séc. XIX tenham em certa parte levado a guerra, esta so

acontece no séc. XX.".

Na categoria de significancia temporal inseriram-se as ideias prévias em que os estudantes
que revelavam uma tentativa de atribuir aos eventos historicos uma importancia temporal,

exemplificado com ideias dos estudantes:

Paulo: “Depende do ponto de vista. Se calhar sim por se ter fechado uma época terrivel e

reiniciar uma melhor. Isto se estivermos a considerar apenas 0 momento histérico que se viveu.”.

Bernardo: “Acho que é possivel o século XIX acabar em 1918 porque depois da guerra e

da peste talvez quisessem comecar do inicio e deixar para tras aquele mal.”.

Por fim, trés estudantes revelaram ideias prévias que reunimos na categoria
“aproximado”. Aqui os estudantes revelam ideias muito do que pode ser considerado como
conceito histdrico atendendo ao ano de escolaridade, fazendo uma associacdo entre o conceito de

tempo e de mudanca, como refletem as seguintes ideias:

Roger: “Sim, parece-me possivel pois a primeira Guerra Mundial teve um impacto tao
grande que quando chegou o fim as coisas comecaram a mudar e houve assim uma mudanca de

século.”.

Claudia: “Parece-me que sim, devido ao fim de algo tdo cruel e enorme como o fim da
Primeira Guerra Mundial, parece-me bastante possivel que o século termine ai, pois foi o fim de

um grande sofrimento. Pode-se considerar o fim de um século negro.”.
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Grafico 2- Categorizacao das ideias prévias face ao conceito metahistérico de Tempo.

|deias Prévias Face ao Conceito de Tempo

B Numero de Estudantes

Aproximado

Significancia Temporal

Cronologia

Vazio

—_

Nao Responde

Face aos conceitos substantivos decidimos levantar as ideias prévias de Humanismo,
Naturalismo, Antropocentrismo, Classicismo e Renascimento, todos presentes no documento
referente as Aprendizagens Essenciais. Para isso foi pedido que os estudantes elaborassem uma
narrativa onde utilizassem e refletissem sobre os conceitos apresentados. Para a analise das ideias
prévias dos estudantes consideramos que seria importante definirmos o que entendemos como
conceito historico cada um dos conceitos substantivos ja referidos. Apresentamos no quadro 1

essas definicdes-referéncia.



Quadro 1- Definicdo dos conceitos substantivos.

Conceito

Definicao

Humanismo/Humanista

“Em sentido estrito, é o letrado profissional, geralmente eclesiastico
e/ou universitario, que, nos séculos XV e XVI, se esforca por
ressuscitar as linguas e as letras (poesia, teatro, historia, filosofia,
retorica) da Antiguidade Classica procurando harmonizar o legado
greco-romano com 0s valores morais do cristianismo, de modo a
formar homens cultos e virtuosos.” (Rosas, Jesus & Couto, 2021,

p.59).

Naturalismo

“Teoria e atitude filosofica e estética que valoriza a observacéo e a

imitacao da Natureza”. (Rosas, Jesus & Couto, 2021, p.67).

Antropocentrismo

“Concecado segundo a qual o Ser Humano estd no centro do
universo. Como o ser mais perfeito da Criacao, o Ser Humano define-
se pelo seu poder ilimitado de descoberta e de transformacao.”

(Rosas, Jesus & Couto, 2021, p.59).

Classicismo

“Tendéncia estética caracteristica do Renascimento que considera
0s valores classicos latinos e gregos (nas artes e na literatura) como

modelos a imitar.” (Rosas, Jesus & Couto, 2021, p.67).

Renascimento

“Movimento cultural surgido em Italia, em finais do século XIV, que
muito valorizou o ser humano e a cultura da Antiguidade Classica

greco-romana. “(Gago, Cantanhede & Torrao, 2022, p.53).

Procedemos a analise das ideias prévias dos estudantes atendendo a estas definicao -

referéncia. Assim, apresentamos nas tabelas seguintes as diferentes categorias que emergiram

da analise das ideias prévias dos estudantes para cada um dos conceitos substantivos. Para nao

ser repetitivo nem nos alongarmos, optamos por definir apenas uma vez cada uma das categorias,

conforme estas emergiram. Surgem entao 6 categorias em que se agruparam as ideias prévias

dos estudantes. A primeira categoria engloba os estudantes que nao responderam a questao. Os

estudantes que apresentam respostas onde que nao atendem ao questionado ou que nao

apresentam coesao légica enquadram-se na categoria “Incoerente”. As respostas que incidem

sobre redundancias fazem surgir a categoria “Tautologia” e as respostas que refletem uma ideia
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perpetuada pela sociedade dao origem a categoria “Senso Comum”. A categoria “Aproximado”
insere as respostas que demonstram ideias préximas a definicao-referéncia, com a auséncia de
alguns pontos chave. Por fim, as ideias que se assemelham a definicao-referéncia inseriram-se na

categoria “Historico”.

Quadro 2- Exemplo de categorizacdo do conceito de Humanismo.

Categoria Exemplo
Incoerente “O Humanismo ¢é a arte e a ciéncia.”. (José)
Tautologia “...esta representado o humanismo logo o ser

humano.”. (Vasco)

Senso Comum “Humanismo ¢ a filosofia que coloca os

humanos nas principais coisas.”. (Nuno)

Aproximado “..0 humanismo foram o0s movimentos
artisticos principais para esta renovacao.”.

(Valéria)

Quadro 3- Exemplo de categorizacao do conceito de Naturalismo.

Categoria Exemplo

Incoerente “..lipos diferentes de artes que ao longo do

tempo surgiram.”. (Miguel)

Tautologia “O naturalismo é algo que é criado ao seu

natural.”. (Hugo)

Senso Comum “O naturalismo pode dizer-se que é a

representacdo real do corpo”. (Carina)

Aproximado “A arte que antes era pouco realista passa a

ser mais naturalista e realista.” (Carla)
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Quadro 4- Exemplo de categorizacdo do conceito de Antropocentrismo.

Categoria Exemplo

Incoerente “Tinham no centro do mundo Deus, ou seja,
antropocentrismo.”. (Cristina)

Tautologia “...foi usado (na arte) o ...antropocentrismo.”.

(Digna)

Senso Comum

“Descoberta que Deus nao era o centro.”.

(Isabel)

Aproximado “..foram criadas obras por
artistas...colocando o Homem no centro de
tudo.”. (Renato)

Historico “.surge também uma nova teoria, o

antropocentrismo, que retira Deus do centro
de mundo (teocentrismo) e colocava la o
Homem. Esta teoria passa a deixar que o

Homem fosse o principal elemento.”. (Hélder)

Quadro 5- Exemplo de categorizacdo do conceito de Classicismo.

Categoria Exemplo
Incoerente “O classicismo ¢ uma arte.”. (Jorge)
Tautologia “Classicismo- Classico.”. (Tiago)

Senso Comum

“O classicismo é uma arte.”. (Micaela)

Aproximado

“0O Classicismo refere-se a importancia que a

Antiguidade Classica tem.”. (Luis)
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Quadro 6- Exemplo de categorizacdo do conceito de Renascimento.

Categoria Exemplo

Incoerente “Nela (arte) encontramos também

caracteristicas...do Renascimento.”. (Daniel)

Tautologia “Nas épocas...do Renascimento foram criadas

obras por artistas.”. (Bruno)

Senso Comum “O renascimento € um movimento historico.”
(Elisabete).
Aproximado “Na época do Renascimento muitas coisas

evoluiram, uma das que mais evoluiu foi a

arte.”. (Manuel)

No grafico 3 apresentamos a distribuicdo de frequéncia das ideias prévias dos estudantes acerca
dos conceitos substantivos por categorias. Como podemos observar, a maioria das ideias dos
estudantes situam-se nas categorias designadas por "Incoerente" e "Tautologia", havendo uma
menor frequéncia de ideias consideradas nas categorias de "Senso Comum" , "Aproximado" e

“Historico”.

Grafico 3- Ideias Prévias dos estudantes face aos conceitos substantivos.
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Quando analisamos as narrativas historicas que foram solicitadas para o levantamento
das ideias prévias dos estudantes face aos conceitos substantivos denotamos dificuldades na
elaboracao da narrativa, havendo muitas frases soltas e sem ligacdes entre elas. Outros estudantes
limitam-se apenas a apresentar uma lista com os conceitos e a definicdo a frente. Neste sentido
sentimos a necessidade de trabalhar o desenvolvimento de narrativas ao longo das aulas
referentes a Intervencdo Pedagdgica Supervisionada. Para isso prepararam-se materiais e tarefas

gue promovessem o desenvolvimento de textos escritos.

Momentos e tarefas das aulas

Apos termos analisado as ideias prévias dos estudantes preparamos os materiais e planeamos as
aulas de forma a atender as necessidades reveladas pelos estudantes. No decorrer das 5 aulas
disponibilizadas pela professora cooperante foram implementadas tarefas nos varios momentos

das aulas, como se encontra descrito na tabela da pagina 19.

Momento 1- Elaboracdo do esquema “Inicio do Renascimento”.

Esta tarefa consistiu na elaboracéo de um esquema sintese com os estudantes, resultando este
da analise de fontes previamente selecionadas e disponibilizadas no suporte Powerpoint. Neste
esquema pretendemos trabalhar os conceitos substantivos de classicismo, antropocentrismo e

naturalismo, bem como recordar o conceito de mecenato e mecenas.

A primeira fonte apresentada consistia num mapa da Europa no periodo romano, onde
estavam destacados os territdrios pertencentes ao império. Foi entdo perguntado aos estudantes
0 que representava a fonte e onde se situava a capital do Império Romano, respondendo estes
corretamente. Perguntou-se entdao aos estudantes quais as duas culturas dominantes neste
periodo, obtendo-se oralmente a resposta “Grega e Romana”. Analisaram entdo estas duas
culturas tendo os estudantes destacado a arte e a filosofia, onde o Ser Humano era o centro do
mundo, clarificando assim o conceito de antropocentrismo e humanismo. Continuando a analise
de fontes, apresentou-se uma frase de Erasmus de Roterddo onde este apelida o periodo que
designamos “ldade Média” como um periodo adormecido. Esta referéncia esta presente na obra
“Cartas” de 1527. Pergunta-se entdo aos estudantes o que seria este periodo de forma a
desmistificar o conceito de “ldade das Trevas” que um estudante apresentou nas suas ideias
prévias. Os estudantes entenderam que no Renascimento existe uma valorizacdo da cultura greco-
romana e que o periodo de sonoléncia representa a Idade Média, que esta entre o periodo classico

e 0 periodo renascentista. Trabalhou-se assim o conceito de Classicismo. Recordou-se, através da
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analise da arte e cultura gotica, que a Idade Média nao foi um periodo de estagnacéo ou recuo na
cultura face a cultura greco-romana. Neste momento refletiu-se com os estudantes sobre os
motivos que possam ter levado a este movimento ter surgido nas cidades italianas, sendo que os
estudantes concluiram que era resultado das evidéncias e influéncias presentes pelo facto de ser
o territorio capital do império. Na sequéncia da analise territorial foi apresentado um mapa onde
sao situados varios humanistas tendo os estudantes concluido que o Renascimento nao foi um
movimento Unico italiano, mas sim que tomou proporcées noutros pontos da Europa. Um dos
humanistas representados na fonte era Erasmus, sendo que os estudantes conseguiram fazer a
ligacao com a fonte anterior, entendendo que os autores apresentados faziam parte do movimento
renascentista. Apos a contextualizacao espacial, procedeu-se a analise de uma cronologia onde se
destacaram varios eventos que surgem no periodo renascentista, como a reforma protestante e a
contrarreforma. E entdo perguntado aos estudantes se estes consideravam o principio da reforma
protestante (1517 segundo a cronologia apresentada) pode marcar o inicio do XVI. As respostas
dos estudantes seguem uma légica cronolégica e matematica, afirmando que o século XVl comeca
em 1500 ou 1501. Concluiu-se assim a analise das fontes apresentadas no primeiro s/ide partindo-
se entdao para o segundo onde se pretendeu trabalhar o conceito de humanista e naturalismo.
Para isso foram apresentadas quatro fontes. A primeira da autoria de Filipe Lima, um historiador
atual, que na sua obra “A arquitetura e a cidade tratadistica do Renascimento italiano”, publicada
em 2007, afirma que “...a maioria dos alunos e professores que frequentavam estas universidades
(incluindo as italianas) eram membros do clero. “Homens de letras”, como se autodenominavam
0s professores clérigos, dedicavam-se menos as ciéncias humanas, ao contrario dos chamados
“humanistas” (Humanistae)...” (Lima, 2007, p.24).. Perguntou-se aos estudantes qual a grande
mudanca entre os clérigos e os humanistas, chegando-se assim a conclusao de que os humanistas
partilhavam a ideia do antropocentrismo e valorizavam as ciéncias humanas. A segunda fonte

apresentada neste slide tratava-se de uma fonte primaria de Nicolau Maquiavel:

A noite tomba e eu regresso a casa. Penetro na minha biblioteca e entro no territorio dos
Antigos: eles acolhem-me com afabilidade e eu devoro o alimento que é meu por
exceléncia e para o qual nasci; 1a, nao tenho qualquer vergonha de confronta-los e
interroga-los sobre os motivos das suas acées. Devido a sua humanidade, eles respondem-

me. (Maquiavel, [1532]2010).
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Os estudantes foram capazes de interligar o humanismo com o classicismo apos
perguntas orientadoras feitas pelo professor. As duas Uultimas fontes potenciaram o
desenvolvimento do conceito de naturalismo, tratando-se a primeira fonte num excerto de Vasari
“Creio ndo me afastar da verdade ao dizer que a arte deve a sua origem a prépria Natureza, que
0 Mundo ofereceu o primeiro modelo e que o mestre foi esta divina inteligéncia que nos torna
superiores aos outros animais e mesmo semelhantes a Deus, se € permitido dizé-lo.” (Vasari,
[1550]2011, p.43). Perguntou-se aos estudantes o porqué da palavra Natureza estar escrita em
letra maiuscula, ao que os estudantes, analisando o resto da fonte, concluiram que o movimento
renascentista valoriza a natureza. Os estudantes mobilizam os dois conceitos para analisarem a

obra de Sandro Botticelli, “A primavera” (1477-1482).

Finalizado o trabalho de alguns dos conceitos substantivos que se encontram presentes
nas Aprendizagens Essenciais, articulamos com a realidade estudada os conceitos de mecenas e
mecenato. Para isso, os estudantes refletiram sobre o seguinte excerto da fonte proposta de

autoria de Filipe Lima (2007):

A interacao entre os povos e culturas no norte italiano era enorme devido as relacdes
comerciais. Veneza, Génova, Livorno e Florenca desempenharam um papel de lideranca
no que foi chamado de revolucdo comercial do século XIV. Com o comércio, surgiu a
classe burguesa, financiadores do conhecimento e da arte, que tendiam a romper com a
tradicdo do passado medieval e, modelado na Antiguidade classica, desenvolver uma nova

forma de ver o mundo... (Lima, 2007, p.24).

Pretendemos que os estudantes fossem capazes de relacionar a emergéncia da burguesia com o
desenvolvimento artistico através do mecenato, conceito definido através de uma fonte onde se
encontrava o busto de Caio Mecenas, com uma pequena biografia na legenda sobre este
“mecenas” romano que deu origem ao conceito. Para concluir o trabalho deste conceito,
analisaram-se com os estudantes as pinturas “Miguel Angelo oferece a Lourenco, o Magnifico, um
fauno esculpido por si “produzida por Vannini em 1635 e “Francisco | recebe a Sagrada Familia,

de Rafael, no Palacio de Fontainebleu “de Anciet, obra elaborada entre as datas de 1814 e 1826.
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Figura 2- Slide 4 do Powerpoint.

Miguel Angelo oferece a Lourengo (Medici), o
Maginifico, uma fauno esculpido por si- Ottavio
Vannini, 1635

Francisco | recebe a sagrada
familia, de Rafael, no palacio de
Fontainebleu- Anciet, 1814-1826.

Perante estas duas obras pediu-se aos estudantes que relacionassem o que estava representado
com o conceito de mecenas. Estes concluiram que Lourenco de Medici era mecenas de Miguel
Angelo e seria essa a razao de estes estar a ser presenteado com um fauno. No caso da segunda

fonte, os estudantes conseguiram fazer a ligacdo de Mecenas-Artista ente Francisco | e Rafael.

Para sintetizar a informacao trabalhada elaborou-se um esquema com os estudantes para
que estes ficassem com este registo nos seus apontamentos. O esquema continha palavras-chave
para fomentar a compreensao dos conceitos de classicismo, antropocentrismo, Humanismo e

naturalismo, bem como a interligacao entre estes conceitos.
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Figura 3- Esquema sintese.
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Momento 2- Trabalho colaborativo

Neste momento de aula procurou-se que os estudantes construissem o seu conhecimento através
da andlise de fontes, de forma colaborativa, em que os estes foram divididos em grupos
previamente definidos. Numa tentativa de ordenar os grupos consoante as particularidades de
cada estudante, organizamos este momento para que existisse efetivamente uma necessidade de
interajuda, colocando estudantes com caracteristicas complementares no mesmo grupo. Apesar
do professor estar disponivel para esclarecer duvidas, pretendiamos que os estudantes
trabalhassem de uma forma autéonoma para que o conhecimento que construissem fosse

mobilizado no momento 3.

A turma foi dividia entdo em 8 grupos de trabalho, em que cada um estaria responsavel
por trabalhar um tema caracteristico do Renascimento. As fichas de trabalho propostas

procuravam trabalhar entao os seguintes temas:
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-Arquitetura Exterior Renascentista - A Literatura Renascentista (Apéndice 6).

Apéndice 2).
(Apéndice 2) -0 Inicio do Renascimento (Apéndice 7).

-Arquitetura Interior Renascentista

(Apéndice 3).

-A Escultura Renascentista (Apéndice 8).

-A Pintura Renascentista (Apéndice 9).
- O Humanismo Cientifico (Apéndice 4).

- O Humanismo Filosofico (Apéndice 5).

Assim sendo, torna-se relevante descrever cada uma destas fichas de trabalho. Apesar dos temas
dispares, procuramos seguir a mesma légica em todas as fichas. Através da analise de fontes, os
estudantes deveriam refletir sobre a mudanca historica visivel, analisando os fatores que se
mantiveram e aqueles que mudaram, elaborando posteriormente uma narrativa sobre esta mesma
mudanca para trabalhar uma das competéncias especificas da Histéria, a construcdo de narrativa
histérica, uma vez que na recolha das ideias prévias observamos que os estudantes tiveram
dificuldades. De frisar que estas narrativas permaneceram com os estudantes e tiveram como
objetivo a preparacao para o jogo a desenvolver no momento seguinte. Elaboramos entao trés
modelos distintos de fichas de trabalho, adaptando cada uma ao tema selecionado para ser

trabalhado pelos estudantes.
Modelo 1

No primeiro modelo podem-se enquadrar as fichas referentes a arquitetura (exterior e interior), a
escultura, a pintura e contextualizacdo do Renascimento. Este modelo dividiu-se 0s exercicios

propostos em dois.

O primeiro exercicio pretendia que os estudantes trabalhassem sobre os aspetos técnicos
da tematica em estudo. Através da analise das fontes disponibilizadas, os estudantes deveriam
preencher um quadro comparativo atendendo a informacao presente nas fontes disponibilizadas.
Na primeira coluna do quadro surgem as fontes que deveria ser fruto de comparacéo, podendo
ser do mesmo estilo artistico ou diferentes. Por exemplo, pediu-se uma comparacdo entre uma
obra pertencente ao estilo gotico e outra ao estilo renascentista. Na segunda coluna, os estudantes
deveriam analisar os fatores ou caracteristicas que se mantém entre as duas obras para que, na

terceira coluna, analisem o oposto, as caracteristicas que mudam.
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0 segundo exercicio consistiu no trabalho da elaboracdo de narrativa histérica. Consoante
o0 tema trabalhado, os estudantes tiveram de elaborar uma narrativa onde atendessem a relacao
entre o conceito metahistérico de mudanca e os conceitos em estudo, refletindo sobre uma

afirmacao ou respondendo a uma pergunta. Por exemplo:
-A arquitetura renascentista € um processo apenas de mudancgas? Justifica a tua resposta.

Com esta questdo pretendiamos que os estudantes refletissem sobre o processo de mudanca
presente na arquitetura renascentista. Apesar de existirem efetivamente mudancas relevantes na
arquitetura renascentista, houve a transacao de influéncias inspiradas em periodos passados,
como é o caso do conceito de classicismo ou ainda a construcao de edificios religiosos

subordinados a Igreja Crista, como acontecia no periodo Gético.
Um outro exemplo de desafio para a construcdo de narrativa histérica:

- Atendendo a todas as fontes, comenta a seguinte afirmacdo. “A escultura, no renascimento,

deixa de ser um adere¢o da arquitetura para ganhar importancia por si s6.”

Neste exercicio almejavamos que os estudantes analisassem a mudanca presente na escultura
renascentista que, face aos periodos passados, ganha uma importancia e relevancia enquanto
arte independente. Por exemplo, no periodo classico a escultura estava profundamente
dependente da arquitetura, sendo um complemento desta, enquanto no Renascimento a arte

escultdérica ganha valor por si mesma.
Mais um desafio de construcao de narrativa historica:

- Comenta a seguinte afirmacéo, atendendo a todas as fontes. “Giotto ja ndo é Gético, mas sim

um proto-renascentista, ainda havendo muitas diferencas para os grandes artistas renascentistas.”

Neste exercicio os estudantes deveriam refletir sobre a concecao proto-renascentista quando se

menciona Giotto. Este artista marca uma transicao entre o gotico e o Renascimento.
E segue o0 exemplo de mais um desafio para construcao de narrativa historica:

- Atendendo a todas as fontes comenta a seguinte afirmacéo. “A pintura renascentista representa

uma mudanca face ao gético, no entanto nao se verifica mais mudancas desde o seu inicio.”

Esta afirmacao encontra-se propositadamente errada. Da mesma forma que um grupo deveria

refletir sobre as transformacdes dentro do movimento renascentista, com Giotto e artistas
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posteriores, também aqui era pedido uma analise dessa mesma mudanca. Os estudantes

deveriam refutar a segunda parte da afirmacao interligando a mudanca ao longo do Renascimento.
Modelo 2

O segundo modelo das fichas de trabalho marca uma mudanca relativa ao primeiro modelo.
Apresentamos igualmente fontes para que os estudantes procedessem a sua analise e

trabalhassem sobre estas, no entanto os exercicios diferem entre estes dois modelos.

Se anteriormente os estudantes deveriam preencher um quadro consoante as mudancas
e as permanéncias do tema trabalhado, neste caso em concreto seria apresentado um quadro
que continha uma frase na sua primeira linha e os estudantes deveriam indicar se a informacao
contida em cada uma das fontes concordava, discordava ou se nem concordava nem discordava
totalmente com a afirmacéo. Posteriormente os estudantes deveriam preencher um diagrama de

Venn onde apresentavam os argumentos inferidos com base nas informacdes.

Em ambas as fichas procuramos que os estudantes analisassem a intemporalidade do
conceito de Humanismo. Deviam desmistificar a ideia de que este conceito é apenas anexo ao
Renascimento, compreendendo que este beneficiou de conhecimentos e estudos anteriores e que
marcam ainda a atualidade. Temas fraturantes da sociedade atual ja eram alvo de discussao no
periodo renascentista, como por exemplo a eutanasia. Procuramos também que os estudantes
compreendessem que 0 Humanismo nao ¢ algo apenas cientifico, filosdfico ou artistico, mas que

abrange um espectro muito grande de areas.
Modelo 3

O terceiro modelo foi criado para trabalhar a literatura renascentista. Através da disponibilizacdo
de fontes os estudantes deveriam debrucar o seu trabalho sobre esta vertente artistica do
Renascimento. Assim, através de pontos orientadores os estudantes deveriam desenvolver uma
narrativa onde atendessem a mudanca observada neste espectro da arte. Era esperado que os
estudantes evidenciassem as influéncias greco-romanas na literatura do periodo trabalhado, com
0 retorno dos textos dramaturgos e/ou épicos. Pretendiamos também que os estudantes
apontassem as traducdes de obras classicas para a lingua materna de cada territorio, bem como
a escrita na lingua nativa de cada autor como inovacdes caracteristicas do Renascimento. Por fim,
expectava-se que existisse uma reflexdo sobre o texto como forma de critica social. Deveriam ainda

justificar estes pontos com excertos das fontes.
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Apesar deste momento néao ter sido alvo de analise por parte do professor pois pretendia-
se fomentar o trabalho auténomo dos estudantes, muitas ilacdes foram tiradas. Existiu alguma
apreensao quanto aos grupos formados, tendo estudantes sentido que nao sairiam beneficiados
com a forma como estes foram formados. No entanto, surtiu efeito. Através da analise da mesma
fonte por estudantes com caracteristicas diferentes e complementares permitiu que a interacéo
no grupo fosse maior, afetando positivamente o trabalho realizado. Exemplificando, o grupo que
trabalhou as questdes arquitetdnicas interiores conseguiu chegar a definicao de perspetiva devido
a intervencdo de uma estudante que revelava pouco interesse pelas aulas. A visao e a analise das
fontes por outro angulo permitiram ao grupo desenvolver um conceito que nao estava facil de

desvendar.

Sendo a turma conhecida pelo extremo barulho que produz, procuramos encontrar
solucdes para que o ruido derivado do trabalho e da discussao em grupo se mantivesse em niveis
aceitaveis para a sala de aula. Para isso, por sugestao da supervisora e orientadora deste estudo,
num momento anterior, procuramos as musicas preferidas dos estudantes. Consoante a analise
destas musicas, para garantir que o seu conteudo era apropriado para a sala de aula, realizou-se
uma playlist e indicou-se aos estudantes que as cancdes deveriam ser audiveis em toda a sala.
Posteriormente diminuia-se o volume para que os estudantes diminuissem também o nivel de

barulho. Apesar de ser uma técnica simples, esta resultou com sucesso.

Momento 3- Jogo Caminho para o Renascimento

No terceiro momento da aula iniciou-se a implementacao da abordagem de gamificacdo com a
introducdo do jogo “Caminho para o Renascimento” (Apéndice 10). Elaboramos este jogo para
que fosse semelhante a um jogo de tabuleiro, mas de forma que pudesse ser projetado em sala

de aula, adotando-se entao o formato Powerpoint .

0 “Caminho para o Renascimento” consiste na divisdo em casas que contém desafios
para que os estudantes, consoante o tema que o seu grupo trabalhou, mobilizassem o
conhecimento que desenvolveram com as propostas e as fontes historicas presentes nas fichas
de trabalho referidas no Momento 2. Entao os estudantes tinham de trabalhar mais uma vez com
0 Seu grupo para que conseguissem ultrapassar os desafios a que eram presentes. Cada desafio
tinha associado um jogo analogico e assim os diferentes grupos seriam chamados a frente da
turma. Através do recurso as ferramentas disponibilizadas pelo Powerpoint criamos ligacdes entre

as casas e 0s slides para que se tornasse o0 jogo mais interativo.
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Figura 4- Jogo “Caminho para o Renascimento”.

Cada casa pretendia trabalhar um tema diferente consoante o tema de estudo proposto nas fichas

de trabalho em grupo. A divisdo das casas consistia na seguinte ordem:

1- Humanismo 6- Pintura

2- Inicio do Renascimento 7- Literatura
3- O papel da Mulher 8- Manuelino
4- Arquitetura 9- Cronologia
5- Escultura 10- Casa final

As casas SOS representam pontos de sintese para que os estudantes consigam organizar o
conhecimento e pensamento desenvolvido até ao momento. Através de perguntas orientadoras os
estudantes respondem de forma que seja possivel esclarecer duvidas ou ideias confusas. Se, por
um lado as casas 1, 2, 4, 5, 6 e 7 sdo referentes a um grupo em especifico, as casas 3, 8, 9, 10
e as casas SOS pretendem ser trabalhadas em grande grupo de turma. No entanto, qualquer

elemento da turma pode tentar participar no jogo.

Analisam-se, agora, os desafios por detras de cada uma das casas.
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Casa 1- Humanismo

No desenvolvimento desta casa pretendemos trabalhar o conceito de Humanismo nas vertentes
filoséfica e cientifica. Assim, foram chamados “a jogo” os grupos que trabalharam os dois
espectros deste conceito. O primeiro desafio desta casa denominou-se de “Sera Humanismo?”.
Foram entao apresentadas definicdes em que os estudantes do grupo teriam de decidir se aquela
definicao poderia fazer parte do conceito de humanismo. Optamos por inserir apenas respostas
corretas para desmistificar a ideia de que tém de existir sempre respostas erradas. Assim sendo

as definicdes propostas foram as seguintes:

“Movimento cultural e intelectual que valoriza as capacidades humanas de criar, descobrir
e racionalizar.” / “Estudo e interpretacdo da cultura greco-romana a luz do espirito da
razao e do espirito critico.”/ “Valorizacao do legado greco-romano e tentativa de relacionar
estes com os valores morais do cristianismo.”/ “Procura de formar Homens cultos e

virtuosos.”/ “Promove uma transicao do mundo substituindo Deus pelo ser humano.”.

No seguimento deste desafio os estudantes, em grande grupo de turma, foram convidados
a participar numa “Ronda Bonus” onde se perguntou quais 0s dois conceitos extra que estavam
presentes nas definicdes. Os estudantes foram capazes de identificar os conceitos de classicismo

e antropocentrismo, mobilizando o conhecimento adquirido num momento anterior.

0 segundo desafio proposto aos dois grupos que trabalharam o conceito de humanismo
foi uma réplica do programa “Quem quer ser milionario”, adaptado ao trabalho realizado, dando
origem ao “Quem quer ser Humanista?”. Foi entdo apresentada uma pergunta com quatro alineas

de resposta, tendo os estudantes de selecionar as corretas.
Primeira questao: “Que teoria defendia Copérnico?”

A- Teoria Geocéntrica C- Teoria da Relatividade

B- Teoria Heliocéntrica D- Teoria da Terra Plana

Resposta correta: B
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Segunda questao: “Que tipo de sociedade defende Thomas More na sua obra Ufopia?”

A- lgualitaria  com liberdade de C- Com direito de voto, divdrcio,
expressao eutanasia e hospitais gratuitos
B- Baseada na razao D- Com liberdade religiosa

Resposta correta: A, B, C, D
Terceira questao: “Montesquieu defendia:”

A- A centralizacdo dos poderes C- Separacao dos poderes

B- Homem a Homem D- Azona
Resposta correta: C
Quarta questdo: “O Humanismo é um movimento...”

A- Filosofico C- Cientifico

B- Artistico D- Todas as anteriores
Resposta correta: D

Nesta casa os estudantes demonstraram que foram capazes de mobilizar os
conhecimentos construidos com base nas fichas realizadas em grupo, sendo capazes de
responder corretamente aos desafios propostos, tendo sido identificados os conceitos chave do
movimento humanista. O conceito metahistérico de mudanca trabalhou-se através da analise do
surgimento da nova mentalidade antropocéntrica que contrastava com a teocéntrica, como &
exemplo o surgimento de teorias como o heliocentrismo ou ideias como os defendidos por Thomas
More ou Montesquieu. Comeca também a desmistificar-se 0 movimento renascentista como algo

puramente artistico.
Casa 2- O Inicio do Renascimento

Esta casa apresentou um desafio que simbolizava o jogo tradicional “Descobrir as diferencas”.
Pretendendo-se trabalhar a transicdo faseada do estilo Gético para o estilo renascentista,
apresentou-se inicialmente a obra “Madonna com o Menino” de Ducio, uma obra datada de 1300,
e um outro afresco de Giotto intitulado “A lamentacéo” (1306). Quando deparados com o desafio
de apontar as diferencas e as semelhancas entre as obras, o0 grupo que trabalhou esta questao foi

capaz de responder positivamente. Assim, os estudantes comecam por apontar que ambos se
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tratam de afrescos e que essa seria uma das semelhancas. No que toca as diferencas, estes
apontam um maior realismo na obra de Giotto, conseguindo mobilizar o conceito de naturalismo
com a representacao da natureza nesta obra no fundo, ao contrario da obra de Ducio. Os
estudantes identificaram também uma tentativa de aplicar a tridimensionalidade (perspetiva) na
obra de Giotto, havendo mais do que um plano que da uma profundidade a obra, enquanto na
obra de Ducio tudo se encontra representado no mesmo plano. Os estudantes categorizaram a
obra de Giotto como renascentista e a de Ducio como gotica, apesar das datas muito préximas.
Num segundo desafio, os estudantes tiveram de analisar e comparar a obra ja mencionada de
Giotto com “A Virgem e 0 Menino com Santa Ana” de Leonardo da Vinci, datada de 1513. Nesta
comparacao os estudantes conseguiram identificar um maior realismo na obra de Leonardo, seja
no rigor anatémico, nas representacdes naturalistas, com o desenho de um animal, na paisagem
ou no desenho dos seres humanos. Ainda apontaram para a existéncia mais marcada de
perspetiva e com um fundo em varios planos. Com este desafio os estudantes concluiram que
apesar de Giotto apresentar caracteristicas renascentistas nas suas obras, este ainda se encontra
num estado muito inicial daquilo que o Renascimento se tornou. Entenderam a obra de Giotto

como o inicio do periodo artistico do Renascimento.

Com este desafio os estudantes foram capazes de entender que o Renascimento foi um
processo historico que ndo representou uma mudanca instantanea, mas sim faseada e com
diferentes etapas. Os estudantes foram capazes também de atentar as datas das obras estudadas
e desta forma compreenderam que ndo foi uma transicdo abrupta pois Ducio e Giotto séo
contemporaneos. No entanto, Ducio era um artista tipicamente gotico, e as obras de Giotto marca
o inicio do Renascimento. Desmistificam-se, simultaneamente, algumas das ideias prévias que 0s
estudantes apresentaram, como foi 0 caso da representacao da ldade Média como a “ldade das
Trevas” em que o conhecimento, a arte e a cultura sofreram uma regressao, algo que nao

corresponde a realidade.
Casa 3- Casa armadilha (o papel da mulher)

Como na maioria dos jogos de tabuleiro, ndo se pode ganhar constantemente, entdo decidimos
presentear os estudantes com uma casa armadilha. No primeiro periodo do ano letivo 2021/22 a
professora cooperante desenvolveu um trabalho que pretendia trabalhar a orientacdo temporal
dos estudantes. Quando se estava a trabalhar a Antiguidade Classica os estudantes tiveram de

realizar um trabalho de pesquisa e estabelecer um paralelo entre o papel da mulher no periodo
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estudado com o papel que estas desempenham na atualidade, publicando depois uma narrativa

sobre esta mudanca num Padlet.

Utilizando este trabalho, reunimos fontes de forma a criar um guido sobre o papel da
mulher no periodo Renascentista (Apéndice 11). Disponibilizando esta coletanea de fontes, foi
proposto aos estudantes que, através da analise de fontes e da pesquisa auténoma, produzissem
uma narrativa sobre a mudanca do papel da mulher no periodo classico, renascentista e atual.
Assim trabalhava-se o conceito de mudanca no sentido de promover o desenvolvimento da
orientacdo temporal dos estudantes. Esta atividade serviu também para colmatar uma
necessidade observada no momento de recolha e analise das ideias prévias, a dificuldade de os
estudantes produzirem uma narrativa histérica fluida e conectada. Posteriormente teriam de

publicar as suas narrativas num Padlet criado pelo professor.

Este trabalho foi proposto como atividade a ser realizada em casa e, de forma a motivar
0s estudantes e garantir que estes cumpriam com a atividade, revelou-se que esta tarefa pesaria
na entrega dos prémios e que se este trabalho ndo fosse realizado, o estudante seria

desqualificado e nao poderia ser premiado.

Apesar de ter sido detetado muito plagio em varias narrativas produzidas, outras houve
em que os estudantes demonstraram interligacao de ideias, bem como a tentativa de citar fontes
e demonstraram um trabalho de pesquisa integrando imagens, videos e outras que refletiam a

pesquisa individual.

Assim, parece poder-se afirmar que houve progressao de alguns estudantes no
desenvolvimento de, tendo os estudantes desenvolvido a sua capacidade de pesquisa e de

cruzamento de informacao fruto de diversas fontes.
Casa SOS 1

De forma a marcar um momento de sintese sobre as realidades estudadas até entao, surge a
primeira casa SOS para que fosse possivel fazer um ponto de situacdo e organizar o trabalho com
os estudantes, esclarecendo duvidas que possam ter ficado. Estrategicamente, esta casa situa-se

antes de se dar inicio ao estudo das mudancas artisticas que surgiram no periodo renascentista.

O primeiro ponto aborda o conceito de Humanismo. Procurando promover o
desenvolvimento da orientacao temporal dos estudantes, perguntou-se se estes consideravam o

Humanismo como um movimento sem repercussoes na atualidade. Os estudantes entendem que
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este movimento tem sim repercussdes no presente, pois muitos dos ideais defendidos pelos
autores estudados, como Montesquieu ou Thomas More, sao alvo de discussao nos tempos que

correm como por exemplo a eutanasia, a separacdo dos poderes ou o aborto.

0 segundo ponto abordado nesta casa focalizava o inicio do Renascimento com a
interpretacdo em grande grupo de turma da frase de Vasari sobre Giotto “ressuscitou com um
talento celeste aquilo que estava no mau caminho” (Vasari, [1550]2011, p.91). Desmistificou-se
a ideia da “ldade das Trevas” correlacionando esta ideia com o classicismo. Os estudantes
perceberam que a Idade Média nao foi um periodo de retrocesso na cultura e no conhecimento,

muito pelo contrario desenvolveu-se a arte referente ao estilo Gético.

As casas SOS representam uma peca importante no jogo pois permitem que todos os
estudantes partilhassem as suas duvidas de forma a consolidar o conhecimento que se encontrava

em construcao.
Casa 4- Arquitetura

Devido a extensdo das mudancas a nivel arquitetonico que se verificou neste periodo, este desafio,
assim como as fichas de trabalho colaborativo sobre este mesmo tema, foi desmembrado em
duas partes também. No entanto, ambos os grupos foram chamados “a jogo”. Este desafio é
constituido por duas partes. O primeiro desafio representava o “Jogo da Forca” com o titulo de
“Forca Historica”. Na segunda parte os estudantes teriam de aplicar os conceitos, explicando e

exemplificando aos restantes estudantes onde se poderia encontrar essas mesmas caracteristicas.

No desafio da “Forca Histérica”, os estudantes tinham uma sequéncia de tracos em que
cada um representava uma letra da caracteristica da arquitetura renascentista. Daqui haveria a
possibilidade de tentarem adivinhar uma letra da palavra, ou entao partir para uma tentativa de
adivinhar a caracteristicas. As caracteristicas selecionadas estavam representadas nas fontes das
fichas de trabalho repartidas pelos dois grupos que trabalharam a arquitetura renascentista. Houve
entado duas rondas deste jogo consoante a ficha de trabalho colaborativo que cada grupo resolveu.

As caracteristicas propostas ao primeiro grupo foram:

- Horizontalidade. - Arco de Volta Perfeita.
- Abdboda de Berco. - Colunas.
- Cupula. - Front&o Triangular.
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Apds descobertas as palavras por detras dos tracos, surgem trés fontes, a “Villa Capra”, uma
residéncia de uma familia rica de Vincenza, desenhada pelos arquitetos Andrea Pallodio e Vincenzo
Scamozzi em 1566, uma fonte iconografica do interior da “Nova Sacristia” e a planta dessa
mesma capela desenhada por Miguel Angelo e construida em Florenca entre 1519 e 1534.
Perante estas fontes os estudantes foram desafiados a aplicar os conceitos anteriores,

identificando as caracteristicas nas obras.

0 segundo grupo trabalhou outras propriedades da arquitetura. Assim, seguiu-se a mesma
l6gica do grupo anterior, primeiramente jogou-se a “Forca Historica” e, posteriormente, procedeu-

se a aplicacao pratica dos termos desvendados, termos esses que eram:
-Simetria. -Perspetiva.
-Geometrizacdo. - Ponto de Fuga.

Para a aplicacdo pratica destes conceitos houve uma abordagem diferente. Para que fosse
trabalhada a mudanca histérica, foram apresentadas duas fontes distintas: o interior da “Igreja de
S&o Lourenco”, datada do ano de 1425 e projetada por Brunelleschi; e o interior do templo grego
“Partenon” | datado do século V a.C. Os estudantes demonstraram aos seus colegas a existéncia
da perspetiva na igreja renascentista e 0 uso do ponto de fuga, algo que nao se observa na fonte
do século V a.C. Se identificaram diferencas, também apontaram as semelhancas, como o recurso

a geometrizacao e a simetria em ambas as fontes.

Num momento seguinte desta casa comparou-se, em grande grupo de turma, duas fontes
referentes a tematica trabalhada, identificando-se as mudancas e as permanéncias observadas
em ambas. Comparou-se inicialmente o exterior do “Partenon” (sec. V a.C) e a “Basilica de S.
Pedro” no Vaticano (1506-1626). Os estudantes identificaram as colunas, o frontao triangular, a
horizontalidade, o arco de volta perfeita ou a simetria como elementos em comum, ou seja,
permanéncias Em contrapartida identificaram a cupula, a balaustrada ou as abobodas de berco
apenas na segunda fonte, apesar desta ter inspiracdes na antiguidade classica, ou seja, mudancas
Para concluir o trabalho realizado nesta casa, comparou-se a obra “Campanario de Giotto” (1259-
1359) com a “Catedral de Notre-Dame*(1163-1345), para fomentar a compreensdo que nao
existiu um corte abrupto com a cultura goética, sendo a primeira obra uma mescla entre estes dois
estilos (Gotico e Renascimento), devido a influéncia de varios arquitetos ao longo de toda a sua

construcao. Assim, mais uma vez, fomentou-se a compreensao da mudanca historica
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renascentista, correlacionada com o conceito de tempo, como algo faseado e nao algo facilmente

datado, e como um marco que separa o fim do estilo Gético e o inicio do Renascimento.
Casa 5- A escultura

Para trabalhar o desenvolvimento da escultura renascentista optamos por selecionar o jogo
“Palavras Proibidas”. Este desafio exigiu a elaboracao de cartdes com caracteristicas da escultura
do Renascimento. Produzimos estes cartdes em casa e, na altura do jogo, distribuiu-se pelos
estudantes que iriam realizar o desafio. Tendo cada estudante os seus cartdes, estes tinham de
descrever a sua caracteristica de forma que os restantes colegas (de grupo ou de turma) a
desvendassem, sem recorrer a determinados termos. Apresentar-se-a em seguida as

caracteristicas selecionadas, bem como as palavras proibidas.

Quadro 7- Conceitos e respetivas palavras proibidas.

Caracteristica da escultura renascentista Palavras proibidas
Rigor Anatémico - Rigor

- Anatomia
Classicismo - Classico

- Grécia/ Roma

- Greco-Romano

Geometrizacao - Geometria

- Forma Geométrica

Realismo - Real

- Realidade
Proporcionalidade -Proporcao
Perspetiva - Grande

- Pequeno

Num momento seguinte a realizacao e conclusdo deste jogo passou-se a uma mobilizacao
destas caracteristicas. Foram apresentadas diversas obras renascentistas onde os estudantes
identificaram os termos trabalhados. Os estudantes identificaram o rigor anatémico inclusive nas

obras equestres e relevos, desvelara o triangulo equilatero fruto do uso da geometria nas
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esculturas renascentistas ou ainda reconhecer o naturalismo presente nestas obras. A perspetiva

foi, também, identificada principalmente nos relevos renascentistas.

Promovendo o desenvolvimento do conceito metahistérico de mudanca, foi proposto aos
estudantes que estes realizassem um desafio de selecdo entre duas fontes histéricas, identificando
qual a obra renascentista face a obra classica. As primeiras duas obras apresentadas consistiam
em dois relevos, o primeiro consistia numa obra de Lorenzo Ghiberti intitulada “A historia de José”,
datada entre 1425 e 1452, e o relevo datado de 525 a.C representando uma cena de
gigantomaquia presente no “Tesouro de Sifnos”. O rigor anatomico, bem como o recurso a
perspetiva formaram critérios que levaram os estudantes a etiquetar corretamente as obras. As
segundas duas obras apresentadas foram “A Pietd” de Miguel Angelo (1499) e o “Grupo de
Laconte”, obra classica que data entre 27 a.C e 68 d.C. Com a identificacdo do tridngulo equilatero
entre a cabeca de Maria e a base da obra de Miguel Angelo, os estudantes fizeram a selecdo
acertada da obra que correspondia ao periodo renascentista. Para concluir este trabalho, foram
apresentadas duas estatuas, a primeira sendo a obra “David” de Miguel Angelo, esculpida entre
os anos de 1501 e 1504 e uma reconstituicdo da obra classica “O Dorifero”, do artista grego
Policleto, mas com uma reconstituicdo das suas cores originais com o recurso a luz ultravioleta.
Nesta obra os estudantes identificaram a obra colorida como a renascentista. Quando foi pedida
uma justificacao estes disseram que as estatuas da antiguidade classica eram despidas de cor,

uma ideia que prontamente foi desmistificada.

Para concluir esta casa, perguntou-se aos estudantes que tinham a realidade historica
associada a esta casa qual a grande diferenca entre a escultura renascentista face a Classica e a
Goética, tendo estes explicado que a primeira deixa de estar dependente da arquitetura e valoriza-

se como uma arte individual, algo que nao acontece com a escultura greco-romana.
Casa 6- Pintura

Para focalizar o trabalho na pintura renascentista, recorreu-se novamente a um desafio que
envolvia 0 uso de cartdes. Desta feita selecionamos o jogo “Pictionary”. Cada estudante do grupo
que trabalhou este ramo da arte teve de retirar um cartdo que continha uma caracteristica que
trabalharam na ficha de trabalho colaborativo. Face a isto tinham de proceder ao desenho de uma
obra renascentista em que cada um teria de representar a sua caracteristica para que o restante

grupo e/ou a turma a adivinhassem. As caracteristicas registadas em cada um dos cartdes eram:

46



-Sfumato -Geometrizacdo
-Realismo -Proporcao
-Perspetiva -Naturalismo

Este jogo visava promover a liberdade criativa dos estudantes, entendendo a forma como estes
iriam procurar representar definida no cartdo de jogo. Os estudantes nao demonstraram um
dominio da arte do desenho para que a representacao tomasse contornos “realistas”. Partilha-se

de seguida um exemplo:

Figura 5- Obra realizada pelos estudantes no jogo Pictionary.

2ictionary -

Os estudantes revelaram criatividade no modo como representaram as caracteristicas para que
0s colegas as adivinhassem. No caso da perspetiva, o estudante optou por recorrer aos stickman,
desenhando um mais pequeno no fundo e um maior num plano mais aproximado. Para a
representacao do realismo, outro estudante procurou desenhar tracos da anatomia humana na
pessoa desenhada por outro colega que pretendia retratar a proporcdo. O naturalismo foi
representado pelo desenho de elementos da Natureza como nuvens, chuva, paisagem

montanhosa e pela arvore. A representacao do sfumatfo revelou-se altamente desafiador, e,
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portanto, foi pedido ao estudante que explicasse oralmente em que consistia esta técnica, ao que
este responde que consistia no esbatimento da cor. Por fim, e face a dificuldade de representar a
geometrizacao, o estudante optou por uma solucao simples com a elaboracao de um retangulo.
Apesar das caracteristicas selecionadas, a turma foi de mobilizar outros conceitos, como o rigor
anatomico. O grupo que trabalhou a pintura renascentista apontou ainda uma inovacao presente

nesta vertente da arte: o facto de as pinturas comecarem a utilizar uma técnica de dleo sobre tela.

Para trabalhar o conceito metahistorico resolvemos comparar trés obras com a mesma
representacdo, de Maria com o menino Jesus ao colo, em diferentes épocas. A primeira datava de
1300 e foi pintada, seguindo os tracos goticos, por Ducio. A segunda obra marca a transicdo do
Gético para o Renascimento com Giotto, tendo sido pintada entre 1320 e 1330. Para concluir

apresentou-se a obra “Madonna col Bambino” de Leonardo da Vinci (1478-1482).

Figura 6- Representacao do slide com as trés pinturas de Maria com Jesus.

Vamos comparar! mrm)

Madona e o menino-Giotto, Madonna col Bambino- Leonardo da
¢.1320-1330 Vinci, ¢.1478-1482.

o

Analisando estas obras em paralelo, os estudantes apontaram que a mudanca foi faseada e
demorada quer na pintura, quer em todo o movimento renascentista. Destacaram a evolucao do
realismo, do rigor anatomico, da proporcao ao longo das diversas obras. Apontaram ainda que na
obra de Leonardo da Vinci ja se observa conceitos estudados acerca da arte renascentista como
a perspetiva, que ndo se verifica nas obras anteriores. O naturalismo também é apresentado como
uma caracteristica da ultima obra, observada, por exemplo, na representacao do céu. Em suma,

os estudantes compreenderam que a mudanca foi faseada, que a obra de Giotto, apesar de ser
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renascentista e apresentar tracos deste movimento quando cruzados com a obra gotica, ainda

simboliza uma estancia muito primaria quando contrastada com a obra de Leonardo da Vinci.

Para concluir esta casa, foi apresentado um desafio, que apesar de nao ser relacionado
especificamente com a pintura renascentista, veio no seguimento desta. Foi proposto a turma o
jogo “Qual é qual”. Para este jogo foram selecionadas varias obras de Miguel Angelo e de Leonardo
da Vinci para que aparecessem uma de cada autor a vez. Os estudantes teriam de atribuir a autoria

das obras a estes autores.

Figura 7- Jogo “Qual é qual”.

Qual é qual

Estudos sobre o

ombro humano Estudos sobre a
anatomia humana

Criacao de Adao
e

Monalisa/ A

Gioconda _ Projeto da fachada
Projeto de uma exterior da Basilica de
maquina voadora S. Pedro

Virgem com a
crianca a rir

Foram apresentadas duas pinturas, duas esculturas, dois estudos sobre o corpo humano e dois
projetos desenhados por estes dois artistas. O principal objetivo deste jogo consista em que os
estudantes compreendessem que os artistas renascentistas ndo eram especializados numa arte

s e que dominavam varias areas tanto relacionadas com a arte como com as ciéncias humanas.
Casa 7- Literatura

Com o intuito de interligarmos a ficha de trabalho referente a literatura renascentista com o jogo,
optamos por realizar um jogo de charadas. Pela terceira vez recorremos a elaboracao de cartdes
com as charadas e as respetivas respostas. Cada elemento do grupo teria acesso a cartdes que
continham uma caracteristica da literatura renascentista. Apds a leitura da charada, o grupo e a

restante turma teriam de tentar adivinhar qual a caracteristica a que esta se referia.
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Quadro 8- Charadas.

Charada Resposta

“Tive tudo e tudo perdi, no entanto o Classicismo
Renascimento diz-me «Nao consigo viver sem

ti»"-

Escrevem-me em portugués, leem-me em Escrita na lingua materna

inglés, citam-me em francés e declamam-me

em italiano.”

“Deus quer, 0 Homem sonha, a critica nasce.” Obras de critica social
“Genial, épico, este ja & mitico.” Poesia Epica

“Tanto posso ser uma tragédia como Producao de obras dramaturgas.

transformar tudo numa comeédia.”

Através deste desafio os estudantes identificaram e interligaram as diversas caracteristicas
ja estudadas. Associaram o classicismo a producéo de textos teatrais ou & poesia épica. As duas
fontes apresentadas, a capa da primeira edicdo da obra “Romeu e Julieta” do autor William
Shakespeare (1597), associaram o conceito de classicismo, producdo teatral ou escrita em lingua
materna. Relativamente & traducdo da obra “Eneida” para portugués (1670), o grupo dos
estudantes que trabalharam esta caracteristica conseguiram explicar a turma que existiu uma

massificacdo das traducdes das obras classicas para as linguas maternas de cada pais.
Casa SOS 2

A segunda casa SOS pretendia organizar o conhecimento dos estudantes acerca da arte
renascentista, sendo estrategicamente posicionada no final do trabalho da arquitetura, escultura,
pintura e literatura. Através de perguntas orientadoras os estudantes tiveram a possibilidade de

organizar o seu conhecimento bem como esclarecer potenciais duvidas.

A primeira pergunta colocada aos estudantes almejava entender se estes viam o

Renascimento como um movimento puramente de mudanca.

A segunda pergunta tinha como objetivo compreender como é que os estudantes

pensavam a mudancga: como um processo instantaneo ou faseado.
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Para concluir, este momento perguntou-se aos estudantes se estes consideravam que o
Homem do Renascimento seria especialista em apenas uma area. Os estudantes, recorrendo a
exemplos como Leonardo da Vinci e Miguel Angelo, responderam que estes dominavam mais que

uma area.
Casa 8- Manuelino

Como ja referido anteriormente, os desafios presentes nesta casa foram selecionados para que
fossem realizados em grande grupo de turma, nao havendo nenhum grupo atribuido
particularmente. Dentro da casa oito selecionamos desafios que trabalhassem a arquitetura, a

pintura e a escultura manuelina.

Inicialmente analisaram-se duas fontes em grande grupo de turma. A primeira fonte era
um excerto presente no livro “O Archeologo Portugués” (1895) intitulado “A arte manuelina e os
criticos”. Por se tratar de uma fonte de finais do século XIX adaptamos linguisticamente o texto
por se encontrar num portugués arcaico. A fonte apresenta as inspiracdes do estilo manuelino
com a influéncia moura e dos reinos espanhdis. Apesar de afirmar que o estilo se situa num gético
tardio também desvenda a influéncia renascentista num periodo mais avancado. Os estudantes
decifraram caracteristicas renascentistas na fonte como o naturalismo com a especificidade da

inspiracao maritima.

A segunda fonte estava focalizada nas mudancas proporcionadas pela subida de D. Joao
[l ao trono. Com base na interpretacao desta fonte, os estudantes compreenderam a divisao do
estilo Manuelino entre estes dois reinados (D. Manuel | e D. Jodo Ill). Posteriormente foram

apresentados dois retratos de D. Manuel | e D. Joao Il com as datas dos seus reinados na legenda.

Para a andlise da arquitetura manuelina foi apresentado um sfide intitulado “E uma casa
portuguesa com certeza”. Neste s/ide foram colocadas duas fontes do interior de duas obras
caracteristicas da arte manuelina. A primeira representava a nave central do “Mosteiro dos
Jeronimos” (1517-1525) partilhando-se as datas da sua construcéo. A segunda obra apresentada
foi a “Ermida de Nossa Senhora da Conceicao” (1530-1540) onde sao visiveis as colunas greco-
romanas, a perspetiva ou o frontdo triangular. Posteriormente, ainda na analise da arquitetura
manuelina, analisou-se o exterior do “Mosteiro dos Jerdnimos” e da “Igreja de Nossa Senhora da
Graca” (1535-1542). Os estudantes identificaram os reinados em que estas duas obras foram

criadas.
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Em seguida procedeu-se ao estudo acerca da pintura manuelina. Para isso selecionamos
duas obras do mestre da Lourinha, “S. Jodo Batista no deserto” (c.1515) e “Cristo em Casa de
Marta e Maria” (c.1535-1540). Os estudantes reconheceram caracteristicas estuadas e presentes
na pintura italiana e mobilizando os seus conhecimentos para a analise destas. Apontaram o
naturalismo na representacao da fauna e flora, o realismo, a perspetiva com o recurso a técnicas
estudadas anteriormente, como ¢é o caso do sfumato e ainda denotam que, apesar da mudanca

de reinados, o estilo do autor ja se enquadrava no estilo renascentista no reinado de D. Manuel .

Por fim, passou-se ao s/ide “Oh Evaristo, esculpes ca disto?” onde se focalizava o olhar
sobre a escultura manuelina. Através da analise da “Janela ocidental da Casa do Capitulo” (1510-
1514) presente no convento de Tomar e de um pormenor da obra de Nicolau Chanterene
“Retabulo da capela-mor do Convento da Pena” (1529-1532), os estudantes mobilizaram os seus
conhecimentos da escultura italiana, identificando nas duas obras a inspiracdo naturalista da
representacdo maritima, denotando na segunda contornos renascentistas com o realismo ou o
rigor anatomico. Na fonte presente no convento de Tomar, os estudantes reconheceram a
presenca da esfera armilar ou da cruz. Quando questionados sobre uma das grandes diferencas
da escultura do Renascimento em Italia e do estilo Manuelino, estes afirmaram que a escultura

manuelina, ao contrario da renascentista italiana, continua dependente da arquitetura.

Para que nao se descurasse a abordagem de gamificacdo nesta casa do jogo, elaboramos
um desafio que ficou intitulado como “Ensaio em Cegueira”. Neste momento, com recurso a uma
mascara tipica do periodo pandémico atravessado aquando desta intervencao, vendou-se um
estudante eleito pela turma como “o com mais talento para o desenho”. O professor referiu que
surgiria no ecra uma obra manuelina e que, através das indicaces dos colegas, este teria de
tentar reproduzir a obra. A fonte selecionada foi da “Janela ocidental da Casa do Capitulo” (1510-
1514). Os colegas orientaram oralmente o estudante “artista” para que este representasse da
melhor maneira possivel as caracteristicas presentes na fonte projetada. Sublinha-se que os
estudantes ao longo deste desafio referiram ainda mais caracteristicas da obra do que no primeiro

contacto com esta, procurando depois que o seu colega as desenhasse da melhor forma.
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Figura 8- Resultado do jogo “Ensaio em Cegueira”.

Casa SOS 3

A penultima casa SOS continha perguntas para marcar um ponto de sintese acerca do estudo

realizado sobre a arte manuelina.

Primeiramente pediu-se aos estudantes que estes comentassem o titulo presente no seu
manual, ou seja, “A arte em Portugal: o gdtico-manuelino e a afirmacédo das novas tendéncias
renascentistas” (Rosas, Jesus & Couto, 2021, p.95). As respostas obtidas refletiam o
entendimento da divisdo deste movimento artistico entre o reinado de D. Manuel |, caracterizado
pela adocéo de tracos maioritariamente caracteristicos do estilo Gotico, e o reinado de D. Joao llI

pela forma renascentista.

Posteriormente perguntou-se aos estudantes se estes consideravam o movimento
renascentista como homogéneo por toda a Europa. Atendendo as caracteristicas especificas do
Manuelino, os estudantes reconhecem que este movimento nao toma proporcdes iguais em todos

0s pontos onde se manifestou, havendo diferencas consoante o lugar do seu manifesto.

Como pergunta final desta casa, convidou-se os estudantes a refletirem se o Renascimento
se fez sentir ao mesmo tempo em toda a Europa. Analisando a data (aproximada) em que este

movimento surge na ltalia e em Portugal, os estudantes apontaram que este movimento se
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manifestou em diferentes locais e, fruto disso, também em diferentes datas e que nao apresenta

também homogeneidade neste ponto sendo um espectro tempo-espacial extenso.
Casa 9- Cronologia

Para trabalhar o conceito metahistorico de tempo consideramos relevante trabalhar com os
estudantes o modo de balizamento dos séculos historicos seguindo as ideias de Lee (2005). Para
iSSO recorreu-se as expressoes de Hobsbawm (1994, 1987) sinalizando as grandes mudancas no

paradigma como fator de delimitacdo de um século, ndo tendo este de se alongar por 100 anos.

Primeiramente apresentou-se uma cronologia onde era possivel observar as diferentes
Idades Historicas: Pré-Historia, |dade Antiga, |dade Média, Idade Moderna e Idade
Contemporanea. Foi entdo pedido aos estudantes que situassem o Renascimento nestes
diferentes periodos. Com relativa facilidade situaram o movimento como pertencente a ldade
Moderna. De seguida, os estudantes depararam-se com uma nova cronologia mais especifica do
periodo renascentista. Face a diferentes demarcacdes historicas, perguntou-se se estes
consideravam possivel que o século XVl se iniciasse em 1517 com a reforma protestante. A
resposta mais comum foi a de considerar o ano de 1500 ou 1501 como o inicio deste século.
Entdo, pediu-se que os estudantes comentassem a frase “O século XX comeca em 1914 e termina
em 1991, é o «Breve século XX».”. Para ajudar os estudantes acerca desta questao, propds-se a

analise da seguinte fonte

O "breve século 20" expressao consagrada por Eric Hobsbawm ndo comeca em 1901.
Nem termina no ano 2000. Ele comeca, de facto, em 1914, na eclosao da Primeira Guerra
Mundial que se encarregara de assinalar o declinio da civilizacao ocidental tal como ficou
conhecida no século 19: capitalista, liberal e burguesa; crente no progresso técnico e
cientifico; convicta da Europa como o centro da civilizacao. E o século termina em 1991,
com o desmoronamento do socialismo real no Leste Europeu. Finda a alternativa real ao
capitalismo, 0 mundo torna-se unidade operacional Unica. E inaugurado o novo século,

sob a égide da globalizacao. (Carvalho, 2009).

Com a explicacdo do historiador Raphael Guilherme de Carvalho, alguns estudantes
compreenderam que marcos como o inicio da Reforma Protestante pode efetivamente marcar o
inicio de processos de mudanca que pode definir um periodo, pois apresenta uma fase de

transacdo da sociedade com o questionamento da lgreja Cristda e com a emergéncia de
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sociedades, paises e igrejas protestantes. Salienta-se que esta casa de jogo revelou-se muito
desafiadora para os estudantes que refletiram acerca das suas ideias relacionadas com tempo

historico.
Casa 10 e SOS 4- Final

Agrupamos estas casas pois espelham um momento final em que se apresenta um ponto de
sintese final. A casa 10, apenas continha uma pergunta que visava desafiar os estudantes a

pensarem o0 movimento renascentista para la da arte.
A ultima casa SOS, foi criada para questionar se os estudantes tinham ficado com alguma duvida.

Momento 4- Assassin ‘s Creed I/
Em contraste com o momento anterior, este pretendia desenvolver uma abordagem de
gamificacao utilizando para isso o recurso digital Assassin s Creed // como forma de explorar a

cidade de Florenca no periodo do Renascimento, num ecossistema hibrido.

Enquanto o jogo carregava analisaram-se varias fontes sobre a planificacdo urbana
renascentista. Conceitos como simetria, antropocentrismo ou classicismo foram mobilizados pelos
estudantes compreendendo que o movimento renascentista teve repercussoes a varios niveis das

vidas das pessoas desse tempo.

Foi selecionado um estudante que ja tinha jogado pelo menos um jogo do género
Assassin ‘s Creed para que controlasse uma personagem que caminhava pelas ruas da cidade. O
jogo permite que a personagem escale edificios, tornando assim possivel usufruir de uma vista
mais aproximada das obras. Tendo em conta a realidade historica estudada até ao momento,
visitou-se inicialmente a catedral “Santa Maria del Fiore.” Ai foi possivel analisar detalhadamente
as diferentes caracteristicas que tornam esta catedral um marco do Renascimento. Os estudantes
foram capazes de observar o edificio e encontrar caracteristicas como o uso do arco de volta
perfeita, as colunas, o recurso ao frontdo triangular ou a sua enorme cuipula. Subindo até ao topo
da catedral obteve-se uma visao aérea da cidade de Florenca, onde os estudantes foram
confrontados com o facto desta cidade nao ter um aspeto semelhante neste periodo ao que tinha
sido analisado momentos antes, através das fontes histéricas. O segundo ponto de visita foi o
“Campanario de Giotto”, que ja tinha sido analisado anteriormente. Foi possivel entdo ter uma
perspetiva mais proxima deste monumento. Continuando com a exploracdo desta cidade, o

estudante em controlo da personagem percorreu liviemente as ruas e foram encontradas obras
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que ja tinham sido alvo de analise no jogo anterior, como a pintura “Madonna e o Menino” do

autor gético Duccio.

Este momento acabou por cativar, naturalmente, os estudantes devido a natureza do jogo.
Apesar da aplicacdo do conhecimento construido em momentos transatos, a jogabilidade e a
liberdade de tomar decisbes na exploracao da cidade, como quando o estudante em controlo
comecou um confronto fisico com outras personagens ou quando este falhava uma tentativa de
subida a algum edificio. Este momento serviu como um momento sintese e de aplicacao pratica

dos conceitos trabalhados anteriormente de foro substantivo.

Momento 5- Quizz

Como forma a engajar os estudantes na dinamica da aula, foram recolhidos prémios para os trés
melhores desempenhos conjugados entre a avaliacdo dos dados das narrativas sobre o papel da
mulher no Renascimento, em paralelo o seu papel na antiguidade classica e na atualidade, e o
quizz. Assim sendo os prémios foram duas bolas de futebol assinadas pelo jogador profissional
Nuno Daniel Costeira Valente, agradecendo a disponibilidade deste, e uma coleténea de todas as

obras do dramaturgo renascentista William Shakespeare.

Para promover uma competicao justa, o quizz foi produzido no website Quizizz. Esta
aplicacdo permite fazer o quizz em tempo real, estando todos os estudantes no mesmo ponto,
pois seria o professor a passar para a proxima etapa, ndo havendo hipdtese de haver influéncia
externa. Elaboramos para este momento um total de 11 etapas que serviram para sintetizar o
trabalho realizado ao longo das varias aulas. Algumas destas faziam referéncia a pormenores
trabalhados para que a atencdo na aula fosse premiada nas respostas. Disponibilizamos entao
quatro respostas diferentes para cada questdo para que os estudantes selecionassem a opcao

correta. Os estudantes teriam entdo de selecionar a opcao que melhor se adequava.

1- O Humanismo foi....

a) Um movimento cientifico. c) Um movimento filosofico.
b) Um movimento artistico. d) Todas as anteriores.
Resposta: D
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2- Giotto foi um artista...

a) Renascentista.

b) Que marcou a transicdo do

Renascimento para o Gatico.
Resposta: C.
3- A catedral “Santa Maria del Fiore”...

a) E renascentista.
b) Apresenta tracos mistos entre o
estilo Gético e renascentista.

Resposta: B.
4- A perspetiva...

a) Esta presente na escultura, pintura e
arquitetura renascentista.

b) Estad presenta na escultura e na
pintura renascentista.

Resposta: A.

c)

d)

c)

d)

d)

5- Identifica a caracteristica do Homem do Renascimento.

a) Humanista.

b) Materialista.

Resposta: A.

6- O Renascimento inicia-se na transicao da...

a) Idade Classica para a Idade
Moderna.

b) Da Idade Classica para a ldade
Contemporanea.

Resposta: C.
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c)

d)

c)

d)

Que marcou a transicdo do Gotico
para o Renascimento.

Gatico.

E gotica.

E Manuelina.

Esta presente na arquitetura e na
pintura renascentista.

Nao existe.

[taliano.

Europeu.

Idade Média para a Idade Moderna.
Idade das trevas para a Idade

Classica.



7- 0 Manuelino tem inspiracdes...

a) Maritima. c) Vanguardista.
b) Ferroviaria. d) Todas as anteriores.
Resposta: A.

8- 0 Renascimento foi um movimento de total rutura com a Idade Média.
a) Verdadeira b) Falso
Resposta: B.

9- 0 autor desta obra (Pietz de Miguel Angelo) é...

a) Miguel Angelo. c) Alberti.
b) Leonardo Da Vinci d) Vasari.
Resposta: A.

10- O autor deste esboco (fachada de um edificio por Alberti) é...

a) Leonardo Da Vinci. c) Rafael.
b) Alberti d) Donatello.
Resposta: B.
11- O estilo Manuelino surge no reinado de e sofre alteracdes no reinado de .
a) D. Manuel | & D. Joao I. c) D. Manuel | & D. Joao Il.
b) D. Manuel Il & D. Joao lll. d) D. Manuel | & D. Joao llI.
Resposta: D.

Face a este momento, os estudantes apresentaram-se entusiasmados na realizacdo desta
tarefa. A disponibilizacdo da classificacao e dos resultados da turma apds cada etapa
proporcionaram o desenvolvimento do espirito competitivo entre os estudantes. Participaram um

total de 24 estudantes. Os resultados sdo apresentados na Tabela 2.
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Tabela 2- Resultados do gquizz.

N° de Respostas Corretas Taxa de acerto N° de Estudantes
3 27% 1
4 36% 1
5 45% 2
6 55% 6
7 64% 7
8 73% 1
9 82% 1
10 91% 5

Apds o apuramento dos resultados deste momento da aula, analisamos as narrativas produzidas
sobre a mudanca do papel da mulher ao longo da Idade Classica, Moderna e atual para
complementar os fatores de atribuicdo dos prémios. Definiram-se como critérios: a qualidade
narrativa, a mobilizacado do conhecimento substantivo e a honestidade intelectual. Neste sentido
acabaram por serem desqualificados 4 estudantes que tinham obtido a pontuacao de 91% de taxa
de acerto no gquizz pois, ou nao realizaram a atividade pedida, ou apresentaram uma elevada
presenca de plagio, tendo sido os estudantes com 82% e 73% de taxa de acerto a ser premiados

pois cumpriram com os requisitos exigidos.

A abordagem de gamificacdo, segundo Gago, Cantanhede e Torrao (2021) pretende
promover nos estudantes a competitividade que incorpora a progressao positiva na sua
aprendizagem. Este momento foi planeado com a intencao de espelhar essa mesma caracteristica
inerente a abordagem de gamificacdo. Através da premiacao do desempenho dos estudantes
conseguiu-se promover a atencao nos varios momentos das aulas. O incentivo da recompensa
teve um efeito positivo no trabalho dos estudantes. Assim, é possivel afirmar que a competitividade
parece despoletar o empenho dos estudantes. Os 5 estudantes que atingiram a taxa de acerto de
91% nao fazem parte do grupo de estudantes com melhor aproveitamento. Isto revela que a adocao
de uma abordagem de gamificacao estimulou estes estudantes e permitiu que estes obtivessem
um melhor aproveitamento das aulas, facilitando assim a construcdo do seu préprio

conhecimento.
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Momento 6- Metacognicao

Construcao de uma narrativa histérica

Durante a analise e categorizacao das ideias prévias dos estudantes reconhecemos a necessidade
de trabalhar com estes o desenvolvimento de narrativas. As fichas de trabalho em grupo
permitiram aos estudantes trabalhar esta questdo, tendo fontes para serem trabalhadas e um
tema sobre a qual deveriam refletir. Para analisar a progressao das ideias dos estudantes face a
este conceito, estes tiveram de produzir uma narrativa sobre o desenvolvimento e a mudanca do
papel da mulher na antiguidade classica, na época renascentista e na atualidade. As narrativas
historicas produzidas pelos estudantes fizeram emergir categorias: “Cépia”; “Descricdo Restrita”;

“Descricdo com recurso implicito a fontes”; “Narrativa histérica emergente”.

A primeira categoria engloba as narrativas que nao foram produzidas pelos estudantes e
que estes apenas se limitaram a “copiar e colar” informacao de websifes. Na segunda categoria
enquadram-se as narrativas que apresentam uma descricao do papel da mulher ao longo dos
tempos, nao apresentando recurso a fontes. A descricao do papel da mulher nao contem ligacoes
entre os varios periodos, seguindo apenas uma sequéncia cronologica, e quando apresentam
revelam apenas comparacoes unidimensionais. A terceira categoria foi designada por “Descricao
com recurso implicito a fontes”. Agrupou as narrativas produzidas pelos estudantes em que estes
utilizam as fontes histéricas. Descrevem varios fatores onde o papel da mulher sofreu mudancas,
seguindo ainda uma logica cronoldgica, mas nao apresentam causas para essa mudanca, apenas
delimitam o papel da mulher com marcadores temporais. Algumas narrativas produzidas pelos
estudantes pautaram-se pela descricao-explicativa e contextualizacdo do papel da mulher,
apresentando causas e consequéncias para essa mesma mudanca. Surgem ideias de mudanca
historica associadas a multicausalidade, sugerindo que os estudantes pensam a mudanca
historica como um processo de permanéncia e mudanca, interligando varios periodos histéricos
- varios segmentos temporais em dialogo, emergindo a orientacao temporal.

Dos 28 estudantes da turma, apenas 18 realizaram esta tarefa.

Apresentamos em seguida alguns exemplos das narrativas desenvolvidas pelos estudantes

por categorias, com a exclusdo de narrativas da primeira categoria- “Copia”.
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“Descricao Restrita” (Cloé):

Na antiguidade classica as mulheres eram completamente submissas ao homem. Desde
cedo o seu destino estaria tracado por um familiar do sexo masculino e posteriormente
pelo seu marido. Nao tinham qualquer liberdade.

Apesar das mulheres renascentistas terem conquistado alguns direitos basicos
continuavam a ser consideradas seres inferiores e mais fracos. Continuavam apenas a ser
vistas como donas de casa e cuidar dos filhos.

Felizmente, ja podemos ver varias melhorias do valor da mulher perante a sociedade.
Hoje, na maioria dos paises, as mulheres sdo pessoas independentes e com diretos de
escolha sobre a sua vida. Apesar de ainda nos faltar caminho para a total igualdade
perante 0 homem e a mulher, podemos afirmar que a mulher ndo precisa de viver na
sombra de nenhum homem para ser alguém.

“Descricdo com recurso implicito a fontes” (Rita):

As mulheres atenienses nao tinham qualquer tipo de participacdo na vida politica da Pdlis.
Tinham como tarefas: cuidar dos filhos e da casa, fiar 1a e tecer as suas roupas e as da
familia. Até casar, as mulheres atenienses ficavam sob o poder paterno, onde eram
educadas, desde muito cedo, a fazer as lides domésticas e sobretudo a serem submissas
ao futuro marido.

Embora continuassem a ser vistas como inferiores, as mulheres renascentistas ja tinham
adquirido alguns direitos e liberdades basicas, como participarem na vida comercial,
exercendo algumas profissdes como padeiras, artesds, comerciantes ou até assumir um
papel de auxilio perante os seus maridos e cuidar mais da sua aparéncia com o uso de
roupas mais bonitas e produtos mais adequados. Eram, ainda, educadas para fazerem as
obrigacoes da casa e reproduzirem, com a religido sempre muito presente. Mesmo com
todas as melhorias, ser mulher continuava a significar ser a sombra do homem e depender
dele para a maioria das situacdes.

Na atualidade, as mulheres conquistaram o poder de escolha e a liberdade. Uma mulher,
hoje, consegue ser independente sem precisar de qualquer influéncia masculina.
Atualmente, a mulher tem voz.

Mesmo depois de todas estas conquistas, ainda ha desrespeito pelos direitos das
mulheres. Estas sdo, muitas vezes, alvo de discriminacao e sao sujeitas a varias situacdes
desconfortaveis, tendo como principais, a diferenca sentida no trabalho e a posicao de
inferioridade subentendida pela sociedade, vendo sempre a mulher como o elo mais fraco.

“Narrativa Histérica Emergente” (Francisca):

Sempre que ouvimos a palavra "renascimento" vem-nos @ mente uma grande mudanca
na vida do homem, quer seja na mentalidade ou em outros aspetos. Mas sera que essa
mudanca se aplicou as mulheres ou foi somente ao homem? Comparando com a mulher
grega, sera que a mulher renascentista teria  mais liberdades?
Para conseguir responder a estas questdes precisamos de primeiro saber como eram as
vidas destes dois tipos de mulher.

A mulher sem direitos
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As mulheres gregas tinham poucos ou nenhuns direitos e liberdades. Tinham uma vida
bastante recolhida, permanecendo sempre em casa, seja ao cuidado do marido ou do pai
(quando mais novas), ficando encarregadas maioritariamente dos trabalhos domésticos,
tais fiar e tecer as roupas da familia, cuidar dos alimentos, etc.

Casavam muito jovens, com pessoas aprovadas pelos pais. O casamento fazia-as passar
da tutela do pai para o marido. Se 0 marido falecesse ficavam sob a autoridade do filho
mais velho ou do parente masculino mais proximo.

Dentro de casas abastadas as mulheres habitavam em uma zona especifica, o gineceu,
onde acompanhadas pelas escravas, decorria a maior parte da sua vida. Raramente saiam
de casa, a excecado das grandes festas religiosas, as quais participavam, sempre sob o
recato de um véu e na vigilancia de uma escrava.

Mudanca de tempos e pensamentos

Foi no Renascimento e, sobretudo, nas cortes onde residiam as familias mais abonadas,
gue tiveram inicio as transformacées significativas na realidade da mulher. Na Inglaterra
no periodo Tudor, podemos fazer mencédo as respeitaveis acdes implementadas pela
Rainha Catarina de Aragdo, primeira esposa de Henrique VIIl. Esta que incentivou as
mulheres da corte a receberem educacdo académica, o que foi realizado com sucesso.
Filha de Isabel de Castela e Fernando de Aragao, Catarina reproduziu suas experiéncias
pessoais na corte inglesa. Isso porque, em sua infancia e juventude, a sua mae, Isabel,
investiu fortemente em sua educacéo. Essa educacao que foi passando para as seguintes
geracoes.

Apesar dos relevantes exemplos de mulheres que citei, a vida da mulher comum, das
camponesas e pobres moradoras de vilas, ainda era com poucas possibilidades além do
casamento, do trabalho no campo e da maternidade. A educacéo era restrita as camadas
abastadas, como nobres e aristocratas.

Tal como na época grega, na maioria das vezes, os casamentos eram decididos pelos pais
dos noivos. Se 0s mesmos nao aceitassem seriam expostos a severas punicdes. Um
exemplo de uma vitima dessas punicdes foi Margery Paston, filha de um lorde inglés, que
foi isolada e espancada durante meses apos se negar casar. A mulher devia continuar a
obedecer o marido, tal como dizia o inglés W. Whately, "Uma mulher devia sempre
reconhecer que o marido € seu superior e seu senhor'". As mulheres que desobedecessem
e nao fossem submissas aos seus maridos eram espancadas “até a suas almas serem
salvas”.

Algumas mulheres ja trabalhavam nesta época, ao contrario da mulher grega, que
permanecia em casa, no campo, as mulheres renascentistas, participavam dos trabalhos
agricolas, reuniam o rebanho, tosquiavam as ovelhas, fiavam e teciam a la para fazerem
as capas e as mantas; tratavam da horta, colhiam legumes e ervas para cozinharem etc.
As mulheres da aristocracia também se ocupavam dos trabalhos agricolas, porém no
aspeto organizativo, quando os maridos se ausentavam, principalmente em caso de
guerra. Chegavam também a ajudar o marido nos negacios, caso os tivessem. Ricas ou
pobres, as mulheres sempre fiavam e teciam. A mulher comeca também a participar em
atividades artisticas, como a pintura, a gravura, a literatura, etc. (Muito raramente)

Tal como na Antiga Grécia as mulheres dedicavam-se muito ao seu aspeto estético,
passavam 0leos na pele e tinham especial cuidado com os seus cabelos. Vestiam vestidos
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ou saias compridas e volumosas, que valorizava as suas aparéncias, e 0s aspetos e
contornos dos seus corpos. Ainda usavam joias, mas ao contrario das mulheres gregas,
podiam exibi-las por vezes. Comecam a usar também maquiagem e a pintar o cabelo, de
loiro, pois este tom era sinal de nobreza, riqueza e era o ideal de mulher petrarquista (este
gue era o ideal de beleza da época, 0 mais retratado em obras de escrita como em Camoes
ou de pintura como nos quadros de Botticelli)

https://www.youtube.com/watch?v=gl EPrGMPoi8 (Este video cita factos curiosos sobre
as mulheres na Idade Média).

Na atualidade, por mais que nao existam tantos destes comportamentos, eles ainda nao
foram anulados. Em alguns paises, como o Afeganistao, o Irao, etc. as mulheres ainda
nao tém direitos iguais aos dos homens e ainda sao consideradas inferiores, por exemplo,
muitas delas ndo podem ir a escola, s@o submetidas a casamentos forcados e nao tém
direito de expressao. Mas isso ndo acontece so.

Nos dias de hoje, por mais que nao existam tantos destes comportamentos, eles ainda
nao foram anulados. Em alguns paises, como o Afeganistdo, o Irdo, etc. as mulheres ainda
nao tém direitos iguais aos dos homens e ainda sao consideradas inferiores, por exemplo,
muitas delas ndo podem ir a escola, sdo submetidas a casamentos forcados e ndo tém
direito de expressdo. Mas isso nao acontece sd nos paises pouco desenvolvidos, em
Portugal, podemos encontrar varias noticias sobre maus-tratos as mulheres e machismo,
tal como varias situacdes de desigualdade de género que estao presentes no nosso dia-a-
dia.

Com isto podemos ver que mesmo que as mulheres tenham adquirido muitos direitos e
em muitos paises ndo sejam tratadas da mesma maneira que na antiguidade, ainda
precisamos de mudar muitas coisas.

Das 18 narrativas produzidas pelos estudantes, 7 narrativas deram origem a categoria "Cédpia" e
7 narrativas sugeriram a categoria a categoria designada por ""Descricdo com recurso implicito as
fontes". Em seguida surge “Descricao restrita” que contabiliza 3 narrativas. Por fim, apenas uma

narrativa foi considerada na categoria “Narrativa Histdrica emergente”:
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https://www.youtube.com/watch?v=gLEPrGMPoi8

Grafico 4- Distribuicdo da frequéncia das narrativas por categorias.
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Ficha de metacognicao

Com o objetivo de analisar a progressdao das ideias dos estudantes face aos conceitos
metahistoricos e substantivos trabalhados, realizamos uma ficha de metacognicéo (Apéndice 12).
Acrescentando a estes dados, pretendiamos também perceber as ideias dos estudantes
relativamente a abordagem de gamificacdo no qual a intervencao assentou. Esta ultima tarefa
pode ser dividida em trés momentos diferentes: o primeiro momento referente aos conceitos
substantivos, constituido pela primeira questdo; o segundo onde se abordava os conceitos
metahistoricos, com as questdes 2, 3, 3.1 e 4; e ainda um terceiro momento referente a
gamificacdo com as questdes 5 e 6. Na ficha de metacognicao obtivemos a participacéo de 25

dos 28 estudantes da turma.

Na primeira questao desenvolveu-se uma logica de inverséao no jogo das palavras
cruzadas. Os estudantes tinham o jogo preenchido com os conceitos substantivos de naturalismo,
humanista, classicismo, perspetiva, Renascimento, antropocentrismo e Manuelino, pedindo-se
que estes elaborassem a descricao da palavra, fazendo uma referéncia a abordagem de
gamificacao. As ideias presentes nas respostas dos estudantes a esta questao foram divididas em
7 categorias: “Nao responde”, “Incoerente”, “Copia”, “Senso comum”, “Restrito”, “Aproximado”
e “Histdrico”. Na primeira categoria agruparam-se os estudantes que nao responderam a questao.

Na categoria “Incoerente” consideraram-se as ideias sem logica presentes nas respostas dos
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estudantes. As respostas dos estudantes onde se verificava uma transcricao da definicao do
manual, ou de um outro suporte, foram agrupadas na categoria “Copia”. As ideias presentes nas
respostas dos estudantes que parecem fruto de ideias perpetuadas no quotidiano fizeram emergir
a categoria de senso comum. As ideias aproximadas ao conceito histérico fizeram emergir duas
categorias: “Restrito” se apenas se referisse a uma dimensao da realidade historica estudada;
“Aproximado” se referisse mais do que uma dimensao da realidade historica. Para concluir, as
respostas em que foram expressas ideias acerca dos conceitos substantivos propostos que se
encontrassem devidamente contextualizadas, abrangessem toda a dimensdo do conceito e

demonstrassem coeréncia a nivel historico agruparam-se na categoria “Historico”.

Para sustentar a categorizacao dos conceitos substantivos procuramos seguir as mesmas

definicdes presentes no quadro 1 presente na pagina 25 do presente relatorio.

Para o conceito de naturalismo adotamos a definicao: “Teoria e atitude filosofica e estética

que valoriza a observacao e a imitacdo da Natureza”. (Rosas, Jesus & Couto, 2021, p.67).
Apresentamos nos quadros seguintes exemplos das ideias dos estudantes por categoria.

Quadro 9- Categorizacdo das ideias dos estudantes acerca do conceito de naturalismo.

Categoria Exemplo

Incoerente “Natural é quando estd o mais natural

possivel”. (Alexandre)

Copia “E um movimento artistico e literario
conhecido pela radicalizacao do realismo,
baseando-se na observacao fiel da realidade e

da experiéncia”. (Joao)

Senso Comum “Representacao da figura humana, natureza”.
(Rafael)
Restrito “Movimento renascentista que tende a buscar

a naturalidade, realismo nas artes”. (Filipa)

Aproximado “Representacdo da natureza (fauna e flora)
para valorizar e dar um ar mais real e natural
a obra. Normalmente era representado nas

paisagens e fundos de cada obra.” (Helena)
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Na procura de definir o conceito de humanista, atendemos a proposta de definicdo de
Rosas, Jesus e Couto (2021): “Em sentido estrito, € o letrado profissional, geralmente eclesiastico
e/ou universitario, que, nos séculos XV e XVI, se esforca por ressuscitar as linguas e as letras
(poesia, teatro, historia, filosofia, retorica) da Antiguidade Classica procurando harmonizar o legado
greco-romano com 0s valores morais do cristianismo, de modo a formar Homens cultos e

virtuosos.” (p.59).

Quadro 10- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito de humanista.

Categoria Exemplo

Incoerente “Humanista é quando esta o mais parecido

com o ser humano”. (Carolina)

Senso Comum “Eram os Homens humanistas (humanismo”.
(Catarina).
Restrito “E, por exemplo, em uma escultura, haver

tracos humanos, representacdes humanas,

fazendo a arte parecer mais realista”. (Lucia)

Aproximado “Defende a teoria do antropocentrismo pois
estuda as ciéncias humanas. Embora defenda
essa nova teoria do Homem no centro da
Terra, apoia também a inspiracdo nos mais
antigos (classicismo) e a representacdo e
observacdo da natureza (naturalismo)”.

(Frederico)

Como forma de sustentar o conceito de classicismo, seguimos a seguinte definicao:
“Tendéncia estética caracteristica do Renascimento que considera os valores classicos latinos e

gregos (nas artes e na literatura) como modelos a imitar.” (Rosas, Jesus & Couto, 2021, p.67).
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Quadro 11- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito de classicismo.

Categoria Exemplo
Incoerente “Epoca classica, novas técnicas e inovacées,
vestigios do Renascimento”. (Daniela)
Cépia “Tendéncia  estética  caracteristica  do

Renascimento que considera os valores
classicos latinos e gregos (nas artes e na

literatura) como modelo a imitar”. (Lucas)

Senso Comum

“O classicismo refere-se a antiguidade

classica”. (Antonio)

Restrito

“Consiste na inspiracado da arte na Antiguidade
Classica, ou seja, mantiveram-se algumas

caracteristicas desta época”. (Enzo)

O conceito de perspetiva pode ser aplicado, quando contextualizado no evento historico

que foi o Renascimento, a arquitetura, pintura e escultura. Neste sentido objetivavamos que os

estudantes aplicassem a tridimensionalidade caracteristica das obras renascentistas. De forma a

sustentar este conceito utilizamos a definicdo: “Processo de representar objetos com trés

dimensdes numa superficie plana.”. Os estudantes deviam ainda, nas suas respostas, revelar um

entendimento da perspetiva transversal as diversas artes plasticas do Renascimento.
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Quadro 12- Categorizacéo das ideias dos estudantes acerca do conceito de perspetiva.

Categoria Exemplo
Incoerente “A perspetiva era algo que era uma duvida”.
(Francisco)
Copia “Processo de representar objetos com trés

dimensdes numa superficie plana”. (Samuel)

Senso Comum

“A perspetiva era um elemento muito utilizado
na arquitetura, na arte e na escultura

renascentista”. (Rodrigo)

Restrito

“A perspetiva usava-se para dar uma nocao de
profundidade nas pinturas, pintava-se mais
pequeno o que estava mais longe e o que
estava mais perto desenhava-se maior”.

(Anténia)

Aproximado

“Representacdo de objetos conforme a
distancia. Os objetos maos distantes s&o
representados de forma mais pequena e 0s
mais perto de forma maior. Também se usa a
cor para criar esta perspetiva aplicando-a nos

objetos mais distantes”. (Mario)

Relativamente ao conceito de Renascimento, os estudantes deviam incluir na sua resposta

uma localizacao espacio-temporal atendendo a todos os fatores que foram trabalhados ao longo

das aulas. Aliado a isto devia também ser desconstruida a ideia de que o movimento renascentista

toma contornos apenas artisticos, referindo que a mudanca verificada neste periodo abrange

outras areas como a ciéncia ou a filosofia. Nas palavras de Gago, Cantanhede e Torrao (2022):

“Movimento cultural surgido em Italia, em finais do século XIV, que muito valorizou o ser humano

e a cultura da Antiguidade Classica greco-romana. “(p.53).

68




Quadro 13- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito de Renascimento.

Categoria

Exemplo

Incoerente

“Renascenca da historia, € um termo utilizado
da Histéria para identificar os meados dos

séculos”. (Beatriz)

Senso Comum

“Recuperacao do conhecimento, arte,

escultura etc...”. (Diogo)

Restrito

“O Renascimento ¢ uma nova forma de
pensar, uma reforma na arte, arquitetura etc...

e que surgiu apos o periodo Gético”. (Paula)

Aproximado

“E o periodo da histdria em que se valorizava
a cultura, artes, modelos antigos greco-

romanos e esta volta a ser utilizada”. (Ana)

Historico

“Movimento a todos os niveis (cientifico,
artistico etc...) que revolucionou o mundo.
Surgiu na ltalia no século XV e durou até ao
século XVIII, espalhando-se por todo o

mundo”. (Amélia)

Nas ideias prévias o conceito de antropocentrismo apresentou ideias, ja, de alguma forma,

sofisticadas. Face a isso a categorizacao das respostas relativamente a este conceito teve critérios

mais especificos. Na categoria “Aproximado” colocaram-se as ideias que indicavam que o ser

humano passa a tomar um papel central na sociedade. As ideias observadas nas respostas dos

estudantes que foram consideradas como “Historico” referiram-se & mudanca do papel do

Homem, explicando que este “sucede” a Deus, entendendo que o Homem ocupa um lugar

semelhante ao da divindade. De qualquer forma, a categorizacao partiu da definicao: “Concecéo

segundo a qual o Ser Humano esta no centro do universo. Como o ser mais perfeito da Criacao, o Ser

Humano define-se pelo seu poder ilimitado de descoberta e de transformacéo.” (Rosas, Jesus & Couto,

2021, p.59).
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Quadro 14- Categorizacéo das ideias dos estudantes acerca do conceito de antropocentrismo.

Categoria Exemplo
Incoerente “Faz parte da cultura greco-romana,
relacionada com o ser humano”. (Xavier)
Aproximado “Antropocentrismo é o Homem no centro de
todas as coisas”. (Goncalo)
Histérico “O antropocentrismo consiste na

representacdo do Homem no centro do
mundo. Deus deixa de ser superior e 0 Homem
passa a ocupar uma posicao semelhante, logo

¢ a figura mais importante”. (Maria)

Partilha-se a definicdo que o estilo Manuelino: “Arquitetura e decoracao

arquitetonica/escultérica do Gotico final, existente em Portugal entre finais do século XV e o

primeiro quartel do século XVI. Caracteriza-se pela mescla de varios subesilos (Gético flamejante,

Plateresco, Mudéjar ou Mourisco), com elementos naturalistas, simbolos régios e cristdos.”

(Rosas, Jesus & Couto, 2021, p.95). Seria ainda pretendido que os estudantes conseguissem

incluir a mudanca verifica entre os reinados de D. Manuel | e D. Joao Ill com a emergéncia de um

estilo mais renascentista.
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Quadro 15- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito de Manuelino.

Categoria Exemplo
Incoerente “Autor, viajante, criador de técnicas”. (Jéssica)
Copia “Arquitetura e decoracado arquitetonica do

gotico final existente em Portugal entre os
finais do século XV e o primeiro quartel do

século XVI". (Andreia)

Senso Comum

“O Manuelino foi uma arte que era elaborada
n

em catedrais, monumentos etc...”.

(Florentino)

Restrito

“Estilo de arquitetura com aspetos goticos e
renascentista. Iniciou-se no reinado de D.

Manuel | e acabou no de D. Jodo Ill". (Marta)

Para uma melhor percecao visual da distribuicao das ideias finais acerca dos conceitos

substantivos em estudo, apresentamos o grafico 5. Como podemos observar ha, de forma geral,

uma maior frequéncia de ideias que foram consideradas como "Senso Comum" e "Restrito",

ressalvando-se as ideias acerca do conceito de antropocentrismo que surgem em categorias de

ideias mais sofisticadas, nomeadamente, “Aproximado” e “Histérico”.
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Grafico 5- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca dos conceitos substantivos.
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Passando agora para a segunda parte da ficha de metacognicdo, optamos por questionar
os estudantes sobre o balizamento do século XIX, trabalhando assim o conceito metahistdrico de
“Tempo”. No desenvolvimento das aulas, este conceito foi trabalhado atendendo ao exemplo de
balizar o século XX entre 1914 e 1991. Seguindo o mesmo fio de pensamento, os estudantes
deveriam refletir sobre se seria possivel datar o século XIX entre as datas de 1789 (Revolucao
Francesa) e 1914 (inicio da Primeira Guerra Mundial), que apelida Hobsbawm como “O longo
século XIX" (Hobsbawm, 1987). Para esta reflexao foi disponibilizada uma cronologia onde se
encontravam destacadas as datas referentes a Revolucao Americana (1776), Revolucéo Francesa
(1789), Revolucao Liberal Portuguesa (1820) e 1914 (inicio da Primeira Guerra Mundial). Com
esta fonte os estudantes podiam refletir inclusive sobre outros possiveis balizamentos, levantando,
por exemplo, a questdo de se balizar o tempo de forma diferente consoante o pais, por exemplo,

datar o inicio do século XIX em Portugal com a data de 1820.

As respostas dos estudantes a esta questao fizeram emergir 5 categorias sendo estas:
“Nao responde”; “Incoerente”; “Tempo-Relogio”; “Marco de Mudanca”; “Tempo em progresso”;
Os estudantes que ndo apresentaram resposta acabaram por ser a maioria, 12 estudantes. Na
categoria designada por “Incoerente” incluimos as ideias presentes nas respostas que nao
apresentavam relacdo com a questao proposta. As ideias dos estudantes que apresentavam uma
l6gica cronologica sem relacionar o tempo com a mudanca foram agrupadas na categoria batizada

por “Tempo-Relogio”. Os estudantes que apresentaram ideias nas suas respostas que sugeriam
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que a mudanca de séculos era marcada como uma consequéncia de um evento historico
aglutinaram-se na categoria “Marco de Mudanca”. Por fim surgiram ideias que fizeram emergir a
categoria “Tempo em progresso”. Nesta categoria foram agrupadas as ideias que sugerem que a
mudanca de século nao € apenas uma mudanca como consequéncia de um evento marcante,

mas sim como um processo continuo de evolucao positiva.
No quadro 16 apresentamos exemplos das ideias dos estudantes pelas categorias que emergiram.

Quadro 16- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito de Tempo (questao 2).

Categoria Exemplo
Incoerente “Porque teve bastantes marcos historicos”.
(Gabriel).
Tempo-Reldgio “Hosbawm afirma que o século XIX é datado

entre 1789 e 1914 pois foi quando houve a
Revolucdo Francesa e a Primeira Guerra
Mundial e Hobsbawm diz que o século XX so

comeca em 1914”. (Raquel)

Marco de Mudanca “O século XIX nado durou 100 anos, na
perspetiva de Hobsbawm. Hobsbawm aponta
dois acontecimentos marcantes que mudara a
mente e a forma de viver das pessoas, como o
inicio e o fim desse século (a Revolucao
Francesa e o inicio da Primeira Guerra

Mundial, respetivamente). (Manuel)

Tempo em progresso “Ele apelida o século XIX desta maneira
porque desde a Revolucdo Francesa até ao
inicio da Primeira Guerra Mundial foram anos
de processo ligados uns aos outros onde nao
se deveria interromper a Historia dizendo que

foram séculos diferentes”. (Pedro)
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Para uma visualizacdo mais grafica da distribuicao das ideias dos estudantes acerca do tempo em
Histdria, apresentamos o grafico 6, onde se destaca a categoria "Nao responde" e a categoria

"Marco de Mudanca".

Grafico 6- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito metahistorico de Tempo

(questao 2).

Tempo em Progresso
Marco de Mudanga

Tempo Reldgio

Ndo Responde

|
|
|
Incoerente -
N

B Numero de Estudantes

Apesar de existir uma grande maioria de estudantes que nao revelam progressao face as ideias
prévias, também existem exemplos em que essa progressao foi marcante. Um estudante que
apresentou uma logica matematica de entender o tempo no momento de levantamento das ideias
prévias, utilizando o argumento “foi assim que aprendi”, demonstrando um ceticismo quanto ao
balizamento secular histdrico, apresenta a seguinte resposta na ficha de metacognicdo: “Se
deixarmos a matematica de lado, podemos confirmar esta afirmacao e concordar com ela. A
Histdria e os séculos ndo sdo apenas marcados por nimeros, mas sim por acontecimentos.
Hobsbawm considera isto porque os acontecimentos que marcam os séculos sao também os que

o definem.” (Ana Vitoria).

A parte 3 da ficha de metacognicao dividiu-se em duas questdes, a 3 e a 3.1. Neste
momento pretendiamos compreender as ideias de mudanca dos estudantes no final desta
intervencao. Na questdo 3 os estudantes deviam refletir sobre a mudanca verificada no

Renascimento, analisando se esta seria, ou nao, instantanea.

Analisando as ideias presentes nas respostas dos estudantes surgiram 6 categorias: “Nao

responde”; “Incoerente”; “Sem justificacao”; “Mudanca instantanea”; “Mudanca de longa
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duracao” e “Processo de mudanca”. Na primeira categoria fazem parte os estudantes que nao
apresentaram resposta a questao. As ideias presentes nas respostas dos estudantes sem logica
aparente com o que foi questionado foram agrupadas na categoria designada por "Incoerente".
Varios estudantes afirmam, quanto @ mudanca no Renascimento, se foi, ou ndo, instantanea, mas
nao apresentaram justificacdo e, como tal, foram agrupadas na categoria "Sem justificacao".
Outras ideias que surgiram nas respostas dos estudantes apontam que estes consideram que a
mudanca é algo instantaneo, corroborando a afirmacao de Peter Lee “One minute «nothing» is
happening and then something does happen...” (Lee, 2005, p.43). Estas ideias deram origem a
categoria "Mudanca instantanea". Nas respostas dos estudantes acerca da mudanca no
Renascimento, surgiram ideias que apontam para uma concecao de "Mudanca de longa duracao",
numa légica de mudanca cumulativa. Surgiram também, nas respostas dos estudantes, ideias que
apontam para uma conce¢ao de mudanca como processo.

Apresentamos no Quadro 17 exemplos das ideias dos estudantes por categorias:
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Quadro 17- Categorizacdo das ideias dos estudantes acerca do conceito de Mudanca

(questao 3).

Categoria Exemplo

Incoerente “Nao porque foi algo que ja existia, mas que
nao tinha tanto vigor e com o tempo foi

voltando a ser mais utilizada”. (Tomas)

Sem Justificacéo “Nao, ainda demorou algum tempo”.
(Marcelo)
Mudanca Instantanea “Sim, pois, a mudanca de Giotto para o

Renascimento foi algo que surpreendeu,
especialmente aqueles que nao gostavam do
primeiro estilo referido. Foi um movimento de
mudanca instantanea por que o Renascimento
foi um estilo que surgiu no meio de tanto

talento”. (Renata)

Mudanca de Longa Duracao “Nao pois antes do Renascimento houve
outros estilos e nenhum foi instantaneo,
tiveram de levar o seu tempo para

adaptacdo.”. (Tania)

Processo de Mudanca “Nao. Foi um processo lento de partilha e troca
de informacdo e de mudanca continua. O
Renascimento foi um movimento que envolveu
varias geracées e, por isso, nao foi

instantaneo”. (Matilde)

No Grafico 7 apresentamos a distribuicdo da frequéncia das ideias dos estudantes pelas
categorias, em que se pode observar que a maioria dos estudantes entende a mudanca no
Renascimento como de longa duracao, seguida da ideia que se tratou de uma mudanca em

processo.
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Grafico 7- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito metahistorico de

Mudanca (questao 3).
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Sendo o Renascimento um evento historico que refletiu uma grande mudanca face a Idade
Média, na questao 3.1, tinhamos como intuito que os estudantes revelassem se esta mudanca

representava uma rutura total entre estes dois periodos.

Perante esta questao, as ideias presentes nas respostas dos estudantes fizeram surgir 6
categorias Assim, para além da categoria ""Nao responde", surgiram as categorias "Incoerente",
"Sem justificacao" e "Marco de Mudanca", que agruparam o tipo de ideias ja definido
anteriormente. Atenda-se que na categoria "Marco de mudanca" foram agrupadas ideias que
parecem demonstrar que os estudantes pensam a mudanca da Idade Média para o Renascimento
como um ponto de alteracao da realidade. As ideias que surgiram na categoria “Mudanca como
permanéncia” apontam para uma concecdo da mudanca historica associada nao sé com o que
muda, mas também com o que permanece. Ideias mais complexas surgiram na categoria
“Processo de mudanca” em que as respostas dos estudantes apontam que a mudanca da Idade
Média para o Renascimento, embora tenham existido mudancas, a influéncia medieval
permanece, em parte, e que este processo de mudanca toma tracos intemporais, ou seja, foi um

processo que continuo.



No quadro 18 apresentamos exemplos das ideias patentes nas respostas dos estudantes

por categorias.

Quadro 18- Categorizacdo das ideias dos estudantes acerca do conceito de Mudanca

(questao 3.1).

Categoria Exemplo
Incoerente “Nao considero pois nao houve conflitos”.
(Alberto)
Sem Justificacao “Sim. Da Idade Média para a Idade Moderna”.
(Emilia)
Marco de Mudanca “Sim porque quebrou completamente com o

desconhecimento que havia na Idade Média.”.

(Conceicao)

Mudanca como permanéncia “Acho que o Renascimento ndo foi um
movimento de completa rutura com a Idade
Média pois mesmo depois dessa época acabar
ainda restaram influéncias no Renascimento”.

(Fernando)

Processo de Mudanca “Nao, no Renascimento ainda se vé resquicios
de culturas, artes de épocas antigas”. (Albino)
“Acho que o Renascimento nado foi um
movimento de completa rutura com a Idade
Média, pois mesmo depois dessa época
acabar ainda restaram influéncias no

Renascimento.” (Céu).

No grafico 8 apresentamos a distribuicdo de frequéncia das ideias dos estudantes pelas
categorias que emergiram. Podemos constatar que a maioria das ideias dos estudantes apontam
para uma concecao da mudanca associado a um evento marcante, bem como que a mudanca

tem de ser entendida com a presenca da permanéncia.
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Grafico 8- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito de Mudanca

(questdo 3.1).
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No seguimento da questdo 3.1, na questdo 4, os estudantes deveriam apresentar uma

resposta refletindo se o Renascimento foi um evento de apenas mudanca.

No procedimento de analise das ideias presentes nas respostas dos estudantes
mantivemos as duas primeiras categorias mantém-se com a mesma denominacao e com a mesma
definicao: “Nao responde” e “Incoerente”. Nas respostas dos estudantes surgiram ideias que
apontam que estes pensam o Renascimento como uma mudanca histdrica em processo que

incorpora influéncias de épocas anteriores, sugerindo a categoria ""Mudanca histérica emergente"

Apresentamos no quadro 19 exemplos das ideias dos estudantes pelas categorias que

emergiram.
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Quadro 19- Categorizacéo das ideias dos estudantes acerca do conceito de Mudanca

(questao 4).

Categoria Exemplo

Incoerente “Eu nao considero que o Renascimento nao foi
apenas um movimento de mudanca pois para
além disso ainda  houve  situacdes

importantes”. (Lara).

Mudanca de Rutura “Sim. O Renascimento foi uma mudanca
principalmente e mentalidade para as
pessoas, fazendo-as assim ver as coisas com

outros olhos.”. (Andreia).

Mudanca Historica Emergente “Acho que o Renascimento nao foi um
movimento apenas de mudanca, pois ainda
tinha elementos de outras épocas, como por

exemplo, da época gbtica.”: (Eusébio)

No grafico 9 podemos observar a distribuicdo dos estudantes pelas categorias que
emergiram. Podemos observar que a categoria com menos estudantes é a “Nao Responde” com
quatro estudantes. A categoria “Mudanca de Rutura” agrupa o maior nimero de estudantes,

destacando-se pela positiva cinco estudantes que atingiram a categoria mais sofisticada.

Grafico 9- Categorizacao das ideias dos estudantes acerca do conceito metahistorico de

Mudanca (questéo 4).
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Feedback sobre a gamificacdo

As restantes duas questdes propostas na ficha de metacognicdo foram elaboradas para que o0s
estudantes refletissem sobre a abordagem de gamificacdo e o processo como o seu conhecimento
foi construido. Pretendemos entdo analisar, neste momento, se os estudantes se encontravam
satisfeitos com a abordagem tomada e qual o momento da aula gostaram mais, se 0 momento

com maior recurso ao digital ou o que envolvia um trabalho mais analogico.

As respostas dos estudantes a questdo 5 (“Qual foi o teu momento favorito das ultimas
aulas?”) revelaram uma maior preferéncia pelo jogo “Caminho para o Renascimento”. O jogo
“Caminho para o Renascimento” é referenciado como o momento favorito por dez estudantes,
revelando uma percentagem de selecao de cerca de 45,83% dos dados obtidos. Das 24 respostas
obtidas, dois estudantes nao responderam a esta questao, ou seja, cerca de 8,33% das respostas.
Trés estudantes revelaram que o seu momento favorito abrange toda a abordagem de gamificacao,
sendo o0 jogo “Caminho para o Renascimento” e jogo Assassins Creed /. Ou seja, cerca de 12,5%
dos estudantes. Um estudante acrescenta ainda o qguizz aos dois jogos (cerca de 5,16%). Um
estudante seleciona as fichas de trabalho colaborativo e o jogo “Caminho para o Renascimento”,
outro estudante seleciona ambos o0s jogos e as fichas de trabalho em grupo como os seus
momentos favoritos e, por fim, existe ainda um estudante que seleciona o jogo “Caminho para o
Renascimento” e o Quizz (cerca de 5,16% cada um). O jogo Assassins Creed // é selecionado por

12,5% dos estudantes (3).

Podemos concluir, segundos estes dados, que a maioria dos estudantes da turma que
respondeu a questdo 5 da ficha de metacognicdo demonstraram uma preferéncia pela abordagem
de gamificacao de uma forma mais tradicional e menos digital. Segundo as afirmacdes de Trindade
e Carvalho (2019), num periodo anterior & pandemia os estudantes eram mais recetivos ao uso
de tecnologia digital dentro da sala de aula, tornando o recurso a ferramentas digitais uma forma
eficaz de engajar os estudantes no desenvolver das aulas. No entanto, em 2022, os estudantes
desta turma demonstraram uma clara preferéncia por uma abordagem de gamificacao hibrida e

nao tanto focalizada num recurso digital.

Quando questionados, na questao 6, sobre a sua opiniao acerca do jogo “O Caminho para
0 Renascimento”, estes revelam que facilitou a aprendizagem por ser divertido e de “resposta

rapida”. Atente-se na resposta do seguinte estudante: “E um bom jogo pois d& para aprender
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enquanto se diverte e também é competitivo.” (Ricardo), que para além da diversao refere a

competicdo como um fator aliciante.

A existéncia de casas sintese, as casas SOS, também foram alvo de criticas positivas por
parte dos estudantes. O facto de se sintetizar e recuperar o trabalho feito anteriormente permitia
que um estudante que nao presenciasse o desafio realizado numa determinada casa tivesse a
possibilidade de apreender o que tinha sido desenvolvido, enquanto estudantes que presenciaram
tinham a possibilidade de solidificar e clarificar o conhecimento construido anteriormente. Um
estudante apresentou a seguinte reflexdo: “Um jogo inovador que, embora eu ndo tenha estado
no inicio, deu para me adaptar e recuperar o que perdi. E criativo pois permite que os alunos

participem de forma inovadora e ativa.” (Francisca).

O facto de o trabalho ser desenvolvido em grupo também foi reconhecido pelos
estudantes. O facto de cada grupo se especializar numa determinada area do Renascimento
revelou uma necessidade de um trabalho colaborativo entre toda a turma para que fosse possivel
construir o conhecimento face a todos os conceitos e realidades associadas a este evento historico.
O seguinte estudante reflete sobre este mesmo ponto: “Eu gostei do jogo porque aprendemos de
forma diferente e ajudamo-nos uns aos outros e percebeu-se melhor alguns conceitos tratados em

aula.” (Rute).
Estudantes Renascentistas

Como ultimo momento de metacognicao optamos por colocar os estudantes no papel de um artista
renascentista. Para isso utilizou-se a divisdo da turma em turnos, alternados com a disciplina de
Geografia A. Entdo, dividiu-se cada turno em 3 grupos. Neste sentido, cada grupo escolheu uma
das seguintes vertentes da arte renascentista: Pintura, Arquitetura, Escultura. Em seguida cada
grupo teve de elaborar uma obra renascentista consoante a vertente que escolheram e apresentar

as caracteristicas que faziam da sua obra uma arte do Renascimento.

Para os dois grupos (um por turno) que trabalharam a pintura renascentista, foi

disponibilizada uma tela em branco e lapis de forma que estes pintassem a sua obra.

O primeiro grupo desenhou um retrato de Simonetta Vespucci, referindo que esta mulher
serviu de inspiracao para a representacao feminina nas obras de Botticelli. As caracteristicas
apontadas pelos estudantes que justificam que a sua obra é renascentista sao a idealizacao da

beleza e da harmonia, o rigor anatomico e cientifico.
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Figura 9- Obra do primeiro grupo que trabalhou a pintura.

Ja 0 segundo grupo optou por copiar a obra “O Nascimento de Vénus” pintada por Botticelli em

1483. A Unica caracteristica que apresentam € o uso da técnica de tempero sobre madeira.

Figura 10- Obra do segundo grupo que trabalhou a pintura.

Os grupos que trabalharam a arquitetura renascentista tiveram disponivel plasticina
amarela e palitos para criarem a sua obra. O primeiro grupo optou por construir um edificio que
apelidou de “Templo do Sol”. Apontam como caracteristicas presentes na sua obra o recurso a
uma cupula, a colunas, a um frontao triangular e afirmam que a sua obra é simétrica. Referem

ainda que o seu edificio foi construido utilizando a perspetiva.
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Figura 11- O “Templo do Sol” produzido pelo primeiro grupo que trabalhou a arquitetura.

0 segundo grupo que produziu um edificio renascentista afirmou que a sua obra possui
uma base, colunas, pilastras, um frontdo, uma porta com um arco de volta perfeita, frisos, uma

cupula, simetria, geometrizacao e onde predominam as linhas horizontais.

Figura 12- Obra do segundo grupo que trabalhou a arquitetura.

Por fim, os dois grupos que esculpiram as suas obras também tiveram ao seu dispor
palitos e plasticina laranja. O primeiro grupo que trabalhou esta vertente da arte intitulou a sua
obra como “Bob Marley Renascentista”. As caracteristicas que caracterizavam esta obra como
renascentista eram o rigor anatdmico, a geometrizacdo (referindo o triangulo equilatero),
proporcionalidade e a partilha das ideias dos movimentos naturalistas e humanistas. Por fim fazem

ainda referéncia a independéncia que a sua obra possui face a arquitetura.
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Figura 13- “Bob Marley Renascentista” produzido pelo primeiro grupo que trabalhou a escultura.

0 segundo grupo esculpiu uma obra que contém caracteristicas como o rigor anatomico,

a geometrizacao e, assim como a obra anterior, inspira-se no movimento naturalista.

Figura 14- Obra produzida pelo segundo grupo que trabalhou a escultura.

ol

Este momento realizou-se posteriormente a ficha de metacognicao. E visivel que o trabalho
em grupo permitiu que, colaborativamente, os estudantes conseguissem mobilizar os conceitos e

0s conhecimentos desenvolvidos para a criacao das suas obras.
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Consideracgoes Finais

No primeiro semestre do segundo ano de Mestrado em Ensino de Historia no 3° Ciclo do Ensino
Basico e no Ensino Secundario tivemos de realizar uma projecao sobre o que seria a Intervencao
Pedagdgica Supervisionada. Optamos por conjugar os conceitos substantivos relacionados com a
tematica do Renascimento com o conceito de Tempo-Mudanca. Entado, ainda sobre uma vasta
ignorancia do que viria a ser a minha Intervencdo Pedagogica Supervisionada, na tentativa de dotar
a intervencao de um gosto pessoal e individualidade, surgiu a ideia de adotar uma abordagem de

gamificacao.

No seguimento do modelo de aula-oficina proposto por Barca (2004), procedemos ao
levantamento das ideias prévias dos estudantes. Os estudantes nao sdo tabuas rasas e cabe ao
professor analisar a forma como o mundo dos estudantes se reflete no contexto de ensino-
aprendizagem. Analisamos entdo as ideias pré-concebidas dos estudantes face aos conceitos de
“Humanismo”, “naturalismo”, “antropocentrismo”, “classicismo” e “Renascimento”. Apos a
analise interpretativa destas ideias, surgiram varias categorias, destacando-se que a maioria das
ideias dos estudantes foram consideradas como “Incoerente” e "Tautologias". Posteriormente
realizou-se o levantamento das ideias prévias face aos conceitos metahistoricos. Na questao do
“Tempo”, pretendiamos trabalhar o balizamento dos séculos histéricos. Aliando-se este conceito
a mudanca, almejavamos que os estudantes fossem capazes de relacionar as grandes mudancas
no paradigma como o comeco de varios processos de mudanca e que sd0 esses marcos que
balizam os séculos historicamente. Lee (2005) aponta a incapacidade de olhar para os séculos de
uma forma mais histdrica e menos matematica como uma missconception dos estudantes. De
facto, os dados levantados nesta intervencao vao ao encontro das ideias partilhadas por Peter Lee
(2005). O balizamento de uma forma matematica predomina na resposta dos estudantes.
Relativamente ao conceito de “Mudanca”, a mudanca cumulativa é a categoria onde a grande
maioria das ideias presentes nas respostas foram categorizadas. Questionados se o conhecimento
cientifico e medicinal que vigora na atualidade foi um processo fruto do desenvolvimento destes
dois pontos nos séculos XX e XXI. Os estudantes consideram que o desenvolvimento do
conhecimento se deveu a uma légica cumulativa. Estes dados vao também ao encontro de outros
estudos referenciados no enquadramento tedrico, destacando-se o estudo de Machado (2006).
Juntando aos desafios que as respostas dos estudantes demonstraram, identificamos ainda a
necessidade de desenvolver um trabalho que permitisse aos estudantes aprimorar a sua narrativa
historica.
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Nao atender as ideias prévias dos estudantes revela-se um entrave e uma barreira ao
proprio professor e ao processo de ensino-aprendizagem. Sem o levantamento das ideias dos
estudantes, o professor cai no erro de assumir que todos os partem do mesmo ponto, que todos
sabem o mesmo e que todos partilham as mesmas necessidades. Procedendo ao levantamento e
analise das ideias pré-concebidas dos estudantes conseguimos proporcionar 0s meios para que
estes consigam construir o seu proprio conhecimento, desafiando as suas missconceptions.
Atendendo as ideias defendidas pelo modelo de aula-oficina e pela teoria construtivista,
produzimos materiais que permitissem aos estudantes trabalharem as suas necessidades de

forma que o seu conhecimento fosse produzido e construido por eles mesmos.

Para isso recorremos a analise de fontes onde os estudantes participaram ativamente na
construcdo das definicdes dos conceitos substantivos de classicismo, antropocentrismo,
naturalismo e onde se recapitulou o conceito de mecenato. Este momento revelou-se muito
proficuo para estudantes e professor. Aos estudantes permitiu que estes trabalhassem a analise
de fontes e assim conseguissem eles mesmos entender e definir os conceitos. Este momento
permitiu, para o professor, desmistificar ideias profundamente enraizadas na comunidade docente
de que os estudantes nao conseguem construir o seu conhecimento sem as explicacdes dos
professores ou sem necessitarem de uma grande quantidade de fontes. A incapacidade nao reside

nos estudantes, mas na resisténcia do professor.

0O momento seguinte da intervencdo com a turma, dividida em grupos, promoveu o
trabalho colaborativo, que funcionou com sucesso. A realizacdo de fichas de trabalho que visavam
trabalhar os conceitos substantivos e metahistoricos propostos, bem como o desenvolvimento da
narrativa historica, revelou que, através do trabalho de fontes, estudantes com um aproveitamento
nao tao satisfatorio nas avaliacbes “mais conservadoras”, conseguiram proporcionar visdes
diferentes dentro do grupo e que permitiu o desenvolvimento de conceitos complexos como o de

perspetiva.

Um dos objetivos propostos era o de trabalhar uma abordagem de gamificacao. Para isso,
recorrendo a autores como Trindade e Carvalho (2019) ou Kim et al. (2018) desenvolveu-se um
jogo que pretendia relacionar esta abordagem com os conceitos substantivos e metahistéricos
definidos, o “Caminho para o Renascimento”. Para isso foram criadas diversas casas que
continham desafios (jogos tradicionais) onde os estudantes teriam de recorrer ao conhecimento

construido nas fichas realizadas colaborativamente. Cada ficha tinha como objetivo que cada grupo
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trabalhasse uma vertente diferente do Renascimento para que posteriormente realizassem o
desafio proposto, sendo eles a demonstrar a turma o trabalho realizado através de um jogo
tradicional. Nos jogos propostos existiu uma correlacao entre os conceitos substantivos e
metahistoricos, sendo que os estudantes relacionaram o “Tempo-Mudanca” com os conceitos

substantivos inerentes ao Renascimento.

No seguimento da abordagem de gamificacdo procedeu-se a uma visita virtual a cidade
de Florenca no periodo renascentista através do jogo Assassins Creed //. Um estudante procedeu
ao controlo da personagem, visitando monumentos como a Catedral “Santa Maria del Fiore” ou o
“Campanario de Giotto”. Analisou-se também com os estudantes a planificacdo urbana da cidade

naquele periodo face as fontes trabalhadas anteriormente.

Apds o término da abordagem de gamificacdo procedeu-se aos momentos de
metacognicdo. Com vista a categorizar a progressao dos estudantes face a narrativa histérica, no
jogo “Caminho para o Renascimento” foi pedido que os estudantes analisassem a mudanca do
papel da mulher na sociedade da antiguidade classica, no periodo renascentista e na atualidade.
Para isso foram disponibilizadas fontes, mas incentivou-se, também, que os estudantes fizessem
um trabalho de pesquisa autonoma. Destaca-se que, embora a maioria das narrativas se pautem
pela descricdo, uma estudante apresentou uma narrativa historica emergente. Num segundo
momento realizou-se uma ficha de metacognicdo onde se apurou a progressao dos estudantes
face aos conceitos metahistoricos e aos conceitos substantivos. Os resultados variam. Apesar de
existirem estudantes que nao revelaram progressao, existiram exemplos de estudantes que
demonstram o exato oposto, havendo uma clara progressao positiva. Se na analise das ideias
prévias, vinte estudantes, relativamente ao conceito de Mudanca, revelam ideias que incorporam
a categoria “Mudanca Cumulativa”, no momento de metacognicdo existem estudantes que
conseguem atingir ideias mais sofisticadas como “Processo de Mudanca”. Se face ao conceito de
Tempo, nas ideias prévias, observamos que a maioria dos estudantes revela uma logica
cronoldgica/matematica de balizamento de séculos, no momento de metacognicao realca-se que
um estudante apresentou ideias categorizadas como "Tempo em Progresso". As ideias dos
estudantes que emergiram nos diferentes momentos da Intervencao Pedagdgica Supervisionada
vdo ao encontro dos dados de outros estudos em Educacdo Historica partilhados no
enquadramento tedrico, Peter Lee (2005), Gloria Solé (2018), Isabel Barca (2011) e Elvira
Machado (2006). Face aos conceitos substantivos, nas ideias prévias denotou-se uma
predominancia de ideias que foram agrupadas nas categorias de "Incoerente" e "Tautologia",
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como ja referido, mas no momento final de metacognicao a maioria das ideias situam-se nas

categorias de "Senso Comum", “Restrito” e "Aproximado".

Se o levantamento e analise das ideias prévias dos estudantes se revela importante, a
metacognicdo também tem um papel fulcral. Para os estudantes permite monitorizar ndo sé o seu
progresso como entender a forma como o seu conhecimento foi construido. Para o professor,
permite ter feedback sobre os seus materiais e de que forma estes podem ser melhorados. Por
exemplo, esta intervencao foi desenvolvida, também, utilizando criticas que surgiram de momentos
de metacognicdo de outras aulas. Uma das criticas que surgiu na ficha de metacognicdo de uma
aula anterior foi o facto de serem sempre os mesmos a responder as questdes, assim sendo,
procuramos uma solucao para este problema, sorteando os intervenientes que iam responder as

questoes.

Ao lermos bibliografia sobre a gamificacdo, uma afirmacado destacou-se. Trindade e
Carvalho (2019) afirmam que, no periodo pré-pandémico em que o texto foi escrito, os professores
viam a incorporacao do mundo digital na sala de aula com alguma apreensao. Por outro lado, os
estudantes revelavam uma aceitacdo e entusiasmo muito grande face a esta. Surgiu-nos entao a
ideia de analisar a forma como a pandemia se refletiu nesta questdo. Os professores tiveram
forcosamente de se adaptar a realidade digital, enquanto os estudantes viram aquilo que seria
lazer tornar-se algo anexo a realidade escolar. Através da “exposicao” dos estudantes a dois jogos
distintos, um tradicional e outro totalmente digital, analisamos qual destes os estudantes
preferiram. Os dados revelam que a grande maioria dos estudantes selecionaram pelo menos um
momento referente a abordagem de gamificacdo. Apesar de haver estudantes que selecionam
ambos 0s momentos desta abordagem, individualmente, houve uma maior selecao da abordagem
de gamificacdo com base no jogo analdgico do que no recurso digital Assassins Creed //. Isto pode
indiciar que os estudantes sairam afetados pelo ensino a distancia. Estes tendem a preferir um
afastamento das tecnologias digitais da sala de aula, por as entenderem como um momento de
lazer, e ndo como um recurso de aprendizagem. Poderemos questionarmos se o0 mesmo

aconteceria antes da pandemia.

Concluida a Intervencao Pedagdgica Supervisionada, passaremos a resposta explicita as

guestdes orientadoras presentes na pagina 17 e 18 deste relatorio.
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1- Quais as ideias prévias dos estudantes face aos conceitos substantivos de Renascimento,
humanista, antropocentrismo, classicismo e naturalismo, bem como face ao conceito
metahistorico de tempo-mudanca?

As ideias prévias dos estudantes face aos conceitos substantivos revelaram a presenca de muitas
ideias tautologicas e incoerentes. Ressalvam-se os conceitos de Humanismo e antropocentrismo.
Assim relativamente ao conceito de Humanismo, para além de ideias consideradas '"Tautologia"
surgiram também em grande numero ideias de "Senso Comum”. No caso de Antropocentrismo,

os estudantes apresentaram em relativa quantidade ideias consideradas como "Aproximado".

Face ao conceito de Tempo, a maioria dos estudantes revelaram ideias que refletem um
entendimento cronoldgico ou vazio dos séculos. Apesar disso, trés estudantes procuraram atribuir
uma significancia temporal enquanto outros trés estudantes apresentaram ideias aproximadas.

Quanto ao conceito de mudanca, os estudantes apresentam ideias pouco sofisticadas. A
maioria dos estudantes entendem, neste primeiro momento, a mudanca como um acumular de
conhecimento, havendo ainda trés estudantes que revelam uma ideia de evolucao.

2- Através da adocdo da abordagem de gamificacdo é possivel promover a reflexdo dos

estudantes face a mudanca?

A intervencao presente neste relatorio assentou numa abordagem de gamificacao. Neste sentido,
podemos afirmar que este tipo de abordagem permite promover a reflexao dos estudantes face a
mudanca devido aos varios momentos dentro do jogo “Caminho para o Renascimento”. Neste
jogo todos os desafios promoviam uma reflexdo sobre o conceito de Mudanca em articulacéo com

a realidade histdrica em estudo - Renascimento.

As ideias reveladas pelos estudantes na ficha de metacognicéo sustentam esta afirmacao.
Se nas ideias prévias entendemos que os estudantes nao apresentaram ideias muito sofisticadas
face a este conceito, no momento de metacognicdo temos cinco estudantes que entendem o
Tempo como “Processo de Mudanca”, revelando ideias mais sofisticadas face a este conceito
metahistorico. Esta progressao de ideias dos estudantes derivou do trabalho sobre a abordagem

de gamificacao.

3- Pode-se relacionar o trabalho de conceitos metahistoricos com a abordagem de
gamificacao ou apenas interpretar esta como uma ferramenta de trabalho dos conceitos

substantivos?
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A abordagem de gamificacao permite o trabalho de conceitos metahistéricos e substantivos
quando se procura complementar esta com a analise de fontes. Um jogo menos digital, como é o
caso do “Caminho para o Renascimento”, permite o trabalho de fontes e promover a reflexao
sobre 0s conceitos metahistoricos e substantivos. Necessita, porém, que o professor consiga
coordenar as fontes selecionadas com os jogos tradicionais de forma a ndo sobrevalorizar os

conceitos substantivos face aos conceitos metahistoricos.

Se tivermos em consideracdo o trabalho sobre o jogo Assassins Creed //, totalmente digital,
também é possivel promover a reflexao de conceitos metahistéricos e substantivos. No caso desta
intervencao, os estudantes trabalharam sobre o planeamento urbano do Renascimento. O trabalho
de fontes permitiu que os estudantes analisassem a cidade de Florenca na realidade virtual do
jogo e que percebessem que mesmo o planeamento urbano foi um processo e ndo existiu uma

mudanca instantanea no planeamento urbanistico das cidades renascentistas.

Parece que podemos afirmar que a abordagem de gamificacao nao se revela apenas como
um suporte para o trabalho de conceitos substantivos, mas também uma forma eficiente de
promover a reflexao dos estudantes sobre os conceitos metahistéricos e engaja-los no

desenvolvimento das aulas.

4- Estardo os estudantes mais abertos a uma abordagem digital ou tradicional da
gamificacédo?
Os resultados apurados na ficha de metacognicdo permitiu analisar a resposta dos estudantes
face a estas duas formas de abordagem. Os dados que resultam dos estudantes participantes
desta intervencdo revelam uma maior abertura & abordagem de gamificacdo numa vertente
hibrida.

Na ficha de metacognicdo os estudantes tiveram de selecionar o seu (ou 0s seus)
momentos favoritos desta intervencao. O jogo “Caminho para o Renascimento” perfila na maioria
das respostas dos estudantes, revelando uma maior selecao do jogo analogico face a ferramenta
de suporte digital Assassins Creed /1.

Se Trindade e Carvalho (2019), no periodo anterior a pandemia, afirmam que os
estudantes revelam uma maior abertura a utilizacao de recursos digitais na sala e aula, num
periodo pés pandémico parece existir um inverter da situacdo. Este fendomeno podera, a nosso

entender, ser algo a investigar em estudos futuros.
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Respondendo a major question da Intervencao Pedagogica Supervisionada presente neste
relatorio, ou seja, “Como os estudantes projetam o conceito metahistdrico de tempo-mudanca
aplicado ao Renascimento ltaliano adotando uma abordagem de gamificacao?”, a ado¢ao de uma
abordagem de gamificacao revelou ser um fator de engajamento dos estudantes. O facto de ser
uma abordagem pouco explorada, os estudantes foram capazes de desenvolver as suas ideias
acerca ndo so dos conceitos substantivos, como metahistéricos. O constante trabalho de fontes
que se encontravam relacionadas com a abordagem de gamificacdo permitiu que os estudantes
fossem capazes de trabalhar diversos conceitos simultaneamente, na procura de responder aos
desafios emergentes dos jogos. Atendendo aos momentos de gamificacdo, podemos afirmar que
os estudantes foram capazes de desenvolver as suas ideias acerca dos conceitos substantivos e
metahistéricos em ambos os jogos, tanto no tradicional (“Caminho para o Renascimento”), como
no digital (Assassins Creed /). No entanto, os conceitos metahistdricos foram trabalhados com

maior facilidade no jogo tradicional.

Nesta intervencdo foram postas a prova muitas missconceptions comumente espalhadas
por toda a comunidade escolar. Comecando pela comunidade docente, consegue-se aqui
demonstrar que nao existem reais entraves a aplicacao dos ideais construtivistas e do modelo de
aula-oficina, mas talvez uma certa inércia do professor em se abrir a mudanca. Se num primeiro
contacto, no primeiro ano do mestrado, deparamo-nos com um certo ceticismo quanto ao modelo
de aula oficina, fruto da inexperiéncia, esta intervencao desconstroi essa descrenca. O futuro da
educacao historica passa pelo construtivismo e pela aula-oficina. Os estudantes tém vivéncias e
cabe-nos a nds atribuir 0 peso que essas merecem. E certo que a juventude traz a inovaco, mas
também é preciso que a experiéncia esteja aberta a se conjugar com a mudanca. S6 um trabalho

colaborativo entre a experiéncia e a inovacao permitira proporcionar avancos.

Para os estudantes, desmistificou a ideia de que um estudante nao tem capacidades
porque nao revela aproveitamento satisfatorio. O facto de terem existido estudantes com
classificacdes pouco satisfatdrias a desenvolver conceitos complexos demonstrou-lhes que tém a
capacidade. A estudante que arrecadou o primeiro prémio nesta intervencao afirmou que esta
vitoria demonstrava a professora do ano anterior que ela ndo era “burra” (citando a propria) e
catapultou-a para um aproveitamento muito positivo no resto do ano letivo, tanto no empenho

como nas classificacoes obtidas.
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Uma reflexa@o sobre o estagio

Estagiar € um processo necessario para a formacao de futuros professores, no entanto, da forma
como esta organizada a estrutura na Universidade do Minho, também implica uma capacidade de
adaptacado muito grande. Se somos professores no estagio, ainda ficamos no papel de estudantes
na universidade. Transitar entre estes dois papeis ndo se revela um desafio facil, no entanto faz-

nos cair na realidade de que toda a nossa vida serd um processo de ensino e de aprendizagem.

Apesar disto, a experiéncia de estar incluido num nucleo de estagio tdo empenhado e
competente como o que tive revelou-se muito positivo. Tive dois colegas com caracteristicas muito
distintas das minhas (e entre eles) e cada um de nés acrescentou sempre uma perspetiva
diferente. Comecar sozinho deve ser bem mais complicado que bem acompanhado. Existiram
momentos de trabalho de nucleo que tiveram varios pontos de vista a serem discutidos, no
entanto, nunca nos desamparamos no trabalho individual, acompanhando e criticando o trabalho
de cada um, de forma que fosse possivel melhorar sempre. A professora orientadora cooperante
nunca se inibiu de nos incorporar em todos 0s momentos possiveis para que a nossa experiéncia
de estagio fosse o mais fidedigna possivel. Também sempre nos responsabilizou pelo trabalho que
um professor tem, seja na correcdo de provas, elaboracao de critérios de correcao ou participar
ativamente nos momentos de avaliacao dos estudantes, ponderando e discutindo connosco cada
um destes momentos. Por fim destacar o papel da professora supervisora e orientadora deste
estudo pela disponibilidade para nos ajudar e sempre com a exigéncia de nunca deixar que

fossemos menos do que as nossas capacidades.

0 estagio nao marca o final de algo, mas sim a continuacdo de um momento. Apesar de
se poder entender este como o final de um estudante e o inicio de um professor, é exatamente
apenas uma pequena progressao. Um professor que ignore o seu papel como um eterno estudante
nunca conseguira ser um bom professor. E importante que se mantenha a par das novas ideias
de forma que nao se caia na tentacdo de se deixar cair no tradicionalismo. A inovacao sé se torna

relevante quando nos lhe damos relevancia.

Cheguei a metade da minha carreira como estudante, soa o apito para a segunda parte.
Citando uma das minhas musicas favoritas “7he hardest part of the end is starting again.” (Park,

2010).
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Apéndice 1- Ficha de Ideias Prévias

Lé atentamente as seguintes questdes e responde &s mesmas de forma clara.

1- Porque motivo pensas que na Idade Média Deus estava no centro do mundo e agora se

da mais valor aos estudos cientificos?

2- Atenta as seguintes fontes:

Fonte 1- A Gripe Espanhola (1918) Fonte 2- A origem da palavra quarentena

“0 pioneirismo atribuido a Veneza esta na pratica
da quarentena de quarenta dias, periodo durante
0 qual os barcos deveriam permanecer isolados
antes que seus passageiros e tripulantes

-assem em seus portos, a
uma medida profilatica para contenc3o do avanco
da Peste Negra.”

- Biblicteca Naciona! Beasilera- (Lareniens e isolsmend: A Pesie
Neges e 2 cripem do Quarenien em Venez

pandemia de gripe ezpanboly em SSo Francizco, noz EUA ol de
arquive: Hamiion Henry Dobbin/Bifciecs do exibdo da Caliimiz

2.1- Consideras que a evolucao do conhecimento médico € algo que acontece unicamente
no século XX e XXI? Justifica a tua resposta.

3 Parecete possivel que o século XIX f2nha sido concluido em 1918 (fim da Primeira Guerra
Mundial) ou achas que se conclui noutre data? Justifica

4 Atenta nas fontes e elabora uma narrativa utilizando os seguintes conceitos:

> ismo/ Cl

Fonte 3- Uma vis3o ista na Eurcpa do

“Tenho, evidentements, uma profunda admiragdo por Leonardo da Vinci, esse
espirito universal que ndo colocava barreiras entre as artes e as ciéncias £ que
deicu & humanidade obras excecionais tanto como pintor, escultor, desenhador
ou engenheiro, inventor ou cientista. Na passagem do século XV para o século
XV, ele encarna o Humanismo & o Renascimento na Eurcpa, com s s2us
awvangos no dominio artistico, mas também na investigacdo cientifica.™

- Jean-Michel Cazs, embaixador francéz em Portugsl, noficia da Didria de Nobiciaz

Obra “Dowid” esculpids por
Mguel  Angeb,  artsty
renascentists

5 Ma tua opinido, pensas que os jogos podem ser utilizados no ensino & em contexte de sala de
aula? Justifica a tua resposta

Bom trabalho!
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Apéndice 2- Ficha de Trabalho Sobre a Arquitetura Exterior Renascentista.

Florenca

Fonte 1- Catedral Santa Maria de/ Fiore, c. 1296- 1436. ‘ | Fonte 2- O Pantedo de Roma, c.118-128 |

, s6lida, ..envolvem
principios essenciais de Matematica, Geometria e Estética.”

Armeida, e Brmeleschi
Arguitetura, arss e Matematics, Belo Horizonte, 2018. {adsptaco

Fonte 3- Alberti, Diagrama da fachada do Paldcio Rucellai, 1446-51 | Fonte 4 Cafedral de Notre
Dame, Paris, ¢.1163-1345

=

i

il

el

A semelhanca do Coliseu de Roma, o paldcio idealizado por Alberti, a sua
fachada apresenta as ordens cldssicas sobrepostas: Toscana- Dérica no
rés-do-chdo, jénica no primeiro andar e corintia no segundo.

Fonte 6- Basilica de Sdo Pedro, Vaticano, c. 1506-

| Fonte 5- Recriacao do Parfenon, Atenas, Sec. V. I 1626

1- Compara as fontes indicadas e preenche o quadro.

Fontes: 0 que se manteve? 0 que mudou?
Fonte 1e 2
Fonte3e 4
Fonte 4e 6
2- A itet tista € um p apenas de mud ? Justifica a tua resposta.
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Apéndice 3- Ficha de Trabalho Sobre a Arquitetura Interior Renascentista.

Atenta nas seguintes fontes e responde as questdes.

Fone 1- Geometria e Perspetiva

“A arquitetura conhece uma profunda mutagio. Durante a Idade Média, a maior parte das
construcdes resulta de receitas empiricas, cujo segredo era ciosamente guardado pela corporacao
desta arte, ainda considerada como “mecanica”. Mas, no Renascimento, os arquitetos italianos
impde uma concegdo geométrica do espaco, inspirada no tratado de arquitetura do romano
Vitrivio, (c. 27-16 a.C.) que eles teorizam e difundem nos novos tratados impressos. Concluem
que a sua disciplina &, também, uma questio de representagao. As obras arquitetonicas integram-
se num espaco que é possivel conceber de maneira realista gracas a perspetiva. Os planos sao
regulares, as fachadas retilineas, com predominio dos angulos retos, as aberturas com a mesma
largura e espagadas regularmente (...)" - Fabienne Lemarchand, Nouvelles perspectives, em “Le Génie
da la Renaissance”, Cahiers Science & Vie, abril 2012.

Fonte 2- Brunelleschi, interior da /greja de Sao

Fonte 3- Interior do templo
Lourengo, Florenga, c. 1425 pogre

Pértenon, Sec.V a.c

Fonte 4- Interior da Catedral Sanfa

Maria del Fiore, c. 1296- 1436, Fonte 5- Interior da Catedral de Mil*ao

(motica). c. 1386.
Fih -
14

1- Compara as fontes indicadas e preenche o quadro.

Fontes: 0 que se manteve? 0 que mudou?
Fonte 1e 2
Fonte2e 3
Fonte 4e 5
2- A arquitett tista & um apenas de d ? Justifica a tua
resposta.
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Apéndice 4- Ficha de Trabalho sobre o Humanismo Cientifico

Atenta nas fontes e responde as questdes

| Fonte 1- Leonardo da Vinci: uma visio na Europa do i ‘

“Tenho, evi uma profunda iragde por Leonardo da Vinci, esse espirite universal
que ndo colocava barreiras entre as artes e as ciéncias e que dexou a humanidade obras
excecionais tanto como pintor, escultor, desenhador ou engenheiro, inventor ou cientista. Na
passagem do século XV para o século XV, ele encarna o Humanismo & o Renascimento na Eurcpa,
com 05 seus avangos no dominio artistico, mas tambem na investigagao cientifica.”

- Jean Michel Casa (ex embaixador francés em Portugal), Diario de Noticias, 2019. (adaptado)

Fonte 2- Copémico e a Teoria Heliocéntrica.

“Copeérnico [em 1543] considera que a Terra move-se em torno do Sol € com uma distancia
infima em relagdo a este, quando esta distdncia & comparada com aquela entre o Sol e a esfera
das estrelas fixas.”

Alexandrs Medsiros & Maria Amshia Montsiro, fisicos. 4 fvisibilidade dos pressupasios e das fmitspdes
d Tearia Coperniciana Nos Livros Didticos de Fisics, 2002 adaptado)

Fonte 3- Galileu e Newion como defensores da teoria de Copérnico.

“Galileu Galilei._na sua obra nao publicada De Mofu Anfiquiora [1590], € um dos primeiros a
expressar a ideia de que as teorias poderao ser testadas atraves da experiéncia. Em 1608
‘aparecem o5 primeiros relatos de um instrumente que havia sido inventado nos Paises Baixos, e
que Galileu ira imediatamente adotar e aperfeigoar_._que mais tarde viria a ser chamado telescopio
sera enorme.._. Galileu € obrigado a abdicar a sua teoria, para salvar a sua vida, perante a acusagdo
de heresia associada a defesa da teoria heliocéntrica de Copérnice... Nos seus anos finais volta a
dedicar-se aos estudos sobre o movimento dos corpas, iniciados muitos anos antes. Morre a 8 de
janeiro de 1642. Cerca de um ano depois nasceria Isaac Mewton e, com ele, muito do frabalho de
Galileu tornar-se-ia lei®

- Balileu Galilei {1564-1642)- Francisco Macedo, investigador da escola de ciéndias da
Universidade do Minho {adaptado)

Fonte 4- (¢ 0 modelo de Plolomeu, Seclil.

“No modelo ptolemaico (Sec. Ill), os planetas se movem num epiciclo com velocidade uniforme. Com isso, o
movimento de cada planeta passa a ser explicado a partir da ideia de que desenvolvem um movimento uniforme
a0 longo de um circulo denominado de epiciclo, & o seu centro desenvolve uma trajetoria em torno de um outro
circulo, denominade de diferente, tendo como referéncia o centro do universo, o planeta Terra, sempre imovel."

-ldeusa Lopes, Giordane Brunc: Entre o Geocentrisma e Heliocentrisme em Griot (revista de filozofia), 2014.

Fonte 5 Representagso da teoria
heliocénrica, obra de André Celarius (1668).

sobre o feto no itero da mae, C. 1511

Fonte 6- Estudos de Leonardo da Vinci |

1- Preenche o quadro, afirmando se a fonte concorda ou discorda com a afirmacdo
(assinalando com um x), e preenche o diagrama de verne, apresentando os argumentos
a favor, contra ou misto.

“0 Humanismo foi um movimento, apenas, cientifico e que ndo beneficiou
de conhecimentos anteriores
Fonte Concorda Nem concorda Discorda
nem discorda

Fonte 1

Fonte 2
Fonte 3
Fonte 4
Fonte 5
Fonte 6

Argumentos
a favor

Argumentos
contra
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Apéndice 5- Ficha de Trabalho sobre 0 Humanismo Filoséfico

Atenta nas fontes e responde ds questes

Fonte 1- Leonardo da Vinci: uma viséo ista na Europa do imento. ‘

“Tenho, evidentemente, uma profunda admiragéo por Leonardo da Vinci, esse espirito universal
que nao colocava barreiras entre as artes e as ciéncias e que deixou a humanidade obras
excecionais tanto como pintor, escultor, desenhador cu engenheiro, inventor ou cientista. Na
passagem do século XV para o século XV1, ele encarna o Humanismo e o Renascimento na Europa,
com os seus avangos no dominio artistico, mas também na investigacio cientifica.”

- Jean Michel Casa (ex embaixador francés em Portugal), Didrio de Noticias, 2019.

Fonte 2- Excertos da obra Ufgpia de Thomas More, humanista inglés.

“Deus retirou ao homem o direito sobre a vida dos outros, e mesmo sobre a sua, e o5 homens
poderiam acordar entre si, circunstancias autorizando que se matassem reciprocamente? Isentos
de lei divina, quando deus nao lhe previu nenhuma excegéo, os contratantes enviariam para a
morte agueles que a ela tivessem sido condenados por um julgamento humano?”

- Thomas More, Ufopia, 1516.

Fonte 3- Montesquieu, humanista e filésofo francés, e a separagéo dos poderes

“Tampouco existe liberdade se o poder de julgar ndo for separado dos Poderes Legis- lativo e
Executivo. Se estivesse unido ao Poder Legislativo, o poder sobre a vida e a liberdade dos cidaddos
seria arbitrdrio, pois o juiz seria legislador.”

-Montesquieu, O Espirifo das Leis, fivro 1748

Fonte 4- Eutanasia vai a votos no Parlamento a 5 de novembro

“0 diploma da eutandsia vai a discusséo na Assembleia da Republica a 4 de novembro e serd
votado no dia seguinte (dia 5). A proposta, reformulada depois do veto do Presidente da
Republica - que se seguiu a declaragio de inconstitucionalidade de varios pontos do diploma,
pelo Tribunal Constitucional - voltard assim a Belém ainda nesta legislatura, antes de o
Parlamento encerrar os trabalhos, face & previsivel dissolugéo, depois do chumbo do Orcamento
do Estado.”

- Susete Francisco, Fulandsia vai a vofos ne Parlamento a 5 de novembro | em Didnio de
WNoticias, 28 de outubro de 2021.

Fonte 5- Divisdo dos poderes em Portugal no ano de 2022

Presidente da
Républica

Assembleia da Governo

e Tribunais
SR Poder executivo &

s Poder judicial
Poder Legislativo legislativo

Poder executivo e
moderador

1- Preenche o quadro, afirmando se a fonte concorda ou discorda com a afirmagéo, e
preenche o diagrama de verne, apresentando os argumentos a favor, contra ou misto.

“0 Humanismo foi um mavimento restrito aos séculos XV a XVII & ndo tem repercussio
no presente.

Fonte Concorda Nem concorda nem Discorda
discorda

Fonte 1

Fonte 2

Fonte 3

Fonte 4

Fonte 5

Argumentos
a favor

Argumentos
contra
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Apéndice 6- Ficha de Trabalho sobre a Literatura Renascentista.™

L& atentamente as fontes e respende a questao.

Fonte 3- "4 excelente
Fonte 2- Eneids, tragedia de Romeu e
Fonte 1- NOomero de ediges das traduzida para Juliefs”, primeira capa
obras de Virgilio (poeta romano da portupugs, 1670, Lishoa. da obra de Shakespear,
época classica) traduzidas no = 1597, Londres
século XV, ENEIDA
PORT LG ULTA.
T2 _— T .F —
R EXCELLENT

JCAC ERANCO DARRETG.
Cam ag ArRersay de
CosMy FEEKEIEA DEDRFM

conceired Tragedie

¥ Perengn
Expanel
M

-
Irghan

Franaia.
ik

LONBaH,
Fricady ok Prtes
Pise

| Fonte 4 A poesia épica do Renascimento

“Na poesia &pica..a llidia & a Odisseia de Homero, bem como a Eneida de Virgilio, oferecem aos
poetas renascentistas um modele cldssico de imperios e mitos nacionais, estruturados em tormo
das aventuras heroicas do protagonista...”

- Jerry Brotion, The Renaissance: Ve Short infroduction, 2006.

Fonte 5 Canto | da obra Os | usisdlss | Fonte &- Hamiet, afo ¥, cena i

Cessem do sabio Grego & do Troiano “Hamlet: 32 é= homem, ddma; larga-a, por Deus, quersa.

Vive para revelar um tio infame crime. Se alguma vez foste

As navegacoes grandes que fizeram;
Cale-se de Alexandre e de Trajano
A fama das vitorias que tiveram;

Que eu canto o peito ilustre lusitano,

meu amigo, ndo apresses a tua felicidads celeste &
permanece neste mundo odicso, conta a minha historia.
{Ouve-se uma marcha.} Que rumor marcial & aste?

Horacio: E o jovem Fortinbras, que regressa vitorioso da
Polonia, & que salda os embaixadores de Inglaterra com

esta salva guerrsira. (Cuvem-se tiros.)

A guem Neptuno & Marte cbedeceram,

Hamlet: Morro, Horacie, triunfa o veneno podereso; nem ja
Cesse tudo o que a Musa antiga canta, as noticias de Inglaterra me & dado saber, mas predigo que
Fortinbras ha-de reinar; morrendo, voto por ele; contadhe
mais ou Menos os pormendares da causa da minha morte.

O resto... ... siléncia... (Morre.)

Que outro valor mais alto se alevanta.”

Horacior (ue nobre alma! Adeus, meu adorado principe,

iz Vaz de Camées, 05 Lusiadas, 1572 .
s anjos do Céu o embalem com os seus cdnticos divinos.

Mas por que e esta marcha? [Juve-=e uma marcha
militar.}"

- Shakespeare, Hamiet 1599-1602, Londres.

Fonte 7- O elogio da Lovcwra, Erasmus de Roterd3o, €. 1511,

“Percorrei todo o céu, analisai todas as divindades: ficarei satisfeita por me insultarem com o belo
nome que tenho a honra de trazer (Loucura), se for encontrada uma so divindade gue ndo deva
exclusivaments a mim todo o seu poder.”

- O elogie & Loucwra, Erasmus de Roterd3o (humanista), c.1511.

1- Elabora uma narrativa onde abordes os seguintes pontos:
- A= influéncias da literatura renascentista e onde estas sdo viseis.
- ) que a lkeratura renascentista trouxe de nove.
- A posigdo de Erasmus face a lgreja.

Deves justificar com excertos das fontes 5,6 2 7.
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Apéndice 7- Ficha de Trabalho sobre o Inicio do Renascimento.

Analisa as seguintes fontes:

I Fonte 1- A rejeicao do Gético I

“Ha um outro estilo chamado gético cujos elementos decorativos e propor¢es sdao muito
diferentes dos Antigos e dos Modernos. Os bons arquitetos de hoje nao o empregam, consideram-
no monstruoso e barbaro.... Apés terem destruido as construgdes antigas e morto os arquitetos
nas guerras, edificaram com os sobreviventes, os edificios de estilo gotico... Que Deus preserve o
pais deste estilo e desta maneira de construir!”.

Giorgio Vasari, Vida dos mais pintores, e arqui . 1550.

Fonte 2- Giotto e o inicio do Renascimento

“0 mesmo reconhecimento que se deve ter para com a natureza, que continuamente serve de
exemplo aqueles que, extraindo o que & bom de suas partes mais admiraveis e belas, se esmeram
em imita-las sempre, os pintores devem ter para com Giotto. Porque depois de terem ficado
enterrados durante tantos anos.. foi somente ele que, nascido entre artistas inaptos, ressuscitou
com talento celeste aquilo que estava no mau caminho...Suas primeiras pinturas foram na Abadia
de Florenca...onde fez vérias coisas consideradas belas; mas especialmente se deve lembrar uma
cena de Nossa Senhora, em que ela recebe a anuncia¢do do Anjo na qual Giotto reproduziu o
susto e o medo..."

Giorgio Vasari, Vida dos artistas, 1550.

Fonte 4 Madona e o
Fonte 3- Madona com menino- menino- Giotto, Fonte 5- Madonna col )
Ducio, ¢.1300. Bambino-Leonardo da Vinci,
¢.1320-1330. c.1478-1482.

1- Compara as fontes indicadas e preenche o quadro.

Fontes 0 que mudou? 0 gue se manteve?

Fonte 3 e Fonte 4

Fonte 3 e Fonte 5

Fonte 4 e Fonte 5

2- Comenta a seguinte afirmacao, atendendo a todas as fontes.

“Giotto ja nao é gotico, mas sim um proto-renascentista, ainda havendo muitas
diferencas para os grandes artistas renascentistas.”
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Apéndice 8- Ficha de Trabalho sobre a Escultura Renascentista.

Atenta nas intes fontes e as 0

Fonte 1- David em bronze- obra de

| Fonte 2- Analise da obra David em bronze por Vitoria Charles |
Donatello, c. 1430-1440

“A maior conquista da sua “Fase Classica” foi a obra David em
bronze, a primeira estitua nua do Renascimento. E muito
proporcional, balanceada, simples e muito realista como acontecia
na arte grega...”

- Vitoria Charles, Historiadora da arte, Renaissance Art, 2012.

Fonte 4- Painel onde se invoca a histdria de S.
José, Batistério de Florenga, 1425-1452.

Fonte 3-A tiva na i |

“0 Renascimento italiano foi um contexto excecional em que as
artes se em sua i A arte, antes
considerada apenas oficio manual, passou a ser uma “arte
liberal", ou seja, um trabalho intelectual conduzido através do
meétedo cientifico proporcionado pela geometria. A perspetiva
tornou-se o centro das transformagdes artisticas, pois conferia
respeitabilidade ao seu trabalho.... Foi desenvolvido um
codigo de visuali que se oe & revoga a
tradicdo...medieval precedente.”
- Rafael Oliveira & Daniel Morsira, A PERSPECTIVA NA ARTE DO
RENASCIMENT, 2014,

Fonte 6- Alefs, Mosteiro dominicano de
D ik, D Crodcia, C. Séc XIll.

Fonte 5- Pieta, obra de Miguel Angelo, 1499.

Fonte 7- Friso Severo com Gigantomaquia, do Tesouro de Fonte 8- O chamamento de David, Portéo central
Sifnos, C.525a.C direito da Abadia de Saint-Gilles, c. Sec. VII-XII,

Saint-Gilles Franca.

1- Compara as fontes indicadas e preenche o quadro.

Fontes 0 que muda? 0 que se mantem?

Fontele8

Fonte5e6

Fonte4e7

2- Atendendo a todas as fontes, comenta a seguinte afirmacao.

“A escuftura, no renascimento, deixa de ser um adereco da arquitetura para ganhar
importancia por si 50."
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Apéndice 9- Ficha de Trabalho sobre a Pintura Renascentista.

Atenta nas fontes:

| Fonte 1- Criagdo de Adéo, de Miguel ingelo, afresco, c.1511. Fonte 2- O Nascimento de Venus, de Boticelli, tempera <
tela,, c.1485.

Fonte 3- A Escola de Afenas, de Rafael Sanzio, pintura a

Afresco renascentista/ 6leo sobre tele e

madeira. Mais fontes incongraficas

Fonte 4 A perspetiva aérea, segundo Leonardo da Vinci | | Fonte 5-A invencéo da pintura a dleo

Nestas regides (Paises Baixos) ha uma
Efeitos da cor variedade de pintores superior a dos outros
locais.... Entre os pintores de maior nomeada
que deixaram o numero dos vivos nos uftimos
tempos, citase Jan Van Eyck, que foi o
inventor, cerca de 1410, da pintura a oleo,
facto muito importante e digno, porque
conserva eternamente a cor e, que se saiba,
este processo nunca foi utilizado pelos

“Existe uma outra perspetiva a que eu chame de aérea, pois as
diferencas de cor do ar podem-nos fazer discernir as respetivas
distancias... Os objetos mais distantes... como, por exemplo, as
montanhas, parecem azuladas, quase como a cor do ar quando o
Sol levanta. Portanto, daras ao edificio mais proximo... a sua
propria cor e, aquele que € mais lenginquo, fado-as menos nitido
(sfumatd) e mais azul. E aquele que queres mostrar mais longe

5 g % % Antigos.
ainda, tu o faras ainda mais azul; & aquele que deve estar cinco
vezes mais longe, fa-lo-as cinco vezes mais azul.” - Louis Guichardin, descricdo dos paises baivos,
1567.

- Leonardo da Vinci, fratado sobre a pintura, 1473-1518.

Fonte 6- A Lamentagdo, Giotto, afresco de 1305 Fonte 7-A Vigem e os Anjos, Cimabue,
tempero sobre madeira, ¢.1270 (obra gotica).

1- Compara as fontes indicadas e preenche o quadro.
Fontes 0 que muda? 0 que se mantém?

Fonte 1,67

Fonte6e 3

Fonte 1e6

Fonte 1,2e3

Fonte6e7

2- Atendendo a todas as fontes comenta a seguinte afirmacdo
“A pintura Renascentista representa uma mudanga face 30 gdtico, no entanto ndo se
verifica mais mudancas desde o seu inicio.”
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Apéndice 10- O Caminho para o Renascimento.

Estudo & interpretacao da cultura ano e tentativa de relacionar
gracodomana & luz do espirto da ecins com os valones moris da

racionalizar. T E LT cristianisme.

Promove uma transicao da
Procura de formar homens cultos centralidade do munda,
£ virtuosos. substituindo Deus pelo ser
humana.

Serda Humanismo?

Quais 3o os outros dois conceitos que estavam retratados nas perguntas/questbes anteriores?

108



Quem quer ser humanista?

Que teoria defendia Copémico?

#) Teoria Geoontrica B} Teoria
Helioontrica
C} Tearia D) Teoria da terra
da relatividade plana

Micolau Copémica,
humanista nascido na

Mtesio 1A Cam

Quem quer ser humanista?

Que fipo de sociedade defende Thomas More na sua obra Ligpi®

itiria
i B) Baseada na
EXHRSSED

C) Com dineito de L} Com liberdade
wvoto, divarcio, religiosa.

eqtanasia e hospitzis
gratuiios

Thomas More, humanista,
filésofo & escritor inglés.
{1478-1535)

Quem quer ser humanista?

B) Homem a
Homem

Montesquizw, humanists,
filésofio, politico e escritor
francés. (1689-1755)
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Batk

Quem quer ser humanista?

O Humanismeo & um movimerdo....

A) Filosofico E) Artistico

[} Todas as
anteriores

Encontra as diferencas )

“Porgue depois de terem ficado enterrados durante tantos anos...foi somente ele que, nascide entre artistas inaptos, ressuscitou com
talento celeste aquilo que estava no mau caminho..." - Vasari sobre Gictto

0O que s em cada uma
das obras?
Que diferencas encontras?

Msdone com menine [Obra
Gdtica)- afresco, Ducio, €.1300.

Encontra as diferencas

“Porque depois de terem ficado enterrados durante tantos anos.. foi somente ele que, nascide entre artistas inaptos, ressuscitou com
talento celeste aquilo que estava no mau caminho..." - Vasari sobre Gictto

0O que s em cada uma
das obras?
Que diferencas encontras?

A Virgem e o Menino com Sants
Anz- dlea  sobre  madeira,
Leonardo Da Vincd, ¢.1513.
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Casa armadilha!

* Lembras-te de trabalhares a mudanca do papel da mulher na Grecia Antiga
comparado com o da mulher atual® E gue tal comparar essa mudanca,
acrescentado a mulher do Renascimento?

= Sera disponibilizada na Classroorm um ficheiro com \arias fontes referentes a
este tema' Deves elaborar um texto e publicar no Fadlet que sera fornecido!

- Pausa AitKat

* O Humanismo parece ser um movimento
est@atico no tempo e sem repercussoes
atuais?

» Porque razao Vasari afirma que Giotto
“ressuscitou com talento celeste aquilo que
estava no mau caminho”?

Forca Hisforica

*H_R__2z___
“"A_O0_O_A__ __ _¢CoO
-_U_u_ _

- R__ D_V____ _ _R___ _
-C_L__ _

. A A A
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* Que conceitos trabalhados m
anteriormente, sobre a arquitetura

renascentista, consegues identificar nas

seguintes fontes?

Villa Capra-Residéncia de uma familia rica de Vince!
arquitetos Andrea Pallodio e Vincenzo Scamozzi em 1566,

Interior da Nova Sacristia. Situada na Capela dos Medici, em Florenca, Planta da Nova Sacristia
desenhada e construida entre 1519 e 1534 por Miguel ' elo.

Back

Interior do templo grego ARirtenon, sec. V

Brunelleschi, interior da /greja de Sao c
a.

Lourengo, c. 1425
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Recriagao do Parfennon, Atenas, sec. V. Basllica de $30 Pedro, Vaticano, c. 1506-1626.

Catedral de Notre-Dame- 1163-1345.
Esta catedral surge no sentido do
movimento gtico, sendo uma das mais
antigas catedrais francesas deste estilo
artistico.

Campanario de Gioffo- 1296-1359.
Iniciada em 1296 por Arnolfo di Cambio
e em 1334, Giotto sucede a Arnolfo ne
carge de empreiteiro.

i

Palavras Proibidas
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Painel onde se invoca a historia de
S. José, Batistério de Florenca,
1425-1452.

A A N ]
Laocoonte e os seus filhos, A David, obra de
escultura romana {copia da Pietd, obra de Miguel Doriforo, obra de Miguel Angelo,
original grega), séc,| gelo, 1499. Policleto, 1504. 1504.

Pictionary

Vamos comparar!

Madona e o menino-Giotto,
¢.1320-1330

B

Madona com mening- Ducio, €.1300.
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Qual é qual

Estudos sobre o
ombro humano Estudos sobre a
Criacdo de Addo ; i 4 anatomia humana
(%2 g8
e 7 <
L s
Monalisa/ A 4
Gioconda ) Projeto da fachada
Projeto de uma exterior da Basllica de
maquina voadora S. Pedro
Sk
Virgem com a

crianca a rir

A Literatura

Vamos adivinhar charadas?

‘ biae] ENEIDA
A X PORTYGUEZA.
IXCELLENT -y AT —

R . Que contem o0 u‘u-‘uuhlnm
conceited Tragedic g

3 Pov fim mocfous Asar

oF JOAD FRANCO BARRETO.
Romeoand lulict, Cornen Argimessay do
Simta COSMo FERRRBIRA DE BRFM

a¥alesno

AGARCIA DEMELLO,

Mosteirs mie &b Reyto, Prefi
ree da Casoera, €

A excelente fragédia de Romeu e
Julieta”, primeira capa da obra de
Shakespeare, 1597, Londres.

Eneida, traduzida para portugués,
1670, Lisboa.

LONDON,

‘i9x

- Pausa AitKat

* Parece-te que a arte renascentistas é feita
apenas de mudangas?

* Parecete que as mudangas artisticas do
renascimento foram instantaneas?

* Parece-te que o Homem do renascimento
seria de uma arte so?
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O Manuelino

“Ne'm do gitico decadente, derivado, em parte, da Espanha... For oufra parte, o= mouros exerceram uma influéncia decisiva 20 sul e no intericr de

Portugal. .. Esta influéneia revela-se nos colunelos delgados, com capiteis de estilo drzbe... arcos dentados em forma de ferradura, & no aspeto geral

edificios acastelados e das fortificacdes...Pouco a pouce, o manueling atings um naturalismo vigoroso, que os anL

dos vBos em ramos e dansores... Esse naturalismo converie-se, depois, merce da i ia de artictas emi numa expressdo muito singular...

de que & espécime tipico a célebre Jsnals g Cass db Capivio oo comento ds Orndems de Crisle ens Tomar.. A acie da arte do Renascimento

imprime no manueling um ca@cter novo... As linhas gerais mantdm-se giticas, formande uma grande mobdura, na qual 3 omamentacio da

1ente dominants, s2 ang ... Mas a forma mais origingl da arte manueling... & maritima... Mas ha na arquitetura outre

maturalismo mais raro & indiscutivel... produtos da natureza (corais, trences efc...), ou como produtos industriais (cordas, cadeias, tecidos tc.. 1"

- A aria manueling e os caticosem O Archeclogo Portugués (adaptada)

Mudanca Manuelina?

“Com a subida de D. Jodo |ll ao trono, o panorama artistico vai modificar-se profundamente.
Trata-se, na realidade, de uma segunda geracdo renascentista- considerando-se a primeira a
manuelina.__as deslocacdes frequentes a Halia haviam os transformado em verdadeiros
mecenas, como D. Miguel da Silva... Foi aquele cardeal, bispo de Viseu, que trouxe de
Roma, em 1525, um arquiteto italiano, Francesco de Cremona que. . iniciou (em 1527).__ a
lgreja Velha de Sao Jodo da Foz no Porto. Apresenta nave Unica... e uma cupula
hemisfrica... Em Viseu, o bispo mecenas... dota a Catedral de um belissimo claustro de
arcarias jonicas romanas.”

- Histiria da Arte Portuguesa- época moderma (1500-1800), Fernando A.B Pereira, historiador da arte, 1992.

D. Marnuel |, Rei de Portugal entre
1495 a 1521.

D. Jodo N, Rei de Portugal entre
1521 a 1557.

E uma Casa Portuguesa com
certeza

Ermida de Nossa Senhiora da Conceigdo, 1530-1540, Tomar.
Nave central do Mosteiro dos Jeronimos,

1517-1525, Lisboa.
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E uma Casa Portuguesa com certeza.

il
i T i
1Al

I L

Mosteiro dos Jerdnimos, ¢.1501-1601, Lisboa. e -
lgreja Nossa Senhora da Graga, 1535-1542,

Funra

O que os olhos nao veem o pincel nao pinta.

Mestre da Lourinha, Crisfo em casa de Marta e

Viaaiio Qo LI, 2 A0 FRiRTa 0 2oy Mari, 6leo sobre madeira, ¢.1535-1540.

Gleo sobre madeira, ¢.1515.

Oh Evaristo, esculpes ca disto?

Nicolau Chanterene, Retibulo da capela mor do convento

ada Pena, pormenor, ¢. 1528-1532, Sintra. Janel3 ocidental da Casa do Capltulo,
1510-1514 Cnnvento de Tomar
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Ensaio em cegueira

» Comenta o seguinte titulo do teu manual:
“A arte em Portugal: o gdtico-manuelino e
a afirmacdo das novas tendéncias
renascentistas”.

* Pensas que o movimento renascentista foi
homogéneo em todos os locais da
Europa?

» E pensas que se manifestou ao mesmo
tempo nesses diferentes locais?

Cronologia
L IDADE IDADE IDADE
PRE-HISTORIA ANTIGA MODERNA  CONTEMPORANEA

200000an0s 4.000aC. 476 1453 1769
| 1 ! |

Pausa AitKat

O século XX comeca em 1914 e termina em
1991, ¢ o “Breve século XX".

| ,
| 1 I | I r
Homa . df"’d?. W ovgio
Saiens Esorita Impénio d!_ Fancess
Romano  Constantinopla
EXPANSAO EUROPEIA SECS. XV E XVI
|
Inprensa A Primavera Dovid de L de Cames publicou 05 Lusiodas
-”-'I" e Gutenberg o Bolticell Mpethget —
L | | REFORMA o CONTRAGREFORMA |
GRANDES VIAGENS MARITINS. | | ~ Late iy i
| Vasco | Conflssdo Criagho da Compashia de Jesus
| = = de hugsbur  Condil e Trento !
de Ceuta : Améiica .Ihllla . aicio da vagem 6 Femda de Magahdes ! :
WIS MI4 W50 M55 WED M2 WOE 1500 1504 1ST7 1519 1530 1534 15451563 580 1600
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«0 "breve século 20" expressao consagrada por Eric Hobsbawm néo comeca
em 1901. Nem termina no ano 2000. Ele comeca, de facto, em 1914, na
eclosao da Primeira Guerra Mundial que se encarregara de assinalar o declinio
da civilizacao ocidental tal como ficou conhecida no século 19: capitalista,
liberal e burguesa; crente no progresso #cnico e cientifico; convicta da Europa
como o centro da civilizagdo. E o século termina em 1991, com o
desmoronamento do socialismo real no Leste Europeu. Finda a alternativa real
ao capitalismo, o mundo torna-se unidade operacional tnica. E inaugurado o
novo século, sob a égide da globalizagao.»

-Bravemente, ¢ século 20, em Gazeta do povo, Raphael Guilherme de Carvalho, historiador, 2003.

Renascimento

Consideras que o Renascimento foi um movimento unicamente artistico?

- Pausa AltKat

Ficaste com algum duvida?
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Apéndice 11- Guido de Fontes para a realizacdo da tarefa sobre o Papel da Mulher.

0 Papel da mulher enquanto esposa e companheira

Fonte 1- O prestamista e a sua mulher, Quentin Metsys, 1514.

Nas cidades da época moderna, a mulher tem um papel a
desempenhar na economia familiar, ajuda o maridoe nos negacios,
emprega-se no servico doméstico ou em oficinas téxteis.

0 Papel da mulher enquanto cortesa ou camponesa

Fonte 2- As Bodas de Cans , Veronese, Fresco, 1563.

Em ambientes cortesaos, as personagens surgem idealizadas e
nunca sao representadas a comer. Apenas a dama no fundo parece
fugir 4s regras de etiqueta, utilizando um palito.

Fonte 3- Ocupacoes femininas no campo

“As mulheres estao encarregues de tudo o que respeita as lidas domeésticas: elas ordenham as vacas,
fazem a manteiga & o queijo; também se deitam mais tarde e levantam-se mais cedo que os homens.
Quando a neve recém caida cobre o caminho da fonte, a mais forte de entre elas encarrega-se de abrir
um novo caminho. Entio, protegendo as pernas com polainas, calgcando pesados socos e arregacando
a saia...ela vai e vem... varias vezes seguidas até que tenha aplainado um caminho para as suas
companheiras.

- La France Fiforesgue, Abel Hugo, 1835.
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O papel da cosmética na mulher renascentista

Fonte 4- O cabelo feminino no Renascimento

“A mulher remascentista usa a arte da cosmética e dedicase com particular atencéo ao cabelo...
pintando-o de um louro que frequentemente tende para vermelho...”

- Hisfdna da beleza, direcao de Umberto Eco, 2004.

Fonte 5 A cosmética renascentista

“Nao vos apercebeis vos de que tem muia mais graca uma mulher que, embora se arranje, o faz
parcamente e tio pouco, que quem a vé fica em duvida se ela esta ou ndo maguilhada, do que a outra,
muito empastada que parece ter uma mascara na cara...”

-0 corfesdo, Baltasar Castiglione, 1528.

O papel da Isabel d "Este
Fonte 6- Retrato de Isabel d " Este por Leonardo da Vinci, c. 1499/1500

Isabel d"Este foi uma das lideres do Renascimento. Fazendo parte da familia Este tinha bastante

conhecimento em Histdria e falava varias linguas como o grego e o latim. Foi patrona das artes e um
icone da moda da época.
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Apéndice 12- Ficha de Metacognicao.

Atenta na fonte e responde &s questies!

1= Atenta nas palavras cruzadas que ja se encontram realizadas, Elaborz as definicdes para
cada um dos conceitos,
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Fonte 1- Cronologia

" & IDADE IDADE IDADE IDADE
PRE-HISTORLA AMTIGA MEDIA MODERMNA CONTEMPORANEA
200 000 anos 4,000 8.C ATG 1453 1789
Il i i i i k-
Li T T T L) Eail
Ousila Crieda
Sewens st doimpéne ae ey

Fasimana Conslantinepla

r Atendendo 3 fonte 1, & a0 que aprendaste nas aulas anteriores, comenta a sequinte
afirmacio:
"Hobsbawm apelida o século XIX como longo (o longe século XIX), datando este entre
1789 e o inicio da Primeira Guerra Mundial (1914)."

¥ Parece-te que ¢ Renascimento foi um movimento de mudanca instantinea? Justifica a
tua resposta.

3.1- E concordas, ou ndo, quz ¢ Renascimente foi um movimento de completa rutura
krom a Idade Média? Justifica a tua resposta.

4 Consideras que o Renascimento foi um movimento apenas de mudanga? Justifica a tua
resposta.
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¥ Qual fol o teu momento favaorito das diimas aulas?

& Qual a tua opinido sobre o jogo "0 caminho para o Renascimento™
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