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JOAO CABRAL DE MELO NETO, CENTENARIO

Nascido em 1920 (a 9 de janeiro) no Recife, capital de Pernambuco, e falecido em 1999 (a 9 de outubro) no Rio de Janeiro, foi
um dos grandes poetas do Brasil e da Lingua Portuguesa. Diplomata, que embora embaixador terminou a sua carreira como
consul no Porto, a sua larga obra de poeta, tdo marcante como original, continua viva e o s.dedica-1lhe este Tema,
com a colaboracio, designadamente, de dois grandes especialistas portugueses em literatura brasileira e na sua obra.

De resto, Jodo Cabral ao longo dos anos muitas vezes foi presenca destacada nas nossas colunas (ver com. na p. 3), era
amigo e leitor do nosso jornal desde o inicio (ver com. p. 3). Por razdes de espaco, temos de deixar para proxima edi¢io
inclusive uma entrevista com o autor da mais completa andlise da poesia do autor de Quaderna, Antonio Carlos Secchin,
poeta, ensaista, membro da Academia Brasileira de Letras (ABL), prof. emérito da UFRJ - e organizador/prefaciador
da Poesia Completa (954 pp.) editado entre nés pela ABL com a Glaciar

DESCOBERTA DA LITERATURA

A infincia passada nos engenhos
de acucar da familia, no interior do
Estado de Pernambuco, deixa-

ria marcas indeléveis na obra de
Joao Cabral de Melo Neto. Num
poema intitulado “Descoberta da
Literatura”, do livro A Escola das
Facas (1980), 0 poeta d4 conta de
um episédio fundador: os tra-
balhadores do engenho vinham
pedir-lhe que lhes lesse os folhetos
de cordel por eles comprados na
feira. Na leitura, o menino da Casa-
Grande recriava intensamente o
mundo contido naqueles versos.
Pode dizer-se que foi essa a sua
primeira grande literatura.

Na cidade do Recife, para onde
foi estudar, frequentou um circulo
de intelectuais e artistas no Café
Lafayette. Decorre deste circulo,
em grande parte, o impacto da
estética surrealista no livro de
estreia de Jodo Cabral (JC), tendo
sido determinante, neste dominio,
ainfluéncia de Willy Lewin, a quem
o jovem poeta dedicou o primeiro
livro publicado em 1942. Pedra
do Sono foi igualmente dedicado
a Carlos Drummond de Andrade,
com quem entabularia um estreito
didlogo, presenca crucial paraa
defini¢io do seu caminho literario.

Em junho de 1943, foi publicada
uma recensio a este livro, num jor-
nal de Sao Paulo, a Folha da Manha,
da autoria de Antonio Candido,

A oculta fisionomia

que passaria a ser uma referén-
cia obrigatdria para a critica. Mas
importa considerar, acima de tudo,
o impacto produzido no préprio
poeta, de acordo com testemu-
nhos seus. Na recensio, o ensaista
assinalou o modo como em Pedra do
Sono o poeta operava uma sintese
muito pessoal das duas principais
linhas de forca do livro: o cubismo
e o surrealismo. JC viria a reconhe-
cer mais tarde que a enfatizacio
da “tendéncia construtivista”,
apresentada no artigo de Antonio
Candido, foi decisiva para a ndo
rejeicdo de Pedra do Sono na sua
obra reunida. Com efeito, qualquer
leitor da sua poesia sentira difi-
culdades em identificd-la com um
clima dominantemente noturno e
com qualquer espécie de expressiao
surrealizante, como ocorria no
livro de 1942. O caminho trilhado
aprofundar-se-ia de modo claro na
direcdo do pendor construtivista.
A influéncia surrealista deixaria,
ainda assim, um rastro atuante, em
especial na forma como se impos o
extraordindrio manuseio da ima-
gem. E ocorre aqui inevitavelmente
o nome de Murilo Mendes. Numa
carta enviada a este poeta, em 14
de fevereiro de 1957, Cabral afirma:
“Sua poesia me foi sempre mestre,
mas por outra coisa: pela plasti-
cidade da imagem, pela novidade
daimagem; sobretudo, foi vocé
quem me ensinou a dar precedéncia
aimagem sobre a mensagem, ao
plastico sobre o discursivo.” Antes
da publicacio de Pedra do Sono, na
primeira viagem ao Rio de Janeiro,
JC procurou Murilo, que regis-
tou, na revista Dom Casmurro, o
encontro com o jovem poeta “vindo
pelo ultimo navio de Recife”. Muitos
anos mais tarde, Murilo evocou
esse momento no inicio de num
texto sobre a poesia de JC: “Ele
chegou um dia a minha casa no Rio
de Janeiro: um jovem magro, seco,
de palavras exatas. Completara 20

CARLOS MENDES DE SOUSA

Jodo Cabral de Melo Neto "A estética
assentava sobre uma ética"

anos de idade. Queria conhecer o
poeta jad maduro, que adivinhou es-
tar diante de alguém. Demo-nos as
maos e conversamos. Assim princi-
piou uma amizade que se prolonga
através do tempo sob o signo deste
nome altissimo que alguns agora
escrevem entre aspas: a literatura.”

NO PROCESSO DE AFIRMACAO
DO POETA emergente, ocorre
desde muito cedo uma posicio de
grande distanciamento face aos
lugares poéticos sedimentados na
tradicdo cultural do pais. Isso foi
levado o mais longe possivel nos
procedimentos utilizados. Veja-se o
recurso a dispositivos pouco usuais
na tradicio retorico-estilistica
luso-brasileira como, por exemplo,
autilizagio de esquemas métri-
cos que ndo aredondilha menor,
aredondilha maior, o decassilabo
ou o alexandrino, assim como a
utilizagio preferencial da rima
toante, mais corrente na tradicao
espanhola.

Jodo Cabral assume uma atitude

contundente contra a identificacdo
entre poesia e sentimentalismo
contida nas designacdes correntes
de “lirismo” e de “lirico”. Por isso
falou insistentemente da sua “antili-
ra”. E este o termo que encontramos
na dedicatéria de A Educacdo pela
Pedra (“A Manuel Bandeira esta
antilira para seus oitent’anos”), pa-
lavra-sintese de um programa que,
desde cedo, no interior da prépria
obra estabelece uma espécie de
equacio que opde justamente poesia
alirismo.

A explicitagdo surgia em jeito
de manifesto num titulo como
“Antiode”, a terceira parte do livro
Psicologia da Composi¢do (1947). No
mesmo livro, também a “Fabula de
Anfion” nos mostrava a persona-
gem mitolégica dirigindo-se para o
deserto, com o intuito de combater
ainspiragio ficil, e, por fim, to-
mando a decisdo de emudecimento,
de rasura da musica, no gesto des-
truidor da flauta atirada aos peixes
surdos-mudos do rio.

A partir daqui, JC vai construin-
do uma cerrada proposi¢io, muro
que pretende delimitar a sua conce-
cdo de poesia: contra a dulcificacio.
Por isso se diz antimelddico e con-
voca a prosificagdo (aproximando
o0 verso da prosa) para fazer frente

Joao Cabral assume

uma atitude contra
aidentificacao

entre poesia e
sentimentalismo contida
nas designacdes de
lirismo e lirico. Por isso
falou insistentemente da
sua “antilira”

ao perfume lirico. Considere-se,
apropdsito, a carga programdtica
das epigrafes, como acontece com
as palavras de Berceo em O Rio:
“Quiero que compongamos io e ti
una prosa”.

ADOENCA DOMUNDO

Num depoimento sobre a ori-

gem da escrita do livro O Cdo sem
Plumas, publicado em 1950, JC
falou do choque sentido, no final
dos anos 1940, ao ler um estudo que
apresentava uma estatistica sobre

a expectativa de vida no Recife,

que era de 28 anos, a0 passo que

na [ndia era de 29 anos. Lembrou,
nesse depoimento: “Quando ocorre
uma catastrofe na India, as senho-
ras brasileiras fazem trico para
socorré-la, ao passo que a miséria
do Recife ¢ maior”.

O horror provocado pela doenca
do mundo e o propdsito de denun-
ciar as injusticas e as desigualdades
sdo motivacdes fortes do processo
dasua escrita. Sérgio Buarque de
Holanda, em 1952, apresentou pa-
lavras certeiras, assinalando o facto
de estarem fundadas, nessa altura,
as traves mestras da poética do
autor de O Engenheiro - um projeto
que seiria construir a partir da
indissocidvel ligacdo entre o rigor
poético e a inteireza ética: “O que
parecia traduzir-se naquele zelo
sempre atento nio era apenas uma
poética, na ace¢do mais corrente
e usual do vocabulo. Era mais, e
principalmente, uma espécie de
norma de acdo e de vida. A estética,
em outras palavras, assentava sobre
uma ética”.

Na chamada “trilogia do
Capibaribe”, que a par do referi-
do O Cdo sem Plumas congloba O
Rio (1954) e Morte e Vida Severina
(1955), € claramente marcado o
pendor interventivo. Essa dimensio
nio terd sido alheia ao espanto-
so éxito da encenacdo de Morte e
Vida Severina pelo grupo de Teatro
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da Universidade Catdlica de Sdo
Paulo (TUCA), concretamente em
Portugal, no contexto politico da
ditadura. Ainda hoje se encontra
muito viva entre nés a memoria
dessas representacdes, no ano de
1966. Mas a este respeito eu gostaria
de referir aqui também um outro
ponto, partindo de declaracoes do
poeta ao jornal O Globo, em 1973:
“Creio que 9o do éxito daquele
espetaculo foi feito pela musica.”
Nesta entrevista tece seguidamente
interessantes consideracdes sobre
as relacdes entre poesia e musica
que parecem surpreendentes por
nio se inserirem na linha das suas
posicdes em prol de uma poética
anti-musical.

O ENSEMBLE DA COMPOSICAO
Formalmente impde-se nesta
poesia uma dire¢do vertical que
parece resultar do desejo férreo de
conter o derrame lirico (atente-se
na prevaléncia de esquemas estro-
ficos e métricos repetitivamente
uniformes). A utilizacdo da quadra
constitui o suporte mais incisivo
com vista a fixacio, ao propdsito de
arrumar a violéncia irrefredvel dos
transitos turbulentos.

A partir de Psicologia da
Composicdo, as obras de JC sdo con-
cebidas como conjuntos unitarios,
subordinadas a uma ideia de livro,
com uma temdtica mais ou menos
explicitada, e apoiadas numa ar-
quitetura muito elaborada. Quando
comeca a ter consciéncia da
diferenca e do lugar que pretende
ocupar, o poeta impde o argumento
e aestrutura nio apenas ao poema,
mas também ao livro. Veja-se como
em A Educagdo pela Pedra (1966) o
que causa maior impacto é aquilo a
que o proprio poeta se refere como o
“ensemble da composicio”.

A forte consciéncia organizadora
envolvida em todas as operagoes
que comandam o sentido com-
posicional dos livros, o rigoroso
principio da delimitacio que se
desenha em sua claridade pétrea,
numa geometria de precisos tracos
rectilineos, angulosos e secos,
nio erradica a extrema desordem,
ndo afasta as figuras inquietan-
tes, a tensiva realidade do mundo
marcada pelo impar e pelo instdvel.
Apesar de o contorno formalizante
atingir um elevado grau de conse-
cucio, arealidade ¢ “tdo violenta/
que ao tentar apreendé-la/ toda
imagem rebenta”, como se lé nos
versos lapidares de Uma Faca s6
Lamina (1955). Jodo Cabral procurou
incessantemente captar a intrin-
cada natureza das coisas, e por isso
no poema se contém os inevitaveis
confrontos do trabalho na casa da
lingua.

Num conhecido poema de A
Escola das Facas (1980), livro que
configura um particular momento
de revisdo, JC apresenta uma licida
autointerpretacdo. O poema inti-
tula-se justamente “Autocritica”:
“S6 duas coisas conseguiram/ (des)
feri-lo até a poesia:/ o Pernambuco
de onde veio/ e 0 aonde foi, a
Andaluzia./ Um o vacinou do falar
rico/ e deu-lhe a outra, fémea e
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JCMN "O que o autor procurou como lema: 'dar a ver

viva,/ desafio demente: em verso/
dar a ver Sertdo e Sevilha”. A enfa-
tizar a obsessio pelos dois lugares
fundadores aparece uma expressio
recorrente que traduz aquilo que o
proprio autor procurou como lema:
“dar aver”. Em inimeros depoi-
mentos o poeta utiliza de forma in-
cisiva a mesma expressio do verso:
“Eu quero apenas dar a ver com a
minha poesia.”

E por isso também que a musica
eleita para entrar no tema dos
versos seja uma musica que faz ver,
até pela sua associac¢io a danga,

o “cante”, de que encontramos
belissimos exemplos, verdadeiras
artes poéticas, em “A palo seco”

e “Estudos para uma bailadora
andaluza” (Quaderna, 1960) ou “De
Bernarda a Fernanda de Utrera” (A
Educagdo pela Pedra, 1966). Aquilo
que a primeira vista poderia ser
um lugar-comum transforma-se
num extraordindrio e pessoalissimo
modo de dizer.

COM LOS PIES MAS CLAROS

Da correspondéncia de JC para
Murilo Mendes gostaria de destacar
um passo de uma cartade 8 de
agosto de 1962. Trata-se de um
fragmento central para perspec-
tivarmos o seu olhar sobre o fla-
menco e o impacto desta arte na sua
obra. E a propésito de uma “bailao-
ra”, Trini Espafia, que na carta sio
tecidas importantes consideracoes
de pendor metapoético:

“Trini Espafa estd em San
Sebastian. Foi parald nodia 3 e
assim ainda a vi uns dias na Venta
Real. Segue superior, talvez até¢ Mds

O horror provocado
pela doenca do mundo
e o proposito de
denunciar as injusticas
e as desigualdades sao
motivagdes fortes do
processo da sua escrita

hecha, si puede. E uma listima que o
éxito material de artistas deste ramo
esteja to sujeito a comercializacdo.
Penso muitas vezes que a poesia ¢

a arte mais feliz de todas, porque a
mais independente. Se ninguém nos
edita, se ninguém nos 1¢, hd sempre
a possibilidade de fazer duas ou trés
copias de um poema e soltar por

al. E o poeta - diferentemente da
bailaora, pode viver de outra coisa:
instalando consulados, por exem-
plo. Depois de quase seis meses,
senti quanto minha poesia posterior
21956 (que foi quando vim para
Sevilha e a vi dancar pela primeira
vez) deve a arte dela. V. talvez nio
compreenda: mas eu sinto que es-
crevo agora muito mais por derecho,
com los pies mds claros, exponiendo
mds, aguantando mds, etc. veja por
exemplo como desde Quaderna

o que eu faco é menos cantante.

As excecdes, em Quaderna, sio

os “Jogos frutais” e a “Estrada de
Caxangd” que vieram escritos do
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Brasil. Pois eu, até entdo, embora me
enjoassem os dois perigos da “tradi-
¢80” luso-brasileira (que ¢ o oratério
e o cantante, Castro Alves e o lundu)
achava que uma certa dose de jingle
era indispensdvel (hd cantante até
numa faca s6 lamina). Quando eu vi
que era possivel na danca se eliminar
o jingle, isto é, até na dangca, arte que
me parece mais dependente da mu-
sica, compreendi que na poesia seria
possivel, também. Dai essa aborda-
gem prosaica do assunto do poema
que s6 de 1956 para cd emprego sem
nenhum receio.”

Relevem-se os contributos do
flamenco para dominios decisivos
na poética de JC, como a “sintaxe
visual” (arigorosa ordenacio dos
poemas, o desenho das sequéncias
apresentadas) ou os efeitos ritmicos
que, a partir de Quaderna, como
o poeta refere, muito devem ao
conhecimento e a vivéncia desta
expressao artistica.

E interessante observar-se o
facto de a musica surgir como ponto
recorrente, nas interpretacoes
expostas por Murilo, em vdrios
lugares, sobre a poesia de Jodo
Cabral. Numa carta que lhe envia
do Porto, em 19 de agosto de 1962,
na sequéncia das reflexdes do amigo
sobre o flamenco e a poesia, propde
uma leitura diversa daquela que é
defendida em posi¢oes fortes pelo
autor de Psicologia da Composicdo:
“Penso que é dificil furtar-se ao
canto e que ha canto também na
prosa. S6 que hd uma gama infinita
de cantos, e que seu canto nio é
evidentemente o de Drummond
ou de Lorca, assim como o canto

de Webern nio ¢ o de Chopin ou
de Haydn. Eum canto seco, o de
J.C.M.N.; é um canto critico. De
resto cada vez mais acho exato,
preciso, oritmo quaterndrio”. Nao
deixando de seguir as pistas lanca-
das pelo amigo, Murilo apresenta
uma revisdo - hd musica na sua
alma: “Serd portanto o anti-can-
tor, avesso a melodia (mas nio me
atrevo a aplicar a palavra de Jorge
Luis Borges a Baltasar Gracian: ‘No
hubo muisica en su alma’)”.

No fragmento da cartade JC
para Murilo, de 8 de agosto de 1962,
acima transcrito, entrevé-se uma
posicdo precisa sobre a perspetiva
de eliminacdo do “cantante” nos
seus poemas. E dificil dizer-se
que isso tenha acontecido de uma
forma clara como o poeta preten-
deu. Talvez essa marca seja mais
visivel em A Educacdo pela Pedra,

o livro em que mais radicalmente
pos em prdtica as experimentagdes
formais que também passaram
pela novidade nos planos fénico-
-ritmicos. A carta é muito impor-
tante porque nos leva a reavaliar a
sedimentacio dos lugares comuns
sobre a dimensdo anti-musical da
poesia de Cabral. Quando o poeta
refere que “achava que uma certa
dose de jingle era indispensavel (ha
cantante até numa faca s6 1amina)”
vem contrariar a ideia feita de que
nio tinha ouvido e de que a sua
poesia estava a margem de qualquer
expressio musical.

E a este respeito é muito interes-
sante lermos o que afirmou na en-
trevista a O Globo, em 1973, quando,
apropésito da musica de Chico
Buarque para Morte e Vida Severina,
apresentou as razoes pelas quais
aderiu a essa musica, apos ter visto
o espetdculo, tendo ultrapassado as
reservas e preconceitos iniciais. Os
receios decorriam também das suas
observacoes relativas ao modo de os
compositores criarem musica para
poemas. JC nota a arbitrariedade
do processo, com cortes aleatdrios
nos versos, manipulados pelos
musicos a seu bel-prazer. Em Chico
encontrou precisamente o contrd-
rio, isto €, “um respeito integral
pelo verso em si. A mtusica segue
cada verso, no ritmo total. A musica
segue cada ritmo, crescente ou nio,
de cada parte do poema. Eu tenho a
impressiao de que € o inico caso que
conheco de uma musica que saiu
diretamente do poema, e nio de
uma coisa sobreposta ao poema.” JC
sabia do que falava. Na sua poesia
opera-se uma admiravel sintese de
expressoes ritmicas diversas - da
literatura de cordel ao flamenco e a
outros modos, muitos deles absor-
vidos por via de multiplos encon-
tros poéticos.

ENTRANHADA MUSICA

Relembro a clarividéncia dos poetas
que, a par de Murilo, captaram os
mais fundos sentidos da obra de
Jodo Cabral. Diz Ferreira Gullar,

em depoimento, que o autor de A
Educagdo pela Pedra na sua poesia
“constrdéi um muro contra uma lou-
cura que, o leitor percebe, lateja sob
a construcdo”.
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Em Sophia de Mello Breyner
Andresen, encontramos aquele que
terd sido na literatura portuguesa o
mais fecundo didlogo com o poeta
brasileiro. Em versos de homena-
gem, na “Dedicatdria da terceira
edicdo do Cristo Cigano a Jodo
Cabral de Melo Neto”, no livro Ilhas
(1980), falou da existéncia das “se-
cretas luas ferozes” por detrds dos
s6is da rigorosa medida. O modo
de sublinhar a oposicio aos mais
divulgados lugares comuns faz-se
de uma forma nitida a partir de
uma adversativa no inicio de uma
quadra: “Mas sua arte nio é sé/
Olhar certo e oficina”. Na verdade,
o que Sophia faz é ler todas as en-
trelinhas: “Pois hd nessa t3o exata/
Fidelidade a imanéncia/ Secretas
luas ferozes/ Quebrando sdis de
evidéncia”. Alids, o poema de certa
forma condensa uma sua leitura
anterior sobre JC, num artigo na
revista Encontro, em 1960.

Neste ensaio, Sophia comeca por
sublinhar a natureza de uma poesia
“voluntdria e consciente, medida e
calculada como uma arquitetura”,
para depois convocar uma analogia
muito adequada relativamente ao
modo de captacio do real concreto:
“é como um ldpis de bico muito
afiado descrevendo numa linha nua
o contorno dos objetos. E assim que
ele poe em nossa frente tio nitida-
mente desenhada com palavras, a
bailadora do poema ‘Estudos para

A essencial e
entranhada musica
da poesia de um dos
maiores nhomes da
lingua portuguesa

uma bailadora andaluza’”. Torna-se
particularmente digno de nota ver
como Sophia se socorre também
aqui da adversativa para marcar
justamente o menos 6bvio: “Mas
asua técnicanio é s6 a técnica de
um desenhador. E também na sua
forma de tomar e retomar o tema, a
técnica do compositor musical.”
Isso mesmo pode ser lido afinal
nos belissimos versos de Joao
Cabral de Melo Neto: “Contudo,
hd no canavial/ oculta fisiono-
mia:/ como em pulso de relégio/
hé possivel melodia” (“O vento no
canavial”, Paisagens com Figuras).
Encontramos neles uma visio da
paisagem que, lida metapoetica-
mente, introduz uma das questdes
centrais da obra, como se o poeta
desse as chaves para uma relei-
tura da ideia-fixa sobre a musica
por si obsessivamente divulgada.
Um dia descortinaremos a oculta
fisionomia desta obra magnifica e
chegaremos enfim mais perto da
essencial e entranhada musica da
poesia de um dos maiores nomes da
lingua portuguesa. JL

Joao Cab

([ Jodo Cabral de Melo Neto tinha 15
anos quando Fernando Pessoa fale-
ceu. Nessa altura e nos anos imedia-
tos, em que gostava de jogar futebol e
sonhava ser agrénomo, nem o nome
do poeta portugués seria conhecido
no Recife onde vivia, apesar do in-
teresse que na sua propria casa havia
por autores portugueses; seu pai era
um dos muitos leitores fandticos de
Eca, que, como Paulo Cavalcanti
mostrou em Eca de Queiroz, Agitador
no Brasil, provocou grandes polémicas
e movimentagdes, até politica, no
Recife e em Pernambuco. Nio por
acaso, o primeiro livro nio escolar
que Jodo Cabral (JC) leu foi O Egipto.

Esse livro talvez tenha estimulado
0 seu gosto - que nunca mais perderia
- pela leitura, de que, dizia, retirava
um prazer que a escrita lhe nio dava,
pois lhe dava muito trabalho. E ndo
tardaria a frequentar a casa do critico
e poeta bissexto Willy Lewin (nascido
em 1908), que, como referiu numa
entrevista, “tinha uma biblioteca
fantdstica, inclusive tudo de poesia
moderna francesa”, e que contribuiu
decisivamente para a sua - e de com-
panheiros como Ledo Ivo e Gastdo
de Holanda - formacdo literdria;
curiosamente, JC preparava-se para
ser critico antes de se revelar o poeta
que aleitura de Drummond desper-
taria e que se estrearia em 1942 com
Pedra do Sono.

Ignoramos se na biblioteca de
Willy Lewin ou em livrarias do Recife
haveria alguma coisa do entdo, no
Brasil, quase desconhecido Pessoa -
por exemplo, a Mensagem, revistas
portuguesas com poemas dele, ou, o
que seria menos improvavel, o cario-
ca Boletim de Ariel que no seu nimero
7, de abril de 1938, reproduzia um
texto critico sobre “O exemplo de
Fernando Pessoa”, que Adolfo Casais
Monteiro publicara meses antes no
Didrio de Lisboa, e no seu nimero
11, de agosto de 1938, transcrevia
poemas do “tnico poeta portugués
igualdvel a Camdes” publicados na
revista lishoeta Mensagem, assim
€como no numero 12, de setembro,
transcrevia poemas publicados na
Revista de Portugal, niimero 4, de
julho de 1938. Mas sabemos que
antes de partir para o Rio de Janeiro,
JC convivera com Manuel Anselmo,
entio consul no Recife, que talvez lhe
tivesse falado no poeta que conhecera
pessoalmente no Martinho da Arcada,
e sobre o qual escreveu em 1944 um
texto memorialistico e ensaistico, “O
outro Fernando Pessoa”, que faz parte
do livro Meridianos Criticos (1946).

Se nio no Recife, nos cinco anos
(1942-1947) que iria viver no Rio,
antes de partir como diplomata para
Barcelona, JC teve oportunidade
de ler e avaliar Pessoa; exatamente
em 1942, chegaram ao Brasil muitos
exemplares da antologia em dois
volumes Fernando Pessoa, organiza-
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ARNALDO SARAIVA

Com Agustina Bessa-Luis e Arnaldo Saraiva, no Porto, no tempo em que ai foi cnsul

da por Casais Monteiro a pedido de
Jaime Cortesdo Casimiro e de Eduardo
Calvet, que a Editorial Confluéncia
ndo pdde vender em Portugal a partir
do momento em que a familia de
Pessoa e a Atica, representada por
Luis de Montalvor, ganharam a agio
que por questdo de direitos moveram
aquela editorial; e pouco depois che-
garia também ao Brasil 0 1° volume
das Obras Completas de Pessoa, as
Poesias do orténimo, que a mesma
Atica se apressou a editar, findas

as compreensivas ou exageradas
demoras e hesitacdes dos organizado-
res Luis de Montalvor e Jodo Gaspar
Simdes.

Mas jd no ano anterior a Agéncia
Geral das Colonias tinha publicado,
talvez por iniciativa de José Osorio de
Oliveira, que fora amigo de Pessoa e
que em 1938 se tornou chefe da divi-
sdo de propaganda dessa Agéncia, a 2*
edicdo da Mensagem, de que também
seguiram alguns exemplares para
o Brasil; e dois anos depois Cecilia
Meireles publicaria a antologia Poetas
Novos de Portugal, que dava largo
destaque em numero de paginas e de
poemas a Pessoa (ou seus heteréni-
mos), “o caso mais extraordinario
das letras portuguesas”; quando em
1934 esteve em Lisboa, ela ndo o pode
conhecer pessoalmente porque o
hordscopo pessoano desaconselhou
o encontro, mas ja o tinha citado em
1929 ¢ 0 seu primeiro marido, o pintor
Correia Dias, era um “velho amigo”
do poeta.

E 6bvio que Jodo Cabral leu essa
antologia, tanto mais que Jaime
Cortesio, que também fora amigo de
Pessoa e que em 1941 fora “banido”
para o Brasil, lhe pediu para organizar

uma antologia, complementar, da
poesia portuguesa, que na verdade
organizou mas que infelizmente
nunca foi editada e de que nem o
organizador guardou cépia. E JC tam-
bém leu, sem duvida, a Mensagem,
de que até ofereceu um exemplar (o
seu? ou outro comprado para oferta?)
aum amigo ; ji no decurso de 2020,
Antonio Carlos Secchin anunciou no
facebook a existéncia de um exemplar
da 2* edicdo desse titulo com esta
dedicatdria: “Ao Sette, seu colega e
amigo - Cabral 13.1-946”.

Esta oferta, aum “colegae
amigo”, denunciava certamente o
apreco que JC tinha pelo livro; e as
respostas que bem mais tarde daria
em entrevistas, por exemplo a Nicolds
Extremera Tapia ou a Norma Couri
ndo dio lugar a qualquer equivoco; a
Norma Couri declarou: “Do Fernando
Pessoa gosto da Mensagem, o resto
€ muito subjetivo para o meu gosto
(JL, 26 de janeiro de 2000).

O destinatdrio era José Sette
Camara Filho (também nascido em

»

Contam-se humerosos
poemas seus alusivos
a poetas brasileiros,
portugueses e
internacionais, mas
em nenhum deles
comparece Pessoa
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1920 e por sinal descendente de um
bracarense), que em 1945 ingressou
na carreira diplomatica, como JC,

que em 1947 foi assumir as fun¢des de
vice-consul do Brasil em Barcelona.
O navio que, saido do Rio de Janeiro,
o levaria a cidade catald parou em
Lisboa por largas horas, que o poeta
aproveitou para conhecer o centro da
cidade e visitar livrarias. Numa delas
compraria as Pdginas de Doutrina
Estética de Pessoa que, selecionadas,
prefaciadas e anotadas por Jorge de
Sena, acabavam de sair pela Editorial
Inquérito. Ndo é irrelevante que JC
tenha feito e lembrado essa com-

Ppra, e nio tenha comprado ou dito
que comprara outros livros; se nio
espanta o seu interesse pela “doutrina
estética”, parece significativo que te-
nha denunciado o seu interesse (s6?)
em Fernando Pessoa e (s6) nesse livro
de Fernando Pessoa, parecendo que
preferiu a prosa ensaistica do autor

a sua obra poética, de que, depois da
edicdo das poesias do orténimo (1942)
e de Alvaro e Campos (1944), também
acabavam de sair os volumes com o0s
Poemas de Alberto Caeiro e com as
Odes de Ricardo Reis.

Publicado com sucesso em 1945 o
seu segundo livro, O Engenheiro, JIC
parecia ter ja definido a sua familia
poética, que niio era obviamente a
de algum Pessoa, e as linhas de forca
do seu trabalho, original e exigente,
afastando-se dos tipicos padroes da
“libertinagem” e da leveza modernis-
ta ou dos comuns sentimentalismos e
formalismos, frequentemente inertes,
dos seus coetaneos (da geragdo de
45), e optando por um construtivismo
rigoroso, que prezava a solidez estr6-
fica, a diccdo tensa e antimelddica, o



