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Teatro, musica, docunientdrios, séries, talk-shows, concursos, programas
infantis, humor, ficcdo, educacdo e informacdo. Quase nenhum género ou
formato televisivo escapa a historia do Centro de Producdo do Porto da
RTP. A partir de 1959, no Norte, foi-se construindo wma espécie de escola de
producdo e realizacdo que exerceu a criatividade, tanto para superar limi-
tacdes téenicas e modéstia de recursos, como para pronunciar, com interesse
nacional, as expressoes diversas do pais que se estende até a Galiza. Com
uma participacdo mais sistemdtica na programacdo dos canais da teleyi-
sdo publica a partir da década de 1980, o Centro de Producdo do Monte da
Virgem formatou o chamado daytime do pequeno ecrd e tem na biografia
da RTP a responsabilidade por programas que singularizam a memoria da
televisdo em Portugal.



. ‘.\w,‘ﬁ.
O YT R T -
Ay Wy —

.%a&w‘«

.1.ul.y. ) @ pume 21 _&Oi"%i

-t lv.\lnm.\l'. e S W

.
PERE L -

s - -:t’-..lnvld.ﬂ\l.i‘ » \“.d-é
R f

T ‘.,sv 5.

.."L u LSRN L .\




UMA TELEVISAO DE COMPANHIA

Sendo hoje um dos programas mais iconi-
cos do Centro de Producéo do Porto da RTP,
0 Praca da Alegria é uma das expressoes
da originalidade que representou a criag¢ao
do complexo do Monte da Virgem, em Vila
Nova de Gaia. E o produto da exploragio
criativa deste niicleo que, a partir de mea-
dos da década de 1980, comecou a idealizar
0 ecrd a imagem da radio, com formatos de
continuidade, sustentados na palavra con-
versada e numa mesticagem de rubricas
tematicas, convidados em estiidio e musica.
Para Luisa Calado, produtora aposentada da
empresa ptiblica de radiodifusao, «um dos
eixos mais estruturantes da RTP Porto € a
programagcio de fluxo»', que pode ser produ-
zida no modo continuo — sem cortes —, no
modo contemporaneo — transmissao televi-
siva em direto — ou ndo contemporaneo’.
Pioneira em Portugal no que hoje se
chama o daytime, a RTP Porto conquistou
gradualmente o espaco da manhi, estreando
em 1985 o 12/13, pouco depois antecipado
para as 11 horas e passando em 1986 a romper
a emissao ainda uma hora mais cedo com o
As Dez, que inaugurou, com a apresentadora

|  Entrevista, 5 de setembro de 2018.
2 Nazareth, 2016, p. 2.

Ivone Ferreira, a experiéncia de ter regular-
mente publico em estidio e uma banda de
musica em direto. Precursor dos formatos
mais contemporineos, o As Dez deu espago
aos apontamentos de conselhos tteis, com
consultorio juridico e médico, a culinaria,
com Filipa Vacondeus e o chefe Silva, por
exemplo, as notas de humor, de cinema (com
Mirio Augusto) e de moda (com Maria Luisa
Lobo). Tinha também um espaco infantil,
com um concurso apresentado por Maria
Jodo Carreira, que foi precisamente um dos
rostos que conduziram o programa. Numa
brochura da RTP Porto, de 1989, 0 programa é
descrito como um «espaco matinal de divul-
gacdo em que a ginastica e a satide merecem
cuidados especiais», onde «semanalmente
se sugerem as melhores e mais econdémicas
receitas de culinaria». Neste texto promo-
cional, dizia-se ainda que, «pela manha, os
tempos do nosso quotidiano, a misica portu-
guesa, as melhores comédias, séries de natu-
reza e a banda desenhada fazem do As Dez o
seu programa TV da manha». .
O Praca da Alegria s6 estrearia em setem-
bro de 1995, depois de outras producdes




posteriores a0 As Dez. Em 1990, langar-se-ia
Ponto de Encontro, um talk-show cujos apre-
sentadores mudavam a cada duas semanas,
convidados pelo entdo responsivel da pro-
gramagdo do Norte, Manuel Rocha. Inscri-
tos nesta logica de rotatividade, os rostos
que passaram por este programa vinham
também de Lisboa, como Nicolau Breyner,
Ana Bola ou Vitor de Sousa. Um ano mais
tarde, apareceria o Bom Dia, que resultou de
uma experiéncia conjunta das diregoes de
Informacdo e de Programas, intercalando o
registo informativo com o entretenimento.
Em 1993, o espaco das 10 as 13 horas seria
ocupado com outro programa do mesmo
género, o Pela Manhd. O jornalista Carlos
Daniel, que chegou a apresentar o programa
durante cerca de meio ano, tem a memoria
de um formato centrado num tema, em que
«havia a banda de musica no estiidio e havia
rubricas, desde plantas a bricolage»’. Um ano
mais tarde, apareceria o Viva a Manhd, apre-
sentado por Manuel Luis Goucha e Anabela
Mota Ribeiro, que se manteriam no Praga da
Alegria a partir de 1995.

Ao contrdrio de outro tipo de producdes
mais episddicas, os programas da manha
representavam o desafio do trabalho didrio
em direto. Permitiram, por isso, um ganho
de experiéncia para as equipas de produ-
¢do e de realizagcdo. A mesma experiéncia
que os realizadores daquela época Angelo
Peres e Anténio Branco da Cunha levariam
na década de 1990 para o curso de Licen-

3 Entrevista, 3 de outubro de 2018.
4 Entrevista, 5 de setembro de 2018.

ciatura em Comunicacdo Social da Univer-
sidade do Minho, onde durante vérios anos
responderam pela formagio em Producio e
Realiza¢do Audiovisual.

Capitalizando o saber ensaiado nos pri-
meiros programas deste segmento, o Praca
da Alegria é a sintese dos projetos ante-
riores, uma espécie de férmula premium
dos formatos da manha. Inspirada numa
revista de televisio italiana, onde tera
visto fotos de pracas tipicas do Mediter-
rineo a pretexto de uma producio de um
canal local, Luisa Calado idealizou o pro-
grama explorando ao médximo a metifora
da praca, que remete «para a proximidade,
para a intersubjetividade»'. Para a chefe
de Departamento de Programas do Porto
na altura, a palavra praca reunia tudo o
que queria para contrariar a televisao cin-
zenta que ainda se fazia na época. A praga
era, para Luisa Calado, que produziu o
programa até janeiro de 2013, «um espaco
de encontro, de convergéncia, aglutinador,
de proximidade e onde tudo pode aconte-
cer: conversas mais sérias ou mais frivolas,
entretenimento, musica, palhacos». Por
outro lado, a praga «é habitada por vérias
personagens — o vendedor de jornais,
o engraxador... Pode ter conversas em que
haja conselhos, pode ter uma miniorques-
tra, pode ter lojas, culindria, restauran-
tes...». A simbologia da praga, Manuel Luis :
Goucha acrescentou o nome que condizia
com tudo o que se desejava entdo para
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criar um programa colorido e animado.
Ficou Praga da Alegria.

A oportunidade do nome estendeu-se
pela cenografia do arquiteto Mario San-
tos, que se inspirou na Praca da Ribeira no
Porto, imitando, numa area de cem metros
quadrados, arcadas de pedra, fachadas de
azulejos, a calcada portuguesa e o espago
caracteristico das esplanadas da zona ribei-
rinha. Manuel Luis Goucha, que antes tinha
sido autor de uma rubrica de culinaria, pas-
sou numa espécie de casting e foi o rosto
eleito para dirigir o programa. Conduziu-o
inicialmente com Anabela Mota Ribeiro e
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Praga da Alegria RTP;

depois apenas assistido por Sénia Araujo
até 2002 (ver p. 115). Num cenério de café,
o Praga da Alegria tornou-se, cOmo se reco-
nhece no Relatério Anual de 1997, ano em
que se assinalou a 500.% emissdo, «o polo
dominante de toda a producdo [do Porto]
[...] com um impacte importantissimo ndo
sO a nivel nacional mas também interna-
cional, devido a sua difusdo em direto pela
RTPi».

Porque procurava recriar no estidio
o espaco tipico da rua, de uma praca, o Pra-
¢a da Alegria convidava ao movimento.
Rompendo entio com o cariter estitico



que caracterizava os programas de esti-
dio até entdio, 0 Praga da Alegria constituiu
também um desafio para os operadores de
cimara e os realizadores. A mudanga, no fi-
nal de 1998, do Estiidio A para o Estidio C,
com mais espaco (cerca de 600 metros qua-
drados), permitiu, entretanto, incluir ainda
uma banda residente (a Banda da Orquestra
Saldo Jardim do Coliseu do Porto), renovar
os cendrios (nomeadamente por ocasido das
duas mil emissdes, em 2003, e do décimo
aniversdrio, em 2005) e diversificar o tipo de
convidados, as vezes grupos relativamente
numerosos ou acompanhados de artefactos
de consideravel dimensdo, como instrumen-
tos ligados a0 artesanato.

Dirigido especialmente ao publico que
estd em casa na hora de expediente e «regu-
larmente produzido em fluxo contempora-
neo em estadio de televisio»®, o Praga da
Alegria transportou para a televisio a voca-
¢do de companhia prépria da radio. Muito
alinhado com o que Inger Stole define
como a early daytime television industry
americana, o Praga da Alegria afirmou-
-s¢ como um programa de proximidade,
de encontro, de participagio das pessoas,
enfatizando, como é caracteristico de uma
certa programacdo diurna, «a culindria,
a costura, as compras, assim como 0s con-
selhos de beleza e de moda»®. Como se refe-

Nazareth, 2016, p. 139.
Stole, 2003, p. 69.
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12 de setembro de 2005.

ria num trabalho do jornal Piblico alusivo
a comemoragio dos dez anos do programa
em 2005, «o Praga da Alegria foi um caso de
sucesso baseado no afeto e contacto com o
publico que estd disponivel de manhi e, em
grande medida, com as comunidades portu-
guesas no estrangeiro» .

O que, no entanto, notabilizou o pro-
grama foi a atencdio a outras geografias.
«N3do € um programa do Norte», explicam
Jorge Gabriel e Sénia Aratjo, a dupla que
apresenta o programa desde 2002 — ape-
nas com uma interrup¢io entre 2013 e 2015
(ver p. 116). «E um programa para o mundo,
que ¢é visto no mundo pela RTPi», cujo pri-
vilégio de ser feito no Norte se prende com
a oportunidade de, sem provincianismos,
dar protagonismo a uma regido do pais que
teria dificuldades de deslocagdo a Lisboa.
E também por isso que o Praca da Alegria é
tao acarinhado, segundo os apresentadores,
pela didspora, ji que, como lembra Jorge
Gabriel, «o0 maior fluxo de emigracio por-
tuguesa esta do Rio Mondego para ciman.
Foi, alias, de acordo com o jornal Pdblico”,
«0 primeiro programa a estabelecer um
elo ‘muito forte’ com os portugueses espa-
lhados pelo mundo». Foi, por outro lado,
0 programa que projetou nomes de refe-
réncia das mais diversas dreas da cultura
portuguesa, como «o chefe Rui Paula, que

«Praga da Alegria faz dez anos e retoca a formulas (2005, 12 de setembro). Piiblico, p. 42.




ninguém sabia quem era em Lisboa»’, diz
Jorge Gabriel, ou o misico André Sardet.
Para o apresentador, «é evidente que a RTP
Porto pode servir de alavanca para a expo-
sicdo de outras capacidades artisticas que
a televisdo e o servigo publico de televis@o
tém de transmitir. H4 muito trabalho tea-
tral a norte e que ndo chega a ninguém. Ha
muita composicao musical que nao chega
aos grandes centros, a Lisboa, e que é ape-
nas conhecida aqui no Porto».

Para os profissionais do Centro de Pro-
ducdo do Porto, a programacio da manha foi
menorizada pelas dire¢oes de Lisboa até ao
inicio das televisdes privadas. Depois, ter-
-se-d comecado a perceber que a emissdo
antes do almogo tinha também uma funcio
de dncora para o Jornal da Tarde, igualmente
feito a partir de Vila Nova de Gaia. O sucesso
finalmente reconhecido do formato, entre-
tanto mimetizado pelos canais privados, aca-
baria por motivar o lancamento, em 2003,
de Portugal no Coragdo, apresentado ini-
cialmente por José Carlos Malato, Merche
Romero, Maria Jodo Silveira e Marta Leite
de Castro. Projetado para ser produzido em
Lisboa, o programa foi, no entanto, conquis-
tado pelo responsavel pela realizacio no
Porto, Castro Ribeiro, para o Esttidio C do
Monte da Virgem, que ficava livre depois da
emissdo do Pragca da Alegria, sendo neces-
srio rentabilizar os seus meios técnicos e
humanos.

9 Entrevista, 26 de margo de 2019.

Inspirado no programa homénimo Por-
tugal no Coragdo, langado pelo Ministério
dos Negocios Estrangeiros com o objetivo
de «proporcionar uma estadia de curta
duracdo em Portugal a cidaddos idosos,
portugueses, residentes no estrangeiro»',
0 Portugal no Coragdo da RTP ndo tinha
como finalidade ser «um programa de
entretenimento vulgar». De acordo com o
produtor Pedro Bessa, o objetivo da pro-
posta televisiva «era trazer ao povo por-
tugués que vive no territério nacional o
destaque dos notdveis que 14 fora existiam.
A ideia era mandar reporteres la fora ter
com 0 empresario A, ou o cientista B, ou o
simples individuo que tem o grupo folcl6-
rico. Era também ter telefonemas em direto
de emigrantes destacdveis»''.

Com trés emissoes por ano fora do estii-
dio, 14 onde estdo as comunidades portu-
guesas, o Portugal no Coragdo foi ousado na
producdo no estrangeiro. Ao contririo de
outras emissoes que se deslocavam para fora
a pretexto de eventos, como a entrega de
Macau a China, este foi o primeiro «programa
de entretenimento totalmente no estrangeiro
com criagdo, produgdo e execuciao da RTP»,
lembra Pedro Bessa, assinalando que, «ainda
para mais, era tudo do Porto». Para o entdo
responsavel pela area de operagoes de pro-
ducao, «neste projeto e neste periodo, a RTP
Porto atreveu-se a fazer coisas que Lisboa
ndo fazia». Sendo um programa de dimensdo

10 Ver https://www.portaldascomunidades.mne.pt/images/EM1/pdfs /Regulamento_Portugal no_Coragio.pdf

Il Entrevista, 19 de setembro de 2018.

105



nacional liderado pela RTP Porto, o Portugal
no Coracdo foi «um projeto extremamente
arrojado» que chegou inclusive a fazer uma
emissdo a partir da Torre Eiffel, em Paris.
Segundo Castro Ribeiro, «nunca ninguém
tinha feito e nunca mais nenhuma televisio
do mundo fara»", por razdes de seguranca.
Até 2007, quando o programa passou para
Lisboa, onde em junho de 2014 foi substi-
tuido por Verdo Total, o daytime do Primeiro
Canal da RTP era um exclusivo do Porto, que
assegurava diariamente, de segunda a sexta-

UMA TELEVISAO DE VARIEDADES

Apesar da especial dedicacdo da RTP Porto
a programas de fluxo, caracterizados pelo
«baixo custo de producdo, devido a ren-
tabilidade da cenografia» e ao facto de «o
tempo de producdo ser coincidente com
o tempo da historia»", a trajetoria deste
centro de produg¢do em matéria de pro-
gramacdo ndo se resume aos programas
daytime. Embora o final da década de 1970
tenha sido pouco produtivo — de uma
certa estagnacdo que a chegada de Elisio
Oliveira a direcdo de producio conseguiu
finalmente inverter, com uma investida em
programacao de continuidade para a franja
da manha —, as primeiras duas décadas de
existéncia do Centro de Producio do Porto

12 Entrevista, 16 de outubro de 2018.
13 Nazareth, 2016, p. 140. .
14 Entrevista, 12 de fevereiro de 2018.

-feira, para o pais e para a comunidade portu-
guesa no mundo, a emissao das 10 as 17 horas.
Heranga da aposta de Elisio Oliveira — que,
na década de 1980, regressado do Canada,
entendeu que a principal vocacdo do Cen-
tro de Producio do Porto seria a realizagdo
de programas em direto, de baixo custo —,
a programacio orientada para a fungdo de
companhia tornou-se uma espécie de marca
da RTP Porto, inclusive nas frequentes deslo-
cagdes da emissdo do estiidio para o exterior.

correspondem a um periodo de difusdo
cultural.

Na verdade, os primeiros contetidos pro-
duzidos e realizados neste ambito a partir
do Monte da Virgem estdo ligados as artes
de espetaculo, como o teatro e a miisica, e as
expressdes de cultura popular, como o fol-
clore. Fazia-se teatro em direto. Recorda o
realizador Angelo Peres que «nio importava
se aquilo tinha espectadores ou ndo. O que
era importante era que a empresa publica
tinha que zelar pela cultura portuguesa e dar
a conhecer aquilo que se produzia no pais»".
Era o tempo de Correia Alves, realizador que,
ndo tendo experiéncia de televisio, vinha do
teatro, onde era encenador. «O teatro parecia







Estlidio A [Guliherme Castre Menriques |

uma vocacgio daqui»”®, conta Antero Nunes,
responsavel pelo arquivo. Num tempo que
ainda ndo conhecia as telenovelas, o teatro
era 0 que mais aproximava a televisio do
género dramatico, ainda que com exigéncias
de produgio particulares, Pedro Souto e Cas-
tro, assistente de realizagdo que trabalhou
com Correia Alves, lembra que «no teatro
era preciso mudar as lentes das cAmaras con-
forme o plano que o operador ia dar: quando
era um plano geral era uma lente, quando

15 Entrevista, 29 de maio de 2018.
6 Entrevista, 7 de junho de 2018,
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era proximo era outra»'’. Do ponto de vista
da captaciio de som, o recurso a microfones
do tipo perche exigia que os atores falassem
muito alto, como se realmente estivessem
a fazer teatro. Este detalhe, que Jorge Pau-
pério lembra a propésito da introdugio dos
microfones de lapela, era caracteristico de
um tempo em que a producio estava ainda
pouco apta para a realizacdo de ficgao.
Contemporineo do teatro radiofdnico,
o teatro de televisdo foi, para Antero Nunes,




«um grande ponto forte que deu trabalho ao
Porto durante muito tempo». Para além das
pecas exibidas, o teatro deu o mote a alguns
programas sobre as produ¢des em cena nas
salas de espetaculo nacionais e até um pro-
grama didatico em que o encenador, ator e
dramaturgo portugués Castro Guedes ensi-
nava como fazer teatro. Jorge Paupério era
um dos atores que entravam no programa
para exemplificar as licdes do apresentador,
ilustrando «como o ator deve fazer ou nao
deve fazer»"’.

Nos primeiros anos também se fazia
muisica em direto. Alguns dos primeiros con-
certos transmitidos, sobretudo de musica
clissica, estiio ligados ao nome de Jorge Lis-
topad, escritor e encenador portugués de
origem checa que entrou para os quadros da
RTP como realizador no Monte da Virgem.
Tal como o teatro, que procurava sobretudo
os atores do Norte, também os programas
musicais davam o ecrd a «grandes musicos
do Porto e muitos outros, até brasileiros»,
que atuavam, conta Angelo Peres, «normal-
mente na base de dois instrumentos, piano e
violoncelo, mas as vezes maiores»...

Num registo de outro extremo, o fol-
clore também esta na traca original do Cen-
tro de Producéo do Porto, associado a figura
do folclorista Pedro Homem de Mello. No
estidio os grupos dancavam e o apresen-
tador acrescentava notas didaticas sobre os
agrupamentos e as regides do pais de onde
eram origindrios. Depois desta primeira

17 Entrevista, 14 de setembro de 2018.

fase, o folclore também levou os realizado-
res para a rua, acompanhando o ritmo do
dancar e do cantar nas eiras e nos campos.

Foi também com um programa musical,
O Povo e a Muiisica, uma série documental
exibida na década de 1970 que procurava
mostrar as raizes da musica portuguesa,
que a RTP iniciou, em 1979, as gravacdes
a cor. Numa edic¢do de outubro desse ano,
a revista TV Guia™ considerava «a escolha
acertadissima», sugerindo que nido pode-
ria «haver maior colorido do que as saias
das mogoilas do Minho ou as camisas dos
pescadores da Nazaré». Referindo que nao
tardaria que os espectadores se deliciassem
«COm Os trajes que usavam Os NOSsOs avos,
em sintonia com a regido donde emanamn»,
a publicacdo era sugestiva do entusiasmo
que a producio de televisdo a cores repre-
sentava: «Imaginem s0 a riqueza pictorica
desta gravacdo: os ranchos de CIDACOS
(Oliveira de Azeméis), as ‘Lavradeiras da
Trofa’, o rancho da Amorosa, de Leca da
Palmeira, os ‘Sargaceiros da Apulia’, o Ran-
cho Etnogrifico de Vila Praia de Ancora
e, mais para o interior, para a Beira Alta,
os ranchos de Gouveia e de Torredeita, de
Viseu». Liderada por Adriano Nazareth,
a equipa técnica responsavel por estas
gravacOes era integrada, entre outros pro-
fissionais, por Angelo Peres, assistente de
realizagdo, Maria Julia, na fungio de anota-
dora, e Gabriela Teles e Jorge Vieira como
produtores.

18 «RTP Porto arranca com gravagdes a cores» (1979, 12 a 18 de outubre). TV Guia.
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Acompanhando o ritmo a que a musica
entrava nos hdbitos de consumo dos piibli-
cos, por forca das radios-piratas que emer-
giam em grande ntimero, na década de 1980,
a RTP Porto assinou um vasto conjunto de
producgdes de dmbito musical. Distinguem-
-se, por exemplo, Fronteiras da Musica e Nds
e a Musica (1981), Desenhando sobre Miisica
¢ Musicaqui’ (1982), Jovens na Muisica
(1985), Festa Rija (1986), Addgio e Videopolis
(1985) ou A Musica dos Outros (1994), além
da emissdo de concertos pontuais. Os con-
juntos musicais estavam também na agenda

Filmagens na Ribelta do Porto,

ma

co-producéo

com a tele

{Guitherme Castro Henriques]

da produgdo. Antero Nunes lembra que «o
primeiro conjunto que inaugurou os estu-
dios do Porto foi o Pedro Osério, que par-
tiu num carro tipo Rolls Royce, atravessou a
Ponte D. Luis e foi acompanhado até ao esti-
dio pelo Adriano Nazareth».

Junta-se a produgdo de documenta-
rios, por vezes mais avulsa do que sistema-
tica, a producdo de biografias, como a que
foi emitida, em 1976, sobre Guilhermina
Suggia, uma peca de 35 minutos, com rea-
lizacdo de Anténio Faria, producdo de Ana
Maria Roseira e locu¢ido de Fernando Rocha

y B




e Fitima Martins. Na década seguinte, con-
tinuava-se a mencionar a produgdo de bio-
grafias nos Relatorios Anuais. Em 1985, por
exemplo, fazia-se referéncia a uma biografia
do escritor portugués Jodo Aratjo Correia.
O plano da fic¢do € talvez aquele em
que a atividade do Centro de Producdo
do Porto é menos expressiva. Com efeito,
a realiza¢do de seriados (de ficgdo ndo
infantil) a partir de 1993 — promovida
sobretudo por Manuel Rocha — ndo foi
muito além de uma espécie de experién-
cia de laboratério inicial, o que se prende
menos com a falta de competéncias do
que com a falta de orcamento. O Porto ji
tinha feito producdes para criancas e, em
1979, adaptou para televisdo O Homem Que
Matou o Diabo, de Aquilino Ribeiro, uma
das maiores producdes de exteriores da
RTP. Séries propriamente ditas, no sen-
tido de produg¢do com episddios, o niicleo
de produgdo do Porto fez pelo menos
trés. A primeira é, na verdade, uma sitcom
passada num health club que da nome ao
conjunto, Clube Paraiso. A semelhanca do
teleteatro, também no seriado o Centro de
Produgdo do Monte da Virgem fez, neste
campo, 0 que Luisa Calado vé como «uma
aposta nos agentes culturais do Porto, nos
autores e atores do Porto». Da autoria de
Carlos Té, Alvaro Magalhées e José Mar-
tins, a série beneficiou da experiéncia do
realizador Paulo Afonso Grisolli na tele-
novela brasileira, mas exigiu muito das
equipas técnicas do Porto, nomeadamente

ao nivel dos cendrios e dos aderegos. Para
Luisa Calado, «esta experiéncia foi muito
importante a nivel da relacio da RTP
Porto com a regido onde esta inserida».
De acordo com a produtora, «havia mesmo
uma intencdo de trabalhar, potencializar e
capitalizar os autores e atores do Porto».
Apesar de ser uma historia que deu mais
expressdo aos homens do que as mulhe-
res, e talvez por isso uma série de sucesso
moderado, Luisa Calado suspeita que esta
produgdo corresponde a um dos periodos
em que «o Porto foi mais aberto, também
um bocadinho disruptivo».

A Clube Paraiso sucede-se a série Os
Andrades, apresentada curiosamente como
uma sitcom sobre «as aventuras e desventu-
ras desnorteadas... de uma familia do Norte».
Realizada por Anténio Moura Mattos, tam-
bém realizador brasileiro, e produzida por
Mairio Rui Ferreira, a série da autoria de
Alvaro Magalhies e Manuel Anténio Mota'™
desenrolou-se em episddios de 30 minutos
que retratam as historias atribuladas da
familia Andrade. A segunda-feira, liam-se
os textos. No resto da semana, gravava-se.
Menos complicado do que Clube Paraiso —
que implicava a entrada em cena de grupos
por vezes numerosos (até 15 pessoas) —
Os Andrades lidava apenas com quatro ou
cinco atores, que correspondiam ao nicleo
intimo da familia Andrade. Os episodids
eram baseados em casos reais e isso fazia
com que as pessoas se reconhecessem na

historia.

19 O nome com que Manuel Anténio Pina assinou este programa.




Estiudio C

Sone Os Androdes [RTP)

Girando também em torno de uma fami-
lia, a de um casal unido em segundas ntp-
cias, O Meu, o Teu e 0 Nosso voltaria a juntar
os nomes de Alvaro Magalhdes e Manuel
Anténio Mota, desta vez com a realizacdo
de Angelo Peres. A série teve apenas 13 epi-
sodios, exibidos em 1999, e contava a histéria
dos atritos de trés meios-irmdos e de uma
avé que tinha como passatempo preferido
navegar na internet, Tratava-se de mais uma
produgdio inteiramente nacional, «ao contra-
rio de muitos programas do género que cor-
respondem a versoes de séries espanholas

20 «Tudo em familia» (1999, § de maio). Publico.
21 Ibidem.
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ou americanas», escrevia, na altura, o jornal
Publico™. Or¢ada «em pouco mais de 50 mil
contosy», como informava o periddico, a série
O Meu, o Teu e o Nosso evitou o pendor regio-
nalista que tinha Os Andrades, ao mesmo
tempo que procurou transmitir uma mensa-
gem pedagogica, sugerindo que «as familias
podem viver em harmonia mesmo que nio
exista uma total consanguinidade»™'.

I também na década de 1990 que a RTP
Porto produz alguns programas de concursos,
como .Jogo de Cartas, Caga ao Tesouro, Mais
Portugal - Portugal ao Desafio ou Efe-erre-d.
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Pela mesma época surgiam os programas de
magia protagonizados por Luis de Matos, que
tinha aparecido pela primeira vez num Natal
dos Hospitais, ainda miudo, e sido chamado
depois por Luisa Calado para ir de vez em
guando ao programa da manha. Em 1992, por
exemplo, estreava Isto € Magia, um programa
interativo, com recurso a tecnologias. Era
um programa da manha, a que se sucedeu,
em 1994, Noite Mdgica, também feito a par-
tir do Porto e, como o préprio nome sugere,
um programa da grelha noturna. Em 1996,
Luis de Matos conduzia o Ilusdes e em 2000
¢ 2001 a RTP produziu 26 programas de Luis
de Matos ao Vivo!

Pedro Souto e Castro via nestes pro-
gramas um desafio diferente dos outros,
porque «os programas do Luis de Matos
tinham que ser muito estudados. Havia
muitos ensaios. Eram os mais dificeis de
gravar e obrigavam a realiza¢iio de muitos
ensaios. As cdmaras tinham de ser fixas e
nos [o pessoal da equipa técnica] tinhamos
de saber os trugues».

ENTRE COMPLEXO DE
INFERIORIDADE E RESILIENCIA

Nfio sendo uma mera delegacio do centro
matriz situado em Lisboa, o Centro de Pro-
duciio do Porto da RTP padeceu de uma
certa falta de autonomia para langar ideias
novas. Os trabalhos de producio e a par-
ticipagdo nas grelhas de programacio dos
canais da estacio dependiam de apreciagoes
¢ autorizacdes, por norma, centralizadas na




capital, exigindo a negociacdo permanente
entre as respetivas chefias. Nao obstante
estas circunstincias, o Centro de Producao
que se ergue no Monte da Virgem ndo ape-
nas produziu conteudos para a televisio
publica, como também se foi produzindo
a si proprio. Do senso comum as equipas
técnicas terdo tomado como séria a ideia
de que a necessidade aguca o engenho.
A essa arte se deve, por exemplo, a repe-
ticdo, pela primeira vez, das imagens de
um golo durante uma transmissao de fute-
bol a partir do Norte. J4 do cariter norte-
nho terao seguido uma certa solidariedade
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intimista que muitas vezes foi o humus da
produtividade. No Centro de Produgdo do
Porto a prontincia do Norte nio é o sotaque
do Norte. E a expressio das idiossincrasias
regionais por detras das cdmaras, a promo-
¢ao de valores culturais e artisticos de fora
do mainstream. Nao seria, pois, propria-
mente pelos acentos de uma lingua que o
Centro de Producdo do Porto se imporia
numa estacio de servico publico.
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Envelope enderegado em 2001 so aprasentador do
Praga do Alegria, entregue pelos CTT [Luisa Calada]
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PRACA DA ALEGRIA:
A MUDANCA DO LEME

Depois de sete anos a dar rosto ao programa,
Manuel Luis Goucha deixaria o Praca da
Alegria em setembro de 2002. O antncio da
transferéncia do apresentador da RTP para a
TVI precipitou uma mudanca que apanharia
de surpresa a equipa de produgdo e a assis-
tente Sonia Araujo. O contacto com Jorge
Gabriel foi rapido, mas Sénia Aratjo assumi-
ria sozinha a condugao do programa durante
uma semana. A apresentadora lembra que,
«no final do programa, a RTP Porto estava
em peso atras das camaras, a apoiar e a bater
palmas», numa demonstracio de unido, «esse
espirito que», diz Sonia, «se vive aqui» .

De Lisboa para o Porto, num movimento
contrario ao que fizeram muitos outros pro-
fissionais que iniciaram a carreira no Norte,
Jorge Gabriel voltaria entdo a trabalhar com
Sénia Aratjo, depois de uma apresentacao
pontual do Festival da Canc¢do em Lamego
um meés antes. O Praca da Alegria mudou de
rosto, mas, no essencial, manteve a mesma
identidade de programa de palavra, fixado
numa espécie de cavaqueira ora sobre trivia-
lidades do quotidiano, tradi¢des, oficios mais
excecionais, talentos escondidos e historias
de vida, ora interrogando ou explicando com
a propriedade de especialistas os temas e as
preocupagoes da vida moderna.

Anos mais tarde, em 2015, Manuel Luis
Goucha faria, em declaragées ao projeto

Entrevista, 26 de margo de 2019.
3 Vox Pop TV, 29 de julho de 2015,

s

online Vox Pop TV, o seguinte comentario:
«Perante a minha saida inesperada, [Sonia
Aratijo] teve de assumir, pela primeira vez,
o comando da emissdo e fé-lo de tal forma

que ndc mais o deixou, ainda que parti-
lhando-o com Jorge Gabriel. Nascia assim
uma dupla de primeira linha, inevitavel-
mente ligada ao programa das manhis da
televisdo publica.»”




O DESVIO DO
PRACA DA ALEGRIA A LISBOA

Em dezembro de 2012, a Administracdo
da RTP anunciou a transferéncia do Praca
da Alegria para Lisboa. De acordo com a
imprensa da altura, que citava a Adminis-
tracdo, os ajustamentos feitos aos centros
de producio da empresa visavam «uma
melhor rentabilizacdo de meios de pro-
ducéio e gestdo de equipas, tanto no Porto
como em Lisboa»’*. A noticia foi mal aco-
lhida quer pela Subcomissio de Trabalha-
dores da RTP Porto, quer pela sociedade
civil, tendo inclusive mobilizado a classe
politica. Deputados socialistas pelo Porto
pediriam, por isso, uma audiéncia com o
presidente do Conselho de Administracdo.
Citado pelo Correio da Manhd, por sua vez,
Luis Filipe Meneses, entdo presidente da
Camara Municipal de Vila Nova de Gaia,
dizia que o Praca da Alegria «¢ o ultimo
sobrevivente, a ultima palavra do Norte, por
onde ainda passam pessoas da regido. [Reti-
rar o programa ao Norte] seria retirar-nos
totalmente do mapa»”. Em declaracoes
ao Expresso, também o entdo presidente
da autarquia do Porto, Rui Rio, criticou a
decisfo, considerando que a transferéncia

capital»®®.

do programa para Lisboa contribuia «para
afunilar ainda mais o pais em torno da sua
26

Numa mocdo aprovada pelos traba-
lhadores da RTP Norte, considerava-se
a transferéncia do programa para Lisboa
uma estratégia «profundamente aviltante,
centralizadora e macrocéfalay. No docu-
mento, os funciondrios definiam o Praca da
Alegria como «o tnico programa de grande
audiéncia da televisio portuguesa que da
verdadeira voz as forcas vivas do Norte e
das regioes do pais». A 20 de dezembro, uma
vigilia juntaria a porta do Centro de Produ-
clo do Monte da Virgem varias dezenas de
pessoas — de trabalhadores da RTP a figuras
publicas — em protesto contra a desloca-
¢do do programa para Lisboa. Ouvido numa
reportagem da propria RTP”/, emitida no dia
seguinte, D. Manuel Martins, bispo emérito
de Setubal, natural de Matosinhos, comenta-
ria a transferéncia do programa como «uma
agressio 4 gente do Porto, 4 gente do Norte».

Apesar de também ter sido discutido na
Assembleia da Republica, a 16 de janeiro de
2013, com base em projetos de resolucio de

24  «RTP confirma saida para Lisboa da Praca da Alegria» (2012, 14 de dezembro). Jornal de Noticias. Retirado de:
https://www.jn.pt/sociedade/media/interior/rtp-confirma-saida-para-lisboa-da-praca-da-alegria-2948344.html
25 «Praga da Alegria muda para Lisboa» (2012, 14 de dezembro). Correio da Manhd. Retirado de: https://www.
cmjornal.pt/tv-media/detalhe/praca-da-alegria-muda-para-lisboa

26 «Rui Rio ataca RTP» (2012, 18 de dezembro). Expresso. Retirado de: https://app.expresso.pt/actualidade/

rui-rig-ataca-rtp=1{774793

27 Peca RTP (2012, 21 de dezembro). Ver: https://www.rtp.pt/noticias/pais/vigilia-contra-o-fim-da-praca-da-ale-

gria-na-rtp-porto_v613927
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todos os partidos em defesa da RTP Porto
e do reforco da sua capacidade produtiva,
o desvio do Praga da Alegria para a capital
ja estava confirmado. Entre janeiro de 2013
e junho de 2014 foi, por isso, emitido a par-
tir de Lisboa, com apresentacdo de Tania
Ribas de Oliveira e Jodo Baido, que também
sairia entretanto da RTP para a SIC. No site
da RTP escreveu-se na ficha técnica do pro-
grama: «A Praca da Alegria mudou-se para
Lisboa, mas a animag¢ao ndo conhece regio-
nalismos ou apresentadores!» E referia-se o
programa como «o talk-show da manha que
trata de todo o pais».

No verao de 2014, o programa — que
tinha passado a ser produzido com recurso
aos servicos de uma produtora externa a RTP
— sairia da grelha de programacio, depois
de uma quebra significativa de audiéncias
e de a Google, segundo Jorge Gabriel, ter
questionado a diminuicdo de acessos ao site
do programa. O Praca da Alegria voltou em
setembro de 2015 aos ecras e aos estudios
de Vila Nova de Gaia, no dia em que faria
precisamente 20 anos. Regressou, porém,
primeiro apenas como Praca (uma simpli-

ficacdo do nome que ndo funcionou) e com
emissdo encurtada (s até as 12 horas). Em
outubro de 2018, com uma nova revisio do
cenario e do formato, recuperou finalmente
a pele do nome original e o horario 10h-13h.




