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ENTREVISTA COM LUANDINO VIEIRA

Joana Passos

Em primeiro lugar, quero agradecer a delicadeza do Luandino ao ceder-me
algum do seu tempo para responder a esta entrevista, que ocorre na sequéncia
da sua participagdo na conferéncia Contemporary Africa(s). Recordemos
entdo algumas das questoes debatidas, que serdo o nosso ponto de partida
para conhecer um pouco melhor a sua obra e a sua visio da literatura.
Virias vezes o ouvi sublinhar a importancia da historia e da necessidade de
um povo ter consciéncia da sua historia. Alids, esta posicdo era partilhada
pela Ana Paula Tavares, e ambos consideravam a historia material funda-
mental para a literatura contempordnea de Angola. Tendo em conta que os
seus livros revisitam a guerrilha da luta pela independéncia (por exemplo O
Livro dos Guerrilheiros ou O Livro dos Rios), e que retratam a organizagio
da resisténcia em Luanda (revivida em Nés, os do Makulusu), é inegdvel a
relagdo entre a sua visdo da literatura e uma certa crénica da historia. Por
conseguinte, qual a importdncia da historia na temdtica da sua escrita?

Luandino Vieira: Em primeiro lugar, eu acho que a histéria é sempre
importante para qualquer escritor, por muito que ele ficcione, e por muito
que ele se distancie daquilo a que se chama realidade para elaborar univer-
sos ficcionais, que aparentemente ndo tém nada a ver com a histéria. Eu
ndo acredito que a humanidade possa viver fora da histéria. No caso de
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Angola e dos Angolanos ainda com maior pertinéncia, porque por um lado,
durante o periodo da ocupagio, da conquista, do colonialismo, e mesmo
depois, houve sempre a tentagdo de apagar a historia do territério e a histo-
ria das pessoas que ai viviam, e mesmo existindo uma vasta documentagio
relativa a essa historia, essa documentagdo nio estd ao alcance dos ango-
lanos, esta espalhada por arquivos na Holanda, em Portugal, na Santa Sé,
etc... portanto, a parte da histéria de Angola que corresponde a ocupagio, a
conquista, ao colonialismo e as lutas de resisténcia que se iniciaram... ndo é
bem conhecida, ou melhor, nem sequer é conhecida. Nos, angolanos, fica-
mos muito perplexos, por exemplo, quando um historiador como o Pélis-
sier apresentou o seu grande estudo sobre as guerras em Angola.! Porque
ele teve acesso, procurou as pistas, e demonstrou que desde o primeiro dia
em que os europeus chegaram aquele territério tinham comecgado guerras
de resisténcia que duraram até 1945. Porque aquilo a que se chama luta
de libertagdo nacional nao foi mais do que o culminar de todas as revoltas
populares que ja tinham ocorrido. Assim, e tendo em conta a importan-
cia deste conhecimento do passado nos dias de hoje, a literatura angolana
fatalmente estd ancorada na histéria. Por outro lado, alguns dos autores que
escrevem a literatura moderna de Angola, eles proprios participaram numa
fase da histéria de Angola que é mais visivel e conhecida, e torna-se impres-
cindivel, se quisermos construir uma ficgdo que tenha como contexto o que
se chama Angola, e de um ponto de vista que inclua esse conceito que se
criou/gestou nos anos quarenta, de angolanidade, ¢ imprescindivel conhe-
cer a historia, ou privilegiar o conhecimento histdrico, ou inventar a histé-
ria como quadro para a fic¢do.

Entdo, a par da histéria e da literatura, poderiamos colocar um conceito
como “identidade”, ou melhor “identidade colectiva”.

Luandino Vieira: O conhecimento dessa identidade ou dessas identidades
néo ¢ possivel sem o conhecimento histdrico, nem que seja aquilo que os
avos nos contam, ou aquilo que vivemos.

Mas, em relagdo a historia que é uma ciéncia, rigorosa, o apelo da literatura
é afectivo.

' Pélissier, René (1997), Histéria das Campanhas de Angola — Resisténcia e Revoltas 1845-1941, Lisboa,
Editorial Estampa.
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Luandino Vieira: Pretende-se que a historia seja assim, rigorosa, mas a his-
téria é uma outra forma de ficgdo, pois a historia é escrita por humanos. No
entanto, a escrita ficcional ndo obedece a pressupostos histéricos, nem se
pretende deixar a histéria de Angola acrescentada ou diminuida. A parte
histérica ¢ ditada pelo peso que a realidade, ou a visiao que eu tenho da rea-
lidade objectiva, tem na minha ficgdo. Nao sou capaz de efabular fora de um
quadro histdrico, porque também néo fui capaz de viver a minha proépria
vida e a minha experiéncia fora de um quadro histérico.

Um dia contou-me que se bateu para evitar a construgdo de determinado
edificio em Luanda, e mais tarde, quando pensaram demoli-lo, viu-se na
posicio de se bater pela sua defesa. Ndo serd este o caminho que aqueles
que fazem a histéria das literaturas africanas tém de fazer? No sentido em
que as modernas literaturas africanas, escritas, com excepgdo das literaturas
drabes ou daquelas em qualquer outra escrita autéctone, como por exemplo
a da Etidpia, cresceram em contraponto com uma literatura colonial que de
certa forma as circundava, pelo menos na sua fase inicial. Mais tarde, dentro
do movimento de afirmagdo identitdria da luta de libertagdo muitos destes
primeiros autores foram marginalizados ou suprimidos, por serem da fase
colonial...

Luandino Vieira: No meu caso particular, eu vivi muitos anos, muito
tempo, o que dd4, em periodos de grande aceleracdo da histéria, a possibi-
lidade de dizermos sim e ndo 4 mesma coisa. Levantei contra a construgio
de determinado edificio - que nds achavamos que era de um estilo mais do
que ultrapassado, uma coisa neoclassica, com uns detalhes quase barrocos,
quando o que nds queriamos era ferro, aluminio e vidro — e quarenta ou
cinquenta anos depois tive de me bater para que ndo destruissem aquilo,
porque aquilo era realmente uma belissima obra dentro daquele estilo e ja
se tinha tornado patrimonio nacional, e o ultimo argumento foi que quem
construiu aquilo foram os angolanos, o arquitecto pode ter sido A ou B,
os engenheiros C, D e F, os materiais podem ter vindo do estrangeiro, mas
a forca de trabalho, quem fez aquele edificio, foi o povo de Angola. Esse
mesmo povo teria legitimidade para o deitar abaixo, mas ndo faz sentido
destruir o que as geragdes anteriores fizeram com o seu trabalho. E assim
ficou. Quanto a questdo das geragdes literarias, toda a gera¢do, grupo ou
época literaria, de um modo geral, para construir qualquer coisa tem de
destruir o que foi feito anteriormente. Quando essa geragdo age num con-
texto muito claro e muito determinado como o foi o pds Segunda Guerra
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mundial, com um quadro de referéncia muito claro que foi a luta de liberta-
¢ao, obviamente que a nogao do que valia a pena canonizar se tornou muito
estreita. Depois da vitéria dessa luta, o valor do que estava em jogo fez com
que essas questdes fossem reavivadas e se tornassem objecto de novas lei-
turas, ao ponto de muito do que antes era posto de lado apenas com um
rétulo, voltasse a ser reavaliado em func¢io das novas conquistas tedricas
que a nagdo independente fez, porque limitar a literatura angolana ao que
se fez depois de 1948 é uma questdo puramente arbitraria. Porqué 48 e ndo
582 E porque nio 38? As questdes literarias ndo se resolvem meramente
com datas ou rotulos: literatura colonial, literatura anticolonial, literatura
pos-colonial, literatura pré-colonial, literatura pré-angolana...

Os rétulos sdo titeis como plataforma de didlogo, e também em termos peda-
gogicos.

Luandino Vieira: As questdes metodolégicas sao necessarias, mas devem
ser apagadas depois de o trabalho estar feito. E o que estd nos arquivos?
Todos nds comegamos por ler com espanto uma obra publicada pela Agén-
cia Geral do Ultramar, A Histéria Geral das Guerras Angolanas® e que nos
levou a levantar algumas questdes. Quem escrevia assim no século XVII?
Nao tem essa escrita sinais do que consideramos hoje a angolanidade? Tem.
Essa questio (de quem faz parte da historia literaria) nunca vai estar termi-
nada. E também uma questdo ideoldgica, que se une a teoria da literatura,
e é também uma questdo politica... 3 medida que a nagéo se for consoli-
dando, as pessoas vdo perguntar “porque discutem uma coisa tdo clara?” E
0 que eu penso.

E a questdo da tensdo entre literatura de combate e literatura? Serd uma
questdo de tempo até se fazer uma selecgio pela qualidade de escrita? E
mesmo assim ndo terd lugar nos estudos dos jovens angolanos uma amostra
dessa poesia de combate?

Luandino Vieira: Acho que sim. Que é um questao de tempo é. Todos sabe-
mos que o tempo é o grande...

Escultor...

2 Cadornega, Anténio Oliveira de (1680), Histdria Geral das Guerras Angolanas, anotado e corrigido por
Delgado, José Matias (1972), Lisboa, Agéncia Geral do Ultramar.
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Luandino Vieira: (Risos) Isso ainda ¢ elogiar o tempo. O tempo é o grande
recolhedor de lixo, que anda de noite, a apanhar tudo, e nem sabe o que
¢ que leva; mas o tempo ird ajudar nessa distingdo da literatura de com-
bate, que era literatura feita expressamente pelos seus autores com um fim
politico. Se os autores tinham na verdade algum talento, esse talento ficava
expresso, e passada a urgéncia da época, se algum talento havia na constru-
¢do literaria, esse talento estd 1a. E se estd 14, deve ser avaliado e reavaliado...
e incluido ou ndo...

Quanto aos estudos académicos, devem tomar por objecto tudo o que for
relevante... tudo o que ajuda a manter vivo um sistema literdrio, que se revi-
taliza ao ser problematizado.

Quando escreve, o Luandino tem também em mente um puiblico que ndo é sé
o0 angolano? Repare, é muito estimado em Portugal, mas por vezes também é
incompreendido... Como vé a necessidade de os portugueses lerem literaturas
africanas para se compreenderem melhor a si proprios?

Luandino Vieira: Dada a profunda interconexdo entre a histéria dos dois
paises, entre a histéria de Portugal e a histéria de Angola, que foi profunda,
longa e muito, muito importante, acho que nio sofre contesta¢ao dizer-se
que a leitura da literatura angolana ajuda os leitores portugueses a compre-
enderem um pouco melhor o que foi a relagdo entre Portugal e o territério
de Angola, como Portugal ajudou e ndo ajudou a formagido daquela nagéo,
etc... Nao vejo que essa relagao possa ser trocada por nenhuma outra. Mesmo
a relacdo Portugal - Brasil, que é uma relagdo que ja esta mais clarificada,
estratificada, que ja estd mais digerida por ambas as partes, ndo sei se no
sentido de um afastamento dos dois universos, se de aproximacio — ainda
ontem li que o Dario Castro Alves se considerava bi-cidaddo de Portugal e
do Brasil — deve ser mais conhecida. Mas nao tenho duvidas que tal como
os escritores da minha geragdo puderam entrar num movimento politico,
num movimento cultural, e mesmo no movimento da luta de liberta¢ido
com conhecimento histdrico de Portugal - pois nds estudamos a histdria de
Portugal, e ainda hoje, os escritores da minha geragio e da seguinte, sabem
a histdria de Portugal as vezes de uma maneira, como me dou conta, ndo
digo mais profunda, mas com mais pormenores do que os interlocutores
portugueses, porque nos ensinavam a histéria de uma maneira quase mne-
monica (risos) — outras geragoes devem ter esse conhecimento, acho que ¢
fundamental.
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Vou fazer-lhe uma pergunta um pouco pessoal. Quando lhe foi atribuido o
Grande Prémio de Novelistica da Sociedade Portuguesa de Escritores, em
1965, como reagiu?

Luandino Vieira - Eu estava no Tarrafal e ndo soube logo... repare, nds sabe-
mos muito bem que durante os anos quarenta, cinquenta, sessenta havia em
Portugal, houve sempre, uma identidade de interesses e propositos entre, e
isto dito de uma maneira geral, genérica, entre a oposi¢do portuguesa e o
movimento de libertagdo. Essa consciéncia temos todos, dessa sintonia até
a independéncia, mais, hoje em dia (e foi o0 Mia Couto que no outro dia
tocou essa corda) falam muito da descolonizagio e de Portugal, mas a des-
colonizagdo comecou a ser feita muito antes disso a que se chama o terceiro
“D” darevolugdo do 25 de Abril®. Os capitdes de Abril s6 deram seguimento
a algo que ja vinha de tras, da alianca das for¢as democraticas e das forgas
anti-ditadura. E os militantes da luta de libertagao e a oposigdo portuguesa
correspondiam-se... olhe por exemplo, no dominio da literatura, em Angola
noés recebemos toda a colecgdo dos Cadernos de Poesia*, a colecgao do Novo
Cancioneiro®, tudo quanto o movimento neo-realista produziu de melhor
chegava imediatamente a Luanda. Nés tinhamos acesso a esses livros. E em
Mogambique, os escritores e intelectuais do tempo relacionavam-se com
portugueses que tinham sido degredados para Mogambique, que estavam
14, e tinham contactos no Brasil...

Agora vou falar um pouco de questdes de género e modo, questdes mais for-
mais. A par da narrativa, onde maioritariamente se enquadm a sua escrita,
estd sempre presente a poesia. Sentiu que de alguma forma a poesia nio era
tdo pldstica para tratar as temdticas de forte pendor social e politico que
costuma abordar? Por outro lado, a sua narrativa tem sempre uma sensibi-
lidade lirica. Para mim é poesia... por exemplo, quando eu leio O Livro dos
Guerrilheiros e O Livro dos Rios, este ultimo é o contraponto poético de
O Livro dos Guerrilheiros. Lembra-se que experimentdmos ler um trecho

3 Os trés principais objectivos da Revolugao dos Cravos de 25 de Abril de 1974 seriam “Democratizar,
Desenvolver, Descolonizar”, de acordo com o programa da Junta de Salvacdo Nacional que entdo
assumiu o governo.

4 Revista editada em Lisboa, colaboradores vérios, trés séries, 1940-1942.

5 Novo Cancioneiro: colecgdo de poemas publicada em 1941 por um grupo de jovens poetas: Fernando
Namora, Mério Dionisio, Jodo José Cachofel, Joaquim Namorado, Alvaro Feijé, Manuel da Fonseca,
Carlos de Oliveira, Sidénio Muralha, Francisco José Tenreiro, Polibio Gomes dos Santos. Podemos
enquadrar os 10 volumes da colec¢do do Novo Carcioneiro no movimento neo-realista, que se afir-
mou em rotura com padrdes modernistas.
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narrativo como poesia, em Braga, e o puiblico aderiu, funcionou como poesia!
Como gere esta omnipresenga da poesia na sua narrativa e, apesar desse forte
pendor poético, o que é que o faz identificar-se mais com o modo narrativo?

Luandino Vieira: (Risos) Como é que eu posso responder de uma maneira
simples? Eu formei-me na narrativa, no romance. Desde muito novo que
lia, lia muito, e o grande corpus que lia era romance, novela, contos, os
grandes escritores, e muito menos a poesia, mas... o desenvolvimento do
meu trabalho literario no sentido da prosa e da narrativa deve-se a esse
facto, mas eu pessoalmente sou uma pessoa com uma visao do mundo que
quando nao ¢ poética, tendo sempre a poetiza-la, ou a ver as coisas de uma
maneira lirica. H4 ai uma questio de temperamento...

De sensibilidade pessoal...

Luandino Vieira — De sensibilidade pessoal, e depois... o trabalho com a
prosa, a narrativa... ¢ também a influéncia de Ferndo Lopes, do Padre Anto-
nio Vieira, para referir autores que me marcaram na lingua portuguesa. E
os meus professores deram-me um conhecimento afectivo da lingua por-
tuguesa, que me faz estar muito a-vontade quando estou a escrever, e ai, se
calhar, 0 meu modo poético de ver o mundo sobressai.

Por outro lado, quando a prosa que escrevia deixou de estar dependente
da urgéncia de atender a questdes de combate, o que ficou foi o lastro mais
literdrio, mais poético e que efectivamente marca a prosa que escrevo nos
ultimos tempos. Também porque ja néo fazia sentido escrever de um modo
realista, cru. Porque, o que eu pretendia, e sei que ndo consegui, era elevar
um pouco a narrativa daquela fase, relativa aqueles factos e personagens, da
narrativa, do romance, para a épica, e uma das muletas para essa passagem
foi deixar transbordar a parte mais poética do real e do imaginrio.

Entdo e a questdo do bilinguismo, a presenga do quimbundo na sua escrita?
Luandino Vieira — Essa é a questdo da lingua ou da linguagem que eu
emprego para escrever. O quimbundo ajudou-me a ser mais conciso, mas

também muito mais atento ao ritmo e & musicalidade da lingua.

Esse bilinguismo ndo reproduz a tal bi-cidadania, o estar entre dois mundos
e os dois mundos terem de ser expressos?
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Luandino Vieira - Podia ser isso se eu visse essa questdo de um ponto de
vista pessoal, mas ndo é. E uma situagdo histérica, pelo menos da minha
geracdo, das anteriores... e hoje continua a verificar-se essa situagio. As pes-
soas tém como lingua materna uma lingua, e como lingua segunda, uma
outra lingua, e ambas sdo linguas de comunicagédo e sao usadas cada uma
no seu contexto e isso faz a riqueza da linguagem literdria angolana.

Sabe da minha identificacdo com os estudos feministas. Qual o lugar das
mulheres na sua escrita e que causas e simbolos costuma deixar nas suas
maos?

Luandino Vieira: Infelizmente eu ndo vou ter tempo de vida para escrever o
romance que eu ando para escrever desde 1970, que ¢ um romance, ou um
conjunto de narrativas, que fagam justica a situacdo da mulher angolana.
Porque desde sempre, a mulher angolana ¢ a personagem central naquele
territorio, quer sejam as lutas sociais, quer sejam as lutas humanas do dia-
-a-dia, ou mesmo a luta de libertagdo onde participaram de armas na méo.
Para ja foram elas as que transmitiram de geragdo em geragdo os valores
que ficaram como cultura tradicional angolana, o fundo das culturas nacio-
nais angolanas; e depois porque no periodo que corresponde a maior parte
da minha vida, eu vi claramente que eram elas as personagens determinan-
tes, ndo estando a boca de cena, nem estando sequer a representar os papéis
de maior protagonismo, mas eram elas, sempre, factor decisivo, o que se
tornou mais claro em tempos de paz, e que se traduziu por exemplo, nas
ultimas eleigdes, na percentagem de voto feminino, que nao ¢ s6 atribuivel
a questao demogréfica (embora depois de quarenta anos de guerra acredite
que existem mais mulheres do que homens em Angola). A participagdo
massiva, que se pensa ser oitenta por cento de voto feminino no MPLA, é
algo que deve deixar as pessoas a pensar. Sobretudo quando depois se vé
na pratica a nao expressdo dessa presenca. Ndo é que os nossos orgios de
soberania ndo tenham uma representacio feminina mais do que visivel, e
se calhar em comparagdo com muitos outros paises, muito acima da média.
O que ndo se vé ¢ uma acgdo tendente a reconstruir o pais com base nas
necessidades dessas mulheres, e que foi a razdo pela qual aguentaram tudo:
ao nivel da educacéo, da satde, habitacdo, alimentacdo. Estas coisas que sdo
basicas e que foram as mulheres que as garantiram durante todo o tempo
da guerra, estdo agora a ter expressdo nos programas politicos, mas ndo me
parece que a resposta esteja a altura do papel que as mulheres tiveram e tém
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na sociedade angolana. Nao ¢ por se votar uma lei muito avancada contra a
violéncia doméstica que...

Até porque vai uma distdncia abismal entre as leis que se publicam e as prd-
ticas ao nivel da aldeia.

Luandino Vieira: Isso faz parte da realidade, mesmo num pais que ndo
tivesse grandes assimetrias sociais, quanto mais numa sociedade que vive
realidades complicadas...

Cada vez mais as literaturas africanas em lingua portuguesa, inglesa ou
francesa sdo lidas e estudadas na Europa. Como vé esta mutagdo na posicdo
do escritor africano como alguém que faz parte dos sistemas literdrios que
circulam na Europa? Eu ndo digo que sdo europeus. Eu digo que circulam na
Europa, que sdo consumidos, lidos, estudados e ai reconhecidos. E, segunda
questdo, como se posicionard o escritor que é enquadrado como o porta-voz
de uma comunidade emigrante residente? Falo, por exemplo, de Balck Lite-
rature em Inglaterra, ou da posigdo de Joaquim Arena em relagio a comu-
nidade emigrante cabo-verdiana em Portugal. Ambas as questoes remetem
para a crescente visibilidade do escritor africano, que é ouvido na Europa.

Luandino Vieira: Isso é um dado, de facto, que eu s6 atribuo ao movimento
da chamada globalizagdo, que toca a tudo e a todos. No mundo da lin-
gua portuguesa, acho que os sistemas editoriais e académicos dos paises de
onde esses escritores sdo originarios nio estdo suficientemente desenvolvi-
dos em relagdo ao porte dos autores que ja tém. Por outro lado, na Europa,
penso que num mundo globalizado, tudo o que possa servir o mercado de
consumo ¢ usado.

Nio acha que estes autores tém um papel antiglobaliza¢io? Pela afirmagio
do humanismo, pela afirmagdo de outras culturas?

Luandino Vieira: Ah sim, do ponto de vista do contraditério, de um regio-
nalismo, de um localismo, mas é dessas contradi¢des que se faz o sistema
todo, e o mercado ¢ igual e homogéneo em todo o mundo. Um livro quando
sai, sai logo em varias linguas.

Mas acha que o mercado mata o poder interventivo do livro?
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Luandino Vieira: Nao! Isso ndo, alids o mercado nédo ia matar a galinha
dos ovos de ouro. O mercado permite que um autor circule mais, que se
torne mais conhecido, que cada vez haja mais expressdo, mais edi¢do, e que
os sistemas literarios se inter-cruzem e influenciem. Essa é uma questio
muito ampla. Em relagdo aos autores angolanos e a sua projec¢do no sis-
tema literario e editorial em Portugal, o interesse é politico. Ou em rela¢do
aos escritores que definiram a angolanidade, ou em relagdo aos que estdo na
oposigdo e fazem a critica ao estado e as dificuldades que o pais atravessa,
até porque a literatura angolana sempre foi interventiva.

Qual a influéncia da literatura e cultura brasileiras em Angola, e jd agora,
qual o didlogo atldntico com as literaturas dos arquipélagos, Cabo Verde e S.
Tomé, didlogo este que estava ld, com grande coesdo, na geragdo da Casa dos
Estudantes do Império?

Luandino Vieira: Tudo isso se desvaneceu no tempo, por for¢a de outras
ligagoes geopoliticas. Ao tempo havia uma grande ligagdo entre os elemen-
tos, os movimentos e entre as elites todas do espacgo de lingua portuguesa.
O Brasil tinha uma grande presenca na literatura de Angola porque era dos
poucos locais de onde podiamos receber alguma literatura, e recebiamos do
Brasil. Agora Cabo Verde e S. Tomé... durante a luta de libertagdo estava-
mos todos juntos numa grande organizagao, a Conferéncia das Organiza-
¢oes Nacionalistas das Colonias Portuguesas, depois cada um obteve a sua
independéncia, cada um seguiu o seu caminho. Houve ainda uma tentativa
de formar uma liga de escritores dos cinco paises, mas cedo se compre-
endeu que seria uma liga meramente formal, institucional, que ndo tinha
sentido. As literaturas destes paises ainda estdo em fase de diferenciacéo e
de construgdo da sua prépria identidade, do seu proprio corpus e é muito
cedo para se construir, por um acto de vontade, uma associagdo como a que
se ia fazer.

Tem de ser algo mais espontdneo, ndo é, que ndo é controlado de cima?

Luandino Vieira: O que estd acontecer de espontineo é que todos os escri-
tores do espago da lingua portuguesa conversam, conhecem-se mais ou
menos, léem-se muito pouco uns aos outros, mesmo quando dizem que se
léem, ndo léem, recebem os livros e guardam-nos (risos)... Mas, com as suas
naturais identidades, que se percebem facilmente, ja existe um corpus que
se identifica no seu conjunto, como um corpo de lingua portuguesa.
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Para terminar, jd estamos longe do siléncio do pos 25 de Abril em relagio a
tudo o que se passou? Portugal jd ouve Africa? Portugal jé vive mais confor-
tavelmente com o seu passado recente?

Luandino Vieira: Bom, eu nio vejo televisdo e ndo terei muito conheci-
mento dessa questdo, mas pelo que eu leio, e pelo que conhego, acho que o
tempo fez essa aparente maior pacificagdo entre os dois passados que esti-
veram em luta. Digo isto por experiéncias como entrar com o cachecol da
seleccdo de Angola num bar onde s6 havia cachecdis da selec¢do de Por-
tugal, no dia do jogo Portugal-Angola. A dificuldade inicial do povo em
geral em aceitar a minha diferente nacionalidade e o diferente cachecol.
Mas acho que sim, 35, 36 anos depois ja hd uma atitude um pouco menos
agressiva de ambas as partes, também porque ambas as partes encontraram
uma plataforma para explorar os seus recursos comuns e terem em conta
os seus interesses comuns. Estou a falar da relacdo econémico-financeira
entre Angola e Portugal, e ndo ha nada melhor para pacificar essas ques-
toes super-estruturais, como se dizia antigamente, do que terem interesses
econdmicos comuns, fica logo toda a gente toda amiga (risos) mesmo que
na conversa venham continuamente ao de cima velhos preconceitos, inclu-
sivamente raciais, mas...(sorriso).

Muito obrigada Luandino. Foi um prazer conversar consigo.

Entrevista realizada em Vila Nova de Cerveira, a 15 de Junho 2010



