Capitulo 6

0 SOM - ELEMENTO ANCORA DA REPORTAGEM
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0 valor expressivo do som*

Embora a linguagem e o pensamento tenham uma
matriz tdo sonora quanto visual ou verbal (Santaella,
2015), o som tem ainda, a muitos niveis, um estatuto
secundério como modo de comunicacao humana. Sem
a formalidade prépria da palavra nem a exuberancia da
imagem, o som tem com frequéncia, na hierarquia das
linguagens, um lugar subordinado. As evidéncias de que
se reconhece menos valor ao que se ouve do que ao que
se vé serao de ordem natural, mas também histérica e

cultural.

O ouvido, mais do que a visao, é um sentido permanen-
te, “sem palpebras”, o que significa que ouvir é uma
condicdo involuntaria, uma espécie de inevitabilidade.
Como lembra Roland Barthes, “ouvir é um fenémeno fi-
siolégico” (Barthes, 2016, p. 235). E, por isso, uma agéo

muito menos dependente da vontade expressa de quem
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ouve do que o ato de ver. O que se ouve tem, por outro lado, uma aparén-
cia intangivel. Ainda que o som tenha uma natureza material, na medida
em que se propaga sob a forma de ondas fisicas, ele surge e desaparece no
mesmo instante. Se o paramos, ao contrario de uma imagem, ele deixa de
existir. Embora tenha ja uma representacao visualizavel, prépria dos aplica-
tivos de edicdo sonora, 0 som soa se, e apenas se, acontece. E nesse sentido
que Gustavo Celedén Bérquez fala do som como acontecimento (Celedén
Borquez, 2016).

Até ao inicio do século XX, o registo do som, também ao contrario do regis-
to da imagem, era uma impossibilidade. Desde as pinturas rupestres que
se conhecem formas de representar o que se vé, sem qualquer equivalente
para o que se ouve. Ainda que a misica enquanto arte sonora seja provavel-
mente tdo antiga quanto a humanidade, a gravacéo de som foi muito mais
dependente do progresso técnico do que a gravagao de imagem. E por isso
que a histéria da humanidade é, de algum modo, uma histéria consideravel-
mente silenciosa que, inclusive ainda hoje, relativiza a importancia da longa,
muito longa, tradi¢ao oral que antecedeu a vulgarizagao do papel como su-
porte de expresséo. A ideia de que o que se ouve se “desvanece no ar” nao
contribuiu para uma maior estima do som enquanto fonte fiavel e segura
de conhecimento. “Ouvir dizer” é uma forma de imprecisao a que, muitas
vezes, nao se atribui crédito suficiente, como, de resto, sugere igualmente a

expressao popular “ver para crer”.

O desenvolvimento das tecnologias da imagem, no século XX, nao terd sido
mais revoluciondrio do que o desenvolvimento das tecnologias do som.
Bastaria pensar no impacto da radio, do telefone e do cinema sonoro para
se compreender que o século XX tera sido tanto o século da imagem como
o século do som. E, no entanto, de uma civilizacao de imagem que se fala,
da passagem do regime da palavra ao regime do visual (Martins, 2017a),
sugerindo-se que “a imagem constitui a prépria forma da nossa cultura”
(Martins, 2017b). Com um enfoque particular nos requisitos da visao e

no poder dos ecras, a cultura contemporéanea orienta todas as formas de
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comunicacdo para o privilégio do visual (Oliveira, 2018). A menos que ve-
nha a reconhecer-se como a terceira via do desenvolvimento das linguagens
humanas, a ideia de uma cultura sonora parece, com efeito, arredada da

histéria da comunicacao.

Subestimado pelo senso comum, o som nao tem uma tradi¢do de melhor
posicao do ponto de vista académico. Se a formacéo escolar faz pouco re-
curso ao audio como ferramenta pedagdgica, nos cursos superiores de
comunicacdo o enfoque a teoria e prética do som é também relativamen-
te modesto. Sem equivalente para o som, o ensino graduado desdobra-se
genericamente em matérias focadas no visual como Teoria do Texto e da
Imagem, Semiologia da Imagem e do Discurso, Teoria da Imagem e da
Representacéo, Design, Estética e Visualidade ou Cultura Visual®. Por outro
lado, a prépria investigagao na érea dos estudos de som (e de radio) é tardia
comparativamente com os estudos visuais, com uma producao bibliografi-
ca relativamente mais modesta e uma comunidade de investigadores mais

restrita.

Nao obstante a abundéncia de imagens que, segundo Gervereau, caracteriza
a nossa época (Gervereau, 2003), ha também uma abundéncia de sonorida-
des que se acentuaram no pés-Revolucao Industrial. Podendo dizer-se que a
modernidade se tornou ruidosa (Hendy, 2013), a verdade é que convivemos
hoje também com uma maior diversidade de elementos acisticos e estamos
igualmente muito mais requisitados pelo ouvido do que as geracoes passa-
das. Quase todas as atividades do quotidiano s@o reguladas, ao menos em
parte, pelo que se ouve. A audi¢do néo é, portanto, um sentido menos impor-
tante do que a visdo. Embora seja porventura mais catastrofico ficar cego do
que ficar surdo, a surdez é talvez uma condi¢ao mais alienante do que a ce-

gueira. Os ambientes acusticos sdo ambientes de envolvéncia e integracao.

5. Designacao de algumas unidades curriculares de cursos de licenciatura em Ciéncias da Comunica-
¢do oferecidos em universidades portuguesas.
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N&o ouvir, ou ouvir mal, é fator de desconexao. E por isso que a velhice ¢,

76

por vezes, quando o ouvido perde nitidez, uma etapa de maior “auséncia™.

O som liga, cria relagées. Tem um poder orientador no espaco. Preenche
imagens. D4 dimensio aos lugares vazios. E fluxo e, como tal, exprime o
tempo. Sugere identidades. Tem efeito rememorativo, porque é, como suge-
re Sean Street, um gatilho da meméria (Street, 2014), podendo desencadear
processos associativos com acontecimentos ou experiéncias passadas. Dai
que, no quotidiano como no jornalismo, nao faltem razoes para reconhecer

valor expressivo e significativo ao som.

Como linguagem primaria, ou seja, linguagem de primeiro plano (como
acontece na radio, por exemplo), 0 som nao é necessariamente o avesso da
imagem e pode ter uma natureza visual, porque contribui para a construgao
de imagens mentais e, por conseguinte, de um imaginério potencialmente
criativo. Ouvir é, na verdade, uma forma de ver mentalmente. Como lingua-
gem complementar, por outro lado, isto é, como linguagem suplementar da
imagem (como acontece no video, por exemplo), o som é a energia do que se
vé. A imagem dos ecras é o som que leva a tridimensionalidade e que torna
visivel o que escapa aos enquadramentos (uma porta que se ouve bater ou o
latir de um céo ou o sino de uma igreja, mesmo que nenhuma destas reali-

dades esteja no plano da imagem).

O som tem propriedades narrativas. Ele também conta histérias. Informa,
credibiliza, introduz ritmo e emotividade (Meneses, 2016, p. 53). Da a um re-
lato a expressividade que a tinta pode dar a um quadro, razao pela qual Sean
Street fala da “cor do som” (Street, 2012). Das vozes, nas suas variantes de
timbre, aos sons dos objetos, dos espacos e dos ambientes, mais ruidosos
ou mais melodiosos, o plano acustico reforca o sentido da a¢ao verbalizada.
Se numas vezes acrescenta valor, noutras é mesmo todo o valor expressi-

vo, como acontece num choro ou no estrondo de uma explosao. Pode ter

6. Em A vida em surdina, um romance centrado numa personagem que vai perdendo capacidade au-
ditiva @ medida que envelhece, David Lodge refor¢a precisamente o sentido alienante que pode ter a
surdez (Lodge, 2009).
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a subtileza de um canto de péssaro que ajuda a descrever uma paisagem
ou a intensidade de um trovao. Pode ser um sopro de fundo, como os ta-
lheres num restaurante, ou um tumulto de primeiro plano, como a sirene
alarmante de uma ambulancia. Seja pela palavra dita, pelos efeitos sonoros,
pela musica ou mesmo pelo aparente siléncio (que também se ouve), o som

é parte do acontecimento, como é parte do discurso.

Tao fundamental ao alinhamento narrativo como a palavra (e a imagem, no
caso dos conteudos audiovisuais), o som da espessura ao enunciado. Ajuda
a explicar, transporta para os contextos de acéo, produz sensagoes tempo-
rais. Ao revelar a textura que escapa a superficie plana de uma imagem, o
som atribui densidade dramatica, gera suspense, acentua o humor ou o tra-
gico, traduz vivacidade e dinamismo. Tem tanto de razdo como de emogao,
porque, remetendo para realidades objetivas, é também sugestéao de esta-
dos afetivos, tdo necessérios a compreensao dos factos como os esquemas
conceptuais. Cria predisposicoes para o acolhimento da mensagem, requisi-

tando a participacdo interpretativa do ouvinte (ou telespectador).

O efeito de real que vem do som tem origem na sua fungéo prioritariamen-
te referencial ou indicial, na sua capacidade de se referir a, de ser indicio,
vestigio de. Imanente aos objetos ou seres de que faz parte, o som esta na
esséncia das coisas que representa. Também por isso ele deve ser tao caro
a reportagem sonora ou audiovisual, que tem uma “preferéncia pelos sons
diegéticos, proprios da realidade” (Herrera Damas, 2007, p. 7), conferindo
autenticidade a narracéo do reporter. Sendo ancora da narrativa, é-o tam-

bém da prépria evidéncia do acontecimento.

Na reportagem sonora ou audiovisual, a componente actstica ndo é um ele-
mento acessorio ou dispensavel. E por isso que, por definigao, a reportagem
¢ um género que nao consente a imobilidade da secretéria’, exigindo, ao

invés, ir aonde o acontecimento toma lugar para ouvir (e ver) e, depois, dar

7. Jodo Paulo Meneses diz que “a reportagem ¢ tudo aquilo que ndo pode ser feito em esttdio!” (Me-
neses, 2016, p. 114)
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a ouvir (e a ver). Transmitindo de modo mais explicito ou mais subtil o que
ouviu, no quadro da reportagem como action story, o jornalista tem, ele pré-
prio, uma experiéncia sonora do acontecimento, escuta-o e pde-se, assim,
“em postura de descodificar o que é obscuro, confuso ou mudo” (Barthes,
2016, p. 239). Ora, se o som é desoculta¢do do acontecimento, o som tam-

bém o manifesta no relato que dele se faz.

O valor expressivo do som néo se esgota, porém, num valor de referéncia
ou numa qualidade denotativa. O som também pode, mesmo no quadro da
informacéo e da produgao jornalistica, desempenhar uma funcao estética.
Com uma gramatica quase artistica, a sonoplastia, enquanto “modelagem
de sons” que investe na reportagem como género nobre, meio literario, pro-
cura a harmonia dos elementos significativos, articulando-os num conjunto

tao atraente quanto representativo.
Que som tem a reportagem?

Para ser escutada em radio ou podcast, uma reportagem vive da riqueza
das falas, tanto de quem conduz a reportagem como das personagens, tudo
embrulhado em sons que transportam o ouvinte para o lugar do aconte-
cimento. Realizar uma reportagem é uma tarefa com muito envolvimento
sensorial. Puxa, a par do rigor no tratamento informativo, toda a sensibili-
dade do repérter: a escutar, a observar, a cheirar, também a tocar. A pensar

e a partilhar.

Sabemos que o basico para preparar qualquer reportagem passa por, no
lugar do acontecimento, o repérter observar tudo e recolher toda a infor-
magcao. Ha que ouvir as pessoas com ligacao ao assunto, encontrar resposta
para todas as duvidas, pesquisar tudo para conseguir compreender e, de-

pois, relatar os factos tal como eles sao.

A reportagem radiofénica requer tudo isso com o acréscimo da melhor ex-
ploracéo do universo sonoro. Faz-se com apuro na captagao de sons. Atinge
o ideal quando o fio afetivo da narragao consegue reproduzir a atmosfera

sonora que transporta quem a escuta para esse lugar do acontecimento.
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A ambigao do repérter, como testemunha profissional, é essa de, ao mediar,
dar a ver e a ouvir, portanto, compartilhar com quem escuta, a vivéncia nes-

se lugar da reportagem.

A mobilizacédo dos sentidos do ouvinte requer que a reportagem articule, em
doses certeiras, a “expressao sonora” com a “expressao falada”. A expressao
sonora agrupa a diversidade dos sons que constituem a vida e a atmosfera
do lugar. Requer a melhor sensibilidade auditiva do repérter para a captar
com acutilancia. A expresséo falada é formada pelas interven¢des verbais
necessérias para enquadrar e dar sentido a expressao sonora. Espera-se
que o relato integrado transmita, com preciséo, simplicidade e ritmo, as
imagens que definem e tornam compreensivel a realidade que ha para con-
tar. Sempre com méaxima valoriza¢do do som, com a palavra do repérter a

funcionar como enquadramento que também é legenda desse som.

Este esforgo criativo de reproducéo da realidade aplica-se a reportagem
gravada para transmissao posterior, mas também para a reportagem em
direto. O relato ao instante, a quente, fica enriquecido com os documentos
sonoros que melhoram a possibilidade de constru¢ao mental do cenario do
acontecimento. Impde-se aqui uma distingao entre o trabalho para TV e a
reportagem para radio: quando a reportagem é para um ecra, o reporter esta
dispensado de se aplicar a contar o ambiente através de palavras, porque o
essencial é mostrado aos olhos do espectador. Em radio, o repérter tem o

encargo de construir imagens para o ouvido, através da voz e dos sons.

O som também importa no caso da reportagem conduzida em direto: ha
quase sempre a possibilidade de incluir segmentos pré-gravados com
sons relevantes para o que esta a ser contado. A reportagem fica, assim,

enriquecida.

O culto do recurso a expressao sonora também se aplica a uma trivial confe-
réncia de imprensa ou uma declaragao de circunstancia numa sede sindical,
num corredor parlamentar ou qualquer ato institucional. Tudo tem um am-
biente sonoro que, se incluido na reportagem, a torna mais viva. Até pode

ser o palestrante a perguntar “posso comegar?” Sem desprezar a ocasido
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para, por exemplo, contar um quadro que estd numa parede da sala ou o
titulo de algum livro oportuno na estante atras de quem fala. Com atencéo

ao minimo detalhe, sempre com escripulo.

O som é significativo, sempre. A natureza é rica em sons. O cantar das aves
e o estridular dos insetos junta-se ao rumor dos passos e ao ruido da gente
para reproduzir uma paisagem. E um exemplo de expressao sonora que ser-

ve a expressao falada na construgao da reportagem.

A preparacao da reportagem implica ter em conta o tempo disponivel: 50
segundos, um, dois, cinco, 15, 30 ou 50 minutos? O formato longo que,
se cativante, tem futuro promissor, designadamente no podcast, pode ter
uma versao curta para transmissao no tempo comprimido da radio. O en-
curtamento da reportagem passa por deixar cair segmentos que o repérter
muitas vezes entende que fazem falta. Mas, perante a pressao do tempo
atribuido, ha que cortar. E cortar é selecionar, com critério. Talvez com
coragem. Nunca com desprendimento pelo desagrado de precisar de ter a
reportagem encurtada. A exigéncia é sempre a mesma, maxima. O oficio
requer paixao. Tal como curiosidade infinita pelo que é relevante. Também
dedicacg@o intensa. E estar sempre a recolher informacao para entender o
que se passa, perto de nés como la longe. Ser jornalista implica gostar do
oficio. Ser jornalista de radio implica cultivar contar através da voz e gostar

de sons.

Ha casos em que os sons, por si s6s, tém substancia suficiente para preen-
cher o relato. Exemplo: o desfile de uma manifestacgao é propicio para que
a reportagem seja feita sem a palavra do repérter, a néo ser para solicitar

declaracoes, e essa intervencao até desaparece naturalmente na montagem.

Mas, na generalidade dos casos, é essencial a narragao verbalizada do
repérter para contextualizar a expressao sonora. Esta fala deve ser or-
ganizada com vocabulario simples, mas cuidado, intenso e preciso, com
recurso aos verbos mais expressivos. Sempre a evitar as frases abstratas ou
escorregadias. Agradece-se que sejam dispensados os lugares-comuns, as

grandiloquéncias ou aquelas frases que parecem destinadas ao méarmore.
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Falar simples, tal como as pessoas falam, mas escolhendo, palavra a pa-
lavra, a mais precisa e a que melhor se integra na oralidade e no ritmo da
fala. A ambicao é a de contar de modo simples, mas rico no vocabulario
compreensivel por todos, aquilo que é complexo. Sempre com a maxima

precisao.

Quem reporta esta no lugar do acontecimento como procurador de quem
escuta. Deve garantir a satisfacdo da curiosidade do ouvinte sobre o que é
relevante, o que implica, em modo permanente, observar, refletir e pergun-
tar, perguntar, perguntar. Perguntar até ter a nogao de compreender bem
o0 que ha para contar. Sempre com o microfone aberto para a gravacao dos

sons. Também para o registo dos siléncios.

A par do avanco do trabalho de observacao e de recolha no terreno, vale ter
desde o inicio na cabeca a procura daquele que podera ser o primeiro som
na reportagem. O primeiro som é importante por ser o gancho para atrair.
Importa que o som nao seja apenas cor. Deve ter substancia, valer como
informacao. Convém evitar o estilo sem contetdo, tal como o conteido en-

fraquecido pela monotonia.

Para que a reportagem tenha substancia, importa que quem a faz tenha boa
preparacao. Isso comega pela formacao, que no plano ideal deve ser, para
todos nés, continua. E por o jornalista cultivar a curiosidade e estar todos
os dias atento ao que de relevante acontece. E um conhecimento polivalente
que proporciona uma rede de confianga para quando a reportagem surge
como surpresa em urgéncia de ida para o terreno. As vezes, essa urgéncia
na ida para o lugar nem dé tempo para explorar a documentagao, que é
preciosa. Quem cultiva estar a par do que se passa, quem escuta, lé e vé, em
modo continuado aquilo que é relevante, tem mais bases para o momento

de contar.

No lugar do acontecimento, ha que cuidar bem da sele¢ao de testemunhas,
saber quem séo, assegurar que sao de facto testemunhas e nao apenas re-
petidoras do que alguém tera dito ou especulado. Importa tratar de recolher

todos os pontos de vista. E, sempre, respeitar, sem preconceitos, todas as
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pessoas. O que significa também ter em conta que toda a gente tem um

nome e que quem fala deve sempre ser identificado na reportagem.

A componente sonora de uma reportagem recomenda um cuidado acrescido

com alguns detalhes:

- escutar sempre o que estd a ser dito. Pode ser preciso colocar novas per-
guntas. Sempre a recolher os sons — mas sem intrusées ilegitimas na

intimidade e privacidade de cada pessoa;
- distinguir bem factos das aparéncias;

- quando alguma pessoa envolvida na recolha para a reportagem é posta
em causa (“isto aconteceu por erro de X”), tratar de dar a palavra a essa

pessoa;
. perante uma declaracao oficial ou institucional, verifica-la;

- nunca esquecer que quem faz reportagem conta, explica, analisa mas nun-

ca exprime a opiniao do reporter. Quem reporta nao acha, expoe factos;

- pensar bem o angulo para arranque e desenvolvimento da reportagem.
Evitar avancar em modo vago ou em varias dire¢oes. Quando a repor-
tagem é de pequena duracéo, para inclusdo em noticiarios, podem ser
explorados diferentes dngulos da mesma histéria para sucessivas edi-
¢des. . um modo de tratar um tema sem macar o ouvinte com a repeticao

da mesma reportagem.

A reportagem radiofénica faz-se com o som como um dos componentes pri-
mordiais. Deve ter vida, emog¢ao, mas sem que isso alguma vez ponha em
causa o rigor do relato. Nada de “efeitos especiais”, nada de efeitos musicais
nao genuinos com a inten¢do de acrescentar emocdo. A tarefa é a de es-
colher os sons que definem e, com eles, com sensibilidade, “embrulhar” o

relato em modo que leva quem escuta para o lugar do acontecimento.
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Sonorizar nao é acrescentar musica

Gravar sempre é provavelmente a primeira recomendacao dada ao jornalista
de radio que se inicia na profissao. O microfone é o ponto de convergéncia e
importa reter a forma ou intensidade do som a registar. Num primeirissimo
plano, o som reflete intimidade, em primeiro plano reflete um nivel con-
versacional, num plano geral reflete distanciamento, e num plano de fundo
servira para construir atmosferas, retratos sonoros, ou imagens acusticas.
Captar a realidade com auscultadores como forma de monitorizar o que
entra no gravador é regra de ouro. Tal como quando captamos imagem olha-
mos para o monitor de forma a encontrar o melhor enquadramento, quando
captamos sons auscultamos o que entra na gravagao de modo a controlar o
volume certo, de modo a evitar que o som fique saturado (som demasiado
forte para a sensibilidade do gravador) ou submodulado (o inverso de satu-

rado, o som gravado ndo tem a poténcia necesséria para lhe dar presenca).

Os sons captados no local sao componentes do subsistema expressivo so-
noro que, segundo Armand Balsebre (1994), integra quatro variantes:
expressao oral (ou palavra), sons, siléncio e musica. A expressao oral con-
cebe a palavra como um signo que une um conceito a uma imagem acustica
(Saussure, 1997). Interessa também destacar os fenémenos paralinguisticos
que se produzem na realidade oral, designadamente a entoacéo, inflexdes,
modulacéo de voz. A palavra tem um grande peso no discurso radiofénico;
desde a importéancia da escolha da palavra no texto jornalistico, as declara-
coes dos protagonistas. Ha que cuidar do tratamento sonoro da palavra. Tal

como todo o som na reportagem.

O subsistema de sons integra os sons néo iconicos (muitas vezes designados
por ruidos), pois nao permitem identificar a fonte que os emite, e os sons
iconicos, os quais produzem uma imagem acustica que remete para uma
determinada realidade. Neste plano, o texto jornalistico podera surgir em

auxilio e servir como legenda do som.

O subsistema do siléncio pode estar carregado de significado. Como expli-

cam Yaguana & Pousa, o siléncio “pode simbolizar um sem fim de imagens:
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auséncia, vazio, esperanca, fim, inicio, dor, medo...” (Yaguana & Pousa,
2013). Respeitar o siléncio numa declaracao de alguém, por exemplo, pode-
ra servir para manter a naturalidade, ou o contetido dramatico daquilo que

estd a ser dito.

O subsistema da musica, por sua vez, introduz uma subjetividade emotiva.
Desta forma, na grande reportagem, a musica deve trazer valor e ajudar a
construir o sentido. Sonorizar nio é acrescentar musica; “meter musica”
numa reportagem €, alids, uma opcéo que requer muita ponderagao e cri-
tério. E considerando as emogdes que ela pode trazer, a sua utilizacao deve
ser bem moderada ou mesmo pouco recomendavel. Vale se for elemento
constituinte da histéria, fazendo parte do espaco e do tempo diegético, por-
tanto, se for utilizada sem a pretensao de acrescentar emoc¢ao. Também em

matéria de som, a objetividade esta na base do jornalismo.

Cada vez mais a gravagao de som é feita com recurso ao dispositivo insta-
lado nos smartphones. Mas a maior exigéncia leva a recorrer ao gravador
especifico. Antes de partir para o terreno, é necessario verificar que fun-
ciona bem e ha energia acima da necesséria (nivel das baterias). E também
imperativo confirmar os acessorios: microfone, cabos (para o microfone e
para transferéncia de ficheiros), bola de vento e auscultadores. E, natural-
mente, testar sempre todo o equipamento, porque é fundamental dominar
os aparelhos com os quais trabalhamos. Dai que analisar a ficha técnica e

testar sejam sinais de responsabilidade do repérter.

A grande reportagem radiofénica deve ser contada a partir dos sons.
Importa ter em conta que o ouvido humano tem a capacidade, devido a sua
hiperestesia, de gerar imagens. Elas nao sdo imagens reais, concretas: sao
absolutamente subjetivas, dependendo da sensibilidade, do estado fisico e
psiquico de cada pessoa (Cebrian Herreros, 1995). Neste sentido, a grande
reportagem radiofénica deve ser contada a partir dos sons. As diferentes

op¢oes de montagem advém dai, dos sons captados no local.

A montagem da reportagem é uma fase decisiva. Esta fase é invisivel para o

ouvinte, mas é na montagem que os sons adquirem as fungoes estratégicas
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e narrativas que influenciam a constru¢ao de sentido. Ha que ser intransi-
gente com a audibilidade do som (um som cuja gravagao nao tem expressao
clara para quem escuta deve, salvo valor excecional, ser posto de lado). Ha
que evitar as redundéncias e as repeti¢des entre o texto de langamento (voz
off) e o comeco do som gravado. Vezes demais escutamos essa perda de

tempo.

E muitissimo importante sentir, ouvir, escutar para onde nos levam os sons.
Tecnicamente, uma estratégia é montar a histéria por camadas agrupando
0s sons por origens, ou proveniéncias, no software de edi¢ao multi pistas
que é uma vantagem destes nossos tempos. As op¢oes de montagem sao
diversas, mas nao hé que temer a inversao da ordem cronoldgica dos sons,
desde que nao seja alterada a verdade dos factos. Nesta fase, toda a sen-
sibilidade é importante. Sentir, escolher, decidir e procurar a opgéo certa
de montagem, que pode ser narrativa, linear ou paralela. E desenvolver ao
longo da histéria sucessivos focos de interesse para revitalizar a atengao do
ouvinte (um minuto e meio é o tempo sugerido para que ele, o ouvinte, nao

desligue).

No tratamento do som, hé que analisar as questdes tedricas e cuidar as ope-
ragoes praticas. O dominio destas duas vertentes nao se consegue a pressa,
a improvisar em cima da hora. E preciso que se esteja familiarizado com
os equipamentos e treinado para os usar. E necessério repetir testes de ini-
ciacao de modo a criar automatismos para que a realizagao da reportagem
néo seja perturbada por incidentes técnicos. Fica facilitada a naturalidade

operacional para a entrega a tarefa da reportagem.
Som-texto, som-contexto

Todo o acontecimento tem textura sonora. Por ser o avesso do som, o pré-
prio siléncio em que algumas noticias parecem ter acontecido é um sinal de
que toda a ocorréncia tem um enquadramento acustico. Umas vezes, 0 som
é s6 contexto; outras é mesmo parte decisiva do texto. Dai que o trabalho
do repérter deva ser sempre também um trabalho de “recriagao do objeto

sonoro” (Baca Martin, 2005). Pela palavra, pelo som reproduzido ou mesmo
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pelas imagens que também sugerem sons, a reportagem é o género de todos
os sentidos. Embora nao tenha necessariamente precedéncia sobre nenhum
outro, o ouvido é, no entanto, um sentido fundamental do repérter, porque
ouvir também é uma forma de observar o acontecimento. Se na radio ou na
televisao, a reportagem supde um conjunto de competéncias técnicas, de cui-
dados e de responsabilidades de que, de um modo geral, damos conta neste
capitulo, na sua versao exclusivamente verbal, ela também nao dispensa a
sensibilidade acistica. Os sons que o reporter regista, na memdria ou no
gravador, sdo tamhém uma espécie de fotografias do acontecimento. E por
isso que sugerir que o som é uma ancora da narrativa implica reconhecer
que o som é uma forma de expressao, de manifestacao, de revelacao, mas,
antes de tudo, uma forma de interpretacéo, que é o que toda a reportagem,

qualquer que seja o seu formato ou a sua linguagem, deve, na verdade, ser.
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