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FOREWORD

Transversalities is the name of a new series of publications
launched by CEHUM which, as its title clearly indicates, aims at
fostering the dialogue between the disciplines and the research
lines that converge in the Centre. We envision the creation of a
privileged space for the discussion of shared and/or different
views between different territories in the Human Sciences and
the promotion of a positive cross-fertilization amongst them.

In this first volume Travel Writing, Film and Literature converge
across their specific expertise in a fruitful and insightful debate,
following a two day Colloquium which gathered research members
from CEHUM and guest speakers from different Portuguese

Universities.
Braga, Maio 2009

Ana Gabriela Macedo



“On the move”:
mobilidade e migragdes intermediais
nos processos de representacao da viagem

MARIO MaTOS
{Universidade do Minho)

1

N&o obstante as miltiplas cambiantes modais e formais que a
caracterizam ao longo dos tempos, a viagem pode ser considerada
uma constante trans-histérica. A omnipresenca do multifacetado
fenémeno da viagem no sinuoso e intrincado processo civilizacional
que caracteriza a histéria ocidental reflecte-se pois em inimeras
e variadissimas inscri¢des nos mais diversos meios de expressao
cultural, entre os quais a literatura ocupou, até ao irromper da era
dos media audiovisuais e digitais, naturalmente, um lugar privile-
giado. Desde o livro do Génesis, em que o castigo pelo pecado origi-
nal consiste na condenacgio da Humanidade a eterna errancia, isto
¢, A viagem infinita; passando pela odisseia homérica, que constitui
o arquétipo ou mito fundador da viagem como uma heréica e bem
sucedida aventura em busca da consolidagdo identitaria por via do
confronto com o outro; prosseguindo com as viagens mercantis, as
cruzadas e as peregrinagdes religiosas na Idade Média, em que o
desconhecido é apropriado sob a forma de mirabilia angélicas ou
demonifacas; continuando com as viagens da época dos descobri-
mentos, que, ao alargarem de forma substancial os horizontes
empiricos de entdo, representam uma viragem paradigmatica no
dominio epistemolégico (e, diga-se de passagem, também econé-
mico); passando, ainda, pelo surto de mobilidade e suas mdltiplas
formas de mediagio nos tempos progressivamente cosmopolitas
do Tluminismo, do Romantismo ¢ da Revolugao Industrial, até as
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revolugdes tecnoldgicas ocorridas ao nivel dos meios de transportes
e, mais recentemente, de comunicacio, que culminariam nas carac-
teristicas hipermobilidade e hipermedialidade da nossa era do turismo
de massas e da globalizagdo: facto é que dificilmente se podera
mencionar qualquer momento histérico em que a viagem néo tenha
indelevelmente marcado quer as priticas socioculturais quer os
modos de pensar e representar da época em que se insere .
Abordar-se a complexa tematica da viagem e sua representagio
com base num modelo que pressupde o crescimento linear da mobi-
lidade e da medialidade como pardmetro do processo de moderni-
zacdo &, no entanto, problemaético. Intrinsecamente teleolégica e
eurocéntrica, uma perspectivagio desse género é, por varias razes,
redutora. Se, por um lado, menospreza o facto de o recurso humanc
aos media, quer se trate de sistemas semitticos compostos de signos
simbdlicos, como a lingua oral e/ou escrita e outros grafemas, quer
de artefactos de natureza tecnoldgica, constituir uma conditio sine
gua non de cultura(lidade), por outro, eclipsa o facto de todas as
civilizagbes serem, na sua esséncia, “traveling cultures”, conforme
James Clifford assinala no seu famoso ensaio sobre a viagem e a
tradugio intercultural, pelo que se terd, obrigatoriamente, “to listen
to a wide range of ‘travel stories™ (not ‘travel literature’ in the
burgeois sense)” (Clifford, 1997: 17-46; 38). Ainda que o feliz jogo
de palavras por via do qual ai se estabelece uma inextrincavel
relagcio seméantica entre as expressdes homdfonas em inglés roots
(raizes) e routes (rotas) néo seja facilmente transponivel para outros
idiomas, a ideia que lhe subjaz, nomeadamente a de que identidade
e alteridade constituem um par interrelacional cujos significados
néo podem ser entendidos como entidades estaveis, mas que apenas
emergem numa constelagio de condicionamentos reciprocos,
afigura-se um aspecto deveras importante que os estudos em torno
da viagem e das suas representagdes nao raramente secundarizam.

' O reconhecimento da importincia cardeal do tema da mobilidade para a
memdria da Histéria europeia reflecte-se, por exemplo e ndo por acaso, no video de
apresentagio e promocao do recente megaprojecto Enropeana que visa a interli-
gacgio em rede de intimeras bibliotecas digitais ao nivel europeu (www.eupeana.eu)
e no qual se recorre precisamente A “supermetafora” da viagem, representada por
um par de botas que inicia 2 sua longa caminhada pela histéria cultural da Europa
na época das peregrinagdes medievais e termina na actualidade com o fenémeno das
migragdes em massa. Ficam aqui os meus agradecimentos & Lufsa Alvim por esta
preciosa indicagao.
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Do mesmo modo, o apelo a necessidade imperativa de “ouvirmos”
- e ndo $0: lermos - outras narrativas de viagens que nao apenas a
“literatura de viagens num sentido burgués” enfatiza uma outra
dimensdo do fenémeno da mobilidade e suas mediagbes que nessa
mesma area de estudo nem sempre € levada em consideragio,
mormente o que podemos designar por sincronia assimétrica dos
fluxos globais, ou seja, os sentidos opostos em que se movem, por
um lado, o turismo de massas, isto &, as viagens de lazer cujas rotas
se direccionam, modo geral, do hemisfério Norte para Sul, e, por
outro, o rumo das macigas vagas de migracdo motivadas por neces-
sidades econémicas e/ou politicas que, na sua esmagadora maijoria,
se deslocam das zonas meridionais do globo para as suas regides
setentrionais. Além do mais, essa assimetria nao se denota apenas
ao nivel dos sentidos geograficos verificando-se também no que
concerne aos modos e formas de sua representagio. Enquanto as
“viagens burguesas” se encontram amplamente representadas nos
mais diversos media, as “viagens forcadas” encetadas pelos migran-
tes oriundos de sociedades com sistemas econdmicos e tecnolégicos
mais frigeis carecem, grosso modo, de mecanismos de represen-
tagdo que, num mundo progressiva e profusamente mediatizado,
thes possam dar voz ou visibilidade.

Ainda que qualquer abordagem panoramica do intricado fend-
meno da viagem e suas respectivas representacdes tenha que levar
subliminarmente as mencionadas assincronias em comnsideragio,
dedicar-me-ei de seguida apenas a tal literatura de viagens “burguesa”,
mais concretamente, &s interacgbes e migragdes mediais que a
caracterizam numa perspectiva tanto sincrénica como diacrénica.
Por razdes 6bvias, o panorama histérico que aqui apresentarei ndo
poderi aspirar a qualquer espécie de completude nem tio-pouco
de representatividade. Cingindo-se apenas a um esbogo tedrico-
-metodolégico, ndo mais se pretende do que assinalar uma area que
no imenso campo da investigacio relacionada com a literatura de
viagens nao tem tido, em termos programdticos, o devido enfoque,
a saber: a assinaldvel mobilidade intermedial em que assentam os
multifacetados discursos em torno da viagem.

Os pressupostos subjacentes a esta proposta de abordagem
s30, em termos sucintos, os seguintes:

A literatura de viagens nfo gira apenas tematicamente em tormo
da mobilidade e da transposi¢io de fronteiras, mas € em si mesma
um meio deveras mével e transfronteirico, capaz de transpor os
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tradicionais limites dos mais diversos discursos estéticos e episte-
molégicos. Mais do que qualquer outro genero, a literatura de
viagens apresenta (in)caracteristicas de hibridez, podendo ser con-
siderada, sob diversos pontos de vista, um hypermedium avant la
lettre em cujos modos e formas de representar ou, melhor, de cons-
truir outras realidades culturais e geograficas se recorre, muito
antes da era dos computadores, a hipertextualidade e & intermedia-
Jidade. Gozando de um estatuto bicéfalo entre a criagdo literaria
e a reprodugio documental, a literatura de viagens €, por conse-
quéncia, expressamente bifuncional, isto €, um género do qual se
espera que proporcione prazer estético, ao mesmo tempo que
instrua e informe o leitor acerca do mundo. Devido ac inquestio-
navel predominio do sentido visual nas mundividéncias que deter-
minam a cultura ocidental, o insistente recurso a meios ou métados
paratextuais nos livros de viagens, nomeadamente & “Tillustration
systematique” como “une pratique qui (...) date des débuts de l'im-
primerie et se poursuivit sans véritable crise jusqua la période
moderne” (Moureau, 1998: 247), deve-se, em tltima instancia, a
necessidade de se conferir, literalmente, visibilidade as percepgdes
interculturais apresentadas pelos escritores-viajantes como sendo
imediatas e auténticas. Face 2 sua histérica flexibilidade discursiva
e funcional, nio surpreende portanto que a literatura de viagens
tenha, para além da sua florescente continuidade nos tradicionais
meios impressos, como no livro, em jornais e revistas, também
facilmente transitado para os media audiovisuais e digitais. (CL.
Opitz, 2003: 89).

Na primeira parte do presente ensaio analisarei, a titulo para-
digmitico e de forma um pouco mais alongada, alguns exemplos
oriundos do infindével fundo da “Galdxia de Gutenberg” em que se
manifestam — de forma arcaica e prototipica, ¢ certo — 0s fend-
menos da intermedialidade e hipertextualidade que costumam ser
apenas associados a escrita electrénica na era dos computadores.
Seguir-se-do depois algumas reflexées, ainda que necessariamente
breves, sobre as multifacetadas figuragdes audiovisuais e digitais
da “narrativa de viagem” no filme e na internet.

Antes de me debrucar sobre os exemplos seleccionados, parece-
-me, porém, conveniente clarificar, prévia e resumidamente, alguns
aspectos de indole metacritica.

Ndo se afirma aqui que o surgimento e & aplicagao dos novos
media audiovisuais e digitais ndc tenham tide implicagdes pro-
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fundas para as préticas e representagoes da viagem. Assim como
também ndo se defende a tese de que os mais recentes meios tele-
méticos, a televisdo e a internet, nio tenham, em principio, trazido
nada de novo aos processos de percepgao e representagio do outro
e que, no fundo, apenas estariam a dar uma continuidade “natural”
aos tradicionais mecanismos narrativos que sustentam a literatura
de viagens. Muito pelo contrério, nao tenho sombra de ddvidas de
que os media pré-condicionam a nossa percepgio e que, por conse-
guinte, cunham a nossa representagio mental e medial de qualquer
espécie de realidade. A “realidade” é, por principio, um produto dos
meios de comunicacio e representagao, mormente no que concerne
a percepgao de realidades estrangeiras nos tempos mais remotos
em que a mobilidade fisica se restringia, enguanto pratica cultural
de lazer, a uma minoria social. Quando se alargam quer o raio
social e geografico da mobilidade quer o leque de ofertas mediais,
também se alargam os modos de percepgao € as formas de repre-
sentacdo do mundo - ainda que ndo tio radicalmente como 0s
apéstolos dos novos media o proclamam e as mais cépticas visdes
apocalipticas da evolugéo tecnolégica nesse dominio o temem. Ao
contrario da ideia (aparentemente inabalavel) de que o turismo de
Mmassas em conjunto com os meios audiovisuais e digitais terdo irre-
mediavelmente ditado a “liquidacdo da viagem” (Virilio, 2000: 38s)
—uma ideia que, apesar de muito corrente, assenta numa logica
falaciosa que insiste, por um lado, em estabelecer uma fronteira
dicotémica entre a “verdadeira viagem” e a viagem (meramente)
turistica e, por outro, em delinear uma diferenca ontologicamente
estavel entre a experiéncia “auténtica’, isto €, “genuina” ou “ime-
diata”, e a experiéncia “artificial” ou “simulada”, ou seja, “desvir-
tuada” por via das infra-estruturas turisticas e dos media electré-
nicos —, suspeito que a possibilidade de vivéncias telematicas e de
experiéncias virtuais de novos espagos geograficos e culturais pro-
porcionadas por uma maior diversidade mediatica ndo saciam mas,
bem pelo contrario, agudizam ainda mais a curiosidade e a apetén-
cia pelo outro num contacto in loco. A essa “necro-légica”?, que
pressupde tanto uma desfuncionalizagdo da viagem fisica induzida
pelos media tecnolégicos como um esvaziamento de sentido devido
3 sua massificagdo turistica, oponho portanto uma l6gica da refun-

2 Sobre a longevidade e persisténcia dessa “necro-l6gica”, veja-se Matos (2006).
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cionalizagio, ou seja, um modelo que assenta na ideia de comple-
mentaridade, quer entre os proprios dispositivos mediais (texto,
imagem, livro, cinema, TV, internet, etc.), quer entre os diversos
modos e formas de experiéncias, sejam elas mais ou menos “imedia-
tas” ou explicitamente mediais. O que 0 filésofo alemio Wolfgang
Welsch afirmava, ha uma década, sobre a relacio complementar
entre os processos de “virtualizacdo e revalidagdo” da experiéncia
como uma “figura bicéfala” caracteristica da nossa contemporanei-
dade nao tera, num mundo entretanto ainda mais mediatizado e
povoado por sociedades cada vez mais méveis (turismo e migragao
de massas), perdido nada de sua validade. Pois, nao obstante o
fascinio irradiado pelos novos “mundos elecirénicos” que nos per-
mitemn a imersao em “paraisos artificiais”,

continua a haver uma diferenca entre caminhar-se por um edificio
— por exemplo, a catedral de Séo Pedro — de forma virtual ou real.
Por mais diffcil que possa ser captd-la em conceitos, certo € que essa
diferenga experiencial é abismal; e 0 mesmo acontece em relagdo
a vivenciar-se um por de sol sentado num rochedo em Big Sur ou
ver-se o seu video em casa. (Welsch, 1998; 246s)°.

2

Partindo da nossa era do video de viagem caseiro e das simu-
lagbes cada vez mais “realistas” — porque tecnicamente mais perfei-
tas — de vivéncias cada vez mais frequentes de espagos — cada vez
menos - longinquos, fagamos agora a roda virtual do tempo andar
alguns séculos para tras. £ certo que poderfamos iniciar a nossa
viagem emn tempos bem mais remotos, por exemplo, na Antiguidade
classica, com os relatos das diversas expedicdes de Herédoto até a
Pérsia e emn torno do Mediterraneo, com as incursoes de Tacito pela
Germania, com os iniimeros relatos das peregrinagdes medievais
ou com as famosas descricoes de Marco Polo dos seus longos
périplos por terras do Oriente na segunda metade do século XIIIL.
No entanto, proponho que encetemos a nossa incursio histérica na
alta Idade Média.

Uma das obras mais emblematicas dessa época ¢ constituida
pela descrigdo das viagens de John ou Jean de Mandeville. O seu

3 As tradugdes para o portugués da literatura critica em alemao sao do autor
do presente estudo.
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Livro das Maravilhas do Mundo, de cujo manuscrito original ndo se
sabe a0 certo se tera sido redigido em latim ou em lingua gallicana
(francés arcaico), remonta a meados do século XIV. Também acerca
da identidade do autor continuam a persistir dividas. Os estudiosos
oscilam entre a assumpcao de se tratar de um narrador inteira-
mente ficticio e a opinido de ser uma personagem verdadeira que,
no entanto, nunca ters feito a viagem por ela narrada. Certo é que,
no prélogo da sua narrativa de viagem, a figura do narrador-viajante
se auto-encena como um “cavaleiro — ainda que nao por mérito —
nascido na Inglaterra, na cidade de St. Albans” (Mandeville, 2007:
35), que terd vivido, conforme sustentam alguns especialistas, a
maior parte da sua vida na cidade belga de Liége. Ainda de acordo
com as palavras de introdugdo a sua relagdo, foi no ano de 1322 que
Mandeville iniciou a sua viagem rumo a Terra Santa ¢ outras
regides do “além-mar”. Al permaneceria “por muito tempo”, isto é,
durante mais de trés décadas, porventura aproximadamente 0 mesmo
periodo que Marco Polo passara, cerca de um século antes, no
Extremo Oriente, “vendo e visitando diversos lugares, provincias,
reinos e muitas ilhas (...} que circundam a fndia, onde habitam
diversos povos, com costumes, religides e aparéncias diferentes”
(bidewn), vivéncias essas que, ap0s O S€u regresso, 0 “cavaleiro
andante” se propde descrever, de forma alongada ¢ detalhada, no
relato alegadamente redigido em 1356.

Sob a perspectiva de abordagem metodoldgica exposta atrés,
esta narrativa de viagem de Mandeville, da qual sdo conhecidas
mais de 250 versdes manuscritas, respectivamente, €m francés,
inglés, italiano, alemdo, dinamarqués, espanhol, checo e latim,
reveste-se de um peculiar interesse, sobretudo devido & sua curiosa
histéria da produgio e recepgio de “realidades” entdo ainda maio-
ritariamente desconhecidas da populagio europeia. Com mais de
trinta edicdes vindas a lume apenas no breve perfodo entre 1470 e
15004, o fantasioso relato das viagens de Mandeville nio sé faz
parte dos primeiros livros impressos € publicados na Europa, como
pode ser considerado o primeiro bestseller do género cuja enorme
popularidade se manteria pelo menos até meados do século XVIIL

4 Acerca da histéria editorial das viagens de Mandeville, vejam-se as notas
introdutérias As recentes reedigoes alemd, francesa e portuguesa (do Brasil), respec-
tivamente da autoria de Gerhard Griimmer (1986), Cristiane de Luz (2000) e Susani
Silveira Lemos Franga (2007).
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Devido & tendéncia iluminista de entdo “opor”, conforme constata
a prefaciadora da recente edi¢io portuguesa, “yerosimilhanca lite-
réria e verdade das coisas, em acreditar na clara distin¢éo entre o
vivido e suas representagdes, €I pressupor que determinados tipos
de textos funcionam como vestigio da realidade ou que a realidade
¢ a base da verdade histérica” (idem, 17), é precisamente por essa
altura que o multissecular nimbo do Livro das Maravilhas do Mundo
se esvanece. J4 no século XIX, a caracterfstica acribia filolégica da
época do positivismo levaria a descoberta do manancial de fontes
a que o autor recorrera para construir a sua narracio de viagem.
Perante o credo, entio dominante, de que as maximas da facticidade
e autenticidade deveriam sustentar o género do relato de viagens,
a minuciosa e sistemnatica desconstrugéio — em nome da “verdade
cientifica” — da teia intertextual subjacente ao texto de Mandeville
encarregar-se-ia, por assim dizer, de apagar a aura de sucesso que,
ao longo de viarios séculos, o envolvera, expulsando-o assim do
canone da literatura de viagens. Seria necessario esperar-se, durante
mais ou menos um século, por uma viragem epistemolégica que,
em vez de insistir na falaciosa dicotomia ontolégica entre realidade
¢ ficcdo, permitiria conceber a “realidade” como um produto de
processos, mecanismos e suportes mediais que, por via de uma
complexa inter-relagdo, cunham as nossas percepgoes e representa-
¢oes do mundo. Este paradigma, que podera ser sumariamente
designado de construtivista, consensualizar-se-ia nas Gltimas déca-
das do século XX e possibilitaria, por conseguinte, uma reabilitagao
da marrativa de Mandeville como um precioso exemplo da cons-
trugdo literaria de “realidades” interculturais na época medieval.
E precisamente nesses modos de construgao € mediacdo que aqui
valerd a pena nos determos por alguns breves instantes.

Apesar de o eu-narrador, como parece provavel, nunca ter
ofectivamente conhecido in loco as vastas regides do Préximo e
Extremo Oriente que apresenta no seu livro, tendo para tal recor-
rido, de um modo extremamente habil, 2 uma bem camuflada
colagem intertextual que precede, por assim dizer, o método do
copy & paste dos nossos tempos da escrita electrénica, e nao
obstante as suas descrigbes de paisagens e criaturas “fabulosas”
parecerem, aos olhos de hoje, pertencer inquestionavelmente a
dimensio do fantastico, a sua composigdo narrativa resultou num
produto literario urdido de uma assinaldvel coeréncia e elegancia
de escrita que, entre outros factores, lhe garantiriam a sua dura-
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doura popularidade. Sendo a apropriagio de textos alheios na
Idade Média uma pratica corrente para legitimar a veracidade e
autenticidade de determinadas percepgdes e afirmagdes, Mandeville
diferencia-se, porém, dos seus contemporaneos viajantes-narrado-
res pelo facto de utilizar um vasto manancial de relatos “reais”
previamente existentes nio como estratégia de legitimagio por via
da citagio de “autoridades”, mas como simulacdes de experiéncias
auténticas feitas na primeira pessoa. Esta dissimulagio autobiogra-
fica imprime ao seu relato um efeito testemunhal e uma aura de
facticidade que, ao longo de vérios séculos, assegurariam a sua
recepgio como meio de aquisi¢do de conhecimentos acerca de
um mundo longinquo, entdo fisicamente inacessivel 4 esmagadora
maioria das populagoes.

Mas para melhor se entender o sucesso editorial do Livro das
Maravilhas do Mundo nido bastara olharmos apenas para os hébeis
mecanismos textuais da produgdo de “veracidade” e “facticidade”
que lhe subjazem. A sua popularidade deve-se evidentemente tam-
bém a uma série de factores situados ao nivel da sua receppdo. Num
contexto histérico em que as apeténcias pelas “maravilhas” de
paises e povos longinquos tinham sido progressivamente agucadas
pelos relatos das cruzadas e peregrinagdes que 0 grosso das popu-
lagdes europeias, numa época dum analfabetismo quase generali-
zado, apenas conhecia de os ouvir contar e nao de os ler, numa
cultura da comunicacgio ainda predominantemente oral e visual em
que as fontes a que Mandeville recorrera apenas estariam acessiveis
a uma elite muitissimo limitada, ndo é de surpreender que a sua
habil construcio textual de pressupostas experiéncias auténticas
naoc se tenha revelado, aos olhos dos receptores, como um jogo
expressamente literario. Além de mostrar dominar devidamente as
técnicas narrativas para criar os atrds referidos efeitos de coeréncia
e verosimilhanca, o viajante-narrador conhece bem os gostos da
época, ou se quisermos, as expectativas do mercado, conforme
demonstra a seguinte passagem do seu prélogo (Mandeville, 2007: 35):

E dado que muito tempo se passou sem nenhuma travessia para
além-mar e muitos homens se deleitam em ouvir falar da Terra Santa
e disso extraem algum prazer e consolo, eu, Jean de Mandeville (...),
atravessei o mar (...) e durante muito tempo fiquei no além-mar,
vendo e visitando diverso lugares, provincias, reinos e ilhas [de que]
falarei mais detalhadamente adiante. A seu tempo, descreverel,
segundo me forem ocorrendo algumas das coisas que existem ali,
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especialmente para aqueles que tém o desejo e © propoésito de visitar
a nobre cidade de Jerusalém e os santos lugares que a cercam. Eu
quero falar sobre o caminho que eles podern tomar para 14, pois eu
muitas vezes fiz esse caminho e cavalguei por ali em boa companbhia.

Além de se propor oferecer uma espécie de guia turistico destinado
a0 crescente numero de peregrinos, a segunda parte do seu relato
de viagens ¢ inteiramente dedicada aos “Paises que estdo mais
além da Terra Santa”. Enquanto os primeiros quinze capitulos se
centram no universo religioso, reportando, tal como outros relatos
de peregrinagio medievais, 0s lugares biblicos assim como listando
dados relacionados com a prética jtinerdria, tais como distancias,
perigos, obstaculos, estalagens, castelos ¢ outros monumentos que
os peregrinos deveriam considerar, a segunda metade vai antes
a0 encontro do gosto da época pelas mirabilia. E € precisamente
nessas regides, mais longinquas € menos conhecidas, ou seja, no
Extremo Oriente, que o narrador encontrard o lugar do outro
misterioso, do estranho, do insélito, do fantastico, do antinatural,
em suma, dos padrées de povos pagaos contrarios as normas
morais e sociais que caracterizam a memdria colectiva medieval
das culturas nio-cristas.

Se o texto de Mandeville correspondia enquanto narrativa de
viagem ao duplo gosto da época pelas dimensdes do religioso e do
maravilhoso (angélico e/ou demoniaco), a partir da sua primeira
edi¢do impressa em livro iria adquirir uma terceira dimensao que a
tornaria ainda mais atraente: a profusa ilustracio visual do relato
textual. Ainda que seja, obviamente, impossivel de comprovar, & de
supor que as dezenas de imagens, majoritariamente de curiosis-
simas criaturas fantasiosas (veja-se, a titulo exemplar, a figura 1),
que, desde o ultimo quartel do século XV, passariam a adornar
grande parte das edi¢oes do Livro das Maravilhas do Mundo, terdo
constituido um outro factor a levar em consideracio para explicar
a longevidade da sua popularidade.

E certo que, perante o ifrromper do paradigma do racionalismo
e com o substancial alargamento dos conhecimentos empiricos do
mundo que caracterizam a Era Moderna, o livro de Mandeville viria
a cair progressivamente em descrédito. Ainda que as mirabilia por
ele descritas nunca tenham existido, tais como as mais diversas
criaturas hibridas, compostas de membros humanos e animais,

2

homens sem cabega, mas com © Tosto € 08 6rgaos faciais no peito,
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humanos unipedes, gansos selvagens de duas cabegas, dragdes,
unicornios e outras figuras miticas que poveam o imagindrio colec-
tivo da Idade Média, a sua bem montada encenagio narrativa de
experiéncias auténticas ndo deixa, paradoxalmente, de constituir
um curioso e precioso documento testenaurthal de como, em deter-
minada época, se constroi, medeia e recepciona “realidade”. O facto
de os relatos das viagens reais de Marco Polo terem sido, ao longo
de varios séculos, lidos como histérias fantasiosas e seu autor difa-
mado como mentiroso, enquanto que a narrativa de Mandeville era
tida por verdadeira, representa assim um dos muitos exemplos da
ironia da histéria que transforma a realidade em ficcdo e vice versa.

Figura 1. Numa determinada ilha, “hé gentes que sA0 a0 mMeSIMNO tempo homem e
mulher, contando com a natureza de um e de outro. Tém um s6 seio em um dos
lados e nenhum do outro. E tém membros de procriacao de homem e de mulher,
podendo fazer uso de um ou outro avontade.” (Fontes: imagem de Mandeville, 1986:
146; texto de Mandeville, 2007: 185).

Mas é precisamente dessas fronias ou, dito de outro modo,
dessa porosidade das fronteiras entre 0s UnIversos da ficciio e do
real que se urde a multissecular popularidade da literatura de
viagens. Entre muitos outros exemplos semelhantes, poder-se-a
aqui mencionar a obra do escritor de sucesso aleméio Karl May que,
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nas décadas finas do século XIX, soube, melhor do que qualquer
outro autor de renome, encenar e vender as suas “viagens de
poltrona” quer como relatos de viagens auténticas quer como narra-
tivas de aventuras alegadamente baseadas em longos périplos reais.
Conforme refere Peter J. Brenner num interessante artigo com o
emblematico titulo “A realidade encenada”, o famoso caso de May
demonstra, de forma paradigmatica, que a simulagio perfeita que
transforma uma “ficgdo pura” numa realidade plausivel e credivel
nio se tornaria apenas possivel por via dos novos meios audio-
visuais e digitais, pois “o sucesso desse processo € menos uma
questiio do meio em si do que da estrarégia de mediacio que tera
de ser capaz de fazer encaixar as histérias inventadas nas histérias
— supostamente — verdadeiras da experiéncia guotidiana do publico”
{Brenner, 2005: 233).

Visto tratar-se de uma “literatura friccional” (Ette, 2001: 43)
que se move entre a ficcho e a dicglo, isto &, de um género textual
explicitamente hibrido que oscila, desde sempre, entre a criacdo ou
a fantasia artistica e a pretensio ou reivindicagdo da representacéo
“verfdica” de experiéncias “reais”, essas estratégias de autentifi-
cacdo e mediagdo desempenham no relato de viagens, tanto no que
diz respeito 4 sua produgdo como 2 sua recepgio, um papel deveras
significativo. O “pacto” entre o produtor e o receplor em que
assenta o consenso acerca da “ilusdo referencial” — para aqui recor-
rermos aos conhecidos conceitos que Lejeune, Riffaterre e Barthes
utilizam em relacio a outros géneros literdrios — representa no caso
particular da literatura de viagens nao apenas um suporte entre
outros do mecanismo narrativo, como é mesmo constitutivo ou
vital, pois sem o “efeito do real” nao ha qualquer relato de viagem
que possa ser recepcionado como tal. O que, no entanto, é tido e
lido como sendo “real” e “verdadeiro”, “auténtico” e “credivel”,
depende dos contextos histéricos, ou seja, dos sistemas culturais de
producio de sentido e, por conseguinte, das estratégias narrativas
de autentificacdo que, por sua vez, se inserem numa estratégia mais

lata de mediagéo.

3

Se retomarmos, apds esta breve incursdo teérica, a nossa
viagem no tempo e avangarmos das construgdes “maravilhosas” do
outro na alta Idade Média para o inicio da Era Moderna, verifica-
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remos que se intensifica o grau de exigéncia referente a credibili-
dade e autenticidade das representaces de realidades longinquas,
pelo que nos respectivos relatos de viagens se temn que recorrer a
estratégias de encenagio de veracidade cada vez mais elaboradas.
Face ao substancial alargamento do horizonte geogréfico, empirico
e epistemolégico induzido pelas novas tecnologias de medigio e
observacio que, desde o século XV, sustentaram as viagens na era
dos descobrimentos e representaram um enorme salto qualitativo
no que diz respeito as categorias da mobilidade e medialidade, os
relatores das sensacionais descobertas de novas realidades ja ndo se
podem limitar a afirmar simplesmente, conforme Mandeville ainda
se permitira, que “embora haja muitas pessoas que nao queiram
dar nenhuma credibilidade ao que ndo viram com os seus proprios
olhos”, a garantia de que apenas teria contado a verdade por ele
préprio experienciada consistiria no facto de o seu livro ter sido
“examinado e submetido & avaliagdo do conselho do Santo Padre”,
tendo sido por ele “ratificado e aprovado” (Mandeville, 2007: 255).
Com o movimento do Humanismo e as progressivas descobertas de
outros povos e pafses, o gradual desmoronamento da omnipotente
autoridade divina e papal, que até entfio bastaria para legitimar e
autentificar a pretensa genuinidade de determinado relato de viagens,
deveu-se também, significativamente, ao surto de publicagdes sobre
0s “novos mundos”. Ainda que nessa fase primordial da globali-
zacdo o raio da mobilidade internacional se limitasse de facto a
uma infima parte da populagio europeia, ndo ha dividas de que,
devido 2 invencdo da imprensa com tipos méveis por Johannes
Gutenberg, o conhecimento intercultural explicitamente mediado
pelo texto impresso sofrera um exponencial aumento. Essa viragem
de paradigma, que foi, a0 mesmo tempo, de indole epistemoldgica
¢ medial, teve para a literatura de viagens implicagdes particular-
mente profundas: por um lado, verifica-se um salto quantitativo em
relacio ao publico alfabetizado e ao interesse colectivo pelas descri-
¢Bes de novos espacos culturais; por outro lado, os narradores de
viagens véem-se perante uma nova situacao que os obriga nio
apenas a dar cobertura a regibes cada vez mais exdticas como,
perante a pressio do dogma do empirismo da Era Moderna, a
elaborar estratégias cada vez mais complexas que garantissem ao
leitor tratar-se de descrigées de experiéncias e vivéncias de viagens
verdadeiras.



MARIO MATOS

40

Um exemplo deveras representativo da crescente apeténcia do
publico europeu por noticias e descrigdes “auténticas” dos invul-
gares “novos mundos” é constituido pelo “sensacional” relato das
duas viagens ao Brasil encetadas, em meados do século XVI, pelo
alemio Hans Staden. Pela primeira vez publicado na cidade de
Marburg, em 1557, foi sobretudo a narragio da segunda viagem,
durante a qual Staden (sobre)viveu nove meses em cativeiro dos
indios Tupinamba4 sob a ameaga constante de ser devorado por essa
tribo antropéfaga, até ser salvo por um grupo de comerciantes
franceses, que mais ter& atraido a aten¢éo dos leitores. Ainda que
o livro de Staden tenha sido, provavelmente porque redigido em
lingua alemai, secundarizado na histéria da literatura de viagens
pelo relato de experiéncias semelhantes entre um povo canibal da
autoria do francés Jean de Léry, cuja Histoire d'un voyage fait en la
terre du Brésil, apesar de publicada apenas duas décadas depois,
teve uma divulgacio incomparavelmente maijor, a popularidade
entre o publico germéanico da Descripgdo verdadeira de um paiz de
selvagens niis, ferozes e cannibaes, situado no novo mundo America,
desconhecido na terra de Hessen antes e depois do nascimento de
Christo até que, hd dois anos, Hans Staden de Homberg (...), por sua
propria experiéncia, o conheceu e agora dd a luz [sic] é, no entanto,
inquestiondvel. O facto de ainda no mesmo ano da publicagao
original ter vindo a lume uma segunda edicio, “diligentemente
aumentada e melhorada”, que, ao longo dos séculos subsequentes,
serviria de matriz para diversas reedicdes e traducdes>, é pois um
claro indicador do grande interesse suscitado pela aventura brasi-
leira desse alemao da regido de Hessen entre os seus conterraneos,

Apesar de a tradugdo portuguesa do titulo ndo dar comple-
tamente conta do seu original que refere tratar-se de uma
“Wahrhaftige Historia und Beschreibung”, isto ¢, de uma “histéria
e descrigio verdadeira”, essa redundéncia no titulo aleméo ¢ apenas
aparente, uma vez que aponta para a dupla funcionalidade tao
caracteristica da literatura de viagens na viragem para a Era
Moderna a que atras sc fez referéncia e que no livro de Staden se

5 A primeira tradugio do texto de Staden a partir da edigio [rancesa para o
portugués (do Brasil) data de 1892. A versdo portuguesa do original aleméo de que
aqui me sirvo é da autoria de Alberto Léfgren, tendo sido revista e criticamente
anotada por Theodaro Sampaio para a sua ediggo no Brasil, em 1930.
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expressa ao nivel quer do contetido quer da forma. Enquanto a
“histéria verdadeira” corresponde & narrativa da aventura na primeira
pessoa, indo-se assim ao encontro das expectativas do receptor na
época do Humanismo que valoriza progressivamente a experiéncia
e a descrigdio feitas pelo sujeito como garante de autenticidade, a
“descrigdo verdadeira” refere-se a observagio pretensamente objec-
tiva, isto é, sem interferéncia do filtro da subjectividade, das regides,
culturas ¢ habitos tio diferentes dos europeus. Estas duas fungdes
reflectem-se no caso de Staden desde logo ac nivel formal, pois
a sua publica¢do divide-se explicitamente em “erstes und zweites
Biichlein”, ou seja, “num primeiro e num segundo livrinho”. Esta
indicagio paratextual aponta assim de forma sintomatica quer para
as duas estratégias narrativas quer para os dois diferentes modos
de mediagio que sustentam esse livro de viagens. Na primeira parte
do volume, em que se narra a “histéria verdadeira” das aventurosas
peripécias quer das duas viagens quer da estada do eu-narrador
entre os Tupinamb4, abundam os mais diversos sinais ou indica-
dores de autenticidade, tais como a acumulagao de expressoes refe-
rentes a percepgdes subjectivas do génere “eu proprio o vi”, o “ouvi”
ou o “fiz", assim como as multiplas recorréncias a palavras da
lingua indigena da tribe india disseminadas pelo relato na primeira
pessoa, ou, ainda, as repetidas referéncias a nomes proprios e locais
de origem de vérias personagens europeias (capitées, comerciantes,
militares, etc.) com quem o narrador teria tide contacto e que
portanto poderiam testemunhar a veracidade da sua narragio.
Essa estratégia de autentificagido bastante complexa é, suplemen-
tarmente, reforcada pelo prefacio redigide por uma “autoridade
cientifica”, um professor de medicina da Universidade de Marburg
que, afirmando tendo conhecido o pai do autor como um homem
“franco, devoto e bravo”, € que, “porque a 4rvore nao cai longe da
arvore, [pensa que] é de esperar que Hans Staden, como filho deste
bom homem, deva ter herdado as virtudes e a devocgdo do pai”,
atesta quer a “honestidade” do autor quer, apés aprofundada
analise do manuscrito, a “franqueza”, a “autenticidade”, a “exacti-
diio e a verdade da sua narrativa ¢ viagem, ndo por té-las colhido de
outrem, mas de experiéncia propria, sem falsidade” (Staden, 1930:
17s). Enquanto o “primeiro livro” contém o relato centrado no
sujeito-viajante, seguindo-se a caracteristica ordem cronolédgica do
género da literatura de viagens, no “segundo livrinho” a instancia
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do eu-narrador torna-se invisivel e prescinde-se claramente de um
fio narrativo.

VERDADEIRA E CURTA MARRACAQ DO COMMERCIO E
C DOS TUPIN INBAS, CUJO PRISIONEIRO
EU PUI. MORAM NA AMERICA. O SEU PALZ ESTA
SITUADO NO 24 GRADUS, NO LADO DO SUL
DA LINHA EQUINOXIAL. A SUA TERRA
CONFINA COM UM DISTRICTO, CHA-

MADO RIQ DE JENERO

Figura 2. Frontispicio da segunda parte do relato de Staden (1930: 129)

Esta segunda parte, intitulada de Verdadeira e curta narragdo
do coméreio e costumes dos Tupin Inbas, cujo prisioneiro eu fui (...).
fornece, sob a forma de um discurso que se aproxima ja bastante
da etnografia moderna, informagdes muito pormenorizadas quer
sobre a topografia e a flora da regifo longinqua da Amazénia, quer
sobre os habitos culturais de um povo entdo praticamente desco-
nhecido do publico europeu. O material informativo ¢ disposto a
maneira do que se poderd denominar de uma proto-hipertextuali-
dade, ou seja, como num diciondrio ou numa enciclopédia em que
os topoi antropolégicos (formas de alimentacio, habitagio, ritos
religiosos, adornos, etc.) séo apresentados em entradas ou, se
quisermos, subcapitulos compostos de breves textos descritivos
e numerosas, em parte muito detalhadas, ilustragdes (vide figuras 3
e 4) da prépria autoria de Staden, como a investigagfo actual
supoe.
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Figura 3. “Como fazem fogo”

“Tam eles uma espécie de madeira (...), que secam e da qual cortam dois pauzinhos
da grossura de um dedo que esfregam um no outro. Com isto produz-se um pos,
que o calor da fricggo acende, e assim fazem fogo, como mostra esta gravura.”
(Staden, 1930: 13).

Figura 4. "Qual o enfeite dos homens, come se pintain, e quis sio 0s seus nomes”

“Rapam uma parte da cabega e deixam ao redor uma coroa de cabelos. (...) Usam
também trazer no labio inferior um grande orificio, que fazem logo na inféncia.
Fuaram o beigo com um pedago de ogo de veado agugado e no orificic introduzem
depois uma pedrinha ou pedacinho de pau e untam isso com o0s seus unguentos
(...).” (Staden, 1930: 147s).

Num artigo dedicado & encenagio de realidades longinguas no
inicio da Era Moderna, Christian Kiening defende que é sobretudo
devido & sua acentuada bimedialidade, ou seja, as complexas rela-
¢des entre as representagdes narrativas e picturais de alteridade,
que o relato de Staden ocupa um lugar de charneira na longa
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histéria da literatura de viagens. Pois, tanto na primeira parte, mais
subjectivista e autobiogrifica, como no “segundo livrinho”, de
indole mais etnografico, a “autenticidade da representacao € supor-
tada por diversas referéncias a uma observacido participativa” que
“garante o cardcter mimeético do texto” (Kiening, 2000: 500). Na estra-
tégia de autentificagdo seguida por Staden, o total das 55 gravuras,
em que a figura do préprio narrador é frequentemente integrada,
reforcando-se assim visualmente a credibilidade dos episédios
iransmitidos no texto narrativo, representa um papel central, uma
vez que as imagens

desempenham mais do que uma fungio meramente ilustradora.
Enquanto noutros relatos da época sobre as recém-descobertas
Américas se recorria com frequéncia a fcones de outras publicagtes,
as gravuras de Staden oferecem um acesso original e diferenciado
ao mundo estranho. (...) Ndo sdo poucas as gravuras que contém
informagdes que ultrapassam os dados fornecidos no texto em si.

{Idem: 500s).

Mesmo que, face 2 sua altura de publicagio (ja tinham passado
varias décadas sobre a invengdo renascentista da técnica da ilusdo
de profundidade espacial com base na perspectiva central), as rudi-
mentares representacdes picturais no livio de Staden nos parega
do ponto de vista técnico e estético algo anacrénicas, facto € que,
mesmo assim, imprimem um certo dinamismo mimético ao tenta-
rem captar a mobilidade num meio estdtico, nomeadamente em
algumas gravuras que conjugam numa mesma imagem diversos
momentos que no texto narrado seguem uma ordem sequencial.
E assim que, ainda segundo Kiening (idem: 501s), algumas das
ilustracdes adquirem quase “a forma de uma representagio filmica
do momento de mobilidade”. Independentemente de a autoria das
gravuras coincidir ou ndo com a do eu-narrador textual, parece-me
inquestionavel que esse intenso jogo bidmedial de texto/imagem
contribui de forma decisiva para intensificar o efeito do real,
desempenhando portanto uma importante fungéio de autentifi-
cacio. O mesmo se aplica, a meu Vver, a opcio de estruturar o livro
em duas partes independentes, a que correspondem, respectiva-
mente, uma narrativa centrada na experiéncia subjectiva e uma
descrigdo assente no olhar pretensamente objectivo. A percepgao
subjectiva e a observagdo objectiva constituem assim um par
complementar que confere a representagio da experiéncia de um
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espaco geogréafico e cultural muito diferente do préprio uma
dimenséo de imediaticidade, ou seja, de autentici dade e veracidade.
Essa estratégia de mediacdo assente na complementariedade de
subjectividade e objectividade iria portanto, a um 56 tempo, ao
encontro das diversas apeténcias do leitor, isto €, por um lado,
ser entretido com histérias sensacionalistas acerca de realidades
insolitas, mas (supostamente) verdadeiras, experienciadas na pri-
meira pessoa ¢, por outro, ver saciada a sua fome de conhecimentos
empiricos dum mundo cada vez maior.

4

A estratégia de mediacdo gque sustenta 0 relato de Staden
aponta para uma problematica simultaneamente epistemolégica e
estética que nos séculos subsequentes se iria agudizar. Se a multi-
plicidade de funcdes, de perspectivas € respectivas formas de
narracdo ainda cabiam, em meados do século XV1, entre as duas
capas de um mesmo livro, com o aumento do {(conhecimento do)
mundo ¢ a multiplicacio das mais diversas disciplinas cientificas,
a complexidade da experiéncia e representacio do outro ir-se-ia
progressivamente expressar sob formas discursivas diversas ¢, em
parte, também em diferentes suportes mediais. Refiro-me ao pro-
cesso da diferenciagio interna do vastissimo e multifacetado campo
da literatura de viagens que, sobretudo desde o Tluminismo, tende
a estabelecer fronteiras mais ou menos estanques enire oOs relatos
de exploragio cientificos, envoltos numa aura de objectividade, € as
narrativas de viagens como expressdo da pretensa sensibilidade per-
cepcional e estética por parte da figura literaria do «poeta-viajante».

Um exemplo proeminente da tomada de uma consciéncia critica
perante a problemitica da artificialidade subjacente a diferen-
ciacio de um género intrinsecamente hibrido é constituido pela
imensa obra do famoso cientista alemio Alexander von Humboldt®.

6 Apesar de se tratar de uma das mais emblemadticas figuras europeias da
passagem do século XVIII para o XIX gque, do ponto de vista epistemolégico,
produziu urma obra colossal de tndole expressamente transversal no que concerne
a articulagio dos mais diversos saberes disciplinares, s6 muito recentemente se
publicou em lingua portuguesa uma breve antologia de textos de Humboldt refe-
rentes as suas viagens de expedigio. O excelente trabalho da selecgdo, tradugéo e
apresentagao dos textos contidos no volume Pinturas da Natureza. Uma antologia
(2007), de que aqui me sirvo para as respectivas citagdes, deve-se a Gabriela Fragoso.
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A complexa histéria da publicagio e recepcao das descrictes das
suas longas expedigdes 2 América do Sul no inicio do século XIX,
cuja edi¢io em mais de trinta volumes se estendeu ao longo de
quase trinta anos, demonstra que o seu projecto inicial de trans-
mitir aos seus leitores a notéria disparidade entre as experiéncias
subjectivas e as investigacdes cientificas de forma homogénea
num meio tradicional acabaria, em ultima instincia, por falhar.
Prescindindo inicialmente de qualquer espécie de meios de uma
encenagdo literaria, os seus relatos fragmentérios, compostos de
representagbes exiremamente minuciosas, ndo sdo capazes de
oferecer ao leitor um produto a que esse pudesse aplicar o seu
habito de recepgio baseado numa légica linear da lejtura de narra-
tivas de viagens. Conforme salienta Peter J. Brenner (2005: 235),
um dos aspectos que confere a Humboldt um importante lugar
na histéria da literatura de viagens consiste precisamente no facto
de ele préprio ter tido plena consciéncia desse problema, pelo que
mais tarde tiraria as suas ilacdes desenvolvendo estratégias de
representagao que se aproximariam muito mais das expectativas
e dos habitos de leitura do piblico.

Esta viragem estratégica de Humboldt ir-se-ia reflectir quer ao
nivel das técnicas e dos suportes mediais, que nessa altura ainda
se cingiam apenas as técnicas editoriais do livro, quer nc que
concerne aos discursos narrativos em si. Ainda que tivessem por
base as mesmas experiéncias concretas da viagem, as suas expedi-
¢oes 2 América do Sul, que duraram de 1799 a 1804, resultariam em
publicacdes bem diferentes entre si. Enquanto nas Perspectivas da
Natureza (Ansichten von der Natur), volume editado em 1808, ou
seja, poucos anos apés o seu longo périplo sul-americano, se denota
uma clara preocupaciio por imprimir ao seu texto um estilo mais
literario, isto &, mais subjectivo e esteticamente mais elaborado, na
descricéio originalmente publicada em francés —lingua de erudicao
da época - entre 1814 e 1825, sob o titulo Relation historique du
Voyage aux Régions équinoxiales du Nouveau Continent, apesar de
redigida na perspectiva de um eu-narrador que recorTe aos aponta-
mentos dos seus diarios de viagem, prevalece o discurso cientifico-
-objectivo. Por sua vez, a sua monumental obra Cosn0os. Eshogo de
uma descrigdo fisica do universo, publicada em cinco volumes, nos
Gltimos anos de vida e ja depois da morte de Humboldt, entre 1845
¢ 1862, esse “primeiro best-seller cientifico do século XIX {...}
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oferece ao leitor uma visio holistica da Terra enquanto organismo
vivo”, conforme salienta a prefaciadora e tradutora para o portu-
gués de uma antologia dos textos viaticos de Humboldt (2007: 13).
Esta tentativa de uma sintese de perspectivas epistemolégicas
complementares, de uma mescla de olhares subjectivos, empiricos
e objectivos num estilo narrativo gue fosse capaz de dar expressdo
2 pretensio de uma “visdo global” do mundo exigiria ao seu autor
uma série de recuos e consensos que nio tinham constado do pro-
jecto inicial. Devido a factores econdmicos, para efeitos de publi-
cacio teve que se prescindir de parte significativa das ilustragbes
botanicas e geolégicas em grande formato da autoria do préprio
Hurmboldt. A bem de uma linearidade e coesdo textual que facili-
tasse a recepgdo, a intrincada diversidade de resultados cientificos
singulares do Kosmos é, por assim dizer, expulsa do texto corrente
e remetida para um pesado aparelho de notas de rodapé, ¢ que
representa — convém aqui recordé-lo — uma forma de hipertextuali-
dade nos tradicionais media impressos.

Mesmo que a “viragem narrativa” efectuada por Humboldt,
por via da qual simula uma maior coeréncia nos processos de
percepeio e mediagio de uma realidade estranha, possa ser vista
como uma concessao as necessidades das estratégias de recepgao
do seu publico, ndo ha duvidas que ele proprio tinha plena cons-
ciéncia das limitacfes e insuficiéncias desses mesmos processos,
conforme demonstra a seguinte passagem do seu prefacio da pri-
meira ediciio das Perspectivas da Natureza (Humboldt, 2007: 21s):

O tratamento estético de elementos da histéria natural apresenta
grandes dificuldades de composicéc, pese embora a maravilhosa
energia e a flexibilidade da nossa lingua-mae, pois a riqueza da natu-
reza convida 4 acumulacao de imagens individuais e a acumulagio
perturba, quer a serenidade, quer o efeito global da pintura. Tocado
pela fantasia e pelo sentimento, o estilo facilmente degenera para
uma prosa poética. Néo é necessério desenvolver agui estas ideias,
pois as paginas que se seguem oferecem exemplos varios desses
desvios, dessa falta de atitude. Que as minhas «Perspectivas da patu-
reza» consigam, apesar destes erros, (...) proporcionar ao leitor uma
parte do prazer que ¢ espirito sensivel encontra na contemplac¢io da
natureza. Como este prazer aumenta com o conhecimento das liga-
¢oes intimas entre as forgas da natureza, cada artigo é completado
por notas explicativas e anota¢des cientificas.
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Este cepticismo filoséfico que Alexander von Humboldt evi-
dencia, j4 no inicio do século XIX, em relacdo as limitacdes da
escrita linear como um meio que, apelando ao sentido racional,
carece notoriamente de capacidades no que CONCErne aos processos
de representac¢iio e transmissao de estimulos e impressdes senso-
riais, mostrando-se portanto incapaz de anular o irremedidvel hiato
entre a experiéncia e a sua expressao medial, ir-se-ia, para aqui
darmos novamente um salto virtual no tempo, adensar na segunda
metade do século.

Os tradicionais meios de representagio, ou seja, a lingua ¢ a
escrita textual, assim como a imagem desenhada ou pintada, terfo
entido Novos CONcorrentes que, aparentemente, serviriam melhor o
tradicional propdsito documentarista do relato de viagens: a foto-
grafia e, poucas décadas depois, o filme. Tratando-se de um género
com pretensdes de representar fielmente quer a realidade exterior
em si quer as respectivas percepgdes por parte do viajante-narra-
dor, pretensdes essas que, por sua vez, s& nutrem das expectativas
de um publico que dele espera “retratos auténticos”, nao sur-
preende que a literatura de viagens s¢ tenha de imediato recorrido
desses novos meios e suportes de representagio. A integracac da
fotografia nos livros de viagens transforma-se assim rapidamente
numa. normalidade que, curiosamente, ainda ndo mereceu, até ao
momento, o devido enfoque no vasto campo da investigacio em
torno da viagem. A excepgio das pesquisas relacionadas com a
histéria cultural do turismo, que, por razées Sbvias, também se
tém dedicado ao subgénero dos guias de viagem em que a imagem
desempenba um papel fulcral’, o facto de uma infindéavel quanti-
dade de livros de viagens de indole muito diversa se servirem, desde
finais do século XIX, com grande frequéncia da ilustragdo foto-
grafica continua a ser um fenémeno claramente menosprezado na
investigacio. Um exemplo recente de como se continua habilmente
a contornar essa dimensio bimedial da literatura de viagens é o
estudo — de resto, interessante e aconselhavel — que Ulla Biernat
dedica 2 literatura de viagens em lingua alema produzida apds
1945. A semelhanca de tantos outros trabalhos académicos neste

7 Entre o numero infinddvel de referéncias a importancia da fotografia nos
guias turisticas, vejam-se, por exemplo, 0s volumes de Kock (2001) e Koshar {2000).
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dominio, também ai o fenémeno de intimeros relatos de viagens
da época estudada se fazerem acompanhar de fotografias e outros
meios visuais é laconicamente remetido para uma breve nota de
rodapé (Biernat, 2004: 28), na qual se constata o facto, sem que,
porém, se proceda a qualquer espécie de reflexdo, por mais sucinta
que pudesse ser, sobre o intenso jogo intermedial entre o texto e a
imagem técnica que caracteriza parte significativa da literatura de
viagens desde a invengéo da fotografia.

Devido as naturais limitacdes de espago do presente artigo,
também eu aqui nio me poderei debrugar com a desejada profun-
didade sobre esta tematica da complexa relagéo texto/fotografia na
literatura de viagens. Ainda assim, e uma vez que “as soon as there
was photography there was travel photography”, conforme cons-
tata Peter D. Osborne no seu estudo diacrénico Travelling light.
Photography, travel and visual culture (2000: 3), ndo quero deixar de
chamar a atengao para este fen6émeno que, a meu ver, representa
uma drea incontornavel na proficua investigacio dedicada 2 litera-
tura de viagens de épocas mais recentes. A titulo meramente exem-
plar de abordagens possiveis, poder-se-ia aqui remeter para ¢ssa
problemética em relagéo a literatura de viagens produzida no con-
texto de regimes mais ou menos fechados aos contactos intercultu-
rais a nivel global, como era o caso na extinta Republica Democra-
tica Alema (1949-1990), sistema politico e sociocultural em que
grande parte dos livros sobre viagens pelo mundo além e aquém da
antiga «Cortina de Ferro» denota, por razdes diversas, um recurso
muito frequente e intenso 2 fotografia. Num pais com uma legis-
lacio deveras restritiva em relagio & mobilidade internacional, a
principal funcionalidade dos livros de viagens profusamente ilus-
trados com fotografias, que é um meio tradicionalmente recepcio-
nado como garante de uma representagio objectiva da realidade,
ter4 sido portanto a de fornecer ao leitor uma espécie de Ersatz
(devidamente filtrado pela censura) para a (in)experiéncia in loco
de realidades efectivamente vedadas 4 esmagadora maioria dos
cidadaos daquele pais que j4 ndo existe®. O polimorfismo discursivo
e medial, que é, como vimos, uma caracteristica vital do “artefacto”
constituido pela literatura de viagens, néo se restringe, porém, a
essa funcédo instrumental que a relagao texto/fotogratia desempe-

8 Para alguns exemplos de andlise de livros de viagens da RDA profusamente
ilustrados com fotografias, veja-se Matos {2003: 299-306 e 2007: 250-256, 327-355,
394-426).
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nhou num sistema ideolégico e estético assente na crenga de um
“realismo socialista” como a tnica visdo “verdadeira” do mundo.
Como & evidente, esse jogo bimedial podera também funcionar num
sentido inverso ao efeito do “foto-realismo”, seja ele entendido,
ideologicamente, & socialista ou, simplesmente, como convencao
tradicional de uma representacio objectiva. A semelhanca do recurso
3 intermedialidade pelos movimentos vanguardistas do primeiro
quartel do século XX , como o Dadaismo e o Surrealismo, que, em
vez de utilizarem a fotografia como reforgo ilustrativo da represen-
tacio textual ou como reflexo simétrico e auténtico de determinada
realidade, a ela recorrem, pelo contrédrio, como meio desestabili-
zador dos habitos percepcionais, é de supor que também no género
hibrido da literatura de viagens se poderdo encontrar exemplos
em que o suporte fotografico transcende uma fun¢io meramente
documental. Para além das mencionadas funcionalidades ideolé-
gicas e estéticas que a fotografia desempenhou e continua a desem-
penhar nos multifacetados discursos sobre a viagem e que, por
isso, merecem estudos mais aprofundados, haverd portanto cutras
dimensées a descobrir e a analisar, desde que a investigagao neste
dominio esteja disposta a orientar-se mais para 0s processos inter-
mediais da representagio, em vez de se deixar enredar pelo {meta)
discurso de lamentagées sobre a alegada morte da “boa, velha lite-
ratura de viagens” anterior ao turismo de massas e a0s novos media.

6

A representagio da viagem no filme é uma outra area ternatica
ainda relativamente pouco explorada até ao momento. Esta lacuna,
que Annette Deeken (2004) tentou em parte colmatar com um
estudo dedicado & estética e histéria de um género que ela deno-
mina de Reisefilme, isto é, filmes de viagens que, segundo a sua
defini¢do algo redutora, assentam em deslocagbes reais, é tanto
mais surpreendente se levarmos em consideragdo que o tema da
viagem ndo sé preenche canais televisivos inteiros, tais como
Odisseia, Discovery ou Travel-Channel, como desempenha um papel
central nas mais diversas espécies de filmes de cinema. Intiimeros
sio pois os exemplos da migracdo do tépico da viagem, entendido
quer como fenémeno documental quer como leitmotiv de um consi-
dervel numero de ficgdes cinematograficas, do tradicional livro de
viagens para os meios audiovisuais. Para além dos ja “classicos”
road movies, que se caracterizam por uma intensa mobilidade moto-
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rizada e uma respectiva exploragio de planos de diferentes espagos
paisagisticos®, ou da interminével série dos filmes de James Bond,
em que o protagonista viaja frequentemente a volta do globo, para
conseguir solucionar as suas missdes de espionagem, a viagem
funciona como uma espécie de motor narrativo numa parte signifi-
cativa de producdes de cinema. Enquanto aquelas se dirigem, numa
versio mais aventureira e mais exética do tema, a um piblico de
massas, outras caracterizam-se por visdes mais existencialistas e
discursos mais auto-reflexivos em torno da viagem, visando um tipo
de espectadores com sentidos criticos e estéticos mais apurados.
Como exemplos, entre muitos outros possiveis, deste género de
narrativas filmicas da viagem podem ser mencionados: o “cldssico”
Viaggio in Italia (1954), de Roberto Rossellini, em que, de certo
modo recuperando a imagem efou experiéncia goetheana de Italia
como uma sintese harmoniosa de cultura e sensualismo, a deslo-
cagdio a esse pais meridional funciona, para o casal britanico em
plena crise matrimonial, tal como para Goethe em plena crise
pessoal século e meio antes, como uma espécie de terapia; diversos
filmes de Wim Wenders, tais como Paris-Texas (1984), Bis ans Ende
der Welt (1991) e Lisbon Story (1994), para cujos protagonistas,
sobretudo neste dltimo, a aporia da (ir)representabilidade “autén-
tica” e “imediata” do Qutro subjacente a qualquer vivéncia inter-
cultural assume uma dimenséo existencialista e se reveste de um
cunho fortemente auto-reflexivo; Ulisses’ Gaze (1994), de Theo
Angelopolous, uma obra monumental, com quase trés horas de
duracdo, que opera uma desconstrugido do arquétipo da viagem
odisseica como uma catarse impossfvel de alcangar na sociedade
moderna.l® Poder-se-iam ainda mencionar os filmes de cinema
mais recentemente premiados em que a viagem assume um papel
central, tais como a transposigdo para a tela dos diarios de Che
Guevarra do seu périplo sul-americano encetado nos anos 50,
Motorcicle Diaries (2004), ou ainda o filme de culto Exiles (2004),
do muisico e cineasta Tony Gatlif, que narra a deambulagao de um
jovem casal de namorados, pertencentes & terceira geragio da
imigracao do Norte de Africa em Franga, em busca das rafzes dos
seus pais, raizes essas que nos tempos da globalizagéo e da progres-

9 Cf. Eyerman/Léfgren (1995).
10 para uma visdo mais aprofundada desta obra, veja-se o estudo de Alfred

Opitz neste volume.
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siva diluicdo das fronteiras culturais se transformam, inevitavel-
mente, numa quimera. Longe de constituir uma lista exaustiva, os
filmes aqui mencionados representam apenas alguns exemplos
paradigmaticos do fenémeno da migracio medial da teméatica da
viagem enquanto leitmotiv e elemento estruturante da histéria do
cinema que, sob a perspectiva tedrico-metodoldgica exposta no inicio
desta abordagem, seria certamente merecedora de uma investiga-
¢io muito mais aprofundada.

Qutro projecto possivel, a ancorar no vasto € diversificado
campo de investigacio em torno da representagio da viagem, seria
o estudo da transposigio de um determinado livro de viagens para
diferentes suportes e formatos mediais, tais como o audio-livro, o
filme ou a banda desenhada. Um caso de estudo interessante €, por
exemplo, o relato de viagem histérico de Hans Staden mencionado
atrds. Uma vez que a narrativa da sua “Viagem ao Brasil” serviu ja
por duas vezes como suporte a encenagoes cinematograficas, das
quais resultaram duas ofertas estéticas bastante diferentes uma da
outra,!! para além de também ter sido, mais recentemente, adap-
tada a uma banda desenhada 2 (Figura 5), uma analise comparativa
ou contrastiva destes diferentes processos de mobilidade interme-
dial poderia constituir um proficuo objecto de investigagao que
assinalasse novos caminhos possiveis para um dominio de pesquisa
dos estudos literarios e culturais que, se continuar z fixar-se apenas
nas representagoes textuais, corre o perigo de auto-encerrar-se num
paradigma obsoleto, sem capacidade para responder as transfor-
magdes da “Era p6és-Gutenberg”.

11 A saber, Como era gostoso o meu francés (1971, realizacio: Nelson Pereira
dos Santos), que se baseia numa adaptaggo relativamente livre de uma mistura da
Historia de Staden e do relato de Jean de Léry, assim comeo o filme Hans Staden (1999),
cuja realizagio de Luis Alberto Pereira resulta num filme realistico-documental que
segue muite de perto o original litersrio e cujos didlogos sédo maioritariamente
apresentados na lingua dos Tupinamba com legendas portuguesas.

12 () que nesta banda desenhada J6 Oliveira (2005) me parece de realgar ¢ o
facto de os seus desenhos, sem darem a impressfio de um mero epigonismo, deno-
tarem uma grande semelhanga com as gravuras deveras rudimentares da edicio
original do livro de Staden. Algumas das ilustragdes do relato de Staden sao repro-
duzidas por Oliveira como cendrios completos, numa espécie de quadro panora-
mico, enquanto outras sio divididas em sequéncias. O que igualmente salta 4 vista
na banda desenhada & que af se recorre também a gravuras mais “realistas” de
edigdes posteriores do livro de Staden, nomeadamente no que se refere & represen-
tagio da preparacdo das refeiges canibais, conforme se pode verificar na figura 6
aqui reproduzida.
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Figura 5. Cena de canibalismo na banda desenhada de J& Oliveira {2005: 61)
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Conforme ja aqui foi referido nas consideracdes introdutérias
20 TI0S50 tema, a narrativa da viagem, entendida nurm sentido lato,
nio sé tem sobrevivido aos crénicos antincios da sua morte, como
tem mesmo desenvolvido diversas estratégias de resisténcia que
tém conferido uma visibilidade ainda maior ao topos da experiéncia
e representagio de contactos interculturais na paisagem (multi)me-
dial dos nossos tempos. Em analogia com tantos outros dominios
do nosso Lebenswelt progressivamente cunhado pelos meios audio-
visuais e digitais, é pois inquestiondvel que também no que con-
cerne aos processos de representagéo da mobilidade intercultural
o hypermedium Internet tem assumido uma crescente importancia.
Face a esta iniludivel realidade, ¢ tanto mais surpreendente que 2
investigagio na drea da literatura de viagens ainda nao se tenha
debrucado com maior atencéio sobre a crescente tendéncia de uma
migragao massiva do relato de viagens para a World Wide Web.
Valera portanto a pena proceder aqui, para terminar, a uma breve
reflexio sobre um fenémeno que, na minha perspectiva, poderd
conferir mais uma nova dimensao 3 discursividade, em si mesma
tradicionalmente muito diversificada, em torno da viagem.

Se, até ha poucos anos atrds, a proliferagio de relatos de
viagens publicados na Internet ainda se inscrevia maioritariamente
na longingua tradi¢do da bimedialidade de texto e imagem que,
como vimos, caracteriza parte significativa da literatura de viagens
produzida ao longo dos séculos passados, assistiu-se, entretanto, a
uma notdria intensificagio hipermedial dos processos de represen-
tagio da viagem, mormente por via da populariza¢io dos videos
caseiros € do fenémeno YouTube. Esta tendéncia ndo s6 aponta no
sentido da democratizagdo da viagem em si, como representa, a
meu ver, um sinal inequivoco de que ha uma crescente vontade
colectiva para narvar verbal e visualmente as experiéncias da
viagem, vontade essa que se manifesta progressivamente por parte
de autores privados que ja nao se contentam com algumas laco-
nicas palavras em postais turisticos enviados dos seus destinos de
viagem ou com uma soirée de apresentagao dos slides dos seus péri-
plos 2 um nimero muito restrito de familiares e amigos. O impeto
natural do ser humano para partithar e divulgar experiéncias inter-
culturais marcantes que anteriormente se ilimitava, modo geral, a
receptores do seu habitat privado, restringindo-se 0 processo da
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“publicitagdo” de tais experiéncias apenas & figura, de certa forma,
institucional do escritor ou autor de maior ou menoOr renoMmE,
encontra agora a sua forma de expressao publica em relatos de
viagens digitais colocados, aos milhares, em linha no medium
global Internet, quer sob a forma de homepages pessoais (como 08
popularissimos Myspace ou Hi5), quer em sitios digitais de indole
comercial ou empresarial (maioritariamente, agéncias de viagens
que TecoITern a esses relatos electrénicos de turistas comuns para
promover os Seus produtos). Este novo tipo do relato de viagem
electrénico constitui uma interessante forma de continuidade do
género, a qual, no entanto, 0s estudos literarios e culturais ainda
nao deram o devido enfoque investigacional. Ap6s uma primeira
abordagem, esporadica e ainda muito superficial, desta nova espé-
cime de literatura de viagens produzida ¢ publicada por inimeros
«sscritores de viagens” sem gualquer renome como autores, fiquei
com a impressdo genérica de que esta forma de digital travel story
telling, mesmo que siga, em parte, as tradicionais convengdes do
relato de viagens como meio documental, o que é reforcado pelo
intenso recurso a fotografia e ao video caseiro, denota, ainda assim,
algumas tendéncias inovadoras, mais que ndo seja, devido ao
préprio facto de proferir um fortissimo abalo quer ao privilégio do
tradicional “poeta da viagem” quer as convengdes que regem a
industria editorial e o respectivo mercado. Analisar-se até que
ponto se tratard apenas de narrativas epigonas em qu¢ 0§ S€us escri-
tores/produtores/blogger seguem, mais ou menos irreflectidamente,
os mecanismos e estratégias representacionais dos relatos de viagens
“classicos” ou se, pelo contrario, estes novos modos e formas de
representar a percepeao intercultural s&o capazes de criar técnicas
narrativas originais que reflictam as transformacdes socioculturais
e mediais que caracterizam 0§ NOSSOS 1emMpos contemporaneos,
mantém-se, por enquanto, um desiderato que aqui gostaria de
deixar para reflexdo e discusséo.

Certo é que uma exploragio mais sistemética destes novos
modos digitais de narrar a viagem, que devem ser entendidos como
complementares a literatura de viagens que continua a proliferar sob
as mais diversas formas impressas (livros de viagens, propriamente
ditos, reportagens jornalisticas, guias turisticos), podera propor-
cionar ao vasto dominio da investigagdo em torno da representacgéo
da viagem — que continua a orientar-se maioritariamente para o
passado — uma desejével abertura, rumo a um presente incontor-
navelmente moldado pela hipermobilidade e hipermedialidade.
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