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Ca Dentro: Cultura, desenvolvimento e despovoamento do territdrio interior

portugués

Resumo

Portugal € um pais desorganizado em termos demograficos. Quase metade da sua populacéo total
reside ao longo do litoral continental, em grandes espacos urbanos, num territorio que
corresponde, aproximadamente, a apenas 5,5% da area total do pais. Esta realidade é causada
pelo fenomeno do despovoamento, um movimento de trajetérias de saida motivado pela busca de
melhores condicdes sociais e econdémicas, que provoca consequéncias graves para a organizacao

demografica nacional, como o sucessivo abandono dos territorios do interior do pais.

A presente dissertacdo foca-se em estudar de que maneira este problema afeta a cultura e a
producao cultural nas regides de interioridade. Ao mesmo tempo, pretende também analisar como
as dimensoes culturais poderao estar relacionadas com possiveis solucées para o despovoamento
do interior portugués. Para tal, foram concebidas duas fases de investigacdo, a primeira das quais
correspondeu ao projeto “Ca Dentro”, uma conversa que promoveu uma discussao entre
produtores culturais, artistas e investigadores sobre os topicos da cultura, do despovoamento e da
organizacao do territdrio. A partir desta iniciativa, foram realizadas entrevistas a agentes culturais
que pudessem aprofundar o conhecimento sobre as experiéncias, objetivos e dificuldades de quem

trabalha a cultura em territdrios despovoados.

Desta maneira, partindo da analise qualitativa dos dados obtidos e da relacao entre todos estes
conceitos, pretende-se que esta investigacao possa contribuir para o entendimento daquilo que é
o despovoamento em termos culturais, como também para assentar a cultura como uma
ferramenta capaz de oferecer solucdes a este problema, através de uma producéo cultural
preocupada em valorizar as comunidades locais, numa perspetiva de desenvolvimento a longo

prazo.

Palavras-chave: cultura; desenvolvimento; despovoamento; interioridade; territorio.



Ca Dentro: Culture, development and depopulation of the portuguese interior
territory

Abstract

Portugal is a disorganized country in demographic terms. Almost half of its total population lives
along the continental coast, in large urban spaces, in a territory that corresponds, approximately,
to only 5.5% of the country’s total area. This reality is caused by the phenomenon of depopulation,
a movement of exit paths motivated by the search for better social and economic conditions, which
causes serious consequences for the national demographic organization, such as the successive

abandonment of territories in the interior of the country.

This dissertation focuses on studying how this problem affects culture and cultural production in
interior regions. At the same time, it also intends to analyze how cultural dimensions may be related
to possible solutions for the depopulation of the Portuguese interior. To this end, two phases of
investigation were conceived, the first of which corresponded to the project “Ca Dentro”, a
conversation that promoted a discussion between cultural producers, artists and researchers on
the topics of culture, depopulation and territory organization. Based on this initiative, interviews
were conducted with cultural agents who were able to deepen the knowledge about the

experiences, objectives and difficulties of those who work with culture in depopulated territories.

In this way, starting from the qualitative analysis of the obtained data and the relationship between
all these concepts, it is intended that this investigation can contribute to the understanding of what
depopulation is in cultural terms, as well as to establish culture as a tool capable of offering
solutions to this problem, through cultural production concerned with valuing local communities,

in a perspective of long-term development.

Keywords: culture; development; depopulation; interiority; territory.
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1. Introducdo

A dissertacao que aqui se apresenta dedica-se a discussao das relacdes entre a cultura, o
desenvolvimento e o0 despovoamento do territdrio interior portugués. Tem-se verificado nas ultimas
décadas que a populacao tende a concentrar-se ao longo do litoral continental, nas grandes areas
e metrépoles urbanas, deixando um vasto territorio interior despovoado e abandonado. Os efeitos
sociais nefastos inerentes a este processo de despovoamento, cuja tendéncia tem vindo a agravar-
se ao longo dos anos, sao um frequente objeto de estudo. Este projeto pretende focar-se,
especificamente, nas consequéncias que este fendmeno apresenta para a cultura, mais
concretamente no que diz respeito a producao cultural num contexto de interioridade em Portugal.
Ao mesmo tempo, também procura compreender de que maneira a cultura e as suas dinamicas
poderao estar relacionadas com possiveis solucdes para o despovoamento das regides do interior,

numa perspetiva de desenvolvimento destes territorios.

Neste sentido, esta investigacdo concretizou-se, numa primeira fase, através da realizacao
do projeto “Céa Dentro — Conversa sobre a relacao entre cultura, despovoamento e organizacdo do
territdrio interior portugués”, uma conversa com formato coloquial que objetivou, sobretudo, a
organizacao de uma discussao multidisciplinar sobre estas tematicas. Neste evento reuniram-se
produtores, artistas e representantes de associacdes culturais cuja sede ou foco de acédo
estivessem relacionados com regides de interioridade, e ainda investigadores cujo objeto de estudo
passasse pela analise de politicas culturais e dos desequilibrios socioculturais resultantes dos
processos de despovoamento. Esta iniciativa foi realizada em janeiro de 2021, organizada em
parceria com o festival Semana Cultural de Penalva de Alva, sediado na freguesia de Penalva de
Alva, em Oliveira do Hospital, tendo sido concebida para que estivesse incluida na sua

programacao, de modo a cimentar a relevancia destas tematicas para o publico em geral.

Ao mesmo tempo, a conversa “Ca Dentro” deu o mote para a fase seguinte da
investigacao, que disse respeito a realizacdo de entrevistas a agentes culturais envolvidos na
producao cultural em territorios do interior do pais. Partindo das tematicas discutidas durante o
evento, estas entrevistas serviram para aprofundar os objetivos e as principais dificuldades de
quem trabalha a cultura em regides de interioridade, bem como para procurar, de uma forma

mais direta, as respostas as questdes que se colocaram no advento do projeto.



A terceira e ultima fase da desta dissertacdo passou pela analise qualitativa dos dados
obtidos. Através de um processo de transcricdo e analise categorial dos depoimentos dos
participantes da conversa “Ca Dentro” e das pessoas entrevistadas, foram obtidos resultados que,
num momento posterior e conclusivo, foram comparados e discutidos, de maneira a que possam

responder as perguntas que orientaram a investigacao.

Transversal a todas as fases de trabalho deste processo, foi também realizado um
enquadramento tedrico capaz de contextualizar as tematicas abordadas durante o coléquio e as
entrevistas, onde sdo oferecidas observacdes sobre topicos como a definicdo e o propésito da
cultura e do desenvolvimento, as relacdes que sdo estabelecidas entre si, bem como reflexdes
sobre as identidades sociais e culturais, o papel social da arte e da cultura, explicacées sobre os
fendbmenos do despovoamento e da interioridade, mas também sobre a forma como as dimensdes
culturais poderao agir enquanto veiculos de desenvolvimento para territorios despovoados. Sera
com o capitulo dedicado a este enquadramento que se dara inicio a esta dissertacao, ao qual se
seguira um capitulo relativo a todos os processos metodolégicos levados a cabo para a recolha de

dados, finalizando com a apresentacéo e discussdo dos resultados.



2. Enquadramento Tedrico

2.1. Notas sobre o conceito de cultura

Ao estudo da cultura e do seu significado ja muitos e variados trabalhos foram dedicados.
O seu conceito continua a ser objeto de estudo no ambito de diversas areas cientificas e as
abordagens possiveis a sua definicdo sao, de igual modo, ricas e imensas. Nao obstante, o termo
“cultura” é invocado em situacdes tao distintas e com uma frequéncia tal que chega a existir

alguma confusao sobre a sua definicéo.

Em 2014, “culture” foi considerada a palavra do ano pelo dicionario de lingua inglesa
Merriam-Webster. Tal escolha foi justificada, explica Joshua Rothman numa crénica da revista New
Yorker, pelo facto de a palavra “cultura” ter sido a mais pesquisada no website do dicionario nesse
ano. “A confusao sobre cultura fez parte da cultura deste ano. As pessoas estavam desesperadas
para saber o que cultura significava” (Rothman, 2014). Esta confusdo ¢é natural, ja que s&o
imensas as respostas possiveis quando procuramos por uma definicdo concreta de cultura. Em
2014, continua Rothman, o dicionario Merriam-Webster mostrava seis definicdes diferentes para
0 vocabulo, o que ainda hoje se verifica'. Por sua vez, encontramos ja onze definicdes no website
do dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, que englobam nao sé o “conjunto das atividades e
instituicdes relacionadas com a producéao, criacao e divulgacao das artes e das ciéncias humanas”,
como também a “criacdo de animais” ou até o “cultivo de células ou tecidos em ambiente propicio

ao seu desenvolvimento e crescimento”.

0 jornalista avanca que este vocabulo, geralmente associado a aspetos positivos como o
enriquecimento intelectual pessoal e humano, tornava-se agora alarmante: “E impossivel ver a
palavra “cultura” junto da palavra “violacdo” [“rape culture’] sem reexaminar as nocoes do que
significa cultura” (Rothman, 2014). Perante este sonante termo, cuja natureza se afigura tao
inquietante quanto polivalente, o autor coloca a questao: “fara sequer sentido existir uma Unica

palavra para usos tao divergentes?”.

Apesar de ser um aspeto central nesta dissertacado, o objetivo desta investigacao ndo passa

por discorrer sobre a multiplicidade de significados associados a este termo tdo rico e abrangente.

' Retirado de https://www.merriam-webster.com/dictionary/culture a 12 de outubro de 2021.
: Retirado de https://dicionario.priberam.org/cultura a 12 de outubro de 2021.
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Importa, contudo, explorar prontamente o seu conceito de uma forma breve e esclarecedora,

examinando algumas abordagens cientificas feitas a seu respeito.

Comecemos pela primeira definicao cientifica do termo “cultura”, apresentado por Edward
B. Tylor em 1871 na sua obra 7he Primitive Culture. “A Cultura... é todo o complexo que inclui o
conhecimento, as crencas, a arte, a moral, a lei, os costumes, e todas as outras capacidades e
habitos adquiridos pelo Homem enquanto membro da sociedade” (Tylor, 1871, citado por White,
1959, p. 227). Esta definicao, inerentemente antropologica, estabelece a partida uma premissa
importante: a de que toda a atividade cultural diz respeito ao Homem. O antropdélogo norte-
americano Leslie A. White (1959, p. 227) explana que, com esta definicdo, Tylor nao explicita de
imediato que a cultura é a “propriedade particular do Homem”, mas que tal ideia esta implicita e

que, eventualmente, se torna clara:

A cultura, para Tylor, era o nome de todas as coisas e eventos peculiares a raca humana.
Especificamente, ele enumera crencas, costumes, objetos — o machado, a enxd, o
cinzel... — e técnicas — cortar madeira, pescar, cacar, fazer fogo, e assim por diante.

(White, 1959, p. 227)

Este conceito foi aceite de um modo geral pela comunidade cientifica durante varias
décadas. Porém, explica White, a definicdo concebida por Tylor foi-se multiplicando com o passar
dos anos, sofrendo mutacdes variadas. Nos meados do século XX, ainda dentro da doutrina da
antropologia, encontramos definicdes como a de que “a cultura é uma abstracdo” (Kroeber &
Kluckhohn, 1952, citado por White, 1959, p. 227-228) ou a de que a cultura corresponde “a todos
0os comportamentos transmitidos socialmente por aprendizagem” (Keesing, 1958, citado por

White, 1959, p. 228). O antropologo escreve ainda:

Para uns, a cultura sdo os comportamentos aprendidos. Para outros, ndo é de todo o
comportamento, mas antes uma abstracdo do mesmo - o que quer que isso Seja.
Machados de pedra e tigelas ceramicas sao cultura para alguns antropologistas, mas
nenhum objeto material pode ser cultura para outros. A cultura sé existe na mente, de
acordo com uns; diz respeito a todas as coisas e eventos observaveis no mundo exterior

para outros. (White, 1959, p. 227)

A definicao da palavra cultura é de larga escala, multifacetada, sendo a sua versatilidade

capaz de ser estudada em varias frentes académicas. E, contudo, no campo das ciéncias sociais,



como a antropologia e a sociologia, que encontramos uma maior e mais detalhada dedicacédo ao

estudo deste conceito.

Na obra A Nocao de Cultura nas Ciéncias Sociais, o socidlogo Denys Cuche (1999, pp. 9-
10) escreve que “a nocao de cultura é inerente a reflexao das ciéncias sociais” e defende que a

natureza humana é inteiramente interpretada pela cultura:

Nada é puramente natural no homem. Mesmo as fun¢des humanas que correspondem
a necessidades fisiologicas, como a fome, o sono, o desejo sexual, etc., sdo informados
pela cultura; as sociedades nao dao exatamente as mesmas respostas a estas
necessidades. A fortiori, nos dominios em que nao ha constrangimento biologico, os
comportamentos sdo orientados pela cultura. Por isso, a ordem “Seja natural”,
frequentemente feita as criancas, em particular nos meios burgueses, significa, na
realidade: “Aja de acordo com o modelo da cultura que Ihe foi transmitido”. (Cuche,

1999, p. 11)

Perante esta nocao de “modelos de cultura” transmitidos entre geracdes, percebemos a
razao pela qual associamos tao frequentemente o conceito de cultura ao conceito de sociedade

|77

ou, alias, ao de grupo social. Esta associacdo do termo “cultural” as caracteristicas de um
determinado grupo social € comum, ja que, como explica Stefanie Rathje (2009, p. 35), “0 nosso

entendimento quotidiano de cultura é caracterizado por uma expressao de uniformidade”:

0 entendimento mais comum de cultura é aquele que imagina um alto nivel de
uniformidade dentro de um sistema social. Antes, este conceito estava limitado aos
contextos da etnicidade ou da nacionalidade (por exemplo, “os italianos vestem-se bem”),
enquanto que, hoje, caracteristicas comuns sao frequentemente atribuidas a sistemas
sociais bastante diferentes e de variados tamanhos (por exemplo, “os valores liberais do
ocidente europeu e cristdo”, “a cultura corporativa virada para o consumidor”) (Rathije,

2009, p. 39)

A cultura, nao s6 nos dias de hoje como também no berco do seu conceito cientifico, foi
com frequéncia associada a padronizacdo de comportamentos sociais dentro de um determinado
grupo ou etnografia. O préprio Edward B. Tylor tendia a sublinhar os elementos comuns de cada
cultura como um “conjunto coerente e integrado de elementos”, enquanto autores como o tedrico
prussiano Friedrich Engels e o antropdlogo norte-americano Lewis H. Morgan “realcavam um
principio unitario da cultura, (...) estabelecendo a relacao entre um certo nivel tecnolégico e certas

formas de expressao religiosa, certos costumes e ordens normativas” (Crespi, 1997, p. 29).
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Denys Cuche escreve que o francés Emile Durkheim, considerado um dos pais da
sociologia, “nao utilizava quase nunca o conceito de cultura”, preferindo antes utilizar o termo
“civilizacao” (Cuche, 1999, p. 52). Segundo o autor, Durkheim argumentava que a normalidade
social era relativa ao nivel de desenvolvimento de cada sociedade. Nao reconhecia a existéncia de
povos incultos, “sem civilizacdo”, e defendia que todas as civilizacdes contribuem para a unidade

que ¢é a civilizacdo humana:

Durkheim contribuiu muito para extrair do conceito de civilizacdo os pressupostos
ideoldgicos implicitos em maior ou menor grau. Em uma “Nota sobre a nocao de
civilizacao”, redigida conjuntamente com Marcel Mauss e langada em 1913, ele se
esforcava para propor uma concecao objetiva e ndo normativa da civilizacao que incluia
a ideia da pluralidade das civilizacdes sem enfraquecer, com isso, a unidade do homem.
Para ele, ndo havia duvida de que a humanidade é uma, que todas as civilizacoes
particulares contribuem para a civilizacdo humana. Ele ndo concebia diferencas de

natureza entre primitivos e civilizados. (Cuche, 1999, p. 52)

A ideia dos chamados “padrdes culturais” forneceu, aparentemente, uma “descricao
consistente de principios gerais estruturados” (Rathje, 2009, p. 36) que, no seu conjunto,
serviriam para descrever ou identificar um determinado grupo social ou, se quisermos, uma
determinada civilizacdo. No entanto, como sublinha Stefanie Rathje, o conceito de uniformidade
na cultura foi ja persuasivamente criticado e desconstruido dentro de varias disciplinas cientificas.
A titulo de exemplo, a autora cita o pensamento de nomes como o influente sociologo Max Weber,
que “descreve a fragmentacao das unidades sociais que, devido a uma especializacao funcional
interna, se transformam numa variedade de posicoes distintas para com o mundo”, ou ainda dos
fildsofos pds-modernos Jean-Francois Lyotard e Wolfgang Welsch, que “reconheciam uma
pluralidade radical de principios culturais genéricos e de estilos de vida distintos dentro das

sociedades contemporaneas” (Rathje, 2009, p. 36).

De uma forma semelhante, o sociologo italiano Franco Crespi descreve uma tendéncia em
sublinhar o “caracter variado dos significados culturais presentes numa determinada sociedade e
a pluralidade das suas origens”, tendéncia essa que viria a ser reconhecida de forma crescente
no seio da comunidade académica a partir da segunda metade do século XX (Crespi, 1997, p.
30). No seu livro Manual de Sociologia da Cultura, Crespi explana que aspetos como a tradicao, o
senso comum, o saber cientifico, as componentes ideologicas, a religiao ou as formas artisticas

eram também agora distinguidos como ordens de experiéncia cultural. O autor continua:



Essas diferentes ordens estdo geralmente presentes num mesmo contexto social, e até
podem estabelecer confrontos entre si: por vezes, os atores sociais chegam a esse ponto,
conforme as exigéncias contingentes e os problemas praticos que se veem obrigados a
resolver. A cultura surge entdo como um conjunto polivalente, diversificado e
frequentemente heterogéneo de representacdes, codigos, leis, rituais, modelos de
comportamento, valores que constituem, em cada situacdo social especifica, um conjunto
de recursos, cuja funcao propria surge diferentemente definida consoante os momentos.

(Crespi, 1997, p. 30)

Novas maneiras de pensar e de estudar a cultura iam surgindo a largos passos, como é o
caso dos estudos culturais, ou cu/tural studies. Em Crise no castelo da cultura. Das estrelas para
os ecrds, Moisés de Lemos Martins explica que este campo de estudos passa a questionar “o
modo como a cultura de um grupo social, e antes de mais nada, a cultura das classes populares,
funciona como contestacdo da ordem social, ou entdo, inversamente, como reconforto das

relacdes instituidas de poder e dominacao” (Martins, 2011, p. 31).

Em sintese, os Cultural Studies significam uma deslocacado do estudo tradicional da
cultura no sentido antropolégico e socioldgico, o que traduz uma especial atencéo
prestada ao quotidiano das classes populares, a recepcao e ao consumo dos media, aos
estilos de vida e a mudanca social, tomando como principais unidades de analise dos
actores sociais a categoria socio-profissional, a idade, a escolaridade, o género e a etnia.
Nesta deslocacdo acabou por ter também um papel decisivo a consideracao das
circunstancias pos-coloniais de um mundo mobilizado nas suas praticas pelas mais
variadas tecnologias, sobretudo por dispositivos tecnologicos de comunicacao,

informacao e lazer. (Martins, 2011, p. 33)

Em A centralidade da culfura, Stuart Hall, sociologo britanico e figura central nos estudos
culturais, argumenta que “a cultura penetra em cada recanto da vida social contemporanea,
fazendo proliferar ambientes secundarios, mediandotudo” (Hall, 1997, p. 22). O sociélogo aborda
esta revolucao cultural através de um fenomeno que apelida de “virada cultural”, referente a “uma
abordagem da analise social contemporanea, que passou a ver a cultura como uma condicao
constitutiva da vida social, ao invés de uma variavel dependente” (Hall, 1997, p. 27). Hall

esclarece, alias, que é precisamente este o fundamento de partida do campo dos estudos culturais:

[A] consequéncia esmagadora [da “virada cultural”] tem sido, ndo — como sugerem seus

criticos — a de substituir um tipo de reducionismo (idealismo) por outro (materialismo),



mas de forcar-nos a repensar radicalmente a centralidade do “cultural” e a articulacao
entre os fatores materiais e culturais ou simbdlicos na analise social. Este é o ponto de
referéncia intelectual a partir do qual os “estudos culturais” se lancaram. (Hall, 1997, p.

32)

Retornemos, por instantes, a pergunta lancada por Joshua Rothman, abordada no inicio
deste capitulo: “fara sequer sentido existir uma Unica palavra para usos tdo divergentes?” Sera,
portanto, correto considerar tudo o que ao Homem diz respeito como sendo, enfim, cultura?
Também sobre este ponto de vista Stuart Hall se pronuncia, alegando que esta é uma “questao
de significado” (Hall, 1997, p. 33). O socidlogo explana que “cada instituicao ou atividade social
gera e requer seu proprio universo distinto de significados e praticas — sua prépria cultura” e que,
por isso, “todas as praticas sociais, na medida em que sejam relevantes para o significado ou
requeiram significado para funcionarem, tém uma dimensao cultural” (Hall, 1997, p. 32). Hall
sublinha, alias, que assentir a ideia de que “tudo é cultura” seria incorrer num argumento

reducionista:

Se a “cultura” esta em tudo e em toda a parte, onde ela comeca e onde termina?
Naturalmente, esta afirmacédo em relacdo a centralidade da cultura nao significa — como
seus criticos por vezes tém alegado — que nao ha nada senao a “cultura” - que tudo é
“cultura” e que a “cultura” ¢ tudo; (...) Se fosse isso 0 que esta sendo argumentado, seria
certa - e corretamente — motivo para critica porque, neste caso, teriamos simplesmente
substituido o materialismo ou o socialismo econémico, que outrora ameagavam dominar
estas questdes nas ciéncias sociais, por um idealismo cultural - isto ¢, substituido uma
forma de argumento reducionista por outra. O que aqui se argumenta, de facto, ndo é
que “tudo é cultura”, mas que toda [a] pratica social depende e tem relacdo com o
significado: consequentemente, que a cultura é uma das condi¢cdes constitutivas de
existéncia dessa pratica, que toda pratica social tem uma dimensao cultural. (Hall, 1997,

pp. 32-33)

Reconhecemos, entao, uma qualidade heterogénea ao conceito de cultura. A sua definicao
nao se restringe apenas a enumeracao uniforme de todos os tracos caracteristicos destes ou
daqueles grupos sociais, nem tao somente a categorizacao destes ultimos consoante as suas
crencas, as suas praticas ou o seu nivel de riqueza tecnologica; a cultura inclui em si todas estas
dimensoes. O proprio Stuart Hall frisa a complexidade do conceito, assumindo-o como um “local

de interesses convergentes, em vez de uma ideia logica ou conceitualmente clara”, e cuja riqueza



¢ “uma area de continua tensao e dificuldade no campo” (Hall, 2003, p. 134). E uma realidade
de tal maneira ampla que, na nossa opiniao, por mais associacoes e distincdes que se facam entre
campos de investigacao cientifica em torno da sua definicdo, esta sera sempre dificil, se nao

mesmo impossivel, de resumir ou de abreviar.

Cientes da tremenda polivaléncia que este conceito carrega sobre os seus ombros,
considera-se necessario, no entanto, entender uma nocdo mais geral de cultura antes de explorar
alguns pontos mais especificos da sua natureza. Uma possivel definicdo é oferecida na Declaracao
Universal sobre a Diversidade Cultural, adotada a 2 de novembro de 2001 pela Organizacéo das

Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO:

A cultura deve ser vista como um conjunto de caracteristicas espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais diferenciadoras de uma sociedade ou de um grupo social, e
que compreende, para além da arte e da literatura, os estilos de vida, as formas de viver
em conjunto, os sistemas de valores, as tradicdes e as convicgdes. (UNESCO, 2001, p.

1)

Uma ultima abordagem a ter ainda em conta, mais roméantica mas nao menos relevante
e interessante no contexto desta dissertacéo, é a etimologia da propria palavra: “cultura” deriva
de culturae, que quer dizer “acao de tratar” ou “cultivar”. Por sua vez, o termo cu/furae originou-
se a partir de colere, que significa “cultivar as plantas” ou “ato de plantar e desenvolver atividades
agricolas”. A sua origem etimologica, curiosamente, estava ja ligada a uma ideia de
desenvolvimento, de cultivo, de trabalho e consequente colheita dos frutos — a “uma ideia de
esforco e de produtividade ao longo do tempo”, como se |é no estudo Cultura e Desenvolvimento:
Um Guia Para os Decisores, integrado no Plano de Estudos Cultura 2020+ e cuja autoria pertence

ao Gabinete de Analise Economica — GANEC da Nova School of Business and Economics:

A origem etimoldgica da palavra “cultura” ja sugeria a ideia de cultivo da mente e origem
etimoldgica da palavra do intelecto, uma analogia com a cansativa mas compensadora
tarefa de lavrar a terra, como na “agricultura”. Por conseguinte, e de certo modo, a cultura
¢ uma forma de investimento, um tipo de capital que pode ser acumulado com trabalho
arduo e persisténcia, associado a retornos que, por maiores que sejam, so6 podem ser

colhidos no futuro. (GANEC, 2014, p. 22)

: Retirado de https://www.dicionarioetimologico.com.br/cultura/ a 15 de outubro de 2021.
+0 Plano de Estudos Cultura 2020 foi conduzido e promovido pelo GEPAC - Gabinete de Estratégia, Planeamento e Avaliacao Culturais da
Secretaria de Estado da Cultura.



https://www.dicionarioetimologico.com.br/cultura/

E precisamente a esta associacdo que sera dedicado o proximo ponto desta dissertacao.
Com os olhos postos no futuro, mas ja com bagagem suficiente para entender a riqueza que a
cultura guarda em si mesma e no seu conceito, irdo abordar-se agora questdes relativas as

relacdes entre a cultura e o desenvolvimento.

2.2. Relagdes entre cultura e desenvolvimento

Numa cena do filme Bacurau, de 2019, escrito e realizado por Kleber Mendonca Filho e
Juliano Dornelles, a populacao de uma pequena aldeia escondida na floresta do nordeste brasileiro
¢ atacada por forasteiros estrangeiros que pretendem exterminar os seus habitantes. Estes, nao
s6 para se defenderem mas para contra-atacarem os ofensores, refugiam-se no pequeno museu
pertencente a sua aldeia, e é a partir desse museu que conseguem terminar com a ofensiva e sair
vitoriosos deste confronto. Apesar de esta cena ser referente a um trabalho de ficcao e da propria
aldeia de Bacurau ser manifestamente imaginaria, este exemplo constitui um bom ponto de partida
para discutir o importante papel que a cultura possui, ndo s6 no reforco da identidade da

populacédo, como também enquanto fator de desenvolvimento social e econdémico.

“Cultura e desenvolvimento sao duas palavras que nem sempre se acharam juntas ou
foram trabalhadas dentro do mesmo contexto”, explica Maider Marafa (2010, p. 2). No entanto,
continua a investigadora, um maior estudo foi dedicado nas ultimas décadas ao conceito de
desenvolvimento, “incluindo nao so6 indicadores como o crescimento economico ou a producao,
mas também incorporando fatores atualmente considerados essenciais para o desenvolvimento
pleno, um desenvolvimento n&o-linear, concebido como um processo complexo que envolve
diferentes campos e caracteristicas”, o que contribuiu para a ideia de que “a dimensao cultural

deve ser incluida nas politicas de desenvolvimento” (Marafa, 2010, p. 3).

A nocao de desenvolvimento, muito como o proprio conceito de cultura, € alvo de grandes
debates e de uma constante teorizacdo. Geralmente associado a ideia de crescimento econdmico,
Rogério Roque Amaro indica que “é vulgar associar o nascimento do conceito de desenvolvimento
ao periodo a seguir a Segunda Guerra Mundial” e a fatores como “o processo de independéncia
da maioria das antigas coldnias europeias” e a “grande aspiracao desses paises [em] caminhar

para a prosperidade e a riqueza total, como os seus antigos colonizadores” (Amaro, 2003, p. 4).
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No entanto, o investigador sublinha que, apesar de ser possivel assumir que este conceito

“sd ganhou estatuto cientifico fundamentado e continuado a partir deste periodo”, problematicas

como a mudanca, o progresso, 0 bem-estar, a riqgueza e mesmo o proprio desenvolvimento

surgiram “muito antes em varios campos disciplinares” (Amaro, 2003, p. 5). A titulo de exemplo,

Amaro enumera, entre varios outros, os trabalhos de Adam Smith, John Stuart Mill e Karl Marx

feitos a respeito da Ciéncia Econdmica; as contribuicdes para a teoria do bem-estar feitas por

autores como A. Pigou, John Hicks e Alfred Marshall; e ainda as “abordagens da «mudanca»”

realizadas por sociologos como Max Weber, W. Sombart ou Talcott Parsons, “frequentemente

citadas nos manuais da Economia do Desenvolvimento” (Amaro, 2003, p. 5).

Ademais, esta reiterada e quase exclusiva associacdao entre desenvolvimento e

crescimento econdmico ndo surge sem 0s seus proprios efeitos consequentes, como argumenta

0 investigador:

Esta ligacao intima entre os dois conceitos, por vezes tomados sindnimos, teve como

principais consequéncias:

— considerar-se frequentemente o crescimento econémico (enquanto processo continuo
de aumento da producdo de bens e servicos) como a condi¢cdo necessaria e suficiente
(«sine qua non») do desenvolvimento, de que dependiam as melhorias de bem-estar da
populacao, a todos os outros niveis (educacdo, saude, habitacdo, relacdes sociais,

sistema politico, valores culturais, etc.);

— utilizar-se sistematicamente os indicadores de crescimento econémico, e em particular
o nivel de rendimento per capita, para classificar os paises em termos de

desenvolvimento.

(...) Nesse sentido, o subdesenvolvimento era visto como um atraso no desenvolvimento,
a tradicdo um obstaculo @ modernizacao, 0 campo e 0S meios rurais um passo atras na
caminhada para as cidades e para o progresso, as culturas e mentalidades ndo europeias
um constrangimento a eficiéncia produtiva e ao bem-estar material, etc. (Amaro, 2003,

p. 10)

Rogério Roque Amaro explana que a partir da década de 1970 acontece uma “viragem

fundamental nas abordagens e nas praticas do desenvolvimento”, o que acaba por desencadear

uma “busca intensa de novas conceptualizacoes e estratégias”, motivada por fatores como: a) a

continua frustracao que os paises considerados subdesenvolvidos sentiam perante os modelos de
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desenvolvimento que lhes eram impostos; b) o aparecimento de “sintomas claros de «mal-estar
social»” nos paises desenvolvidos — a respeito dos quais o investigador lista, entre outros,
fendmenos como a pobreza e 0 “sem-abriguismo”, a soliddo dos mais velhos e 0 abandono afetivo
dos mais novos, o aumento do stress, do «trabalholismo» e das taxas de suicidio, e a instabilidade
social refletida em acontecimentos como as revoltas estudantis da segunda metade dos anos 1960
na Franca e na Italia, ou a emergéncia dos movimentos “hippies” e de “poder negro” nos Estados
Unidos da América - sintomas estes que, na sua opiniao, ilustram aquilo que designa de “mal-
desenvolvimento”, causado por modelos de desenvolvimento inadequados; c) a “emergéncia de
uma consciéncia ambiental”, originaria da constatacdo de que seria impossivel continuar com o
ritmo de crescimento econdmico e demografico e de utilizacdo excessiva dos recursos naturais
sem uma “contencdo que viabilizasse a durabilidade (ou sustentabilidade) do desenvolvimento”;
d) a persisténcia de uma crise econdmica que, entre varias “intermiténcias e irregularidades”,
inviabilizou a crenca no crescimento economico como fator de desenvolvimento; e) e, por fim, a
crise politica que se manifestava também nos paises desenvolvidos de Leste, evidenciada por
episddios como a Primavera de Praga, o desastre nuclear de Chernobyl, a perestroika e a glasnost

de Gorbachev e, talvez mais notoriamente, a queda do Muro de Berlim (Amaro, 2003, pp. 14-15).

Até entdo excessivamente centrado em perspetivas consumistas e industrialistas (por
priorizar o lucro, a producéo e o consumo), bem como em ideais antropocentristas e uniformistas
(por se assentar em formulas Unicas que valorizassem economicamente o Homem, individual ou
coletivamente, em detrimento do ambiente em que se encontrasse e dos seus respetivos
recursos), este tipo de desenvolvimento foi, assim, como argumenta o investigador, destruindo “a

diversidade de que ¢é feita a Vida" (Amaro, 2003, pp. 8-9).

Foram fatores como os supramencionados que tornaram possivel o surgimento de novas
abordagens tedricas capazes de renovar este pesado conceito e de lhe conferir novas tipologias.

E a partir destas abordagens que surgem definicdes como:

e O desenvolvimento sustentavel, que designa, segundo Rogério Roque Amaro, o
“processo de satisfacéo de necessidades atuais que nao pde em causa a satisfacao
de necessidades das geracdes futuras” (Amaro, 2003, p. 16), e que responde
diretamente a preocupacdo em conciliar o desenvolvimento com as crescentes

preocupacdes ambientais;
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e (O desenvolvimento local, que exprime “a evolucdo de um territdrio por meio de um
processo de mobilizacao dos recursos enddgenos nas dimensoes territorio, patrimonio
e populacao” (Vallina, 2002, citado por Amado & Carvalho, 2013, p. 248) e o
desenvolvimento participativo, que adota uma “metodologia participativa nos
processos de mudanca e de melhoria das condices de vida das populacoes, desde
a concecao e decisdao a avaliacao, passando pela execucdo, direcao e
acompanhamento, implicando a afirmacéo plena da cidadania”. Estas abordagens
pretendem “colocar as pessoas e as comunidades locais no centro do protagonismo
do desenvolvimento”, implicando que este nao seja mais do que o “exercicio pleno da
cidadania e o resultado de uma participacdo ativa de todos” (Amaro, 2003, p. 17);

e 0 desenvolvimento humano, definido como:

O processo de aumento das escolhas das pessoas, que lhes permitam levar uma vida
longa e saudavel, adquirir conhecimento, ter acesso aos recursos necessarios para um
nivel de vida digno, enquanto os preservam para as geracdes futuras, proteger a
seguranca pessoal e alcancar a igualdade para todas as mulheres e homens” (P.N.U.D.
- Programa das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento, 2003, citado por Amaro, 2003,

p. 18);

e O desenvolvimento social, entendido como “o processo de garantia de condicdes
sociais minimas, bem como de promocao da dimensao social do bem-estar, por parte
dos responsaveis dos varios paises e organizacoes internacionais” e cujo intuito passa
por, juntamente com o conceito de desenvolvimento humano, associar o
desenvolvimento ao “respeito pelos Direitos Humanos fundamentais” e a “garantir
limiares minimos de sobrevivéncia e de dignidade humana” (Amaro, 2003, p. 18);

e O desenvolvimento integrado, uma abordagem interdisciplinar e copulativa que,
segundo o investigador, pode por sua vez ser concebida como “o processo que
conjuga as diferentes dimensdes da Vida e dos seus percursos de mudanca e de
melhoria”, articulando entre si “o econdmico, o social, o cultural, o politico, 0
ambiental, a quantidade e a qualidade, as varias geracbes, a tradicdo e a
modernidade, o endogeno e o exogeno, o local e o global”

(Amaro, 2003, p. 19).

, entre outras vertentes

A ramificacdo que se tem vindo a reconhecer no conceito de desenvolvimento, que tao

bem se compara a multidimensionalidade ja verificada da cultura, recusa “qualquer leitura
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disciplinar (como a economicista anterior)” e convoca “uma visao interdisciplinar” (Amaro, 2003,
p. 19), tornando possivel uma multitude de abordagens de trabalho e de finalidades. Ignacy Sachs,
um dos principais tedricos sobre a questao do desenvolvimento e da sustentabilidade, explica que
“as metas quantitativas do crescimento economico e do consumo material deixaram de ser
consideradas como um objetivo em si, passando a ser tratadas como um meio evidentemente
necessario” (Sachs, 2005, p. 154). Sobre esta dita ramificacdo, resultado de um processo de

evolucao e enriquecimento do conceito, 0 autor acrescenta ainda o seguinte:

Uma das consequéncias deste processo foi o alongamento da litania de adjetivos
agregados ao substantivo. (...) Porém o mérito dos adjetivos, quando usados
seletivamente, é de apontar as dimensdes julgadas mais pertinentes no momento. Ao
aceitar-se esta ultima regra do jogo, podemos considerar que, no termo de meio século
de transformacdes, convém acompanhar o conceito de desenvolvimento dos trés epitetos
seguintes: (socialmente) inclusivo [Sachs usa a palavra includente], (ambientalmente)

sustentavel, (economicamente) sustentado. (Sachs, 2005, pp. 155-156)

Em Desenvolvimento como liberdade, o economista Amartya Sen, também ele central na
teoria acerca do desenvolvimento, destaca ainda um principio transversal a todas estas
dimensdes: a liberdade. Segundo o autor, sdo duas as razdes que colocam a liberdade no centro
do processo de desenvolvimento: a primeira € de natureza avaliatoria, ja que “a avaliacao do
progresso [de desenvolvimento] tem de ser feita verificando-se primordialmente se houve aumento
das liberdades das pessoas”; a segunda diz respeito a eficacia, pois “a realizacdo do
desenvolvimento depende inteiramente da livre condicdo de agente das pessoas” (Sen, 2007, p.
18). Na sua obra, Sen aponta que a liberdade deve ser ndo so6 a finalidade deste processo, como

também deve, em si mesma, ser a sua principal ferramenta:

(...) a expansao da liberdade humana é tanto o principal fim como o principal meio do
desenvolvimento. O objetivo do desenvolvimento relaciona-se a avaliacao das liberdades
reais desfrutadas pelas pessoas. (...) Os papéis instrumentais da liberdade incluem varios
componentes distintos, porém inter-relacionados, como facilidades economicas,
liberdades politicas, oportunidades sociais, garantias de transparéncia e seguranca
protetora. Esses direitos, oportunidades e intitulamentos instrumentais possuem fortes
encadeamentos entre si, que podem dar-se em diferentes direcoes. O processo de

desenvolvimento é crucialmente influenciado por estas inter-relacées”. (Sen, 2007, p. 71)
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Apos esta breve excursao pela histdria e pela versatilidade deste termo, bem como pelas
dimensdes que nele estdo compreendidas, entendemos que nao sd a associacdo entre o
desenvolvimento e a cultura é concebivel, como também é necessaria e mesmo fundamental para
o pleno funcionamento das acdes para o desenvolvimento. Tal justifica-se, a partida, porque as
renovadas abordagens de desenvolvimento s6 sdo possiveis com a “afirmacao do papel ativo das
comunidades locais” através de processos “coletivos e educativos, articulando-se com
participacdo de intervenientes externos as comunidades e contextos locais envolvidos” (Amado &
Carvalho, 2013, p. 248) e porque “as estratégias de desenvolvimento devem sempre ser

intensivas em conhecimento, outro vinculo com a cultura” (Sachs, 2005, p. 161).

Findados os anos sessenta, a nocao de “desenvolvimento sem preocupacao pela cultura”
tornou-se datada. Esta relacdo entre a cultura e o desenvolvimento comecou a ser defendida por
diversos especialistas na década de 1970. Foi, contudo, nas décadas seguintes que os estudos
de analise sobre como os fatores culturais poderiam ter um impacto nos processos de
desenvolvimento, promovidos por corpos e agéncias internacionais de desenvolvimento e

cooperacao, comecaram a crescer de forma exponencial (Marafa, 2010, p. 4).

Em 1975, na VIl Sessdo Extraordinaria da Assembleia Geral das Nacdes Unidas, a
fundacao sueca Dag Hammarskjold apresentou um relatorio que abordava o papel da cooperacéo
internacional no processo de desenvolvimento. Intitulado Que 7azer, este relatdrio era, na opinido
de Ignacy Sachs, “um verdadeiro manifesto em favor do desenvolvimento alternativo baseado em
cinco pilares”, pilares esses que ja entrelinhavam uma nocao cultural ao desenvolvimento, e que

0 autor enumera:

O desenvolvimento devia ser endogeno por oposicdo ao mimético, autoconfiante e
auténomo no processo decisorio por oposicao ao dependente, operando a partir da légica
das necessidades e nao do mercado (da demanda efetiva), refletindo diretamente sobre
valores de uso sem passar pelos valores de troca, proceder em harmonia com a natureza

e estar aberto ao cambio institucional. (Sachs, 2005, p. 155)

Dentro do leque de organizacoes que contribuiram para promover a ligacao entre a cultura
e 0 desenvolvimento, nenhuma tera tido um papel tao ativo e importante como o da UNESCO.
Segundo Maider Marafia, a UNESCO tem o mérito de “ter chamado a atencéo para este topico e
de ter promovido acdes, incluindo de pesquisa, que responderam ao critério de que a cultura é

uma parte essencial do desenvolvimento” (Marafa, 2010, p. 6). Um dos marcos capazes de
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justificar esta reputacao é a Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais — MONDIACULT, que
aconteceu na Cidade do México em 1982 e que estabeleceu os pilares na relacao entre o
desenvolvimento e a cultura. Marana (2010, p. 9) explica a influéncia deste evento notando que,
por um lado, apresentou um conceito “amplo e abrangente” de cultura, que ao longo deste
capitulo tem vindo a ser explorado, e que inclui “ndo so os aspetos tradicionalmente a ele ligados,
como também os estilos de vida da humanidade e os seus direitos fundamentais”, e que, por
outro, “estabeleceu varias ideias ligadas a inclusdo da cultura no desenvolvimento”. Entre estas
ideias encontram-se no¢des como a identidade cultural, a heranca cultural e a cultura enquanto
democracia, todas elas contribuintes para o entendimento essencial de que “a cultura ¢ uma

dimensao fundamental do desenvolvimento”.

Sobre este aspeto, sdo ainda de salientar as recomendacdes feitas no relatério final da
MONDIACULT, dirigidas a todos os Estados-Membros, que incluiam, por exemplo: a integracao da
dimensdo cultural nos planos e estratégias de desenvolvimento socioecondmicos; o
reconhecimento da diversidade cultural enquanto fator de enriquecimento na sociedade; o
encorajamento do uso da lingua materna enquanto veiculo cultural para o desenvolvimento; ou
ainda a exploracdo de tecnologias novas e modernas para uma participacao ativa de todos os
cidadaos no processo de desenvolvimento, sem colocar em risco os recursos endégenos e a

identidade cultural de uma populacao (UNESCO, 1982, p. 75).

A MONDIACULT abriu o caminho para que fosse inaugurada a Década Mundial do
Desenvolvimento Cultural, compreendida entre 1988 e 1997, uma iniciativa que assegurou a
necessidade de chamar a atencao internacional para os aspetos culturais do desenvolvimento. Os
grandes objetivos para esta Década, para além do ja sublinhado reconhecimento da dimenséao
cultural de “todas as atividades ligadas ao desenvolvimento econdémico, social, cientifico e
técnico”, passavam por: “afirmar e reconhecer as identidades culturais” como meio de protecéo
e apreciacao do patrimdnio, distanciando-se, contudo, de uma “visao puramente conservadora”,
focando-se antes em processos revitalizadores e capazes de estimular criatividade; “ampliar a
participacdo na vida cultural”, ndo sé garantindo, em primeiro lugar, o0 acesso geral a cultura,
como também assegurando condicoes favoraveis ao exercicio dos direitos culturais; e “promover
a cooperacao cultural internacional”, com a consciéncia de que a cultura é capaz de assumir um
papel determinante no equilibrio entre os Estados e as diferentes nacées do mundo (Marafia,

2010, p. 10).

16



A Década Mundial do Desenvolvimento Cultural coincidiu com a criacdo da Comissao
Mundial de Cultura e Desenvolvimento, integrada por diversos especialistas internacionais e
coordenada por Javier Pérez de Cuéllar, que a data servia enquanto Secretario-Geral das Nacdes
Unidas. Segundo Cuéllar, “as iniciativas de desenvolvimento fracassavam com frequéncia porque
em muitos projetos de desenvolvimento se havia subestimado a importancia do fator humano, a
complexa teia de relacdes e crencas, valores e motivacdes que é o coracdo de uma cultura”
(Comissdo Mundial de Cultura e Desenvolvimento, 1997, p. 7). O trabalho desta Comissdo veio
formular “uma agenda internacional com o propdsito de mobilizar a comunidade internacional
para o enfrentamento dos desafios envolvendo a conjuncao cultura e desenvolvimento” (Oliveira,

2014, p. 376).

Deste trabalho surge ainda a publicacdo do relatorio Our Creative Diversity, em 1996,
publicacdo esta que, na opinido de Maider Marafia (2010, p. 10), providenciou elementos-chave
para a analise do papel da cultura para o desenvolvimento, tais como a relacao entre cultura e
género, a criatividade, o patrimonio ao servico do desenvolvimento, o papel da juventude e o
pluralismo. Em conjunto com o conceito de desenvolvimento humano da P.N.U.D. - Programa
das Nacoes Unidas para o Desenvolvimento, que ja foi anteriormente referenciado, o relatério vem

ainda reforcar uma importante premissa:

“0 desenvolvimento divorciado do seu contexto humano e cultural ndo é mais do que um
crescimento sem alma {...). O desenvolvimento compreende nao apenas o acesso a bens
e servicos, mas também a possibilidade de escolher um estilo de coexisténcia satisfatorio,
pleno e agradavel. Em uma palavra, o desabrochar da existéncia humana em suas varias
formas”. (Comissdo Mundial de Cultura e Desenvolvimento, 1997, citado por Oliveira,

2014, p. 376)

A influéncia da UNESCO continuou a fazer-se notar ao longo dos anos seguintes, com
marcos como a Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural, documento publicado em
2001, também ele previamente aqui citado, onde se afirma no Artigo 3°. que “a diversidade
cultural alarga o leque de opcoes a disposicao de todos; € uma das fontes do desenvolvimento,
entendido nao apenas em termos de crescimento econémico, mas também como meio para
alcancar uma existéncia intelectual, emocional, moral e espiritual mais satisfatéria” (UNESCO,

2001, p. 3).
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Mais tarde, em outubro de 2005, é aprovada a Convencdo sobre a Protecao e Promocéo
da Diversidade das Expressdes Culturais, cujos objetivos primordiais passam por “criar condicdes
para as culturas florescerem e interagirem livriemente numa maneira mutuamente benéfica” e
“proteger e promover a diversidade das expressdes culturais” (UNESCO, 2005, p. 3), definidas
como “expressdes que resultam da criatividade de individuos, grupos ou sociedades e que tém
conteudo cultural” (p. 5). Aqui se entendem, por exemplo, a literatura e as historias, os filmes e a
fotografia, a musica, a danca e o teatro, a escultura, a pintura — enfim, a producao artistica. Ha
ainda que realcar um outro ponto desta Convencdo, que diz respeito a ligacdo entre estas

expressoes culturais e a economia:

Entre as varias questdes tratadas em seus 35 artigos, devem ser registadas, em especial:
a compreensao da dupla natureza dos bens e servicos culturais, portanto, tanto sua
dimensao simbdlica quanto econémica; o reconhecimento do direito soberano dos
estados de aplicarem politicas culturais destinadas a proteger e promover suas industrias
culturais; o entendimento de que a Convencdo nao deve incluir compromissos adicionais
em termos de propriedade intelectual nem deve estar subordinada a outros instrumentos
internacionais (por exemplo, normas da area de comércio internacional ou de regulacao
da propriedade intelectual); a compreensao de que a diversidade cultural necessita de
mecanismos internacionais de cooperacao, incluindo os financeiros; a demanda por um
equilibrio nas trocas internacionais de bens e servicos culturais; e o reconhecimento dos
direitos das populacdes tradicionais sobre seus conhecimentos — repertorio de questoes
que, por 6bvio, dialoga intensamente com o tema do desenvolvimento. (Oliveira, 2014,

pp. 378-379)

Fundada que esta, como ja se verificou, uma base capaz de ilustrar a discussao que em
torno da relacdo entre a cultura e o desenvolvimento tem vindo a ser feita, resta ressalvar que,
para além dos alicerces firmados pelas diferentes linhas de acdo da UNESCO, também o trabalho
de diversas outras organizacdes, como os Relatorios de Desenvolvimento Humano da P.N.U.D. ou

a Agenda 21 da Cultura, veio enaltecer a ligacao entre os dois conceitos.

E também relevante destacar, antes de se concluir este ponto e reconhecendo que o papel
da cultura no desenvolvimento ganhou bastante significancia ao longo dos anos, que existe terreno
que permanece por desbravar. Maider Marafia recorda que ha ainda “um longo, e por vezes
complicado, caminho a percorrer até que se possa verdadeiramente falar sobre uma inclusao da

perspetiva cultural nos projetos nas praticas e teorias do desenvolvimento e da cooperacao”, e
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nota que, em alguns casos, a cultura ainda é tomada como um “obstaculo ao desenvolvimento”

(Marafa, 2010, p. 22).

Sobre este caminho, Rogério Roque Amaro reflete que s6 a “construcdo coletiva do
conhecimento e das praticas (do desenvolvimento, por exemplo), envolvendo todos os atores
(mesmo os que tradicionalmente a Ciéncia desprezou e deixou de fora) nos podera balizar as
armadilhas a evitar” (Amaro, 2003, p. 25). E com esta consciéncia que se avancara para as
discussodes seguintes, com o intuito de aprofundar o conhecimento sobre algumas dimensdes mais

especificas de cultura e de desenvolvimento.

2.2.1. Tensao entre cultura e economia

Em primeiro lugar, & necessario voltar a atencdo para uma relacdo de particular
importancia: o confronto entre a cultura e a economia. Apds se ter entendido que uma nocéo
meramente economica de desenvolvimento nao s6 nao é viavel como também pode ser prejudicial

para uma sociedade, pois danifica, recuperando a expressdo de Rogério Roque Amaro, “a
diversidade de que é feita a Vida” (Amaro, 2003, p. 9), julga-se necessario discorrer brevemente
sobre alguns tdpicos relativos a esta relacdo, bem como sobre certos aspetos da altamente
teorizada tensao que existe entre a realidade da producao cultural e artistica e as dinamicas

economicas e de mercado.

Fala-se em tensao entre estas nocdes pois € possivel argumentar que, até certo ponto, a
“arte nao tem nada que ver com a severidade das preocupacdes do economista (...) [e que] estes
‘dois mundos’ nunca se encontram e nao se lamentam por isso” (Galbraith, 1960, citado por Vilar,
2007, p. 131). No estudo Cultura e Desenvolvimento: Um Guia Para os Decisores, sao
identificados, logo de inicio, sete conflitos que dificultam a relacao entre a cultura e a economia.

S&o eles:

e A dificuldade do valor, pois enquanto a economia se concentra no valor de troca e
“muitas vezes estritamente no preco ao qual os bens sdo transacionados no
mercado”, a cultura trata, por sua vez, “de valores imateriais, de dificil mediacao, que
rara e dificilmente estao refletidos nos valores do mercado” (GANEC, 2014, p. 18);

e Adificuldade de troca, pois enquanto a economia “se move em trocas e comparacoes

sem dramatismo aparente”, para a cultura ndo s6 esta ideia de troca é mais
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complicada, como também “a ideia de assumir compromissos dificeis, naturais na
economia, nao é natural no mundo artistico” (GANEC, 2014, pp. 18-19);

e Adificuldade de tempo, ja que “a maior parte dos valores transacionados no mercado
parecem dizer respeito ao usufruto e satisfacdo no presente, muitos dos produtos da
arte e da cultura destinam-se a ser usufruidos por geracdes futuras, que ainda nao
nasceram”. E possivel até admitir que “o facto de um valor ou artefacto cultural néo
ser valorizado hoje pode até denunciar, embora nao necessariamente, o seu valor
duradouro” (GANEC, 2014, p. 19);

e Adificuldade da natureza coletiva, que se justifica tendo em conta que muitos bens e
artefactos culturais se destinam a ser “usufruidos coletivamente, ndo podendo ser
facilmente adquiridos por privados, ao contrario do que acontece com a maior parte
dos bens comummente transacionados nos mercados” (GANEC, 2014, p. 19);

e A dificuldade do imaterial, pois enquanto muitos dos bens que sdo trocados na
economia possuem uma existéncia fisica ou material, “numerosos artigos culturais
nao a possuem, ou tm um valor imaterial que ultrapassa largamente o valor do
material usado como matéria-prima para a obra de arte ou criativa” (GANEC, 2014,
p. 19);

e A dificuldade do “outro”, ja que “a ponderacdo das preferéncias dos diferentes
individuos esta excluida na maior parte das economias, mas esta sempre no centro
da criatividade”. O estudo refere ainda que “o gosto é sempre subjetivo, mas o “mau
gosto” também o é”, e recupera a célebre frase de Jean-Paul Sartre: “O inferno sdo
os outros” (GANEC, 2014, p. 19);

e Finalmente, a dificuldade do equilibrio, pois “a economia trata e explora ao maximo o
conceito de equilibrio, um resultado que surge em funcado de forcas opostas, ao passo
que a arte e a cultura acontecem frequentemente no meio de mudancas
perturbadoras e dramaticas”. Podera argumentar-se que a inovacao nao seja “nada
mais que a invencao de equilibrios até entao inexistentes, quer sejam estéticos, sociais

ou tecnologicos” (GANEC, 2014, pp. 19-20).

Apesar de todos estes contrastes, € necessario admitir a existéncia de uma dimensao
cultural a economia e de uma dimensao econdmica a cultura. Na obra Economics and Culture,
David Throsby sugere uma simples premissa: “a economia, enquanto empreendimento intelectual,

nao pode ser livre de cultura” (Throsby, 2001, p. 8). O autor argumenta que tal como o discurso
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economico, bem como a operacao de todos os sistemas a ele inerentes, funciona dentro de um
contexto cultural, também as relacoes culturais podem existir dentro de um ambiente econdmico,

podendo elas proprias ser interpretadas em termos econémicos (Throsby, 2001, p. 10):

Se a cultura pode ser pensada como um sistema de crencas, valores, costumes, etc.
partilhados por um grupo, entao as interacdes culturais entre 0s membros desse grupo,
ou entre estes e membros de outros grupos, podem ser modeladas como transacdes ou
trocas de bens materiais ou simbdlicos dentro de uma estrutura economica. (Throsby,

2001, p. 10)

Nao obstante, é de igual modo importante reconhecer uma interpretacao de cultura em
termos funcionais. Isaura Botelho lembra que a dimensao socioldgica da cultura “nao se constitui
no plano do quotidiano do individuo, mas sim em ambito especializado: ¢ uma producao elaborada
com a intencao explicita de construir determinados sentidos e de alcancar algum tipo de publico,
através de meios especificos de expressdo” e que, por isso, depende de um “conjunto de fatores
que propiciem, ao individuo, condicdes de desenvolvimento e de aperfeicoamento de seus
talentos, da mesma forma que depende de canais que lhe permitam expressa-los”. Tudo isto torna
esta dimensao da cultura num “conjunto diversificado de demandas profissionais, institucionais,

politicas e econdmicas, tendo, portanto, visibilidade em si propria” (Botelho, 2001, p. 74).

David Throsby adianta ainda a proposicao de que “a producédo e o consumo cultural
podem ser situados dentro de uma estrutura industrial” e que “os bens e os servicos produzidos
e consumidos podem ser considerados como comodidades nos mesmos termos que qualquer

outra comodidade produzida dentro do sistema econémico” (Throsby, 2001, p. 11).

Sobre esta nocdo de cultura e de industria, ¢ essencial referenciar o trabalho dos
socitlogos alemaes Theodor Adorno e Max Horkheimer, que se debrucaram sobre a “industria
cultural”, termo por eles cunhado e interpretado como “uma acusacdo desesperante da
mercantilizacao inerente da cultura de massas”, e que viam a cultura ser sucessivamente
transformada pela tecnologia e pela ideologia capitalista, considerando que “a interpretacao
econdmica dos processos culturais era uma expressao do desastre” (Throsby, 2001, p. 11).
Também as reflexdes de Walter Benjamin em A obra de arte na época da sua reproducao
mecanizada, onde o autor discorre sobre as funcdes da arte numa sociedade capitalista e
argumenta, por exemplo, que “a massa reivindica que o mundo lhe seja tornado mais ‘acessivel’

com tanta paixao, que tende a depreciar a unicidade de todo e qualquer fendmeno, acolhendo a
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sua multipla reproducdo” (Benjamin, 1936/2010, p. 17), sdo de igual relevancia. Pode ainda
sublinhar-se 0 pensamento do sociologo francés Jean Baudrillard, que alega que “ja nao é possivel
separar o dominio econdmico e produtivo dos dominios da ideologia e da cultura, desde que
artefactos culturais, imagens, representacdes e até sentimentos e estruturas psiquicas se

tornaram parte do mundo economico” (Connor, 1997, citado por Throsby, 2001, p. 11).

Ora, esta relacdo entre a cultura, mais concretamente a arte, e a economia é uma relacao
extensivamente teorizada e discutida, como ja aqui se pdde brevemente constatar. Nao cabera a
esta dissertacdo aprofundar esta discussao. Interessa, sobretudo, ter em conta a dupla dimensao

desta relacado, como se foi verificando neste ponto.

Por um lado, como Maider Marafia reafirma, o setor cultural é capaz de contribuir para o
aumento de receitas e para a criacdo de emprego num pais, 0 que faz com que a dimensao
economica da cultura e das industrias culturais deva fazer parte das estratégias de
desenvolvimento (Marana, 2010, p. 23). No que concerne a relacdao entre o crescimento
economico e 0s novos modelos de desenvolvimento, cujos conflitos foram acima detalhados, deve
ainda sublinhar-se que “ser genericamente contra os mercados seria quase tao estapafurdio
quanto ser genericamente contra a conversa entre as pessoas” (Sen, 2007, p. 21), como

argumenta Amartya Sen:

A liberdade de trocar palavras, bens ou presentes nao necessita de justificacdo defensiva
com relacao a seus efeitos favoraveis mas distantes; essas trocas fazem parte do modo
como 0s seres humanos vivem e interagem na sociedade (a menos que sejam impedidos
por regulamentacdo ou decreto). A contribuicdo do mecanismo de mercado para o
crescimento econodmico é obviamente importante, mas vem depois do reconhecimento
da importancia direta da liberdade de troca — de palavras, bens, presentes. (Sen, 2007,

p. 21)

Por outro lado, adianta Marafa, & necessario que nao se negligencie a outra dimensao da
cultura, referente a sua dimensao identitaria, a sua presenca enquanto elemento de coesao social
€ a sua ineréncia a todos os seres humanos, que precisam de um contexto cultural onde possam
desenvolver as suas capacidades e aspiracoes. Portanto, “o trabalho feito a respeito da cultura e
do desenvolvimento nao se deve limitar a dimensao econdémica; deve, sim, ser feito um esforco

para tornar a dimensao identitaria da cultura mais visivel, prestando atencao aos efeitos sociais e
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comunitarios das expressdes culturais” (Marafia, 2010, p. 23). Neste sentido, ha ainda que

destacar, como forma de conclusao deste ponto, o seguinte pensamento de Ignacy Sachs:

A atividade artistica tem um significado que transcende a economia do mercado. Ela deve
ser encorajada por todos 0s meios como um vetor da plena realizacao do desenvolvimento
das pessoas, uma maneira extremamente positiva de usar o tempo de nao-trabalho, de
promover a convivialidade e de cimentar a identidade nacional. O ato criativo vale por si
sé. (...) A criacdo materialmente desinteressada, empreendida por artistas amadores de
todas as idades e em todas as areas artisticas, merece toda a atencdo mesmo quando
nao resulta em atividades econdmicas. Ao estimula-la, o Estado contribuira a efetivacao

do direito fundamental a cultura.

Portanto, o desenvolvimento da cultura ndo deve ser postergado as calendas gregas,
qguando houver folgas no orcamento nacional. Ao contrario, numa visdo do
desenvolvimento livre dos preconceitos redutores do economicismo e da preocupacao
exclusiva com o consumismo, a cultura merece uma alta prioridade no projeto nacional.

(Sachs, 2005, p. 163)

2.2.2. Identidades sociais e culturais

Partindo da ideia de que a cultura deve ter em conta as relacées que mantém com a
economia, mas nao deve estar limitada por estas, necessitando sempre de reconhecer a dimensao
social do desenvolvimento, irdo agora abordar-se outras perspetivas sobre a cultura, todas elas,

desta vez, de um cariz manifestamente social.

Em Notas para uma definicdo de cultura, o escritor T. S. Eliot regista que “o termo cultura
tem associacdes diferentes segundo tenhamos em mente o desenvolvimento de um individuo, de
um grupo ou classe, de toda uma sociedade”, sendo que “a cultura do individuo depende da
cultura de um grupo ou classe, e que a cultura do grupo ou classe depende da cultura da sociedade
a que pertence este grupo ou classe. Portanto, a cultura da sociedade é que é fundamental” (Eliot,
1948/1988, p. 33). A partir desta hipdtese, é possivel associar a cultura do individuo a cultura
que diz respeito ao grupo ou a determinada classe, entendendo as suas interacdes numa cultura

de “todos”, correspondente a sociedade.

O individuo, bem como a relacao que este mantém com a sociedade, € um frequente

objeto de estudo em diversas areas cientificas. Sao de notar as reflexdes feitas a este respeito por
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Sigmund Freud no ambito da psicologia e da psicanalise, onde o austriaco defende que “na vida
animica individual aparece integrado sempre, efetivamente, o ‘outro’, como modelo, objeto,
auxiliar ou adversario, e deste modo, a psicologia individual &€ ao mesmo tempo e desde o principio
psicologia social, em um sentido amplo, porém plenamente justificado” (Freud, 1921/1981,

citado por Resende, 2007, p. 39).

No campo da sociologia, encontramos uma semelhante ligacédo entre o individuo e a

sociedade no pensamento do filésofo alemao Karl Marx:

0 individuo é o ser social. Sua exteriorizacao vital (ainda que nao apareca na forma
imediata de uma exteriorizacao vital comunitaria, cumprida em unido com outros) é assim
uma exteriorizacéo e afirmacéo da vida social. A vida individual e a vida genérica do
homem nao sao distintas, por mais que, necessariamente, o0 modo de existéncia da vida
individual seja um modo mais particular ou mais geral da vida genérica, ou seja, a vida
genérica é uma vida individual mais particular ou geral. (Marx, 1984, citado por Resende,

2007, p. 33)

Na escola dos estudos culturais, também Stuart Hall se debruca sobre os conceitos de
identidade e de sujeito, distinguindo entre diferentes nogdes de identidade. Ao refletir sobre a sua
concecao sociolégica, defende que “o sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o
‘eu real’, mas este é formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem” (Hall, 2006, p. 11). E igualmente
pertinente a sua exposicdo sobre a concecdo pds-moderna de identidade, equiparada a uma
“celebracdo mével”, por sua vez “formada e transformada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (Hall,

2006, p. 13):

0 sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nao
sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds ha identidades contraditérias,
empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que [as] nossas identificacdes estdo
sendo continuamente deslocadas. (...) A medida em que os sistemas de significacéo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais

poderiamos nos identificar. (Hall, 2006, p. 13)

1] ”

A esta dimensdo da cultura do “eu” é ainda possivel associar uma nocao de

desenvolvimento individual, “a formacao ou a educacao, a ‘Paideia’ grega, tudo aquilo que envolve

24



a formacéo da mente ou do intelecto” (Vilar, 2007, p. 133) de um individuo. Ou seja, encontra-se
aqui a popular nocao de que uma pessoa “culta”, ou com cultura, ¢ uma pessoa formada e
educada. Contudo, como lembra Eliot, “a pessoa que contribui para a cultura, por mais importante
que possa ser sua contribuicdo, nem sempre é uma ‘pessoa culta’” (Eliot, 1988, p. 36). A
discussao sobre o que eventualmente torna ou ndo uma “pessoa culta” nao interessa aos
propositos desta dissertacao. Interessa, sim, salientar a ideia de que “a cultura do individuo nao
pode ser isolada da do grupo, e que a cultura do grupo nao pode ser abstraida da sociedade

inteira” (Eliot, 1988, p. 36).

De imediato se edifica, entdo, uma ponte entre a cultura do “eu” e a cultura do “nés”,
que se entende como a cultura do grupo ou do coletivo. Os sentidos antropolégicos e sociolégicos
do conceito de cultura, como ja se pode verificar em pontos anteriores, descrevem um conjunto
de “atitudes, crencas, costumes, valores e praticas comummente partilhadas por qualquer grupo”,
que pode ser definido por aspetos politicos, geograficos, religiosos, étnicos, entre outras
caracteristicas (Throsby, 2001, p. 4). David Throsby adianta ainda que também ao grupo se pode

conferir uma identidade:

As caracteristicas que definem o grupo podem ser fundamentadas sob a forma de signos,
simbolos, textos, linguagem, artefactos, tradicdo escrita e oral, bem como por outros
meios. Uma das funcoes criticas destas manifestacdes da cultura do grupo é estabelecer,
ou pelo menos contribuir para estabelecer, a identidade distinta do grupo, e assim
providenciar um meio pelo qual os membros do grupo se podem diferenciar de membros

de outros grupos. (Throsby, 2001, p. 4)

Varias reflexdes sobre esta nocdo de identidade cultural coletiva foram efetuadas no
campo das ciéncias sociais. Moisés de Lemos Martins enumera, a este respeito, os pensamentos
de sociologos como Michel Oriol, que entendia a identidade coletiva como “o produto de dinamicas
que tendem a circunscrever grupos” (Oriol, 1985, citado por Martins, 1990, p. 96); Raymond
Ledrut, que considerava a identidade uma “estruturacédo e unificacao da coletividade que acede
de alguma maneira a existéncia” através da “organizacao e composi¢ao do espaco social” (Ledrut,
1983, citado por Martins, 1990, p. 96); ou Pierre Pellegrino, que sugere que “nos processos de
identificacao social ha modalidades espaciais portadoras de diferenca” (Pellegrino et al., 1983,
citado por Martins, 1990, p. 96). Martins aprofunda este raciocinio de Pellegrino, onde se
esclarece que a identidade nao é “redutivel a formas espaciais”, convocando também aspetos

como a permanéncia no tempo ou a projecao no futuro, como acontece, respetivamente, na
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sociedade rural ou na sociedade urbana. Contudo, sublinha que “a identidade coletiva se cumpre
sempre num espaco”, ou, como reiterou o filosofo Martin Heidegger, “habitar € a marca do ser”

(Pellegrino et al., 1983, citado por Martins, 1990, p. 96).

Em /dentidades, Percursos, Paisagens Culturais.: Estudos Sociologicos de Cultura Urbana,
Carlos Fortuna parte de uma reflexao do filésofo norte-americano Fredric Jameson para aprofundar

a questdo das identidades e da sua relacao com o espaco e o tempo:

Vivemos num hiper-espaco, diria Fredric Jameson, que “transcende as capacidades dos
individuos para se situarem, percecionarem e organizarem 0S Seus campos de
proximidade e para identificarem cognitivamente a sua posicdo no mundo exterior”
(Jameson, 1984: 83-84). O espaco surge, assim, como elemento caético das nossas
representacdes e, jpso facto, é ele proprio irrepresentavel. E no espaco e através dele que
se procede a justaposicdes desordenadas e se forjam fronteiras paradoxais que tornam
vulneravel a nossa identidade. Se é neste lado cadtico do espaco e do tempo que se
fundam muitos dos nossos receios e ambivaléncias, no entanto, em vista da mutua
interdependéncia das ordens cognitiva e espacio-temporal, é fundamental que saibamos
construir novos “mapas cognitivos” que orientem o0s nossos trajetos e linhas de acao
(Jameson, 1988). Para Fredric Jameson, esta € a condicao da desalienacéo dos sujeitos,
imposta pela cultura urbana e pelo hiper-espaco que tendem a fazer desaparecer o seu

sentido de referéncia (lugar) e de fronteira (distancia). (Fortuna, 2013, p. 27)

Por fim, é ainda possivel associar um outro tipo de identidade a cultura do grupo, desta
vez baseada nao em diferencas espaciais, mas antes em diferencas de classe social e de consumo
cultural. Sobre este aspeto, John Storey destaca a abordagem do sociélogo francés Pierre
Bourdieu, cujo trabalho ajudou a mostrar “como o poder da classe social opera através do campo
da cultura” e “como as acdes no campo da cultura ajudam a reproduzir as desigualdades da

|H

classe social”, argumentando que as praticas sociais de consumo cultural “ajudam a assegurar e
legitimar formas de poder e dominacao que estao enraizadas na desigualdade econdémica” (Storey,
2003, p. 43). E aqui que se encontra o bindmio entre cultura popular e cultura de elite, dimensdes
mutuamente inversas, reflexo da “institucionalizacdo da conexao entre classe e cultura” (Storey,

2003, p. 45).

Regressamos, novamente, a obra de Stuart Hall, onde esta tematica é especialmente
trabalhada em Nofas sobre a desconstrucdo do “popuiar”. O socidlogo atenta, em primeiro lugar,

na dificuldade que advém da abrangéncia dos termos “popular” e “cultura”, admitindo que

26



“quando colocamos os dois termos juntos, as dificuldades podem tornar-se tremendas” (Hall,
2003, p. 247). Esta proposicao justifica-se pois é possivel entender o “popular” de diversas
maneiras. Por exemplo, algo que as massas consomem e apreciam imensamente (Hall, 2003, p.
253) pode ser entendido como “popular” da mesma forma que os valores e 0s costumes
(“folkways”) do povo (Hall, 2003, p. 256). Perante estas e outras dificuldades que ao termo séo
inerentes, Hall propde uma definicdo mais “incomoda”, ja que “considera, em qualquer época, as
formas e atividades cujas raizes se situam nas condicdes sociais e materiais de classes

especificas; que estiveram incorporadas nas tradicoes e praticas populares” (Hall, 2003, p. 257).

Este conceito tem ainda no seu cerne uma outra caracteristica de particular importancia.
Segundo Stuart Hall, a cultura popular ndo corresponde simplesmente as “tradicdes populares de
resisténcia” aos processos de “moralizacao” das classes trabalhadoras, nem tdo somente as
“formas que as sobrepdem”, correspondendo, sim, ao “terreno sobre o qual as transformacoes

sao operadas” e ao “duplo movimento de conter e resistir” (Hall, 2003, pp. 248-249). Entao:

(...) o essencial em uma definicdo de cultura popular sdo as relacdoes que colocam a
“cultura popular” numa tensao continua (de relacionamento, influéncia e antagonismo)
com a cultura dominante. Trata-se de uma concecao de cultura que se polariza em torno
dessa dialética cultural. Considera o dominio das formas e atividades culturais como um
campo sempre variavel. Em seguida, atenta para as relacdes que continuamente
estruturam esse campo em formacdes dominantes e subordinadas. Observa o processo
pelo qual essas relacdes de dominio e subordinacao sao articuladas. Trata-as como um
processo: 0 processo pelo qual algumas coisas sdo ativamente preferidas para que outras
possam ser destronadas. Em seu centro estao as relacdes de forca mutaveis e irregulares
que definem o campo da cultura - isto é, a questao da luta cultural e suas muitas formas.

(Hall, 2003, pp. 257-258)

2.2.3. Papel social da arte e da cultura

A dualidade caracteristica do conceito de cultura popular, capaz de conter e conservar
identidade tradicional ao mesmo tempo que sulca o terreno para a transformacao social, abre as
portas a uma outra discussao, desta vez focada no papel social da arte e na funcao crucial da

cultura enquanto motor de desenvolvimento no contexto social.
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Como ja se compreendeu, a cultura “ndo se pode isolar de outras dindmicas sociais e
politicas que envolvem hierarquias, diferencas, desigualdades as quais as comunidades
profissionais do desenvolvimento nao estdo, nem devem estar alheias” (Carvalheira, 2018, p. 6).

Depreende-se, entao, o seguinte:

A cultura tem de ser tratada com os mesmos parametros democraticos que os direitos
sociais, politicos e civicos, garantindo a sua distribuicao pela populacao, seguindo uma
igualdade de tratamento e oportunidade. Isto também significa a quebra com as visdes
elitistas e profissionais da cultura, bem como a entrada no debate da democratizacéo,
gue considera a cultura como um fator de coesao social e identidade coletiva. (Zapata-

Barrero, 2016, p. 6)

No contexto europeu, a ligacdo entre a cultura e os processos de integracao social e de
democracia € uma hipotese estudada, desde logo, por iniciativas como o Indicator Framework on
Culture and Democracy, promovido e desenvolvido pelo Conselho da Europa em conjunto com a
Hertie School of Governance. De acordo com o relatorio Cultural Participation and Inclusive
Societies — A thematic report based on the Indicator Framework on Culture and Democracy (List,
Kononykhina & Cohen, 2017), este projeto visa explorar as ligacdes entre a participacao cultural
de uma populacdo e as caracteristicas comummente associadas a uma sociedade aberta e
inclusiva, como a tolerancia ou a confianca, ao mesmo tempo que aborda o impacto das atividades
culturais para a democracia e a eficiéncia economica que deriva do financiamento da cultura, de

modo a melhorar a eficacia de politicas culturais.

Entre as conclusdes oferecidas por este relatdrio, encontra-se a nocdo de que “uma
industria cultural forte pode, de facto, coincidir com niveis mais altos de participacdo cultural”, o
gue, por sua vez, pode providenciar pistas sobre onde e de que modo “as politicas ou iniciativas
culturais podem contribuir indiretamente para a promocado da coesdo social” (List, Kononykhina &

Cohen, 2017, p. 29). Conclui-se, ainda, que:

De facto, a cultura tem uma longa tradicdo enquanto projeto de integracao na Europa
(...). Na Europa de hoje, contudo, deve ser lembrado que a cultura também tem sido e
pode ser usada como uma ferramenta de exclusao. Como Jermyn (2001) apontou, a
cultura e a producao politica de identidades culturais sao dois gumes de uma espada que
consegue fomentar a solidariedade, mas que também pode enfatizar diferencas
essenciais a definicdo do “nds” e a exclusao do “outro”. Talvez a licdo a ser aprendida

seja a de que os valores da tolerancia e da confianca — ambos considerados essenciais
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para as sociedades inclusivas e fortemente ligados a participacao cultural — sdo a chave

para evitar o curso da excluséo. (List, Kononykhina & Cohen, 2017, p. 30)

Segundo a UNESCO, a participacao cultural pode ser definida como a “participacdo em
qualquer atividade que, para os individuos, representa um meio de aumentar a propria capacidade
cultural, informacional e capital, o que ajuda a definir as suas identidades e/ou permite a
expressao pessoal” (UNESCO, 2012, citado por List, Kononykhina & Cohen, 2017, p. 10). Esta
participacdo pode tomar uma forma ativa, atribuida aos individuos que participam ativamente na
criacao artistica e na expressao criativa, ou passiva, por sua vez atribuida aos que participam no
consumo desses produtos culturais. E importante sublinhar que a exposicdo a cultura “permite
que as pessoas reconhecam a importancia da diversidade” e que “a criacao ativa de arte,
independentemente da sua forma, é um veiculo essencial a liberdade de expressdo” (List,

Kononykhina & Cohen, 2017, p. 12).

Seguindo esta perspetiva, deve reconhecer-se 0 papel relevante que a arte e o artista
possuem no desenvolvimento social das comunidades em que se inserem. Ricard Zapata-Barrero
observa que varios académicos “exploram os interesses dos artistas em engajar com as culturas
das suas comunidades, moldando e contribuindo assim para as culturas onde vivem”, sendo que
a maioria considera esta participacado como um direito reconhecido no Artigo 27°. da Declaracao
Universal dos Direitos Humanos, onde se estabelece que a participacdo na vida cultural da

comunidade & um direito humano basico (Zapata-Barrero, 2016, pp. 7-8).

Na opinido do escritor Herbert Read, “ninguém negara as profundas inter-relacdes entre
o artista e a comunidade. O artista depende da comunidade - vai buscar o seu tom, o seu ritmo,
a sua intensidade a sociedade de que ¢ membro” (Read, 1968, citado por Barroso, 2004, p. 85).
Paulo Barroso (2004, p. 83) nota que o campo social onde o artista se insere influencia a producéo

artistica tal como a propria arte condiciona o contexto social:

A repercussao social da arte, resultado do seu processo de circulacdo no meio da
sociedade que chega ao seu destinatario ou publico consumidor, permite conhecer o raio
de acao do campo artistico sobre o campo social, o efeito (interesse, indignacdo ou
indiferenca) que a obra desencadeia no publico e o seu consumo (interpretacdo e

contemplacao ou utilizacdo da obra). (Barroso, 2004, p. 83)

Esta ligacdo entre a arte, o artista e o contexto social pode entender-se enquanto

ferramenta capaz de intervencado, ja que “a arte é interpretacdo da sociedade e tanto pode
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corroborar como criticar uma determinada situacao social ou certos valores de uma época”
(Barroso, 2004, p. 83). Ora, como descrevem os apontamentos de T. S. Eliot, “é certo - e
especialmente obvio quando voltamos nossa atencao para as artes — que, conforme aparecem
novos valores, e o pensamento, a sensibilidade e a expressao se tornam mais elaborados,
desaparecem alguns valores mais antigos” (Eliot, 1948/1988, p. 38). Ou seja, ndo s6 a obra
artistica reflete as crencas e os valores que caracterizam o contexto social em que é produzida,
como também é possivel concebé-a enquanto um veiculo social para a mudanca, para a
intervencao e, por isso, para o desenvolvimento. Sobre esta face interventiva que a arte e a cultura
estd adjacente, sublinham-se as palavras que Sophia de Mello Breyner proferiu em 1975,
enquanto deputada eleita a8 Assembleia Constituinte, num debate sobre a liberdade na criacao
cultural: “A cultura ndo existe para enfeitar a vida, mas sim para a transformar - para que o
Homem possa construir e construir-se em consciéncia, em verdade e liberdade e em justica”

(Assembleia Constituinte, 1975).

Admitimos, portanto, a importancia que filmes como Bacurau possuem na producdo de
metaforas que alertem para o reforco de identidade de uma populacao; ou de iniciativas como o
festival Bons Sons, que firma uma aldeia no mapa cultural portugués e que, por meio da cultura,
trabalha para as metas do “desenvolvimento local através da fixacdo dos mais jovens e da
potenciacdo da economia local”s. Reconhecemos, enfim, a profunda ligacdo que a cultura
estabelece com o desenvolvimento, com a certeza de que o trabalho sobre uma destas dimensdes

devera sempre ter em conta um olhar cuidado sobre a outra.

2.3. Despovoamento, desertificag@o e interioridade

Tendo ja abordado o leque diverso de possibilidades que a cultura pode oferecer, resta
identificar o terreno sobre o qual as dinamicas da producdo e da participacao cultural poderdo
intervir e ajudar, sempre num contexto de proximidade com objetivos do desenvolvimento. No caso
desta dissertacao, essa problematica diz respeito ao territdrio portugués, nomeadamente as
localidades do interior do pais, que se encontram num processo sistematico de despovoamento.

Este ponto servira, portanto, para aprofundar algumas nocoes a este respeito.

s Retirado de https://www.bonssons.pt/ a 12 de abril de 2022.
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Portugal é um pais desorganizado em termos demograficos. Segundo o Instituto Nacional
de Estatistica, cerca de 44,6 % da populacdo portuguesa residia nas Areas Metropolitanas de
Lishoa e do Porto em 2019:. De acordo com os resultados provisorios do Recenseamento da
Populacdo e Habitacdo — Censos 2021, o mesmo valor encontra-se situado nos 44,5 %, tendo
sofrido uma alteracdo minima’. Isto mostra que quase metade da populacdo ocupa um territorio
que corresponde, aproximadamente, a apenas 5,5 % da area total do paist. Esta acentuada
diferenca na densidade populacional ¢ assinalada por uma tendéncia na concentracdo da
populacéo ao longo do litoral continental, em grandes areas urbanas, o que faz com que Portugal
seja “um pais assimétrico” onde apenas “cerca de 20 % da populacao reside numa faixa territorial
que desenha, a par com a fronteira com Espanha, um territério interior em processo de

desertificacdo” (Nascimento, 2018, p. 53).

Desta assimetria demografica resultam diversas consequéncias. Os epicentros
populacionais, como é o caso da Area Metropolitana de Lisboa, tornam-se sobrelotados, “cabecas
maiores que o corpo” que crescem de forma desordenada e desequilibrada (Fernandes, 2017).
Em contrapartida, os municipios do interior caracterizam-se por um alto indice de envelhecimento,
baixas taxas de natalidade e aumento do desemprego (Garcia, Silva, Andrade & Ramos, 2020, p.
4). O geografo Joao Ferrao descreve “um pais que corre a duas velocidades”, dividido entre o

territdrio interior e o litoral:

Ao longo de décadas foram-se acentuando as diferencas entre interior e litoral que
contribuiram para a existéncia de um pais que corre a duas velocidades, com muita gente
concentrada numa parte (litoral) e uma marginalidade geografica evidenciada pelas
regides do interior. A interioridade estdo associados trés elementos fundamentais: uma
situacao de subdesenvolvimento, uma causa principal que diz respeito ao isolamento e a
dificuldades de acesso as areas mais dinamicas, localizadas no litoral, e a uma
consequéncia de enorme gravidade: a desertificacdo. (Ferrdao, 1997, citado por

Nascimento, 2018, p. 54)

E importante, desde ja, esclarecer o verdadeiro significado do termo desertificacdo. Na

verdade, este “é um processo gradual de perda de produtividade do solo e de diminuicao da

¢ Retirado de https://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine_indicadores&contecto=pi&indOcorrCod=0008273&selTab=tab0 a 13 de
junho de 2022
’ Retirado de https://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine_indicadores&contecto=pi&indOcorrCod=0011166&selTab=tab0 a 13 de
junho de 2022
¢ Retirado de https://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine_indicadores&contecto=pi&indOcorrCod=0008350&selTab=tab0 a 13 de
junho de 2022
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cobertura vegetal por causa da interacao das atividades humanas com as condi¢cdes ambientais
marcadas por situacdes de seca e aridez” (Roxo & Machado, 2019, p. 237). Apesar de este ser
um problema grave que afeta, de facto, o territdrio portugués, é frequente o uso incorreto do seu
conceito, comummente associado ao “abandono da terra, éxodo rural, fracas condicdes de vida,
isolamento e falta de oportunidades de emprego” por entidades como os mass media ou em
ocasides como o discurso politico em campanhas eleitorais (Roxo & Cortesdo, 2003, p. 8).
Compreende-se, portanto, que a ideia equivocada de que a desertificacdo ¢ “o despovoamento
dos territérios (contida, alias, em expressdes tdo comuns como: desertificacdo do interior ou
desertificacao dos centros das cidades)” é um dos fatores que tém dificultado o combate a esta

problematica (Roxo & Machado, 2019, p. 237).

Tendo ja esclarecido o seu significado concreto, a esta dissertacdo ndo interessa tanto
abordar a desertificacdo dos solos do interior do pais, mas antes o conceito com o qual tao
frequentemente é confundida: o despovoamento. As assimetrias demograficas regionais que
acima foram discutidas sdo consequentes desse processo, uma “realidade geografica complexa,
dindmica e relacional” que “limita o desenvolvimento de regides e o acesso das respetivas
populacdes a recursos e condicdes de vida essenciais para assegurarem a sua cidadania plena”

(Baronet, 2012, p. 16).

Na sua génese, o despovoamento ¢ um fendmeno que deriva da construcao social de
trajetérias de saida. Esta construcdo deve-se, entre outras razdes, “a relacdo entre as
oportunidades de emprego, as disposicoes individuais de crer e agir proprias dos/as jovens [...] e
as condicdes sociais objetivas em que se encontram (sexo, idade, estado civil, habilitacdes,

condicao de classe, entre outros)” (Baronet, 2012, p. 4).

Segundo Jodo Ferrdo, “o despovoamento enquanto problema estrutural nasce como
consequéncia da saturacao de um modelo de sociedade rural alicercado em sistemas agricolas
cuja sobrevivéncia apenas era possivel com base em situacdes extremas de pobreza e dureza das
condicdes de vida” (Ferrao, 2018, p. 14). O gedgrafo explana que, a partir da década de 1950, os
impactos da modernizacdo tardia em Portugal vieram agravar esse efeito de saturacao,

provocando o surgimento de um pais socialmente dividido:

A sociedade rural até entdo prevalecente opde-se agora uma sociedade dualista, para
recorrer as palavras de Adérito Sedas Nunes, que coloca em confronto, por um lado, o

pais urbano-industrial moderno, emergente, crescentemente infraestruturado, atrativo e
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com niveis de educacao e literacia mais elevados, e, pelo outro, o pais da sociedade rural
tradicional, em perda demogréfica, econémica e social, fustigado pela emigracao e pela
deslocacao das populacoes para as cidades, pelo declinio das atividades agricolas e por
condicOes precarias de acessibilidade e de mobilidade fisica e social. (...) A mecanizacao
das atividades agricolas, a crescente concorréncia de produtos alimentares importados e
a imagem social da agricultura como um setor ‘do passado’, e por isso pouco atrativo
para os jovens, concorrem, entre outros fatores, para acentuar o declinio demografico
dos municipios onde a saturacdo do modelo rural tradicional se fez sentir (Ferrao, 2018,

p. 15)

Com o passar dos anos, e com a evolucdo para uma agricultura modernizada e intensiva,
fatores como “o deslacamento de uma interdependéncia de base territorial reciprocamente
benéfica entre ecologia, comunidade e economia” fazem com que o despovoamento se torne
numa inevitabilidade em areas rurais. Hoje, escreve Joao Ferrao, este problema constitui a regra
na maior parte dos municipios do designado “interior”, sendo que para muitos deles as quebras
demograficas previstas até 2030 sao superiores a 20 % (Ferrao, 2018, p. 16). Perante esta

realidade, tornam-se evidentes as consequéncias sociais causadas nos territorios abandonados:

Os tempos sao de hoje mas, os outros, os de outrora, ficam na memoéria. Ja nao existem
bailes. As ruas sdo desertas ou frequentadas pelos escassos idosos que la vivem. Os
gritos das brincadeiras das criancas parecem um eco remoto; e até o barulho do gado ja
nao é o mesmo. O numero reduzido de criancas leva ao encerramento de escolas. A saida
dos jovens extingue o rebulico. Os migrantes buscam melhores condicdes de vida noutros

locais, alguns além-fronteiras. (Lima, 2010, citado por Baronet, 2012, p. 2)

E no contexto deste éxodo demografico para as grandes cidades que se generaliza o
recurso a expressao “interior”, cujo termo é tomado neste ambito como sendo o oposto ao litoral,
contrariamente ao que sucedia nos livros antigos de geografia, onde a palavra designava o “miolo
do pais” correspondente as areas que nao eram litorais nem fronteiricas (Ferrdo, 2018, p. 15).
Ha, entdo, que abordar os aspetos que definem e delineiam os limites dos territorios de

interioridade em Portugal.

0 artigo O gue define a interioridade?, publicado pela Revista Gerador, explica que o Mapa
dos Territdrios do Interior, proposto pela Associacao Nacional dos Municipios Portugueses € cuja

portaria foi lancada em 2017, serviu para delimitar os territérios beneficiados pelo PNCT -
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Programa Nacional para a Coesao Territorial (Brito & Craveiro, 2021). A delimitacéo dos territrios

incluidos neste mapa teve em conta os seguintes critérios:

0 mais importante € o que se relaciona com a densidade populacional, que pesou 50 %.
Depois, com um peso relativo de 10 %, foram considerados outros cinco aspetos: um
territorial, que analisa questdes como o uso do solo; outro demografico, que atende a
fatores como a variacdo populacional, ou a relacdo entre idosos e jovens na piramide
demografica; o perfil de povoamento, que observa as percentagens da populacéo rural e
urbana; uma vertente socioeconoémica, que atende a critérios como o rendimento médio
mensal ou 0 peso da populacdo com o terceiro ciclo do ensino basico; e ainda o perfil de
acessibilidade, que tem em conta as condicdes de acesso a sede do concelho, a capital

do distrito ou a capital regional. (Brito & Craveiro, 2021)

A partir destas delimitacdes, depreende-se que o conceito de interioridade se adequa a
“165 dos 278 municipios de Portugal continental, distribuidos por 21 das 23 NUT Il
(Nomenclatura de Unidade Territorial), com uma populacdo de 2,2 milhdes, cerca de 20% da
populacdo nacional, distribuida por 66.500 km2" (Nascimento, 2018, p. 54). Importa, por isso,
salientar que, devido a vasta area geografica compreendida dentro do termo “interior”, é possivel
a identificacao de “varios interiores” no territério nacional. O artigo da Revista Gerador aborda este

ponto através de diversos pontos de vista:

Para Alcides Monteiro, sociologo da Universidade da Beira Interior, a «dualidade» litoral-

interior existe. Mas «temos varios interiores e nao sé umy, nota.

Por outro lado, Luis André Sa [fundador e diretor artistico do Festival Planalto] afirma a
necessidade de olhar para o pais como um todo e sé depois para os varios territorios e
as suas especificidades. «Enquanto planeamento, enquanto pensamento, vejo o pais
como uma tabua rasa, no sentido de igualdade.» Nao obstante, defende que é preciso

ter em conta as caracteristicas de cada territorio:

«Perceber que o interior alentejano nao é igual ao interior algarvio, que o algarvio ndo é
igual ao transmontano, e que o transmontano nao é igual ao beirao. E mesmo dentro
destes interiores, do beirdo, por exemplo, o de Castelo Branco é diferente do interior desta

Beira Alta.» (Brito & Craveiro, 2021)

No entanto, deve enfatizar-se que esta realidade nao se restringe nem se deve
compreender apenas pela sua dimensao geografica. No texto supramencionado, a ministra da

Coesdo Territorial, Ana Abrunhosa, declara que “ndo nos deve prender a questdo da geografia”,
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mas antes a “questao socioeconomica”, pois “havera eventualmente alguns territérios que, até
sendo litoral [geografico], sao interior socioeconomico”. Ja André Barata, professor na
Universidade da Beira Interior, argumenta que a dicotomia entre o interior e o resto do pais “faz

m

passar por territorial ‘uma desigualdade’ que é da ‘ordem do social e do politico’” (Brito & Craveiro,

2021).

2.4. A cultura como veiculo de desenvolvimento para territorios despovoados

Perante este cenario, que ha décadas se vem agravando em Portugal, o combate ao
despovoamento das regides do interior surge cada vez mais como uma preocupacao. Jodo Ferrao
sublinha que este problema “deve ser prevenido (onde ainda nao se verifica), combatido (onde
parece ser reversivel ou controlavel) ou gerido (onde dificilmente podera ser estancado) a partir de
uma perspetiva integrada de desenvolvimento territorial que tenha como referencial uma viséao

estratégica nacional” (Ferrao, 2018, p. 19).

O Glossario do Desenvolvimento Territorial, concebido pela Comissdo Europeia dos
Ministros responsaveis pelo Ordenamento do Territério do Conselho da Europa (CEMAT), entende

desenvolvimento territorial como:

O processo através do qual a geografia dos territorios habitados pelas sociedades
humanas ¢é progressivamente transformada. Envolve componentes fisicas
(infraestruturas, paisagens rurais e urbanas, etc.), mas também a estrutura territorial ou
0 padrao do povoamento, isto €, a distribuicao geografica da populacao e das atividades
humanas, em particular a dimensao das cidades e as relacées que se estabelecem entre

elas. (CEMAT, 2011, pp. 9-10)

O desenvolvimento territorial tem sido uma aposta cada vez mais presente nas agendas
politicas do Governo de Portugal, tendo em 2019 sido concebida uma nova area governativa — o
ministério da Coesao Territorial — cuja missao passa pela formulacao e execucao de “politicas de
coesao territorial, de administracéo local, do ordenamento do territorio, de cidades, de cooperacao
territorial europeia, de desenvolvimento regional e de valorizacdo do interior”, atendendo
especialmente a reducao das desigualdades territoriais, ao desenvolvimento equilibrado do
territdrio, as especificidades das areas com baixa densidade populacional e aos territorios
transfronteiricos (Decreto-Lei n.® 32/2022, Art.° 28.°, Ponto 1). Neste sentido, foram criadas

iniciativas como o PNPOT - Programa Nacional da Politica de Ordenamento do Territério, um
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“instrumento de topo do sistema de gestao territorial, define objetivos e opcoes estratégicas de
desenvolvimento territorial e estabelece 0 modelo de organizacao do territério nacional™, € o
Programa de Valorizacao do Interior (PVI), que veio suceder ao PNCT, que apresenta os seguintes
eixos de intervencao: eixo 1: valorizar os recursos enddégenos e a capacidade empresarial do
interior; eixo 2: promover a cooperacdo transfronteirica para internacionalizacdo de bens e
servicos; eixo 3: captar investimento e fixar pessoas no interior; e eixo 4: tornar os territorios do

interior mais competitivos (Resolucdo do Conselho de Ministros n.° 18/2020).

Uma breve analise as medidas e iniciativas promovidas por estes programas permite a
conclusao de que as estratégias apresentadas sao de um cariz sobretudo econdomico, competitivo
e empresarial. O foco desta dissertacdo centra-se, contudo, na relacao entre o desenvolvimento,
o despovoamento e a cultura, raciocinando de que maneira as dimensdes culturais podem agir
enquanto veiculo de desenvolvimento em territorios despovoados do interior. Nao obstante, o
caracter abrangente do desenvolvimento territorial, utilizado como objetivo de politicas publicas,
“resulta do facto de nao se visar apenas o crescimento econdmico das respetivas regides, mas
também a sua sustentabilidade do ponto de vista econémico, social, ambiental e cultural” (CEMAT,
2011, p. 10). No entanto, nos quatro eixos de intervencao que o PVI apresenta, apenas no ponto

iv) do Eixo 4 é dado um lugar de destaque a cultura:

Cultura mais Proxima: orientado para ao acesso das populacdes ao patrimonio cultural
de elevado valor, fomentando o turismo cultural através da itinerancia ou da cedéncia de
obras de arte das reservas dos museus nacionais para espacos museoldgicos localizados
nos territorios do interior; orientada para o desenvolvimento e dinamizacao cultural, e
fomentando a mobilidade geografica de artistas que se queiram fixar no interior; orientado
para garantir o acesso a fruicdo artistica e producéo cultural, corrigindo as desigualdades
de acesso, através do Plano Nacional das Artes; inclui projetos de cocriacéo artistica que
integrem a comunidade local e que a envolva nos processos de capacitacao e de

promocao cultural do territorio. (Resolucao do Conselho de Ministros n.° 18/2020)

Recuperando a definicao oferecida pela UNESCO, que admite a cultura como sendo o
“conjunto de caracteristicas espirituais, materiais, intelectuais e emocionais diferenciadoras de

uma sociedade ou de um grupo social”, compreendendo em si as artes, os estilos de vida, as

* Retirado de https://pnpot.dgterritorio.gov.pt/pnpot a 15 de outubro de 2022
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maneiras de viver em conjunto, os sistemas de valores, as tradi¢cdes e as convic¢des (UNESCO,

2001, p. 1), verificamos que o seu conceito se torna indissociavel do de territdrio:

O territério ndo é uma simples realidade geografica — um suporte fisico de vida. Pelo
contrario, os territorios sdo meios de vida, patamares de organizacao coletiva, contextos
de acdo e de iniciativa — s@o recursos em que as pessoas se reconhecem e que, por isso,
utilizam. Os territérios sdo também a base precisa para que se exercam solidariedades e
se mobilizem capacidades. Eles formam-se pela proximidade e consolidam-se pelas
relacdes de que sao parte. Um territorio integrado em relacdes importantes, insularizado,
remetido para a sua natureza basica de espaco geografico nao &, verdadeiramente, um
territorio — € apenas um espaco confinado. (Reis, 1997, citado por Nascimento, 2018, p.

55)

Esta simbiose entre as nocdes de territorio e de cultura é de extrema importancia no
contexto do desenvolvimento de regides de interioridade. No artigo £m busca de um lugar no
mapa, Joao Teixeira Lopes escreve que as atividades culturais séo capazes de “colocar no mapa
territorios esquecidos ou marginais” e que, “para algumas cidades de pequena dimensao, a
estruturacdo de um campo cultural ativo pode ser o elemento decisivo de uma estratégia de
desenvolvimento que ndo se limite & visdo autarcica do paradigma enddgeno” (Lopes, 2000, pp.
81-82). O socidlogo explana o “papel preponderante” do poder local enquanto “elemento
animador e regulador dos processos de mudanca”, sublinhando que “as autarquias séo as
entidades privilegiadas para organizarem e gerirem o ‘jogo’ local de relacdes, isto &, a rede de
agentes direta ou indiretamente envolvidos, os seus interesses e os seus conflitos” (Lopes, 2000,

p. 83).

De facto, a centralidade dos municipios na formulacao e aplicacao de politicas culturais é
uma caracteristica geral no territorio nacional. De acordo com Augusto Santos Silva, sao raras as
freguesias que “agem de moto proprio e com objetivos especificos no dominio cultural, se
descontarmos o0 apoio, sempre vivaz, as manifestacdes culturais tradicionais, como a associacao
recreativa, o grupo folclorico ou a banda de musica”, sendo que mesmo estas atuam, de um modo
geral, “por mandato e no quadro de acéo definido pela cdmara municipal” (Silva, 2007, p. 12).

Esta realidade nao é, contudo, desprovida dos seus proprios e caracteristicos obstaculos:

A generalidade dos autarcas tem grande dificuldade em entender, de forma nao
instrumental, a natureza e o alcance das manifestacdes que resultam destes ambientes

urbanos e se concretizam em participacéo, interacdo e expressao cultural (...) ja sabem
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que é preciso, por exemplo, diversificar os programas das festas concelhias (...) Mas tém
avancado bastante menos no plano de uma leitura mais sociopolitica das raizes e do
significado das novas possibilidades e expressdes urbanas, na sua articulacdo com os
desafios e as oportunidades de evitar a degradacao das condicdes e dos modos de vida
nas cidades de hoje e melhorar, nelas, o grau e as formas de coesao social. (Silva, 1995,

citado por Lopes, 2000, p. 87)

Importa, por isso, refletir brevemente sobre o papel central que os municipios detém
enqguanto atores politicos e sobre as potencialidades da politica cultural num panorama autarquico
e urbano em cidades de pequena ou média dimensao, ja que, na opiniao de Rui Matoso, “é ao
nivel municipal, nos territérios de proximidade, na construcao da democracia local participativa e
na vitalidade cultural das cidades (vilas e aldeias) que o bem-estar e a qualidade de vida dos
cidadaos (...) se realiza, ou nado”, e que “é na vida cultural das cidades {(...) que se mede a
importancia das artes, o desenvolvimento e a formacdo de publicos e de espectadores

emancipados, mas também a liberdade e autonomia civica e cultural de todos” (Matoso, 2018).

Em Como abordar as politicas culturais autarquicas?, Augusto Santos Silva escreve que,
“vinte anos depois da integracao europeia de Portugal, ja ndo parece possivel descrever o
panorama cultural nacional sem tratar as autarquias como atores de parte inteira” (Silva, 2007,
p. 24). Ao caracterizar o padrao de intervencao autarquica entre a segunda metade da década de

1980 e o fim do primeiro quinquénio do século XXI, o sociélogo aponta os seguintes tracos:

e “Uma pronunciada e continua énfase no investimento na obra fisica — e na obra fisica
de média e grande dimenséao, o ‘equipamento cultural’”, da qual sao exemplos as
bibliotecas, os museus e os auditérios, mas uma “bem menor atencdo a dimensao
do funcionamento”, que se explica pela “relacao objetiva entre o projeto e a realizacdo
do equipamento, que demoram anos, e a abertura e atividade subsequentes”, e pela
“propria logica global da atuacao autarquica, privilegiando constantemente a obra
fisica, imediatamente visivel e por isso valendo muito em termos eleitorais” (Silva,
2007, pp. 24-25);

e Uma preocupacao na questao do “acesso das populacdes aos bens culturais”, cuja
abordagem se traduz, tipicamente, “nao do lado da producao e legitimacao das
criacdes, mas sim do lado das condicdes da sua rececdo” (Silva, 2007, p. 25). Séo
privilegiadas localmente as “politicas de primeira geracdo — promocao da oferta de

equipamentos e obras culturais — e segunda geracao — promocao da formacao dos
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recetores — e nao politicas de terceira geracao — as que intervém também do lado
das praticas de criacao artistica, e do ponto de vista da democratizacdo do acesso, ja
nao apenas ao consumo cultural, mas a (re)criacao cultural” (Lopes, 2003, citado por
Silva, 2007, pp. 25-26);

Um “relacionamento dominante, sendo mesmo exclusivo”, com o sistema escolar,
publico ao qual “se dirige esmagadoramente a atividade dos servicos e programas
educativos de museus, bibliotecas ou auditorios”, e com o meio associativo, ja que a
participacdo das associacdes se revela “vital para a quase totalidade das politicas
municipais”, ndo so pela sua qualidade de “geradoras e organizadoras de grande
parte dos eventos” e por serem “depositarias de tradicbes”, mas também por
mobilizarem publicos proprios e trazerem “notoriedade, prestigio e influéncia
essenciais para 0s processos de legitimacéo politica” (Silva, 2007, p. 26);

Uma “obrigacao incontornavel” para com as tradicoes locais, “continuamente re /
criadas”. A “dimensdo identitaria, definindo simbolos e emblemas comunitarios
(Fortuna e Peixoto, 2002), a dimensao festiva, nomeadamente estival, e a dimensao
socializadora, envolvendo ao rés-do-chdo dos quadros de interacao uma constante
dialética entre identidade e acéo (Costa, 1999)", sao partes constituintes da atividade
cultural dos municipios de pequeno e médio porte demografico, “uma espécie de
denominador comum sobre 0 qual a generalidade das politicas locais alicerca o seu
fundamento social” (Silva, 2007, p. 26);

Finalmente, uma necessidade, “nao menos premente do que a viragem da
comunidade para ‘dentro’ de si mesma (para o seu passado, patriménio, territorio,
circulos de sociabilidade, usos, emblemas...)”, de se “projetar para fora, regional,
nacional ou internacionalmente”, necessidade essa “imanente a acao e a
comunicacao social e politica, mas a que o turismo, de um lado, e, do outro, a
competicao interlocal e inter-regional por pessoas, investimentos e poder, vieram
conferir outra densidade” (Silva, 2007, p. 26). Neste sentido, Santos Silva destaca a
“funcionalidade dos grandes eventos culturais para a visibilidade e a projecao
supralocal”, ja que estes, mesmo quando “sao escassos os efeitos no alargamento e
formacao de publicos /ocais”, sao capazes de conferir “uma outra dimensao a imagem
identitaria da cidade” e de proporcionar “um recurso simbolico decisivo na visibilidade

e no marketing da cidade”, “tendendo a fidelizar uma elite de consumidores e
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praticantes culturais e a inscrever alguns agentes locais numa rede de amplitude

global” (Silva, 2007, p. 27).

Tendo em conta as caracteristicas deste padrao generalizado de intervencdes autarquicas
a nivel cultural, diagnosticadas ja em 2007, é necessario ter em mente as potencialidades dos
territorios de pequena e média dimensao, como sao a maioria das localidades do interior, bem
como as adversidades que estes encontram no trabalho cultural enquanto caminho de
desenvolvimento. Sobre estas ultimas, Pedro Costa refere a pequena escala como um pesado
obstaculo para os campos culturais, em particular para a esfera da criacao/producao, pois estes
dependem das “condicOes locativas e tecnoldgicas (acesso aos meios de producéo e /nputs
requeridos e a recursos humanos qualificados)” (Costa, 1999, citado por Lopes, 2000, p. 82). O
investigador nota ainda a “brutal concentracao” de equipamentos culturais, de publicos e de
profissionais nas duas areas metropolitanas, com destaque para a Grande Lisboa, o que permite
depreender que o ambiente dos meios urbanos favorece a localizacdo das esferas da

criacdo/producdo e da rececdo/consumo (Lopes, 2000, pp. 84-85).

No entanto, Joao Teixeira Lopes julga “apressado ou redutor postular um qualquer tipo de
impossibilidade de desenvolvimento dos ‘mundos da cultura’ em cidades de pequena dimensao”,
alegando estudos e autores que demonstram a inexisténcia de “uma relacdo determinista
inequivoca entre dimensao e densidade populacional e nivel de pujanca cultural” e um “sentido
positivo na relacao entre os municipios de pequena dimensao e o investimento no setor da cultura”

(Lopes, 2000, p. 85). O sociélogo considera ainda que:

De facto, ao contrario das vises fatalistas de uma globalizacdo que apenas uniformiza
em funcdo dos interesses econémicos dos centros dominantes (...), acreditamos na
possibilidade de cruzamentos e interpenetracées resultantes de movimentos de
diversificacao territorial e cultural. Entre um modelo que reifica a perspetiva de “um centro
que fala e periferias que escutam”, e um outro que se traduz por “varios centros e
periferias em dialogo”, preferimos este Ultimo, ainda que cientes das condicoes
extremamente desiguais em que tal didlogo, com dificuldade, se processa”. (Lopes,

2000, p. 82)

Ao refletir sobre as situacdes distintas de territorios com diferente potencial de valorizacao
com vista a eventuais projetos de revitalizacao urbana no artigo Politicas Culturais Urbanas, Maria

de Lourdes Lima dos Santos frisa também esta ideia de didlogo e de cooperacao entre localidades:
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E importante que os espacos territoriais no fiquem isolados, fechados e periferizados e
para isso é preciso que as politicas de regeneracdo ou revitalizacdo invistam no
desenvolver das externalidades - externalidades de proximidade, de diversidade e de
acessibilidade - a serem dinamizadas entre as cidades médias (...), procurando
rentabilizar disponibilidades em recursos humanos, técnicos, financeiros. Em suma, a
valorizacao a nivel local nao dispensa a abertura ao exterior. E este exterior é também,

cada vez mais, supra-local. (Santos, 2007, p. 87)

E de igual modo relevante sublinhar a ambivaléncia inerente as cidades de menor
dimensao demografica, ja@ que, por um lado, possuem um contexto “favoravel ao
interconhecimento” que permite “arranjos e concertacdes felizes em torno da definicdo de uma
identidade local e de projetos estruturantes”, mas que, por outro lado, sédo capazes de gerar
“conflitos dificilmente sanaveis entre agentes e instituicdes que lutam por palcos de protagonismo
e pelo monopolio de recursos escassos”. Semelhantemente, o forte intervencionismo do poder
local, acima diagnosticado e que ¢é “legitimado, em boa parte, pela debilidade da sociedade civil
ou pela exiguidade do setor privado implicado na producao e distribuicdo culturais”, “cria redes
clientelares e mesmo efeitos perversos de imposicao arbitraria de segmentos particulares de

gosto” (Lopes, 2000, p. 83).

Para Joao Teixeira Lopes, uma alteracdo de atitude politica resultara “nao tanto de uma
valorizacdo expressiva da cultura ou de uma crenca nas suas potencialidades intrinsecas, mas
antes da crescente possibilidade de demonstracdo dos seus efeitos nas estruturas econdémicas
locais”. Neste sentido, o investigador aponta medidas como a “atracdo de segmentos qualificados
da populacdo ativa, da criacdo de emprego (e o emprego, no setor cultural, tem um efeito
multiplicador, como referem varios economistas)”, o “incremento do turismo cultural (com
consequéncias benéficas na instalacdo de hotéis e empresas de transporte)”, e a “captacdo de
algum investimento externo” (Lopes, 2000, p. 87). Uma das ilacdes do estudo Patrimonio Cultural
em Portugal: Avaliacdo do Valor Econdmico e Social esta, também, de acordo com o que aqui tem
sido referido, pois nota a “importancia da permeabilidade dos diferentes sectores da politica
publica no que diz respeito a ativacao do potencial econdmico e social do patrimoénio cultural”,
apontando como “determinante” a definicdo de uma politica concentrada entre Turismo e Cultura
capaz de mapear, analisar e classificar os recursos patrimoniais — “tanto do campo da cultura
(material e imaterial), como do campo da natureza” - de acordo com o potencial de gerar valor

para determinado territorio (Goncalves, Carvalho & Tavares, 2020, p. 194).
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Maria de Lourdes Lima dos Santos aponta ainda alguns dilemas estratégicos relativos aos
desafios das politicas culturais urbanas. Sublinham-se aqui duas questdes: a da gentrificacéo,
relativa a dilemas espaciais baseados nas tensdes entre o centro e a periferia; € a questdo dos
eventos culturais, relativa a dilemas de investimento na cultura em acdes efémeras versus acdes
permanentes (Santos, 2007, pp. 88-89). Sobre a primeira, a investigadora considera “paradoxal”
gue uma estratégia de revitalizacdo urbana baseada em politicas culturais de recuperacdo do
patriménio e de incentivo a atividades culturais e artisticas possa provocar, para além de
resultados positivos, a “exclusao dos anteriores residentes dos espacos reabilitados quando néao
mesmo de alguns artistas menos abonados implicados no processo de gentrificacdo, mas eles
préprios incapazes de aguentar a subsequente subida de custos (da habitacdo, dos precos
praticados no novo comércio local, etc.)”, e invoca a participacao ativa das populacdes, refletida
na uniao entre as politicas culturais urbanas de recuperacao de espacos e “as politicas sociais de

‘recuperacao’ das pessoas que 0s habitavam”, como um fator necessario para o controlo dos

riscos da gentrificacao (Santos, 2007, p. 89).

No que toca a questdo dos eventos culturais, a polémica coloca-se “pelo facto de os
grandes eventos culturais serem positivamente valorizados por uns como detonadores de
dinamizacao da vida cultural local e depreciados por outros que os consideram condenados a
efemeridade” (Santos, 2007, p. 89). A sociologa esclarece que, para além de existirem eventos,
como capitais europeias de cultura, que nao cabem neste dilema efémero/permanente, estes sao
capazes de impactos que nao sdo “fatalmente efémeros”, como o fomento de emprego para o

sector das artes ou 0 aumento da atracao turistica para determinada localidade. Ademais:

Se ja é positivo que os eventos sejam por si mesmos uma forma de revitalizacdo do
espaco publico urbano, eles necessitam particular atencao das politicas culturais urbanas
no sentido de serem acompanhados de um programa prévio coerente, com meios que
assegurem uma futura projecao das agdes programadas, com uma monitorizacdo e um
balanco que visem a continuidade das dinamicas geradas - o dilema
efémero/permanente podera, assim, também ele, ser ultrapassado. (Santos, 2007, p.

90)

Os eventos culturais criados e dinamizados em regides despovoadas e em territorios de
interioridade, com a preocupacao em trabalhar a arte e a cultura e de as relacionar com o
desenvolvimento, sao uma realidade cada vez mais presente no nosso pais. Iniciativas como o ja

referido festival Bons Sons, na freguesia de Cem Soldos, ou o CineEco - Festival Internacional de
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Cinema Ambiental da Serra da Estrela, que acontece em Seia, e projetos como o Musica
Portuguesa a Gostar Dela Propria, um repositorio online que documenta o patriménio da tradicao
oral portuguesa, surgem no meio de tantas outras que abordam estas problematicas e fomentam
a preocupacao e a participacao ativa das suas populacdes, constituindo exemplos perfeitos “de
como 0s jovens — e nao so —, em Portugal, estdo afincados em contrariar o abandono das aldeias

e comunidades mais remotas, numa resisténcia que se forma através da cultura” (Veiga, 2022).

Convém ainda ressalvar, finalmente, que “é preciso coragem politica para se apostar na
cultura, nomeadamente como mecanismo de coesao e desenvolvimento de um territdrio em
processo de sangria populacional” (Nascimento, 2018, pp. 59-60). Entre as adversidades
enumeradas ao longo deste ponto, juntam-se aquelas que sao proprias de um pais cujo setor
cultural é caracterizado pela precariedade na generalidade dos postos de trabalho culturais,
sucessivamente contestada em manifestacées publicas, e pelo fraco investimento na area da
cultura, que no Orcamento do Estado 2023 corresponde apenas a 0,43% da despesa total
consolidada da administracdo central (Salema, 2022). E preciso, sim, coragem politica para

apostar na cultura, como escreve Luis Miguel Fonseca do Nascimento:

(...) Mas os agentes, publicos e privados, que o fizerem, concretizando uma linha cultural
de valorizacao do potencial endégeno que, sem desvirtuar a esséncia da memdria e da
identidade, consiga metamorfosear tempos e espacos de intervencao geradores de
riqueza e postos de trabalho, poderao prestar um contributo inestimavel para a coesao e

desenvolvimento dos territorios do interior de Portugal. (Nascimento, 2018, pp. 59-60)

Interessa, entao, aprofundar a relacdo entre a producao cultural e o desenvolvimento
territorial no contexto regional, com o intuito de cimentar a cultura como um elemento fundamental
no combate ao despovoamento do interior portugués. E com esta proposta que avancaremos para

0s capitulos seguintes desta dissertacao.

43



3. Enquadramento Metodoldgico

3.1. Questdes de partida, fases de trabalho e objetivos

Partiu-se para este projeto com o propdsito principal de estabelecer relacoes entre a
cultura, o desenvolvimento e o despovoamento dos territorios de interioridade em Portugal. Assim,
formularam-se a partida duas questdes centrais que guiaram o curso da investigacao ao longo de

todas as fases de trabalho:

e De que maneira o despovoamento afeta a producao cultural nas regides do interior?
e Como pode a cultura estar relacionada com possiveis solucdes para o problema do

despovoamento?

A partir das questdes elaboradas, fundaram-se objetivos concretos para cada uma das
diferentes fases de trabalho, com o intuito principal de oferecer respostas a essas perguntas e de
estabelecer relacdes entre as diferentes realidades da producéo cultural e do desenvolvimento no

contexto de localidades do interior portugués em processo de despovoamento.

Portanto, o presente projeto manifestou-se, numa primeira fase, através da realizacdo da
iniciativa “Ca Dentro — Conversa sobre a relacao entre cultura, despovoamento e organizacao do
territdrio interior portugués”, um evento em formato de coldquio que objetivou, principalmente, a
organizacao de uma discussao multidisciplinar capaz de relacionar a cultura e a producao cultural
com os fenomenos do despovoamento e da organizacao do territorio. Este evento, de cariz informal
e aberto ao publico, pretendeu fomentar o debate e a troca de ideias entre: produtores e
representantes de associacOes culturais que produzam e dinamizem iniciativas culturais em
regides do interior; artistas com sede ou foco de acdo em regides de interioridade que tenham, na
sua obra, abordado o despovoamento ou o interior, ou cujas preocupacdes passem por conservar
costumes tradicionais de zonas do interior do pais; e investigadores cujo objeto de estudo passe
pela analise dos desequilibrios socioculturais resultantes dos processos de despovoamento e por

politicas culturais capazes de abordar esta problematica.

Pretendeu-se, desta forma, promover uma discussdo multidisciplinar sobre a cultura no
interior, aproveitando o caracter aberto deste evento para dar a conhecer esta problematica ao
publico em geral e para cimentar a sua relevancia na discussao publica. Outro dos objetivos foi o

de divulgar o trabalho e as iniciativas dos envolvidos, ao mesmo tempo que se divulgou, de igual
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forma, a Semana Cultural de Penalva de Alva, um festival cultural organizado anualmente pela
Sociedade Recreativa Penalvense que acolheu esta conversa e sobre o qual se falara mais adiante

nesta dissertacao.

A conversa “Céa Dentro” serviu também para dar o ponto de partida para a investigacao
que se realizou posteriormente, levantando questdes que foram abordadas ao longo da segunda
fase do projeto, que se traduziu na realizacdo de entrevistas a entidades e agentes culturais
envolvidos na producao cultural em localidades despovoadas ou de interioridade. Estas entrevistas
partiram dos temas discutidos no coléquio com o intuito principal de aprofundar a investigacao
sobre 0os mesmos, recolhendo depoimentos capazes de descrever as experiéncias, expectativas,
objetivos e dificuldades de quem trabalha a cultura nestas regides. Dada a natureza polivalente
das tematicas abordadas nesta dissertacao, e tal como foi feito de um modo semelhante durante
o evento “Ca Dentro”, procurou-se fomentar a interatividade e a troca de ideias entre investigador
e entrevistados durante esta fase de trabalho, incentivando uma conversa aberta, fluida e,
portanto, melhor capaz de descrever em pleno as vivéncias de quem trabalha a cultura numa

perspetiva de desenvolvimento local.

A terceira e ultima fase deste projeto correspondeu a analise qualitativa dos dados obtidos
na conversa e dos depoimentos recolhidos em entrevista. Foi ainda realizado um trabalho de
pesquisa bibliografica e documental, transversal a todas as fases de concretizacao deste projeto,
capaz de contextualizar as ideias discutidas no coléquio e em entrevista, bem como de as
relacionar com conceitos, teorias e estatisticas obtidas a partir de documentos orientadores das
matérias em questdo. Sera na relacdo entre a analise dos dados recolhidos e os resultados da
pesquisa que este projeto tentara responder as suas questdes de partida e, assim, encontrar as

suas conclusoes.

3.2. O projeto “Ca Dentro”

Estabelecida, entdo, a intencao de trabalhar sobre o cruzamento entre a cultura, o
desenvolvimento e 0 despovoamento dos territorios de interioridade em Portugal, surgem algumas

questdes relativas as metodologias utilizadas ao longo de todas as fases desta investigacao.

Para Francois Dubet, existem trés dimensdes fundamentais que inevitavelmente colocam

as ciéncias sociais no campo da intervencao: a sua reflexividade, dado que “exigem a producao
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de sentido e essa producéo de sentido € em si mesmo produtora e transformadora dos objetos”;
o facto de as ciéncias sociais, para além de produzirem sentido, serem também produtoras do
proprio problema social através da desconstrucao e reconstrucao dos objetos sociais, estando o
cientista social mergulhado na transformacdo social, na producdo e na estruturacdo do mundo,
em conversa permanente com os atores sociais que o compdem, ou, por outras palavras, o
cientista social “constroi a sociedade ao mesmo tempo que pretende compreendé-la”; por fim, a
analise socioldgica pode encarar-se como uma “forma de acdo coletiva”, dado que “a producao
de conhecimento ¢ realizada num contexto de dinamicas sociais e de poder pelo que compreender

ja € agir na mudanca social” (Dubet, 2001, citado por Guerra, 2003, pp. 74-75).

Neste sentido, a conversa “Céa Dentro” caracteriza-se por ser um projeto de intervencao
sociologica na medida em que o investigador se assumiu como o organizador desta iniciativa,
tencionando, dessa maneira, perceber melhor a realidade social sobre a qual se propds trabalhar.
Ficou a sua responsabilidade ndo so a escolha dos intervenientes no coléquio, cuja participacao
contribuiu para uma melhor percecao das tematicas abordadas, como também a sua moderacao
e a redacao, organizacao e apresentacao das perguntas orientadoras da interlocucao. Estas e
outras responsabilidades do investigador, que passaram, por exemplo, pela divulgacdo e

organizacao logistica do evento, serdo mais adiante explanadas detalhadamente.

A pesquisa-acao, uma metodologia ancorada na “relacdo entre teoria e acao defendendo
que essa rearticulacao permite outra forma de produzir, simultaneamente, o conhecimento e a
mudanca, através da partilha de saberes entre atores e investigadores”, foi um dos modelos
metodolodgicos aqui levados a cabo. Com a sua utilizacdo, e dada a natureza abrangente das
tematicas que durante este evento foram abordadas, pretendeu-se estudar “os fenémenos na sua
globalidade {...), procurando na complexidade dos fendmenos sociais as variaveis estruturadoras
da mudanca”, e, assim, “elaborar saberes que tomem as situacbes sociais inteligiveis,
parcialmente previsiveis e influenciaveis num contexto de «socializagao da sociologia» onde os
diferentes atores sociais sdo considerados, eles proprios como produtores do conhecimento”

(Guerra, 2003, pp. 75-76).

Este evento, que foi aberto ao publico enquanto iniciativa organizada conjuntamente com
a Semana Cultural de Penalva de Alva, serviu ainda como o ponto de partida da investigacao,
tendo esta conversa sido encarada metodologicamente como um grupo de foco. O grupo de foco,

ou focus group, € definido por David L. Morgan como “uma técnica de investigacdo de recolha de
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dados através da interacao do grupo sobre um topico apresentado pelo investigador”, no qual se
comportam trés componentes essenciais: a investigacao dirigida a recolha de dados; a localizacao
da interacédo na discussao do grupo como a fonte dos dados; e o reconhecimento do papel ativo
do investigador na dinamizacao da discussao do grupo para efeitos de recolha dos dados (Morgan,

1996, 1997, citado por Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 177).

Neste método de investigacao deve, igualmente, salientar-se a “focalizacao da discussao
num dado assunto, o seu contributo para a compreensdo do tépico de interesse e o facto dos
participantes que os compdem terem alguma caracteristica em comum e relevante face ao tema
em discussao” (Krueger e Casey, 2009, citado por Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 177). Ora,
foi intencéo da conversa “Ca Dentro” reunir individuos de varias areas disciplinares, mas cujo foco
de trabalho incidisse sobre a tematica da producao cultural no interior do pais, do despovoamento
e do desenvolvimento através da cultura. Foram, por isso, convidadas quatro pessoas para
participar nesta iniciativa: um musico, um produtor e programador cultural, um investigador em

ciéncias sociais € um realizador de cinema.

Com a consciéncia, no entanto, de que esta conversa, aberta ao publico e em formato
coloquial, ndo corresponde aos parametros convencionais que definem os grupos de foco na
investigacdo em ciéncias sociais, as diferentes etapas da concretizacdo deste projeto foram
coincidentes com as fases da realizacao do focus group apontadas por Silva, Veloso & Keating
(2014, p. 180). Sao elas: o planeamento; a preparacdo; a moderacao; a analise dos dados; e a
divulgacao dos resultados. Todos estes momentos foram adotados para a realizacao da conversa
“Ca Dentro”, cujos processos e fases de trabalho serao detalhados no proximo capitulo desta

dissertacao.

3.3. Entrevistas

Apos a realizacao do evento, encarado como a primeira fase da investigacado, procedeu-se
a realizacao de entrevistas a agentes culturais cujo trabalho estivesse envolvido na producéo

cultural em localidades despovoadas ou de interioridade.

Segundo Raymond Quivy e Luc Van Campenhoudt, este método é especialmente
adequado para objetivos como a “analise do sentido que os atores ddo as suas praticas e aos

acontecimentos com os quais se veem confrontados”, tendo em conta “os seus sistemas de
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valores, as suas referéncias normativas, as suas interpretacdes de situacoes conflituosas ou nao,
as leituras que fazem das proprias experiéncias, etc.” (Quivy & Campenhoudt, 1995, p. 193). Foi
por causa da natureza das tematicas abordadas ao longo deste projeto, e por se objetivar um
conhecimento mais profundo daquilo que sao as experiéncias e motivacdes de quem trabalha a
cultura nesses territorios, que se elegeu esta técnica de investigacdo, que foi desenvolvida a partir

da sua variante semidiretiva:

A entrevista semidiretiva, ou semidirigida, é certamente a mais utilizada em investigacéo
social. E semidiretiva no sentido em que ndo é inteiramente aberta nem encaminhada
por um grande numero de perguntas precisas. Geralmente, o investigador dispde de uma
série de perguntas-guias, relativamente abertas, a proposito das quais é imperativo
receber uma informacdo da parte do entrevistado. Mas nédo colocara necessariamente
todas as perguntas pela ordem em que as anotou e sob a formulacédo prevista. Tanto
guanto possivel, «deixara andar» o entrevistado para que este possa falar abertamente,
com as palavras que desejar e pela ordem que lhe convier. O investigador esforcar-se-a
simplesmente por reencaminhar a entrevista para os objetivos cada vez que o
entrevistado deles se afastar e por colocar as perguntas as quais o entrevistado ndo chega
por si proprio no momento mais apropriado e de forma tao natural quanto possivel. (Quivy

& Campenhoudt, 1998, p. 192-193)

Com esta técnica de investigacao, pretendeu fomentar-se uma “verdadeira troca” entre o
investigador e os entrevistados, durante a qual se permitiu que o interlocutor do investigador
exprimisse “as suas percecoes de um acontecimento ou de uma situacao, as suas interpretacdes
ou as suas experiéncias”, cabendo ao investigador a facilitacado dessa expressao, evitando que
esta se afaste dos objetivos da investigacao (Quivy & Campenhoudt, 1998, p. 192). Por este
motivo, recorreu-se a elaboracao de um guido com perguntas orientadoras, adaptado a cada um
dos entrevistados, mas com questdes gerais direcionadas a todos. Procurou-se, de igual modo,
que as entrevistas ocorressem em contextos que permitissem a interacao entre o investigador e o
entrevistado, para que se fomentasse ao maximo a troca de ideias. Nesse sentido, a conversa por

videochamada foi o0 método utilizado sempre que a entrevista presencial ndo foi possivel.

Foram efetuados cinco pedidos de entrevista, tendo sido realizadas quatro. Todos os
procedimentos aqui mencionados, bem como outros que a esta fase da investigacao também

foram inerentes, serao detalhados mais adiante.
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3.4. Analise qualitativa de conteudo

A partir dos depoimentos recolhidos em ambas as fases da investigacao, partiu-se para

uma analise qualitativa do contetido dos mesmos.

Quivy & Campenhoudt explicam que a analise de contetdo “oferece a possibilidade de
tratar de forma metddica informacdes e testemunhos que apresentam um certo grau de
profundidade e de complexidade, como, por exemplo, os relatdrios de entrevistas pouco diretivas”.
Os autores sublinham ainda que, “melhor do que qualguer outro método de trabalho, a analise de
conteudo (ou, pelo menos, algumas das suas variantes) permite, quando incide sobre um material
rico e penetrante, satisfazer harmoniosamente as exigéncias do rigor metodologico e da

profundidade inventiva” (Quivy & Campenhoudt, 1998, p. 227).

Dada a natureza desta investigacao, que se baseou na recolha de depoimentos capazes
de ilustrar as experiéncias dos entrevistados, optou-se pela analise categorial das tematicas

discutidas:

A andlise categorial: a mais antiga e a mais corrente. Consiste em calcular e comparar
as frequéncias de certas caracteristicas (na maior parte das vezes, os temas evocados)
previamente agrupadas em categorias significativas. Baseia-se na hipotese segundo a
qual uma caracteristica é tanto mais frequentemente citada quanto mais importante é

para o locutor. (Quivy & Campenhoudt, 1998, p. 228)

Assim, procedeu-se a transcricao e sumarizacado de todas as entrevistas, bem como dos
contributos obtidos através da conversa “Ca Dentro”, que foram posteriormente analisados a partir
das tematicas convergentes aos discursos dos varios interlocutores. Laurence Bardin explica que
este método funciona “por operacdes de desmembramento do texto em unidades, em categorias
segundo reagrupamentos analogicos” (Bardin, 1977, p. 153). Através da utilizacao desta
metodologia, procurou-se “gerar uma compreensao interpretativa do real no sentido de revelar
uma realidade mdultipla e dinamica”, manifestando um principal interesse em interpretar os
“processos sociais com recurso a analise reflexiva e critica das narrativas do real” (Silva, 2013, p.

3).

Deve ainda sublinhar-se, finalmente, o processo de pesquisa bibliografica e documental,
que se prolongou ao longo da realizacao das diferentes fases de trabalho demonstradas nesta
dissertacao, e que remete para diversos documentos orientadores capazes de contextualizar os
temas e as problematicas aqui abordados. Sera através da analise dos dados obtidos, que &
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complementada pelo processo de pesquisa, que esta investigacdo apresentara as suas

conclusoes.
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4. Ca Dentro — Conversa sobre a relacéo entre cultura, despovoamento e

organizacao do territdrio interior portugués

4.1. Planeamento

Este capitulo dedica-se a explicitacdo detalhada de todos os processos que fizeram parte
da realizacdo do projeto “Ca Dentro — Conversa sobre a relacdo entre cultura, despovoamento e
organizacao do territdrio interior portugués”. Como foi previamente referido, este evento, apesar
de corresponder a um formato coloquial aberto ao publico, foi encarado pelo investigador como
um grupo de foco, tendo as diferentes etapas de elaboracao deste projeto sido coincidentes com

as fases da realizacdo de um focus group, a primeira das quais corresponde ao planeamento:

As questdes a que é necessario dar resposta na fase do planeamento tipicamente
relacionam-se com os seguintes aspetos: Quais sdo 0s objetivos orientadores da
realizacdo do projeto de investigacdo em geral e do focus group, em particular? Qual a
estrutura do guido de entrevista? Quem deverao ser os participantes? Qual o tamanho

desejado para os grupos? Quantos grupos? (Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 180)

Ao partir para este projeto, os objetivos gerais da investigacao passavam por expor de que
maneira o despovoamento afeta a producao cultural nas regides de interioridade em Portugal, bem
como por descobrir de que maneira pode a cultura estar relacionada com possiveis solucoes para
o despovoamento, numa perspetiva de desenvolvimento desses territérios. Comecou-se, por isso,
por se delinear um projeto de intervencado capaz de trazer a discussao destas tematicas para cima
da mesa, com o objetivo particular de sublinhar a importancia destas problematicas na discussao
publica. Esse projeto traduziu-se na elaboracao da conversa “Ca Dentro”, que pretendeu reunir
agentes de varias areas profissionais com o intuito de promover uma discussao multidisciplinar
sobre os temas da cultura, do despovoamento e da organizacao do territorio portugués. Escolheu-
se 0 nome “Ca Dentro” para enaltecer a importancia do interior do pais e da cultura que acontece
“ca dentro”. Da mesma forma, pretendeu-se que esta iniciativa estivesse incluida ou fosse
dinamizada por algum festival ou instituicdo sediado numa zona de interioridade, como mais

adiante se explicara.

Um dos primeiros passos na elaboracao deste projeto passou, entédo, pela escolha dos

participantes do coléquio. Foram convidadas as seguintes pessoas:
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Afonso Dorido: musico, mais notavelmente membro do grupo post-rock Indignu e
criador do projeto Homem em Catarse, que assina a solo. Por este ultimo, lancou em
2017 o album Viagem Interior, onde discorre sobre 17 localidades descentralizadas
do territorio portugués sob a forma de cancao;

Luis Sousa Ferreira: natural da aldeia de Cem Soldos, em Tomar, onde criou o festival
Bons Sons, que em 2022 teve a sua 11.7 edicdo. Designer de formacéao, trabalhou
enquanto programador cultural no projeto Caminhos, programa que une treze
municipios da regido do Médio Tejo, e diretor artistico do 23 Milhas, projeto cultural
do municipio de ilhavo;

Miguel Nascimento: investigador na area das Ciéncias Sociais, € mestre em Politica
Cultural Autarquica pela Universidade de Coimbra. A data da realizacdo da conversa
“Ca Dentro”, era doutorando em Ciéncias Sociais na Universidade de Salamanca, na
area da Antropologia Politica, onde desenvolvia a sua tese através do estudo do
Orcamento Participativo como mecanismo de envolvimento dos cidaddos no processo
decisorio da governacdo local. Fora da academia, entre outras funcdes, é técnico
superior da Camara Municipal do Fundao e presidente da direcdo da Radio Cova da
Beira;

Tiago Cerveira: realizador de cinema e fotdgrafo, é o criador do projeto “O Meio e a
Gente”, que pretende imortalizar, através da fotografia, os lugares, pessoas e
costumes da regido da Beira Serra, onde nasceu e cresceu. O seu trabalho, repartido
entre o documentario e a exposicado fotografica, ja foi exibido e premiado nacional e

internacionalmente.

Esta selecdo, baseada sobretudo no processo de pesquisa documental e na propria

experiéncia do investigador, encontra como caracteristica comum a todos os participantes o seu
envolvimento com as causas da cultura e do territério interior dentro das suas respetivas areas de
trabalho, respondendo, desta maneira, a intencao de promover uma discussao multidisciplinar e
multifacetada sobre essas tematicas. Todos os intervenientes foram contactados através de e-mail

e todos eles aceitaram participar neste projeto.

Por este evento se manifestar sob a forma de coloquio, nao foram convidadas mais que

quatro pessoas. Por sua vez, foi elaborado um guido (Anexo 1), preparado com base numa pesquisa
bibliografica sobre as tematicas e sobre os convidados, com perguntas direcionadas a cada

participante, mas também com perguntas gerais que pudessem criar pontos de discussao sobre
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determinadas tematicas. Sendo esta iniciativa aberta ao publico, houve ainda, desde o inicio da
Sua concecao, a intencao de incluir, nos momentos finais da conversa, um espaco onde o publico

pudesse, também ele, colocar questdes.

No que toca ao numero de grupos de foco realizados, David L. Morgan considera que,
“apesar de constituir uma estratégia arriscada, a realizacdo de apenas um focus group nao é
errada”, justificando que existem “circunstancias em que a realizacdo de mais do que um grupo
€ impraticavel, ou porque o numero de potenciais participantes ndo o permite ou porgue os custos
associados sdo demasiado elevados”. Ora, as circunstancias do projeto “Ca Dentro”, uma
iniciativa que tomou o formato de um evento Unico e sem continuidade planeada, legitimam que
nesta investigacdo se tenha optado pela realizacdo de apenas um grupo de foco. Contudo, como
continua Morgan, os dados devem ser interpretados com especial cuidado nestes casos: “uma
estratégia possivel de minimizar esta limitacao € o recurso a triangulacéo, ou seja, saber em que
medida a comparacdo dos dados obtidos na discussado do grupo com informacao obtida de outras
fontes é consistente” (Morgan, 1998, citado por Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 182). Foi neste

sentido que, depois da intervencao, se procedeu a realizacdo de entrevistas.

4.1.1. A Sociedade Recreativa Penalvense e a Semana Cultural de Penalva de Alva

Para além das questdes enunciadas anteriormente, deve ainda dar-se foco, neste ponto
dedicado ao planeamento, a instituicdo que acolheu e cooperou na organizacao da conversa “Ca
Dentro”. Esta iniciativa foi criada com o intuito de ser incluida na 4° edicdo da Semana Cultural

de Penalva de Alva, um festival organizado anualmente pela Sociedade Recreativa Penalvense.

Fundada em 1937 na aldeia de Penalva de Alva, em Oliveira do Hospital, a Sociedade
Recreativa Penalvense (SRP) é uma associacdo cujos fins passam pela “promocao de atividades
no ambito do recreio, cultura e desporto e de atividades, servicos e obras no dominio da
solidariedade social ou de reconhecido interesse comunitario”. Entre essas iniciativas encontram-
se “festas populares, festivais, conferéncias, teatros, jogos, atividades, servicos ou obras de
benemeréncia, de saude, de divulgacédo, defesa e valorizacao do patrimoénio local, regional e
histérico”, bem como uma escola de musica dinamizada pela Tuna Recreativa Penalvense, grupo

musical que esteve na génese da associacao®.

© Informagdes retiradas dos Estatutos da Sociedade Recreativa Penalvense (1996).
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A Semana Cultural de Penalva de Alva é um festival cultural que se inclui nas iniciativas
dinamizadas pela SRP. A sua primeira edicao aconteceu em 2017, depois dos incéndios que
devastaram a regiao do vale do Alva, onde a aldeia esta localizada. Desde entdo que a Semana
Cultural se pauta pela defesa da interioridade, da natureza e das tradicdes locais, através da
valorizacao da arte, da cultura e das pessoas, acontecendo habitualmente na ultima semana de
dezembro. Foi sobretudo por estes motivos, bem como pelo conhecimento prévio do investigador
sobre a Semana Cultural, que se idealizou que a conversa “Ca Dentro” pudesse fazer parte da
Sua programacao, visto que as motivacdes de ambas as partes se complementavam mutuamente,
partilhando uma preocupacéao pelo despovoamento dos territorios do interior portugués, bem como
pela partilha de projetos culturais de qualidade e pelo reconhecimento da cultura como um fator

de desenvolvimento no contexto de uma aldeia do interior.

O contacto com a Sociedade Recreativa Penalvense foi estabelecido com Sérgio Minas,
que em 2020 era membro da direcao dessa associacdo, sendo também um dos responsaveis pela
organizacdo da Semana Cultural desse ano. Foi com ele que foram delineados os tracos desta
iniciativa e que se oficializou a integracdo da conversa “Ca Dentro” na programacdo do festival.
Todos os processos de preparacao do evento, que serdo detalhados nos pontos seguintes, foram

acordados e aprovados pela direcdo da SRP.

4.2. Preparacao

“Na segunda fase da realizacao do focus group, a preparacao, deverao ser consideradas
pelo menos dois tipos de questdes: o recrutamento dos participantes e as condicdes logisticas de
realizacdo dos grupos como a escolha do local” (Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 183). Para além
de oferecer respostas a estas questdes, este ponto dedicar-se-d também a relatar outros
procedimentos que decorreram na preparacdo da conversa “Ca Dentro”, tais como a resolucéo
de algumas dificuldades antes da realizacdo do evento e as estratégias de divulgacao adotadas

para o publicitar.

4.2.1. Dificuldades iniciais e adaptacdo ao formato online

A conversa “Ca Dentro” comecou a ser concebida nos dias finais de novembro de 2020,

com vista a que pudesse acontecer em formato fisico na ultima semana de dezembro desse ano,
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altura em que a Semana Cultural de Penalva de Alva iria, habitualmente, estar a decorrer. Neste
sentido, a primeira data apontada para este evento foi a tarde de 28 de dezembro de 2020, uma

segunda-feira, sendo a sede da SRP o local escolhido para a sua realizacao.

Contudo, a realidade pandémica que nessa altura vigorava acabou por impedir que a
quarta edicao da Semana Cultural se realizasse. A 23 de dezembro de 2020, foi renovado o estado
de emergéncia que estava em vigor em Portugal devido a pandemia da covid-19. Foram aplicadas
novas restricoes, apontadas para todo o pais, com vista a mitigar o agravamento da situacao
pandémica durante a altura das festividades de Natal, tais como o impedimento de ajuntamentos
com mais de seis pessoas na via publica, a limitacao do horario de funcionamento de restaurantes,
bares e espacos culturais, e a proibicdo de festas abertas ao publico. Outras regras empregaram-
se mediante o grau de risco de contagio da covid-19 nos diversos concelhos do territorio nacional

(Santiago & Curvelo, 2020).

A data, o concelho de Oliveira do Hospital, que alberga a freguesia de Penalva de Alva, era
considerado um concelho de risco muito elevado. As restricoes especificas para 0s municipios que

se encontravam nessa situacao eram as seguintes:

Encerramento do comércio aos fins-de-semana a partir das 13h e abertura a partir das
8h, com excecao dos estabelecimentos que ja abriam antes dessa hora, exceto para os
seguintes estabelecimentos: Farmacias; Clinicas e consultérios; Estabelecimentos de
venda de bens alimentares com porta para a rua até 200 m?; Bombas de gasolina; A
partir das 13h00, os restaurantes sé podem funcionar através de entrega ao domicilio.
Proibicao de circulacao na via publica entre as 23h00 e as 05h00 nos dias de semana,
com varias excecdes; Dever civico de recolhimento domicilidrio; Eventos e celebracdes

limitados a 5 pessoas, salvo se do mesmo agregado familiar. (Santiago & Curvelo, 2020)

Apds a confirmacdo de que seria impossivel a concretizacdo em pleno da Semana
Cultural, escolheu-se como alternativa a adaptacao da conversa “Ca Dentro” ao formato online. A
iniciativa, que estaria incluida na programacao do festival, passou, desta maneira, a ser um evento
independente. A sua dinamizacdo continuou ao cargo da Semana Cultural e da SRP, que
acordaram com o investigador numa transmissao online do coldquio através das redes sociais do
festival e da associacdo. Assim, para que pudesse existir uma melhor e mais atempada
organizacao e divulgacao do evento, foi estabelecida uma nova data para a sua realizacéo, desta

vez firmada no dia 22 de janeiro de 2021, segunda-feira, pelas 18 horas.
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O recrutamento dos participantes foi efetuado ja com a decisdo de que o evento iria
acontecer no formato online. Primeiramente, todos os convidados foram contactados com a
primeira data (28 de dezembro de 2020) em mente, tendo os e-mails com os convites sido
enviados entre os dias 2 e 3 de dezembro, e tendo todos eles aceitado fazer parte desta iniciativa.
Posteriormente, a situacdo foi explicada e a nova data (22 de janeiro de 2021) foi proposta,
também, por e-mail, no dia 22 de dezembro, tendo todos confirmado a sua presenca no coléquio

nos dias seguintes.

4.2.2. Procedimentos de preparacéo e divulgacédo

Apos a confirmacao da nova data e do novo formato que a conversa “Ca Dentro” adquiriu,
comecaram a desenvolver-se diversos procedimentos de divulgacédo e de preparacao para que o

evento pudesse acontecer da melhor e mais profissional maneira possivel.

Uma das primeiras decisdes acordadas com a SRP foi a de criar um endereco de e-mail

proprio para a Semana Cultural de Penalva de Alva: semanacultural.pa@gmail.com. A criacao

deste e-mail serviu nao so para concentrar todos os processos de divulgacao nesse endereco,
como também para criar, de forma automatica, um canal no YouTube associado a partir da conta
Google da Semana Cultural. Foi a partir deste canal, disponivel em

https://www.youtube.com/@semanaculturalpenalvadealv6703, que se realizou a transmissao

online da conversa, como mais adiante sera detalhado.

Estas contas foram criadas pela propria SRP, tendo o acesso as mesmas sido partilhado
com o investigador. O acesso a pagina de Facebook da Semana Cultural, que se encontra em

https://www.facebook.com/semanaculturalpenalvadealva, também foi fornecido. Da mesma

maneira, os logotipos ja existentes da SRP (Figura 1) e da Semana Cultural (Figura 2) foram
cedidos, para que a marca grafica da associacao e do festival estivessem presentes em todos os

procedimentos da divulgacdo da conversa “Ca Dentro”.
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Figura 1 - Logotipo da Sociedade Recreativa Penalvense

SEMANA CULTURAL

PENALVA DE ALVA

Figura 2 - Logdtipo da Semana Cultural de Penalva de Alva

Todos os restantes processos inerentes a organizacdo desta iniciativa, que serdo

enunciados de seguida por ordem cronolégica, foram da responsabilidade do investigador:

e (Criacao de um cartaz para a conversa (Figura 3), que foi desenvolvido nos softwares
Adobe InDesign e Canva a partir de uma fotografia da autoria de Tiago Cerveira (Figura
4), um dos convidados do coléquio, que autorizou a sua utilizacao para este propésito.
Também se solicitou a autorizacao da pessoa retratada nessa fotografia, que é
membro integrante da Tuna Recreativa Penalvense, e que acedeu prontamente a este

pedido;
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A partir desse cartaz, criou-se um evento na pagina de Facebook da Semana Cultural
de Penalva de Alva no dia 15 de janeiro de 2021, uma semana antes da realizacado

da conversa “Ca Dentro”, disponivel em https://fb.me/e/4R9rUDC3V. Este foi o

ponto de partida oficial da divulgacao da iniciativa nas redes sociais;

Elaboracdo de um comunicado de imprensa (Anexo ll) para a conversa, intitulado «A
cultura, o interior e o despovoamento discutem-se “Ca Dentro”». Este comunicado de
imprensa, bem como o cartaz da iniciativa e a fotografia da autoria de Tiago Cerveira,
foram encaminhados via e-mail, no dia 16 de janeiro de 2021, para uma lista de
contactos de 6rgdos de comunicacao social e instituicdes culturais fornecida pela SRP;
Entre os dias 17 e 21 de janeiro, foram feitas publicacdes regulares no evento da
iniciativa no Facebook (Figura 5), divulgados na pagina da Semana Cultural, com o
proposito de apresentar os convidados ao publico e de gerar alcance para o evento.
Como tal, foram elaboradas imagens de apresentacédo dos participantes, criadas nos

mesmos softwares e na mesma linha grafica que o cartaz (Figura 6).

com a participacdo de

a cultura acontece. . . AFONSO DORIDO

S R
p g Misico (Homem em Catarse)
7 ‘»% D E N T R O
% LUIS SOUSA FERREIRA

Programador cultural

Convezsal sobre a relacdo entre
b € .

ural, despoveamento e MIGUEL NASCIMENTO

acaodorterritor o Investigador em Ciéncias Sociais

INtErior portuUgues TIAGO CERVEIRA

Realizador (0 Meio e a Gente)

22, Janeirae
“sexta-feira

SEMANA CULTURAL

as 18 horzas R

Figura 3 - Cartaz da conversa "Ca Dentro"
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Figura 4 - Fotografia de Tiago Cerveira

Semana Cultural de Penalva de Alva
1.9

Musico, mais notavelmente membro do grupo post-rock indignu e criador do seu projeto a solo
se. Por este Gltimo, langou em 2017 o dlbum Viagem Interior, onde discorre

17 de Janeiro de 202

Homem em Catar
sobre 17 localidades descentralizadas do territério portugués sob a forma de cangdo.

Afonso Dorido vai estar 3 conversa Ca Dentro, no dia 22, a partir das 18 horas.

la #cultura #n

eiradoHospital #

oamento

AFONSO DORIDO

Misico (Homem em Catarse)

organizacao;

CA' DENTRO

PRNALYA OF ALVA

Figura 5 - Exemplo das publicacdes efetuadas no Facebook da Semana Cultural de Penalva de Alva
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TIAGO CERVEIRA

Realizador (0 Meio e a Gente)

0rganizacao:

CA DENTIRO

Figura 6 - Exemplo de imagem de apresentacao dos participantes

Como resultado de todos estes procedimentos, o evento foi divulgado em diversos érgaos

de comunicacao social, nomeadamente:

Noticias de Viseu, a 17 de janeiro de 2021: https://www.noticiasdeviseu.com/a-

cultura-o-interior-e-0-despovoamento-discutem-se-ca-dentro/ ;

Coimbra Coolectiva, a 19 de janeiro de 2021:

https://coimbracoolectiva.pt/historias/temas/ cultura/sexa-feira-a-cultura-o-

interior-e-0-despovoamento-discutem-se-ca-

dentro/?doing_wp_cron=1671368368.2623009681701660156250 ;

Radio Boa Nova, a 19 de janeiro de 2021: https://radioboanova.sapo.pt/ca-

dentro-semana-cultural-de-penalva-de-alva-promove-conversa-sobre-a-cultura-o-

interior-e-o-despovoamento/ ;

Radio Universidade de Coimbra (que, inclusive, passou musica interpretada pela
Tuna  Recreativa Penalvense), a 19 de janeiro de 2021:

https://www.mixcloud.com/CulturaRUC/conversa-com-pedro-dinis-silva-19-01/ ;
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e Revista Smart Cities, a 19 de janeiro de 2021: https://smart

cities.pt/noticias/conversa-penalva-de-alva-interior-1901/ .

A conversa foi igualmente partilhada na pagina de Facebook do municipio de Oliveira do

Hospital (Figura 7):

21 de Janeiro de 2021- @

a Municipio de Oliveira do Hospital

#Divulgaga

Amanh3, 22 de janeiro, a partir das 18H00 assista ao evento C4 Dentro — Conversa
sobre a relagdo entre cultura, «
iniciativa no dambite da Seman

amento e organizagdo do territério interior portugués, uma
al de Penalva de Alva.

O evento surge com o intuito de relacionar a cultura e a produgdo cultural com as problematicas
do despovoamento e da crescente desertificagdo do interior portugués. Pretende ser um espago
de troca de ideias e opinides, capaz de abordar a cultura e o despovoamento através de varias
perspetivas: a dos artistas, a dos produtores, a dos investigadores e a do publico.

A transmissdo deste evento serd realizada online, de forma gratuita e assegurada pelas redes
sociais da Semana Cultural de Penalva de Alva.

S3o convidados desta Conversa: Afonso Dorido, musico (Homem em Catarse); Luis Sousa Ferreira,
programador cultural (Bons Sons, Caminhos do Médio Tejo, 23 Milhas); Miguel Nascimento,
investigador na area das Ciéncias Sociais; Tiago Cerveira, realizador e fotégrafo (O Meic e a
Gente)

aiCUL TG acon

SCASDENTRO

ConVexsassobre @ welacao entre
N tUrd) despovoamento. e
iZ8gap @0 territorio

interior portugues

RV AL 22 janeiro
=T sexta-feira
as 18 horas

SEX 22/01/2021

Ca Dentro - Conversa sobre a relagdo entre cultura, despovoamento e
organizacao do territério interior portugués @ Vou v
Semana Cultural de Penalva de Alva

Jodo, Jessica e 36 outros amigos

Figura 7 - Partilha da conversa "Ca Dentro" na pagina de Facebook do municipio de Oliveira do Hospital

Uma outra tarefa desenvolvida ainda durante esta fase de preparacdo foi a de testar
plataformas de streaming que pudessem responder as intencdes da iniciativa. Acabou por se
escolher a utilizacdo do Streamlabs OBS Software, que transmitiu a conversa em direto para o

canal de YouTube e para a pagina de Facebook da Semana Cultural de Penalva de Alva.

4.3. Moderacao

Sobre esta fase de trabalho, Krueger e Casey explicam que “a intencéo do focus group é

a de promover auto-revelacao entre os participantes havendo condicdes para alcancar tal proposito
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quando os participantes se sentem confortaveis, respeitados e livres para darem a sua opiniao”,
sendo, portanto, responsabilidade do moderador “questionar, ouvir, manter a conversacdo no
trilho e certificar-se que cada participante tem oportunidade de participar” (Krueger & Casey,
2009, citado por Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 184). Como tal, o evento estruturou-se em
quatro partes distintas: a apresentacao do evento e dos convidados; a colocacdo de perguntas
especificas direcionadas a cada um dos convidados; a colocacdo de perguntas abertas,

direcionadas a todos; e um espaco final para perguntas do publico.

De modo a aumentar a eficacia do processo de moderacdo, os autores destacam ainda a
relevancia de uma “equipa de moderadores”, constituida por um moderador, cuja missao principal
¢ a “conducdo e manutencao da discussdo”, e por um auxiliar de moderacao, que desempenhe
tarefas como “a gestdo do equipamento de gravacao, estar atento as condicdes logisticas e do
ambiente fisico, dar resposta a interrupcdes inesperadas e tomar notas sobre a discussao do
grupo” (Krueger & Casey, 2009, citado por Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 184). No caso da
conversa “Ca Dentro”, a moderacdo esteve ao cargo do investigador, que foi auxiliado por um
membro da SRP na gestao da transmissao online e na resolucdo de algumas ocorréncias em que
o0 streaming falhou devido a problemas relativos a internet ou a capacidade do processador dos

computadores em que a transmissao se realizou.

O evento “Ca Dentro — Conversa sobre a relacdo entre cultura, despovoamento e
organizacao do territorio interior portugués” aconteceu, assim, no dia 22 de janeiro de 2021, com
inicio as 18 horas. E ainda importante referir, neste ponto, a duracéo da iniciativa, cuja estimativa
se localizou, previamente a sua realizacao, em 1h30. A extensado de algumas respostas por parte
dos intervenientes e o préprio ritmo da conversa fizeram com que esta se concluisse apenas apos

2 horas, 6 minutos e 5 segundos.

4.4, Andlise de dados

Apods a realizacdo da conversa “Ca Dentro”, procedeu-se a quarta fase do processo do
grupo de foco, dedicada a analise dos dados recolhidos. Para tal, realizou-se, em primeiro lugar,
um trabalho de transcricéo de toda a conversa, que ficou registada em video. Este procedimento

tentou ser “uma reproducao o mais fiel possivel” de todas as tematicas abordadas, de maneira a
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que a sua leitura “permita ‘visualizar’ o que ocorreu no grupo e constitua a base da analise de

dados” (Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 185).

No que toca a analise de dados propriamente dita, Silva, Veloso & Keating explicam que,
entre as diferentes abordagens possiveis que se incluem neste tipo de trabalho, tal procedimento

decorre, de um modo genérico, ao longo de trés etapas:

i) codificacdo/indexacdo. uma vez transcrito e (re)lido o texto, ocorre um processo de
atribuicao de categorias (e, se necessario, de subcategorias) refletindo estas os temas
presentes no guido bem como os novos que emergiram da discussdo dos grupos; ii)
armazenamento/recuperacdo. esta fase é dedicada a compilacéo de todos os extratos do
texto subordinados a mesma categoria de modo a poder compara-los, processo que pode
ser realizado manualmente ou através de programas informaticos como o NUD.IST ou o
NVivo; neste processo é importante nao perder o contexto de onde os extratos sao
retirados; iii) inferpretacdo. deve ser suportada numa analise sistematica dos dados,
podendo esta fazer uso de métodos especificos de analise como o método de inducao

analitica. (Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 185)

No caso da presente iniciativa, 0 momento da analise dos dados obtidos foi feito
manualmente. Este processo partiu de uma releitura do texto da transcricao, que
subsequentemente foi sumarizado e repartido por diferentes categorias tematicas onde se
incluiram os depoimentos dos diferentes intervenientes que convergiram mediante os temas

discutidos, como se apresentara no ponto seguinte, dedicado a divulgacédo dos resultados.

4.5. Resultados

Antes de partir para a divulgacao dos resultados adquiridos através da analise dos
depoimentos, importa apresentar um outro tipo de resultados, referentes as estatisticas da

iniciativa, que se obtiveram a partir das redes sociais supramencionadas. Deve destacar-se que:

e O evento criado na pagina de Facebook da Semana Cultural de Penalva de Alva obteve
resposta de 66 pessoas, 22 das quais responderam “Vou” e 44 responderam “Com
Interesse”;

e A publicacao no Facebook da transmissao em direto da iniciativa obteve um alcance
total de 2424 pessoas e contou com 81 reacdes, 6 comentarios e 6 partilhas (Figura

8). Estes dados foram retirados a 20 de dezembro de 2022;
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e A transmissdao em direto feita a partir do YouTube obteve, no dia da propria
transmissao, um total de 79 visualizacdes (Figura 9). Estes dados foram retirados a
20 de dezembro de 2022;

e Foi efetuado um trabalho final de edicdo de video, feito a partir das ferramentas
disponiveis nas proprias plataformas do YouTube e do Facebook, de modo a retirar os
momentos que precederam o inicio da conversa, bem como 0s que sucederam a sua
conclusdo. Este video foi publicado no YouTube da Semana Cultural e possuia, a data
de 22 de janeiro de 2022, um ano apos a sua publicacdo, um total de 36 visualizacdes

(Figura 10).

« Estatisticas da publicacao X

_ "Ca Dentro - Conversa sobre a relacdo entre cultura,
® & | despovoamento e organizacao do territério interior...

22 de Janeiro de 2021-Q

o Algumas estatisticas so estdo disponiveis quando o total for, pelo

menos, 100.
Impressdes de @ Aicance da publicagio @ Interaciocoma o
publicagbes publicacdo
=5 2424 =z
Interacoes &
© O ® L gD <@
75 4 1 0 1 0

Ver estatisticas do perfil Promover publicacao

Figura 8 - Estatisticas relativas a transmissao em direto da conversa "Ca Dentro" no Facebook
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VisualizacBes por: Conteddo ¥ Selecionar mét ecundaria ¥ / Grificodelinhas ¥ Diariamente ¥
22/01/2021

@ CADENTRO 79

Figura 9 - Estatisticas relativas a transmissao em direto da conversa "Ca Dentro" no YouTube

Visualizagdes por: Contelido ¥

60 sdbado, 22/01, 20:53

(1 ano desde a publicag&o)

36

Figura 10 - Numero total de visualizacdes do video editado da conversa "Ca Dentro" no YouTube um ano apds a sua
publicacao

Partindo, entao, para a divisao categorial das tematicas discutidas durante a conversa “Ca
Dentro”, deve referir-se que estas serdo acompanhadas com frases diretas dos participantes, de
modo a permitir “uma ligacao direta entre o conteudo mais abstrato dos resultados e os dados
gerados” e a facilitar uma “conexdo mais forte entre o leitor e a voz dos participantes” (Morgan,
2010, citado por Silva, Veloso & Keating, 2014, p. 186). Importa ainda atribuir siglas aos nomes

de cada um dos intervenientes desta iniciativa, para simplificar o recurso a citacao:

e Afonso Dorido (AD);
e Luis Sousa Ferreira (LSF);
e Miguel Nascimento (MN);
e Tiago Cerveira (TC).
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4.5.1. Olhar “de costas” para o interior

Uma das primeiras tematicas a serem abordadas durante a conversa relacionou-se com
a visao frequentemente negativa e paternalista com que se olha para o territorio interior portugués.

Houve uma concordancia geral entre os participantes sobre este ponto:
As pessoas quando olham para Portugal olham para o mar, de costas para o intetior (AD);

Tem muito a ver com a forma como nos vemos no interior, que néo ajuda nada, ja nos vemos
com essa logica dos “coifadinhos” e dos que foram salgados por terem nascido naquele lugar, ou
entao aquela ideia de que nos veem sempre como ideia de passado, ou de repositorio de alguma
coisa que nunca existiu sequer. Eu gosto muito de chouricas e de quejjos, mas ha mais coisas

que podem acontecer no interior (LSF);

O gedgrafo Jodo Ferrdo dizia que era preciso “destruir o conceito de interioridade”. Para o fazer é
retirar este selo das dificuldades ancestrais que existem. Melhoraram as acessibilidades, mas a
verdade é que desde 0s anos sessenta que o interior estd a esvaziar-se, a desertificar-se e a

envelhecer-se (MN).

4.5.2. Os “novos povoadores” e as “partidas sem retorno”

Partindo de uma pergunta sobre a websérie Wildlings, assinada por Tiago Cerveira, sobre
um conjunto de jovens que escolheu a regiao do Pinhal Interior para construir a sua casa e viver
a sua vida, iniciou-se uma discussao sobre topico destes chamados “novos povoadores”, que por
sua vez serviu de contraste aos varios depoimentos sobre o despovoamento dos territorios de
interioridade e sobre as suas consequéncias, colocados em diversos momentos ao longo de toda

a conversa:

Ja comeca a haver pessoas que saem dos grandes centros para viver no interior porque acaba
por se ter mais qualidade de vida. O reldgio anda mais devagar, tem-se um jardim para poder

brincar, se calhar é um melhor sitio para as criancas crescerem (AD);

Os novos povoadores sdo aqueles que fazem com que as escolas primarias nao fechem porque
voltam a ter miudos nas aldeias, voltam a consumir das pequenas mercearias das localidades que
estao a fechar por falta de consumo dos proprios locais, voltam a abrir as casas que estao
fechadas, a cultivar as terras que estdo incultas e acho que até contribuem para cultivar as proprias

pessoas que /4 estao e que estiveram 1a. Muitas vezes pelo facto de estar em aldeias também
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mais isoladas, ha mais dificuldade em perceber que ha um mundo para além daquilo, e parece

que o mundo entra pelas aldeias adentro com a chegada destes novos povoadores (TC);

Quem conhece as aldelas do interior do pais, sabe que elas tém uma sazonalidade coincidente
com as épocas festivas, mas cada vez esse movimento é menor, porque ha partidas sem retorno,
casas que fecham e néo voltam a abrir, ha vidas que se perdem e ndo voltam a nascer, porque o
ciclo de vida da interioridade, neste plano inclinado em que se posicionou, é assim. {...) Tenho

algum receio que estejamos no limite do chamado ponto de néo retorrno (MN);

Acho que a mobilidade é muito importante, que circulem, que saiam das aldeias, que voltem
outros: essa liberdade de podermos escolher onde podemos viver é importante. Acho é que tem
que haver condicbes para que as pessoas que querem permanecer nos sitios possam permanecer.
(...) Néo é a foa que as pessoas saem, que nao se sentem incluidas, que procuram outros Sitios.
As vezes também ha um lugar muito conservador, pequeno, de pouca liberdade, que faz com que
0S mais fovens queiram sair. Essa autoconsciéncia tem que existir também nas comunidades, nas
juntas, nas associacoes: que Voz é que damos aos mais novos e que voz é que 0S mais novos

também querem ter (LSF).

4.5.3. Cultura versus despovoamento

No seguimento do topico dos “novos povoadores”, colocou-se em cima da mesa uma
questdo relativa ao papel da cultura e se esta deve ser assumida como agente sensibilizador para
0 repovoamento do territdrio interior, 0 que deu origem a uma discussao sobre o que constitui a

propria cultura:

Acho que nds somos a cultura, que a cultura estd dentro de cada um de nds. Tem a ver é de a
forma como a queremos partilhar uns com o0s outros e com a forma como nos queremos ocupar
0S nossos momentos de dcio. Acho que as vezes o que falta a cada um de nds é perceber o que
é que nds enquanto individuos conseguimos dar a comunidade em que estamos inseridos, e essa
espiral de comunidade pode ir logicamente aumentando a sua escala. (...) A cultura néo vai fazer

nada por nos se nos nao fizermos algo por ela (TC);

Eu acredifo na cultura popular e a cultura popular é sempre associada a um territorio. O que
Inferessa é aquela culfura que emerge dos lugares, que cria novas centralidades, que é usada
para os individuos comunicarem e se comunicarem também em grupo, como extensao de nos
proprios. Acho que as vezes ha uma ideia um bocado errada de fornarmos a culfura como algo

externo a nos. A cultura é aquilo que nds fazemos com aquilo que somos (LSF).
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Este topico permitiu também que os participantes pudessem expressar diferentes
perspetivas sobre as relacdes entre a cultura e o fendmeno do despovoamento em territorios do
interior. Neste sentido, abordaram-se algumas das potencialidades que o trabalho cultural pode

conferir nestas localidades:

Com o despovoamento e com a salda de gente com mais dindmica do interior ficamos muitas
vezes com lugares muito dificeis de atuar, porque ndo tém pessoas. Os que tém pessoas tém todo
o0 futuro, e eu acho mesmo que tanto no lugar da culfura como os territdrios que estdo mais em
pousio, eles é que tém futuro, tudo para desbravar. {...) O que a cultura faz a um primeiro nivel é
criar discurso e novas marcas para a idela de interior. {...) Nesta logica dos eventos que criam
pequenas utopias fugazes, pode ser uma boa forma de mudar a percecao e o olhar sobre a coisa.
Mas depois a cultura, mais do que a festiva, daquela pontual, é a didria que cria condicdes. As
pessoas so querem estar onde as coisas acontecem {(...) e o interior pode ser esse lugar. (...) Esta
Ideia de interior é ridicula em Portugal. Nao existe um interior efetivo, existe uma ideia de interior,
uma interiorizacdo de um lugar que tem menos condicdes para atuar. Tem, porque ha um
centralismo politico e uma falta de visdo para o potencial das cidades do interior e para o que o
campo tem para oferecer. Al sim tem que haver uma estratégia, nem que seja de encorajamento,

de mostrar que é dbvio (LSF);

Para além de uma forma de expressao, [a cultura] é um pilar fundamental do desenvolvimento e
da coesdo de um territdrio, que se quer mais equilibrado. A cultura ajuda a equilibrar esse plano
que esta em declive. Néo é facil, as vezes ha logicas muito conservadoras em pequenos lugares
do interior, mas acredifo muito nesta nova geracao, na perspetiva que os jovens tém de olhar para
0 futuro nesta comunhdo com a natureza, e também um pouco naquele ciclo que o Tiago Cerveira

falava ha pouco, numa logica do designado movimento neo-rural, de somar e revolucionar (MN);

Uma verdade que tenho para mim como absoluta é que se temos um pais intetior velho temos
um pals interior sabio e culto. Ndo ha pobreza cultural onde hd um velho, no sentido carinhoso do
termo. Se ndo tivermos condicdes, e essas condicdes sdo altamente discutiveis, ndo temos
pessoas. [Se] ndo temos pessoas, nao temos cultura. Por exemplo, o Meio e a Gente tem um
papel assumido de preservacao de patrimonio imaterial, acima de tudo, gue no fundo é a sabedoria
dos velhos. A mim interessa-me a forma como o senhor Antdnio ainda faz o vinho tradicional,
como a avo Alice faz o pao no forno amassado a mao, a queijelira que mete as maos no quejjo...
/sso é cultura, a verdadeira cultura do povo. Nao gosto de me deitar a sombra da bandeira mais

que hasteada que é o despovoamento. Acho que é preciso ir contra isso (TC).
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4.5.4. Principais dificuldades

Ao longo de toda a conversa, existiram varios momentos em que se abordaram os
diferentes tipos de adversidades inerentes ao trabalho cultural no nosso pais. Deve sublinhar-se,
neste ponto, o argumento sobre a falta de investimento na area da cultura e os desafios que

caracterizam o trabalho neste setor, que se agravaram durante o periodo de pandemia:

A questdo do investimento, infelizmente, estd muifo associada aos ciclos eleitorais e ao retorno
eleitoral que esse investimento tem. O interior ndo tem gente, se ndo tem gente néo tem votos,
logo ndo é um terrifdrio prioritério de investimento visivel e com retorno em si. Digo isto com
magoa, mas essa é uma das grandes explicacoes para este plano inclinado em que o interior vive.
(...) Estamos longe quando ainda estamos a lutar por 1% plasmado no orcamento para o
investimento na cultura, o que significa que ndo esta verdadeiramente assimilada a importancia

aa cultura como fator de desenvolvimento e coesdo do territdrio (MN);

Acho que a culfura nunca saiu da crise. (...) Continuamos a viver da subsidiodependéncia, porque
as pessoas nao vao muito as salas. Acho que ja perdemos muito caminho de educar as pessoas
a ir as salas. Se calhar a crise econdomica na cultura também vem atrds da crise do querer ir ver
e consumir cultura. Por vérias razoes. a propria internet trouxe muitas coisas boas, mas uma das
mas foi isto, tirou as pessoas das salas, fechou muitos cinemas locais, muitos teatros e outras

salas de outros dmbitos culturais. Costumo dizer, a estrada o que traz também leva (TC);

O final da cultura néo é o artista, sdo as pessoas. E para elas que existe a cultura. Mas se o artista

nao consegue subsistir... A guitarra ndo toca sem cordas e as cordas custam dinheiro (AD);

Mais do que pensar se é 1% ou o que é o apoio, € perceber para qué, se se justifica ou nao. Nao
consigo perceber o debate do 1% para a cultura, ndo me diz muito, porque podemos ter 1% e
fazer-se tudo errado na mesma, como acontece com o0s equipamentos em que se gastou imenso
dinheiro e muitos deles ndo servem quase para nada. Acho que acima de tudo é o projeto e o para
qgué. Claro que tudo o que se faz tem riscos, e a questao é essa. (...) [Se determinado projeto] esta
bem delineado e se ele tem como objetivo o bem-estar daquela comunidade e de quem vai I

visitar, acho que vale sempre a pena o risco (LSF).

Outra das dificuldades realcadas durante a conversa passou pelos perigos na associacao
da cultura a uma ideia de desenvolvimento focada no turismo, no marketing territorial, no lucro e

no imediatismo:

Tenho muito medo da palavra desenvolvimento porque ela acarreta uma ideia de progresso que

néo encaixa naquilo que eu acho que é o potencial destes lugares do interior. {...) Quando nédo
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tens um projeto que parte de dentro para fora, ele so Vé esta ideia da economia de um crescimento
sem fim, e a qualidade de vida ndo se mede so pela economia, mede-se por outros valores que
devem estar sempre em conta nestas logicas. E depois o desenvolvimento do interior [deve ser]
para as pessoas que vivem ld, néo para quem vai Ia sacar aquilo que precisa, como acontece com

as grandes empresas que vao extrair de lé o vento, a eletricidade (LSF);

Essa idela de se apoderarem das coisas e depois deixarem [ao abandono] é uma coisa que é tudo
0 contrdfio do que nds precisamos para o pensamento que deve ser o interior, que nao é tanto o
geogrdfico, s vezes é mais a questao de onde as vivéncias sao diferentes e ja as coisas acontecem

de uma outra forma (AD);

A cultura deve ficar intimamente associada ao turismo? Nado. A cultura vale por si, pela sua
capacidade de atrair pessoas, de criar dindmicas proprias. Se ela deve estar associada ao turismo,
a inovacdo, ao empreendedorismo, a outro tipo de vertentes que existam na economia e na

sociedade, sim (MN);

Tenho algum receio que o facto de as coisas estarem na moda vai deturpa-las. Por exemplo.
Caretos de Podence. Sdo mais fotdgrafos e pessoas a estragar aquilo que devia verdadeiramente
ser o ex-libris da festa, quando depois os caretos séo completamente abafados. As vezes estar a
criar um marketing extremo a volfa de aquilo que é altamente tradicional pode acabar com o
genuino, com o quao realmente poético é o assunto do patrimonio imaterial ou material que
estivermos a tratar. Tenho medo de que isso, a uma escala maior, também possa acontecer com
o Interior portugués. Agora estamos numa fase em que, felizmente, estao a abrir muitos turismos
rurais e infraestruturas que estao a levar as pessoas para o interior. Mas coisas como, por exemplo,
a moda dos baloicos. uma grande percentagem das pessoas que trazem os baloicos e os
passadicos traz também lixo para o chdo, traz também aquela pessoa que vai Id SO para fazer a
fotografia e o check na lista de sitios a visitar. Isso é bonito, porreiro, cinco estrelas. Onde é que
eu quero chegar: ha espaco para todos, mas tem sempre de haver respeifo para todos. Muitas
vezes quem decide pensa sempre que tem um olhar muito macro sobre estas coisas. (...) Podemos
chamar pessoas de fora, isso é essencial neste momento, mas acima de fudo nao nos podemos
esquecer daqueles que nunca sairam do sitio onde nasceram. Esses ji I estavam. As vezes
parece que falta o respeifo por quem estd, sempre esteve e quem contribuiu para aquilo ser um

lugar (TC).
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4.5.5. A cultura e as artes enquanto motores de cidadania

A importancia da arte e da cultura enquanto fatores dinamizadores de cidadania foram
outra das tematicas salientadas durante a iniciativa. Neste sentido, foram destacados pontos como
o fator social da obra de arte e o papel dos agentes culturais na promocao de valores e de espirito

critico nas localidades do interior:

Quando lancei o disco [Viagem Interior], apesar de ser um trabalho musical, [senti que] podia ser
visto como uma obra também social, de lembrar o interior esquecido. {(...) Claro que quando se
lanca um dlisco é para chegar as pessoas, ndo é para ficar na gaveta, mas acabou por chegar as
pessoas que eu queria que chegasse mesmo, que era as pessoas dos proprios locais, para que
se sentissem representadas de alguma forma, quando nunca ou quase nurca o Sao neste pequeno
pars. (...) A arte é sempre o reflexo com que a gente olha para as coisas (...) antes de se ser musico
ou artista, nds somos pessoas, seres humanos, e temos essa parte da cidadania de olhar para as

coisas com sentido critico. Acho que ndo ha artista que olhe para as coisas com indiferenca (AD);

Todos somos agentes culturais e politicos. (...) Todos nds temos influéncia sobre pequenos grupos,
contribuimos enquanto individuos para as varias comunidades em que estamos inseridos. Portanto
é fazer. Na duvida é fazer, com calculo, logicamente. Nao ter medo de errar. Ha espaco para todas
as diferencas, para todas as acoes. Se ha lugar onde mads iniciativas sejam criticadas é numa
aldeia. Facilmente és logo exposto e julgado numa aldeia e consegues fazer uma sondagem a
qualquer iniciativa cultural ou politica que tiveste [para saber] se a tua comunidade aceita ou nao.

Numa aldeia é o sitio certo para teres logo essa bifola (TC);

Acredifo muito na capacidade do associativismo como escola de cidadania e deste tipo de
envolvimento comunitario, na organizacdo de festivais e iniciativas do género, que envolvam as
pessoas e as facam verdadeiramente acreditar que, com mais ou menos ferramentas e
dificuldades — e sabemos sempre que ha um mar de dificuldades que se conseguem transpor em
equipa, através de uma logica de envolvimento -, [é possivel] dar o salfo para a questio da
cidadania. A esse nivel, ndo podemos ter a pretenséo dos investimentos que se fazem a nivel local
no setor educativo, nesta logica do ensino articulado das escolas de musica e teatro e por al fora,
que nesta plantacdo da interioridade possam sair de cada aldeia musicos profissionais, artistas,
programadores culturais e outras dinémicas a este nivel. Mas mesmo que ndo saia uma “fornada”
a esse nivel, sal certamente um cidadiao mais exigente, mais atento, com olhar mais cirdrgico e

rigoroso. A cidadania, para além daquilo que acontece na democracia da governacao local, tem

que ser cada vez mais exigente no sentido de reclamar politicas de retorno e de valorizacao do
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potencial enddgeno, e para também de alguma forma monitorizar as politicas publicas que a nivel

nacional e a nivel local, nomeadamente no setor da cultura, acontecem (MN);

Enquanto programadores o0 que fazemos é contrariar 0s algoritmos da vida. NOs naturalmente
somos atraidos pelo conforto, pela ideia dos pares: os que pensam e se vesterm como nos, que
reconhecemos como nossos. (...) Temos de provocar ambientes artificiais para que as pessoas
tenham momentos para perceber como o outro pensa. E nessa diversidade que a coisa acontece

(LSF).

4.5.6. Construir pontes

Partindo de uma questao sobre o trabalho cultural assente em redes e parcerias, e sobre
como devem ser criadas e promovidas essas pontes nos territérios de interioridade, os
participantes que intervieram foram unanimes em reconhecer a sua importancia e como séo

fundamentais:

Eu ndo acredito que a cultura promova muros. Ela promove encontros se for bem trabalhada. £ o
encontro é a coisa mais dificil de fazer, porque requer interesse no outro, necessidade do outro,
para que saia do meu lugar e va nesta estratégia de mediacéo. (...) Eu vejo-me como mediador a
tentar aproximar e a por as pessoas em relacdo, depois nessa relacéo elas fazem o que quiserem
fazer. E dificil porque acho que tem muito a ver com esta coisa do ego mal trabalho. {...) Vais
sempre ja com um discurso que nao é de encontro, ndo é de criar apetite nem necessidade. £
depois parece que vivemos num territdrio muito rico, porque nao partithamos o que uma aldeia
tem de forte e a outra tem outra coisa certamente. Se somos um pals tem de ser um pais de
parcerias e de redes, néo de criar hospitais em todas as aldeias, ou criar centros culfurais luxuosos
em todos o0s sitios e depois nao ter conteldo para ld colocar e nao ter dindmicas culturars.
Comecamos sempre pela caixa, por aquilo que é visivel, e ndo pelo que é mais subjetivo. {...) A
cultura tem, quando é bem trabalhada, esta capacidade de nos recentrar naquilo que é importante,
na logica do encontro. As pontes nem sequer sdo uma op¢do. Se queres trabalhar tens que as
criat, porque tens necessidade do outro, ndo sabes tudo, ndo tens dinheiro para tudo, nao tens

capacidade nem sequer tempo para tudo. Portanto ndo ha outra forma (LSF);

Por um lado, devemos preservar o que é genuino e fugir da massificacdo. Por outro lado, temos
que abrir caminhos, porque as fronteiras sédo linhas geogréficas que separam dois palses, mas

felizmente néo séo muros que néo se possam atravessar. (...) E através da cooperacéo, da partilha
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e da construcao de redes que podemos chegar mais longe, certamente mais devagar, mas é por

al (MN);

Acho que a partir do momento em que se esta por bem, 0os muros sdo simplesmente um nao
assunto. Acho que é claro, implicito, que é para trabalhar em rede. Estamos a trabalhar
comunidades, num pais tdo pequeno. Acho que ja toda a gente esta dentro da mesma onda
energética de quais sdo os temas que importam discutir. Acho que é uma questao de egos, néo é
mais nada senao egos. A partir do momento em que se quebrarem o0s egos, conseguimos fodos

trabalhar em rede naturalmente, acho que deixa de ser um assunto (TC).

4.5.7. A comunidade como ponto de partida

Ao abordar problemas como o despovoamento e a desorganizacao territorial do interior,

os temas da globalizacdo e da perspetiva de olhar para o pais e para 0 mundo como uma

|H

“verdadeira aldeia global” surgiram naturalmente. Contudo, os participantes nao deixaram de

ressalvar a importancia de nao esquecer as raizes e de cultivar um “sentimento de pertenca” com

o territorio;

No caso [da websérie] Wildlings, a esmagadora maioria dos testemunhos que estéo imortalizados
nessa série sdo comunidade estrangeira que mudou, além de zona urbana para o rural, mudou
também de pals. Ou seja, também prova que cada vez mais somos uma verdadeira aldeia global

(TC);

A circulacdo agora é super facil. Com as novas tecnologias conseguimos estar em todo o lado ao
mesmo tempo de alguma forma, mas a questao de estarmos sinfonizados com o territorio é
Importante, e a cultura pode-nos ajudar a isso, ndo SO a sintonizarmos, [mas tambémy] a criar ego
e sentimento de pertenca. So tens essa mobilizacdo quando tens esse sentimento de pertenca e
esta dimensao de espaco publico e de comunidade, a que a cultura também pode ajudar. 1sso é

a cultura, no fundo (LSF);

Eu nédo tenho fronteiras em relacdo ao mundo global em que nds vivemos. Tenho algum receio da
massificacdo que a proptia globalizacéo traz, e a melhor maneira de nds deixarmos que o novo
possa invadir o nosso territorio, no sentido de encontramos metamorfoses que nos facam andar
para a frente, [é] agarrarmo-nos também aquilo que € nosso, aquilo que sdo as nossas raizes,
mas também ter capacidade de as reinventar e de nos reinventarmos. Por isso, as questoes da
cultura, do turismo e de fodas as industrias criativas e da inovacdo sao estrategicamente

Importantes e véo dar resultados se as pudermos articular a todas sem se atropelarerm (MN).
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Neste seguimento, uma das principais conclusdes obtidas a partir desta conversa foi a da
absoluta relevancia de trabalhar a cultura a partir do envolvimento das comunidades, partindo dos
territdrios numa logica de “pequena escala” e de “baixo para cima”, ndo deixando nunca de
valorizar os aspetos e recursos caracteristicos de determinada localidade. Sobre este ponto,
retiraram-se ilacoes sobre o papel da governacao local e das camaras municipais nestes

processos:

[Os meus companheiros de painel] estdo, cada um a sua maneira nas areas em que intervém, a
desconfinar este territdrio de interior, porque é preciso colar esse desenho do futuro com projetos
que envolvam a comunidade, que reforcem o patrimonio, a memoria, a identidade. Nao ha
nenhum no projeto que possa vingar no interior se néo tiver a comunidade envolvida. (...) E preciso
colar esta valorizacdo daquilo que ja I3 estd, a forma das pessoas estarem nas suas vidas no
territorio, (...) e com a nossa marca identitaria, que é nossa, muito propria, desta geografia, nos
podemos fazer coisas, e ao fazermos coisas podemos no fundo ser felizes, mas ao mesmo tempo
criar novas dindmicas no fterritorio, em primeiro lugar, para 0s que estdo, envolvendo a
comunidade, criando sinergias, dando a possibilidade de as pessoas poderem ganhar dinheiro
com a cultura. (...) Se ndo fosse o poder local, muitas estruturas tinham desaparecido, muitas
Iniciativas nao tinham acontecido e, de facto, é a governacao local que compete estimular o aspeto
criativo e apostar na cultura como fator de coeséo e desenvolvimento do seu territorio. E evidente
que aqui ha sempre esta fronteira, [esta] tentativa de controlar, de se imiscuir, de alguma forma
querer algum retorno a nivel da imagem e dos efeitos [destas] iniciativas que movimentam muita
gente. (...) Nao se deve criticar o que foi feito porque certamente esta melhor do que o inexistente.
Agora, ha este caminho, sempre difici, de olhar para este territdrio ndo baralhando nem
desvirtuando, preservando a traca original em relacdo a valorizacdo das raizes e do potencial

enddgeno, mas acima de tudo também abrir as portas a inovacgo (MN);

Vi muitos projetos que partem de cima para baixo, onde depois ndo havia agentes locals para os
agarrar e para os defender de uma forma continuada e sustentavel. Acho que a unica forma neste
momento é conseguir criar alicerces e vinculos de comunidades, associacoes, empresas que
agarram os projefos que vém de cima, ou nesta relacdo mais vertical, ou entao continuamos a
Injetar dinheiro para um balde rofo. (...) Tem de haver um projeto de capacitacdo de lugar, de
rosto, de muito pequenas escalas para comecar a trabalhar aquilo. O Bons Sons so existe porque
é da comunidade. Estivemos imenso tempo sem o apoio da camara, comecamos o contraciclo
com crise, e éle so continuou hoje, e vai continuar depois desta crise, porque ha esta apropriacao
e este trabalho de sentir que aquilo é seu. Muitas vezes as cédmaras [municipais] tém tido uma

logica muito paternalista na forma de trabalharem a culfura e ndo so, e substituem-se a propria
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comunidade. Ha dindmicas que sao da prdpria comunidade, nao pode ser nunca uma camara a
fazer. Até podera criar o estimulo, mas tem sempre pensar que “quando entro tenho de pensar
logo como vou sair”, E isso que sinto que néo acontece. E o trabalho muito paternalista que hé
com as associacoes culfurals no interior e ndo so, que é uma extenséo do poder local, ou seja,
ndo ha uma independéncia, e ndo ha cultura sem liberdade. Assim as pessoas nunca vao sentir
aquilo como delas, ndo as vao defender e “ter a lata” de levar aquilo a frente. Acho que é um
trabalho mais de rosto, de pequena escala, que tem de ser feito. E multidisciplinar, e a cultura é

a base para isso tudo, o melhor lugar para trabalhar essas dimensoes (LSF).

Deve ainda sublinhar-se aqui, como jeito de encerramento deste ponto e do capitulo
relativo & conversa “Ca Dentro”, uma das varias interacoes feitas entre os participantes ao longo
da iniciativa. A que aqui se exemplifica diz respeito a capacidade de regeneracdo demografica que
as dinamicas culturais comunitarias promoveram em Cem Soldos, que se iniciou a partir de uma

pergunta colocada por Afonso Dorido a Luis Sousa Ferreira:
Cem Soldos aumentou a populacdo nestes ultimos anos, certo? (AD);

Nzo conseguimos provar isso, mas a escola tem muito mais pessoas. £ muito dificil de conseguir
casa neste momento em Cem Soldos e feres espaco para poder fixar mais gente. Ha o Aldeia
Cultura, que é um projeto mais abrangente onde o Bons Sons esta incluido, que pensa como
crescemos, a questao da escola, e uma escola com um ensino diferente, um pouco mais adaptada
a ldeia de que é preciso uma aldeia infeira para educar uma crianca. Tens o Lar Aldeia, como
envelhecer de uma forma mais ativa, e pensando turisticamente, do potencial desportivo, também
um projeto urbanistico que vai ser implementado para que a aldeia tenha mais condicoes. Mas
sempre nesta linguagem muito contemporanea de que as pessoas querem viver naquele sitio
porque continuam a estar sintonizadas com o mundo e ao mesmo tempo com as possibilidades
do campo. Nao te consigo provar quantos, mas sim, é evidente que as pessoas estao a voltar

(LSF);

Se aconteceu isso em Cem Soldos, podera acontecer noutros locais. Tenho a certeza que a cultura
e o assoclativismo, as pessoas serem unidas e se juntarem para fazer algo, isso tem mais cedo
ou mais tarde esse tal brinde, que é o que se quer, que é as pessoas permanecerem, e até
aumentarem a populacéo, que é uma coisa incrivel. E jsso que se pretende inverter, ndo ter

territdrios sem nenhuma pessoa, sem oferta de nada (AD).
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5. Cultura e agentes culturais em territorios de interioridade

5.1. Preparacéo e procedimentos realizados

De forma a aprofundar as tematicas discutidas durante a conversa “Ca Dentro”, bem
como para expandir o conhecimento sobre as problematicas que nesta dissertacao se propuseram
trabalhar, procedeu-se a realizacao de entrevistas a agentes e entidades culturais cuja base ou
foco de trabalho estivesse inserido em locais de interioridade. E a analise destas entrevistas, bem
como a todos os procedimentos levados a cabo durante a sua realizacao, que este capitulo se

dedica.

Como ja foi referido anteriormente no capitulo relativo ao enquadramento metodolégico,
a técnica escolhida para esta fase de investigacdo assentou na entrevista semidiretiva. Este
método, que se caracteriza pelo facto de a sua natureza ndo ser “nem inteiramente aberta nem
encaminhada por um grande numero de perguntas precisas”, oferecendo ao entrevistado a
liberdade para falar abertamente, permitiu que existisse uma maior e mais livre troca de ideias
entre o investigador e o interlocutor (Quivy & Campenhoudt, 1998, p. 192). E importante ressalvar
que a escolha desta metodologia se deveu, sobretudo, a possibilidade de melhor responder as
finalidades desta fase da investigacdo, que incidiram sobre a recolha de experiéncias e
depoimentos capazes de descrever em pleno os objetivos e as dificuldades de quem trabalha a

cultura no interior do pais.

A semelhanca do que foi feito durante o planeamento da conversa “Ca Dentro”, a selecao
das pessoas convidadas esteve ao cargo do investigador. Dos cinco convites para entrevista, que
se realizaram por via telefonica e por correio eletrénico entre os meses de julho e de setembro de

2022, obtiveram-se quatro respostas positivas:

e Alberto Fernandes (AF): colaborador em associacbes como os Galandum Galundaina
e a Associacdo de Lingua e Cultura Mirandesa, esta também ligado a promocao
cultural na regiao de Miranda do Douro;

e Mario Jorge Branquinho (MJB): técnico superior da Camara Municipal de Seia,
responsavel pela programacao da Casa da Cultura de Seia e membro da direcao do

CineEco - Festival Internacional de Cinema Ambiental da Serra da Estrela;
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e Lara Seixo Rodrigues (LSR): fundadora e diretora da Mistaker Maker — Plataforma de
Intervencao Artistica, onde promove iniciativas como o festival WOOL | Covilha Arte
Urbana, o Lata 65 | workshop de arte urbana para idosos, e 0 FAZUNCHAR, festival
de arte urbana em Figueird dos Vinhos;

e Tiago Pereira (TP): realizador e diretor artistico do projeto A Musica Portuguesa A
Gostar Dela Propria (MPAGDP), um repositorio online que se dedica a documentar e

divulgar a tradicao oral portuguesa sediado em Serpins.

As entrevistas aconteceram, entao, entre os meses de agosto e outubro de 2022. Destas,
uma foi realizada presencialmente e trés por videochamada, ndo so6 para responder as
caracteristicas da variante metodologica semidiretiva, que exige a interacao entre o entrevistador
e o interlocutor, como também para favorecer a discussao e a troca de ideias entre ambos. Foi
ainda preparado um guiao das entrevistas (Anexo Ill), onde se incluiram perguntas especificamente
preparadas para cada um dos entrevistados com base nas suas experiéncias profissionais, bem
como questdes orientadas aos objetivos desta dissertacdo, que foram colocadas de um modo

geral.

5.2. Analise e divulgacao dos resultados

A analise qualitativa do contetido das entrevistas correspondeu a ultima fase de trabalho.
Todas as conversas foram gravadas com a devida autorizacao dos entrevistados, tendo-se depois
procedido a transcricao integral de cada uma. Todas as transcricdes se releram, se sumarizaram
e se dividiram consequentemente por categorias tematicas, que serdo expostas nos pontos
seguintes. Com base no que foi feito no capitulo alusivo a conversa “Ca Dentro”, também aqui os
diferentes pontos apresentados serdo ilustrados com citacdes diretas dos entrevistados, sendo,

desta vez, orientados pelas perguntas gerais que foram colocadas a todos os participantes.

5.2.1. Objetivos

Focando primeiramente as experiéncias de cada um dos entrevistados, uma ilacao
evidente é que as suas finalidades se distinguem mediante as suas areas de trabalho e as

particularidades das regides sobre as quais operam. Contudo, é possivel tracar uma linha geral de
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objetivos que orientam o trabalho de todos estes agentes culturais, como a atracdo de publicos, a

valorizacao territorial e a promocao de valores e do servico educativo:

Em primeiro lugar, o [objetivo] de preservacdo, também o de promocao terriforial; e sobretudo
também fer esse ativo cultural que nos diferencia. Se ndo levar esse trabalho de incluir a cultura
mirandesa em eventos que sao organizados neste contexto, obviamente que se estad a dar um
contributo para que haja essa preservaciao e para que haja gente a manter essas tradicoes,

[porjque sobretudo aqui falamos em tradicoes (AF);

Eu entendo, enquanto agente culfural do municipio de Seia, que os municipios devem desenvolver
politicas culturais que vao de encontro as populacoes, porque nos necessitamos de servigos de
salide, de educacdo, como também necessitamos de servicos culturais, de proximidade. E
importante ter aqui, e no caso da Casa da Cultura [de Seial, uma programacdo regular, néo
desgarrada mas articulada, consistente, permanente ao longo do ano, diversificada, indo de
encontro aos varios publicos, procurando desenvolver os tais mecanismos de mediacdo para a
atracdo de publicos e, sobretudo, de servico educativo, ndo apenas com escolas mas com a

comunidade em geral (MJB);

O mais importante: servico educativo em Serpins. Jardim de infancia primeiro; a seguir, escola
primaria, mas primeiro jardim de infancia. Mostrar toda a variedade musical que existe no pais,
aumentar a sua sensibilidade sonora, ensina-los a escutar, trazé-los para a rua, fazer oficinas de
escuta, de gravacao exterior. Fazé-los entender que tudo muda quando escutamos as coisas, po-
los a tocar instrumentos, perceberem todas as possibilidades que um instrumento tem {...).
Ensinar como as coisas acontecem, de onde vém, como se produzem, como Se constroem... 15so
é fundamental. Depois, fazer a ponte geracional: trazer os avos, 0s mildos a falarem com os avos
e fazerem com que [sso se mova. Vamos trazer as pessoas para o melo do campo, obriga-las a
fazer caminhadas, a perceber o enriguecimento também sonoro a fazer essas caminhadas, a
Junta-las. Manter a revista da Serpins Magazine, que fala sobre o pais todo, “a janela aberta para

o mundo” ... Todas essas coisas sao questoes que a nos nos preocupam (TP);

Aquilo que nos move é a questao da visibilidade ao interior. Acredifo mesmo que é urgentissimo
uma coesao cultural, territorial, social e econdmica. O nosso parls é completamente desequilibrado
no que é uma faixa litoral e uma faixa interior e isso tem de ser trabalhado. (...) A nossa forma de
trabalhar é tentar dar sempre o maximo, valotizar os territdrios, ou seja, quando tu trazes cultura,
posicionas um projeto e o projeto é comunicado em meios nacionais, existe um sentimento de
pertenca que é valorizado, que cresce. Se calhar, isso vai ajudar a que jovens néo fujam do interior,

que permanecam por ca, porque a qualidade de vida também é medida pela culfura. Se a cultura
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é essencial a vida, ela também tem que acontecer no intetior para as pessoas ca ficarem, para

néo continuarmos a olhar para a desertificacdo e o abandono do interior (LSR).

5.2.2. Principais dificuldades

Uma das intencles inerentes a realizacao destas entrevistas passou pela recolha e
percecao das principais dificuldades proprias ao trabalho cultural em regides de interioridade.
Neste sentido, os contributos dos diferentes entrevistados realcaram diversas adversidades, desde
complicacdes inerentes a organizacao das iniciativas culturais, como a comunicacado, 0s
orcamentos baixos e a ponte por vezes dificil com os mecanismos municipais, a dificuldades
proprias de territorios de interioridade, como a falta de pessoas, a longinquidade de recursos e

questoes relativas a “educacao cultural”:

As dificuldades séo ainda no dominio da mediacdo. Quando falamos em meios rurais, hd essa
dificuldade em penetrar, digamos assim, na sensibilidade dos publicos, mas nao estou a dizer isso
numa perspetiva de queixa, porque ndo nos queixamos — temos bons exemplos de excelente
adesao na perspetiva quantitativa e qualitativa —, mas na perspetiva de que esse é um trabalho
que tem de ser continuado, de ir ao encontro dos publicos, sejam eles rurais ou mais urbanos.
Depois, o facto de estarmos afastados dos grandes centros, so nos afasta de alguns meandros
que também nos interessariam, mas procuramos também aqui inverter essa situacao, desde os
meandros da propria comunicacdo social, que as vezes temos alguma dificuldade mas que
procuramos ulfrapassar com mecanismos que entendemos que sado importantes. A comunicacdo
hoje é tdo importante como fazer o proprio evento (...). Costumo dizer que para falar um minuto
ou dois na televisao eu perco um dia, porque viver a 300 km de Lisboa tem essa dificuldade.
Quanto ao resto, ha algumas debilidades ainda ao nivel da prdpria organizacdo, porque 0s
municipios t€m o seu funcionamento publico que as vezes ndo é muito compativel com algumas
dindmicas culturais, mas € o que temos. Sdo o0s municipios as grandes alavancas do
desenvolvimento em Portugal no caso da cultura. Tém dado excelentes exemplos, ultrapassado
/550 apesar da burocracia, que S30 mecanismos muito complexos, mas que se ultrapassam.

Podemos dizer que nao é impeditivo, mas que cria algumas dificuldades (MJB);

A parte da comunicacdo é uma [dificuldade] enorme. Se trabalhamos no interior, e trabalhamos
com a mesma qualidade do trabalho de Lisboa, é muito dificil de comunicar os projetos la fora.
Existe o preconceifo de que se isto se faz no interior é porque ndo tem qualidade para estar numa
grande cidade, o que é totalmente errado. Depois temos a questdo dos apoios, dos patrocinios,

que é muifo reduzido. {...) O tipo de trabalho que desenvolvemos tem uma presenca muito grande
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no espaco publico, nos temos de ter um envolvimento camarario e executivo muito grande das
cdmaras municipais. Muitas vezes é muifo dificil eles compreenderem que o sucesso de um
projeto néo é medido em numeros. E diferente trazeres o Emanuel & Covilhé e ter 20 mil pessoas
a ver ou um projeto de arte urbana que durante o festival néo fte traz tanta gente, mas ao longo do
ano valr-te trazendo muita gente e outro tipo de retorno. social, econdmico, por ai fora. As vezes é
muito complicada esta relacdo de entendimento. A procura de resultados imediatos das coisas
ndo se coaduna com o que Sd0 projefos de envolvimento comunitario, participativo, que sdo
projetos muifo mais longos e com muito mais trabalhos. (...) E 0s orcamentos, que sdo sempre
muifo mais baixos. A verdade é que os orcamentos tém de ser mais baixos porque o entendimento
dos executivos é dliferente. Se ndo dao o valor que deviam dar, os orcamentos sdo baixos, e porque
nao tens apoios exteriores de grandes marcas, também séo mais baixos. Ndo tens esse encaixe
que poderias ter noutros projetos, e também porque os orcamentos dos municipios do interior sdo

mais baixos, é proporcional (LSR);

O que acontece aqui é que, como [em] qualguer associacdo do interior, ndo apenas no caso de
Miranda, obviamente que tudo é longe e muitas vezes o0s prdprios recursos para trabalhar, sejam
materiais sejam humanos, também néo estao disponiveis. Ndo ha capacidade para ter gente a

trabalhar mais em exclusivo (AF);

Se queres ter cultura, tens que fter educacao cultural. Tens que ter cidadania, ensinar, formar
publicos. Isso é fundamental. Sendo vais continuar sempre a perpetuar esta questao do que aquilo
que gostam aqui é desporto, motas, automobilismo, bailes, quermesses, ndo passa disso. Eles
gostam é daqueles camides-palcos que fazem barulho e que permitem embebedar-se durante
muito tempo. E a cultura do dlcool- hd muita cultura do dlcool no interior do pais. (...) Lembro-me
que figuei mesmo ltriste e deprimido quando fizemos um espetdculo com os Bandua com 90
mulheres em palco e o publico era horrivel, so estava bébado, berravam... Ndo estavam
preparados para aquilo, ndo queriam aquilo, e eram pessoas da terra deles. (...) [A principal
dificuldade] é a educacdo. A educacdo da cidadania, do gosto. Ndo podes combater o gosto, e
portanto as pessoas de Serpins ndo estio habifuadas a mexerem-se para nada, ndo saem de casa,
nao participam em atividades a nao ser que sejam religiosas ou de entretenimento puro. /5o é o

grande combate, como é que vais conseguir fazer com que saiam de casa (TP).

5.2.3. Impactos do despovoamento

Aproveitando as dificuldades enunciadas no ponto anterior, importa ressalvar alguns dos

impactos que o despovoamento provoca sobre a producao cultural e o desenvolvimento nos
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territdrios de interioridade. Aqui, os participantes apontaram aspetos como a necessidade de
firmar a cultura enquanto fator de desenvolvimento, e pintaram um retrato do que é trabalhar a

culturalmente os territérios em processo de sangria populacional:

Néo diria que [o despovoamento] afeta de forma direta, mas indireta claramente. Se tens menos
pessoas na Covilhd, o orcamento do festival é menor. De repente passas a ter um territorio que
se mantém exatamente igual, com as mesmas necessidades a nivel de logistica de municipio, e
normalmente corta sempre na parte cultural, porque tudo o resto sdo necessidades basicas. Para
mim a cultura é uma necessidade basica, mas infelizmente ainda nao existe esse entendimento.
Ha executivos que até ja tém essa ideia e que tentam dar o seu melhor. Acho que indiretamente
o0 despovoamento afela, até porque se nao tens tanta gente, se calhar ndo precisas de fazer tantas
atividades, o teu publico é menor. O que eu acho é que podemos através da cultura lutar contra
/sso. (...) Quando de repente tens um projeto que traz pessoas ao interior e que lhes das a conhecer
o interior, estas a valorizar o que é o interior, e se calhar quem Vvé tem curiosidade “e se f0ssemos
para 137 Se ele 13 estd, se calhar também conseguiamos estar”. E um bocadinho a criacdo de
oportunidades. No interior aquilo que falta também sdo as entidades culturais, ha muito poucas
profissionais, muito pouco profissionalizadas, o que depois também nao vai criar projetos, mesmo
que financiados pela DGArtes ou outros sistemas de financiamento, que venham produzir no

interior (LSR);

O desenvolvimento cultural deve acompanhar o desenvolvimento social e econdmico dos
territorios. Tém a mesma importancia, devem situar-se nos mesmos patamares. O que verificamos
muitas vezes é que o setor cultural esta num patamar abaixo dos demars, e outras vezes estd a
acima dos outros. O equilibrio agui € muito importante, porque nos so podemos promover cultura
com pessoas. Se as pessoas se vdo embora, fica mais dificil. (...) Para travar essa sangria de
pessoas que se vao embora destes territorios do interior do pals, é preciso este mecanismo de
alracdo de empresas para fixar pessoas, e depois, paralelo ao desenvolvimento de mecanismos
culturais como os que estamos a desenvolver é muito importante. Julgo que tem de haver, nesta
perspetiva politica dos municipios, esta preocupacao de fazer com que va a mesma velocidade a

questao social, econdmica, mas também a cultural (MJB);

Esse processo de despovoacdo, ou até mesmo de desumanizacdo, do interior é um processo que
cada vez esla mais acelerado. Vai faltando gente. O comum no interior é ver-se estruturas como
bandas filarmonicas, ranchos folcloricos, grupos etnograficos, constituidos por gente muito nova,
em ldade até aos 18 anos, antes da maior idade, e depois por gente a partir dos 50, 60 anos. Isso

é um reflexo daquilo que se passa no interior. Como a demografia tende a ser dessa forma no
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Interior e cada vez mais acentuada nessa diferenciacdo, isso term um reflexo muito grande naquilo

que é a producao cultural ao nivel da preservacéo e da producéo da cultura tradicional (AF),

Caaa interior tem varios interiores. Cada interior € um interior por si proprio e dentro dele tem
varios interiores. O Alentejo é gigante, é um terco do pars, e o baixo Alentejo ndo tem nada a ver
com o alto e em condicbes socioeconomicas muda logo. (...) Tens todas estas sub-regides dentro
da mesma regiao que depois VEs que o que esta a acontecer nos sitios mais desertificados que é
um horror, é mesmo lriste veres aldeias e aldeias... Lembro-me que, quando fui gravar ao Palhio,
houve uma aldeia onde fizeram uma festa porque ndo se via uma crianca ha 30 anos. Estds a
falar de sitios que néao tém ninguém, onde cada vez mais o que acontece é [um] problema principal
do pais, [que] € acharem que a unica forma de produzir economia € o turismo. Cada vez mars vés
/sso. (...) Vai-se criando uma economia como acontece nos sitios todos, so que é so baseada numa
colsa, que é o turismo. 1sso obviamente tem as suas repercussoes daqui a uns tempos, quando
tudo comecar a rebentar, porque ndo vai ser sustentavel. (...) Estive em Arouca a filmar as
mulheres da polifonia, mas depois vou a um restaurante e uma dose custa 34 euros por causa
dos passadicos do Paiva. Os precos sdo altissimos, tu pensas. “isto é mais caro que os sitios mais
caros do Alentejo”. Ha ali uma separacdo que nao consegues entender e que depois percebes. é

o0 turismo, sdo os passadicos do Paiva, é tudo isso (TP).

5.2.4. Solucdes e medidas a tomar

0 argumento de que a cultura esta relacionada com possiveis soluces para o problema
do despovoamento foi admitido com unanimidade pelos entrevistados, que sublinharam a
importancia da “mobilizacao cultural” nos territorios de interioridade, bem como a capacidade de

desenvolvimento e de atratividade que as dimensdes culturais podem conferir a estas localidades:

Claro que sim, que se pensa que a culfura pode ser uma imporiante alavanca no desenvolvimento
territorial. Em alguns sitios, penso eu, os aspetos culfurais serdo quase a unica esperanca de
desenvolvimento que algumas regides do interior tém. Claro que al 0s aspetos culturais sdo muito
variados. (...) Estamos a falar de um crescimento que também ndo serd muito grande. Havera
impacto, claramente. No inferior, e em terras com pouca populacdo, teres um aumento de poucas
pessoas é um aumento significativo. (...) Estamos num momento a nivel global de alguma reflexao,
de fragilidade, e existem vdrias correntes que apontam para uma inversio daquilo que sdo os
Indices de desenvolvimento e de crescimento econdmico, falando de um abrandamento
econdmico ser um bom indice. Suponhamos algo desse tipo. Associado a um eventual crescimento

aas pessoas, que no interior vivem uma vida com menos corridas, com mais facilidade em chegar
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aos senigos e a todo o lado, sem problemas de estacionamento e transito. A pandemia aflorou
mais essa realidade. Cada vez mais sera possivel criar oportunidades diferentes que néo deixam
de estar associadas aos media [e] ao setor cultural, para que as pessoas se vao fixando, ou

refixando, no interior (AF);

Neste momento, existe uma certa mobilizacdo que ndo é uma questao turistica, mas uma questao
de mobilizacdo cultural, de que os artistas saem das cidades e véo criar nucleos diferentes de
vdrias possibilidades de programacédo cultural e outras coisas no interior. (...) Estes nichos
permitem que cada vez mais pessoas salam da cidade a dizer “vamos ali, comemos ali, vemos
aquele espetaculo, a seguir vamos visitar aquele ecomuseu”. Cada vez tens mais isso. As cidades
estao num ponto, com o preco das rendas e com todas essas questoes economicas, [em que]
estdo elas proprias a fazer com que o0s artistas saiam e vao para outros nicleos que existem no
pais todo. E uma tendéncia que veio para ficar e que permite, por um lado, que haja uma
diversificacdo maior das ofertas culturais espalhadas pelo pais fodo, porque eram as que estavam
todas concentradas em pequenos nichos nos centros urbanos que véo para fora, e depois, como
vdo para fora, também permite que se abram mais, que tenham mals apolos e que possam
expandir-se. Isso permite com que também haja mais visitantes, mais pessoas a irem a esses
sitios, o que pode também alavancar as culfuras e as economias do interior, mas para iSso

também é preciso que haja nocdo de investimento (TP);

Eu acho gue é dbvio [que o trabalho cultural pode ajudar um territdrio], e no caso da Covilha até
acho extraordinério. Como sempre tentamos envolver, e sempre fomos muito sensatos e humildes,
tinhamos a nocdo clara que isto so se faz com muita gente, e passados 11 anos continuamos a
ter essa certeza de que so se faz com muita, muita gente. Falo de gente que simplesmente nos
costura coisas quando precisamos, que nos da uma tabua, que nos empresta martelos, que nos
aa alimentacdo, estadia, nos oferece descontos. Porqué? Nao é porque pedimos, é porque todas
estas pessoas percebem a mais-valia do festival na cidade. Veio despoletar uma visitacdo muito
grande. O rofeiro que temos no centro historico da cidade permite a permanéncia de muitos
turistas, que se calhar so passariam por aqui € que, de repente, passam a ficar. Se passam a
ficar, tém que ficar alojados em algum sitio, que comer noutro sitio, querem levar a sua lembranca.
Isto é uma transformacdo econdmica muito grande. Outro aspeto:. o WOOL, a nivel de
comunicacao social, tem um impacto mediatico que ronda o milhdo de euros. Isto quer dizer que,
quando se fala do WOOL, o nome da Covilhd esta ali. Se tivéssemos de pagar a noticias para ca
vir, nos iamos gastar um milhao, ndo o gastamos. Naturalmente, saem noticias sobre o festival, a
nivel nacional e infernacional, que gera esse retforno de comunicacido social. 1sso traduz-se em

teres muita gente na Covilha a visitar, que vai ficando, e tudo isto é um bocadinho “pescadinha de

83



rabo na boca”. Quer se queira, quer nao, as pessoas passam pelo centro histrico, néo ha muitas
lojinhas mas as que ha acabam por receber visitas, as pessoas acabam por comprar qualquer

coisa. Falamos de um retorno mais paljpavel (LSR);

Um fterritorio dindmico do ponto de vista cultural também é mais atrativo. Quando alguém se
desloca para uma zona do intetior do parls, procura se ha uma boa escola para os filhos, se ha um
hospital no caso de alguma emergéncia, se tem cinema, se tem teatro... 1sso contribui para o
desenvolvimento do territdrio: haver uma boa agenda cultural que permita com que as pessoas
percebam que aqui ndo acontece como em muifos sitios [em que] ndo se passa nada. (...) [A
culturaj esta muito associada [com possiveis solucdes para o problema do despovoamento]. Acho
que todos os municipios deviam ter o seu plano de desenvolvimento cultural, para que éle
contemple as linhas de orientacdo, neste caso, da drea da culfura. Se os municipios tém um plano
urbanistico, por exemplo, devem ter também um plano cultural, onde se vertem os objetivos de

desenvolvimento sustentavel (MJB);

Nao obstante, também foram apontadas medidas e passos a tomar para que a cultura
possa agir plenamente como um fator de desenvolvimento territorial e de inversao das tendéncias
de despovoamento. Neste sentido, reforcou-se a importancia de envolver e valorizar as
comunidades locais, o incentivo a criacao de projetos artisticos de continuidade e o papel das

dimensdes culturais na alavancagem de dinamicas sociais e economicas:

Nos territdrios do interior do pais, os projefos tém de ser consistentes e abrangentes as varias
dreas para que sejam avassaladores e possam ctiar ambiente atrativo. [5so exige todo um trabalho
de equipas multidisciplinares e todos a trabalhar para o mesmo, procurando trabalhar muito com
as comunidades. Depois, exercer muita influéncia nos centros de deciséo a varios niveis |...). E
preciso trazer as industrias chamadas culturais, mas também tecnoldgicas. Isso é uma questao
de persuasao, de insisténcia, de conhecimento, de redes de contactos, networking pelo pais e pelo
mundo. Nao pode ser em atos isolados, nem so com a cultura nem so com a industria, mas todo
um conjunto de mecanismos. [Outro caminho é] a valorizacdo dos produtos locais, cada vez mais.

/sso, associado a outras atividades, atrai, desenvolve, dinamiza, cria rigueza, fixa pessoas. Fixando
pessoas temos mais dinamismo, tendo mais dinamismo tudo isto é melhor {(...). Isso é um desafio
de todos: politicos, agentes culturais, sociais... De todos nds e das comunidades. As comunidades
tém de ser envolvidas, repito. Nao podem ser marginalizadas. Elas contam muifo e tém que sentir
essa missao, o amor a causa, ao local, e a valorizacdo dessa cultura local. Se nao valorizar o local,

sentem-se afastadas. Sentindo-se afastadas dos centros de decisdo local, pensam que ndo contam
para nada e isso é meio caminho para irem embora. A melhor forma de inverter isso é fazer com

que as pessoas da comunidade contem, que se sintam valorizadas. Podem até particjpar nas
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decisoes, em orcamentos participativos, com projetos, nos eventos, na valorizacao deste imenso

patrimonio paisagistico, arquitetonico, cultural. Tudo isso é importante (MJB);

Acho que tem de haver espaco para tudo. para projetos que tém uma componente comunitaria e
participativa muito forte, em que realmente se trabalha a comunidade e que se tenta chegar as
pessoas e provocar uma transformacdo; e [paraj outro tipo de espetaculo, que é simplesmente
frem ver um espeldculo ou um concerfo, gostam ou ndo, se gostarem perfeito porque
provavelmente vao voltar ao proximo, se ndo gostarem ja néo véo voltar. Acho que ha espaco para
tudo, acho é que nestes territorios, onde se calhar a participacdo ou a fruicdo culfural ndo é algo
tdo sistémico ou tdo comum, se deveria dar uma predominéncia a este tipo de projefos que tocam
e contactam mais com a comunidade. Por uma questao pedagogica, também, de irmos explicando
as pessoas o que estamos a fazer. As vezes, as pessoas ndo gostam simplesmente porque nao
gostam, mas quando lhes explicamos passam a gostar, e isso lambém é muito importante. {(...) A
cultura tem de estar a frente ou lado a lado com outras questdes, como a educacéo e a saude.
Tem de estar na linha da frente no que é esta luta por uma coesao territorial, e quando eu falo de
coesdo obviamente falo de um povoamento ou de um repovoamento. (...) As pessoas so se mudam
para o interior depois de ca estarem e de gostarem de ca estar. Nao é porque nos trazemos uma
companhia ou um teatro na Covilha que aquela companhia vai gostar de aqui estar ou vem viver
para ca. Se esta criacdo for mais constante e de continuidade... A continuidade é um grande
problema em tudo o que é parte cultural no nosso pais. Néo hé continuidade dos projetos. E uma
colsa que tem mesmo de se trabalhar, porque SO a continuigade vai possibilitar a que mais gente
venha para o interior, por exemplo, a nivel cultural trabalhar. Quem vem de Lisboa para o interior,
mesmo que possa ser de outras dreas diferentes, também querem manter a sua fruicdo e

participacao cultural (LSR);

Tém que existir dispositivos culturais de programacdo que permitam que pessoas venham cd e
que comecem a investir aqui, porque ha cada vez mais um movimento de pessoas a virem a
Serpins. O que acontece aqui é que tens uma praia fluvial que esta sempre cheia no verdo, que ja
esgotou totalmente a sua limitacdo. Precisas é de outra coisa, mas para haver outras solucoes,
tém que haver outras coisas para que as pessoas nao fiquem so por ir a praia ou pelo parque de
campismo. Precisas de criar outro tipo de atrativos e isso funciona por criar questoes culturais.
(...) Tens que estar sempre a pensar nestas questoes do cultural para trazer pessoas, para que
sefam muitas, porque depois, como Sao muitas, vao precisar que haja investimento, € preciso
depois um restaurante, etc. Mas mais uma vez tem um erro crasso, que é o raio do turismo. Esse
é o desafio, porque é o caminho mais facil, que ao mesmo tempo é dificil e complexo, mas como

é que se faz isso sem ter que ser pelo turismo? Mas nao ha outra solucéo. (...) Precisas sempre
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de atrair pessoas, para que essas pessoas possam alavancar as outras economias a volta. Num

futuro proximo, de curto prazo (TP);

Em Miranda (...) existem vérios agentes em varias tutelas. E esse mosaico que vai permitir que
/550 aconteca, como acontece por exemplo com associacoes a contratarem recursos humanos
para se fixarem na regido, 13 trabalhar, ter ali a sua base... Existe através de um aumento na
producéo, na profissionalizacdo da propria gestio cultural. E através de todos esses mecanismos
que a cultura cada vez mais se ira tornar um fator imporiante no desenvolvimento, néo apenas na

perspetiva turistica (AF).

5.2.5. Outras questoes

Antes de concluir a apresentacao destes resultados, importa referir que existiram varias
outras questdes que foram referenciadas por varios participantes no decorrer de cada entrevista.
Estas disseram respeito ndo so a tematicas que foram ja abordadas em pontos anteriores, como
também a outros topicos especificos que ainda nao foram mencionados. Aqui inserem-se temas
como, por exemplo, o trabalho cultural baseado nos recursos culturais e comunitarios de cada

regiao, no patrimonio e na identidade local:

O CineEco é uma marca forte que tem sido construida ao longo dos anos e isso é muito
significativo, porque se constrdi ano apos ano, fruto da sua programacao, convidados, tudo o que
nos entendemos que é imporiante sob o ponto de vista da dindmica cultural e artistica associada.
Obviamente que é uma marca do panorama cultural da cidade enguanto uma organizacdo do
municiplo, assocliada depois a todo um conjunto de outros eventos, nao é um evento isolado mas
um evento, digamos, articulado com outros eventos. Quer do ponto de vista cultural, guer do ponto
de vista ambiental. (...) Quando se propds a camara a organizacdo deste festival, foi nessa
perspetiva, porque estamos da Serra da Estrela, que tem uma reserva biogenética muifo
importante a preservar. Na altura era muito nessa logica da preservacdo, da palisagem da Serra
da Estrela, que depois se foi alargando, e chegamos até aqui. Ha todo um conjunto de outros
eventos culturais que complementam esta missao do proprio festival e que contribuem muito para

a afirmacao de Seia no contexto cultural (MJB);

Nao ha nenhuma linha que se possa delimitar entre a separacdo de cultura e patrimonio cultural.
Aquilo que existe, o que podemos identificar, sdo bens que identificamos como bens culfurais
pertencentes a um patrimonio cultural, obviamente, que na sua maioria, hoje em dia, mesmo que

sejam bens materiais, sdo sempre naturalmente associados a um dominio imaterial, ou pelo
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menos a uma dimensao imaterial, e como tal tem cabimento muita coisa. No caso de Miranda,
existem elementos bastante singulares, bastante proprios da regido que a distinguem e a
diferenciam ainda mais em termos culturais. Esses elementos tém sido desde sempre utilizados
na promogdo da regido. (...) E nesta onda de revitalizacéo, de recriacdo, de recuperacdo de
algumas tradicdes, de algumas festas locais, organizacdo em associacoes, o emergir das redes
sociais e tudo isso, que se dd uma consciéncia de que os bens culturais sao ativos e importantes

no marketing do territdrio e no desenvolvimento e na atracao de gente (AF);

Acredifo mesmo que os projetos tém de ser desenhados para cada local especifico. Uma coisa
que ndo se pode fazer é impores a tua ideia ao territdrio. Isso simplesmente vai ser entendido
como uma invasdo. Acho que a forma de trabalhar em qualquer territorio é teres de perceber onde
estds a trabalhar. SO depois de perceberes é que consegues desenhar seja o que for. (...) a forma
de o fazer é mesmo ouvir, estar, observar, conhecer muito bem, e S0 assim é que consegues
depois projetar, desenhar, criar o que responde de melhor ao territorio. E uma constante
mediacdo, estas sempre a medir informacdo. A nossa forma de trabalhar é estar em permanéncia
nos locais. Quando digo permanéncia é durante o festival. (...) Temos de perceber como as
pessoas e a comunidade estdo a reagi, e isso so estando in loco. Quando estds no local ja a

avaliar o que esltds a fazer estas a receber informacdo para o futuro (LSR).

Outra das tematicas abordadas disse respeito a relevancia da cultura trabalhada através

de redes e de parcerias:

A cultura trabalha-se muito pela parceria. Uma entidade sozinha num territorio ndo faz nada, tem
de haver uma questdo de trabalho de rede, de vdrias entidades que sdo financiadas e que

conseguem trabalhar em rede (LSR);

Deve haver cada vez mais um trabalho em rede. No nosso caso, temos a Comunidade
Intermunicipal das Beiras e Serra da Estrela. Ja tem havido, e ha, projefos culturais comuns aos
conselhos, e esse também é um caminho a seguit, porque acabam por ser areas metropolitanas
num territorio de interior. No nosso caso sdo 250 mil habitantes nesta regido, que vai da Covilhd
ao Fundao e a Guarda, e um cidadao tanto pode estar em Seia e ir a Gouveia ou ir ao Fundao,
como quem estd em Almada vai ao centro de Lisboa, a Oeiras, ou aqui ou ali. Se falarmos numa
Area Metropolitana de Lisboa, aqui falamos de uma drea rural metropolitana que também leva a
que a varios concelhos possam trabalhar em conjunto, articulados e numa perspetiva sustentavel

(MJB).
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Por fim, sublinha-se ainda a relevancia do trabalho cultural com consciéncia das dindmicas
temporais em territorios de interioridade, focando as diversas perspetivas do passado e do

presente numa abordagem de futuro:

Uma das mais valias do tipo de trabalho que nds fazemos tem a ver com o facto de grande parte
do nosso trabalho permanecer no territdrio, ou seja, é uma marca que fica e que tem depois varias
valéncias. O facto de criarmos um roteiro e um instrumento que depois pode ser trabalhado pelo
municipio e pelo turismo daquele local [faz com que] a parte econdmica esteja toda envolvida. A
nivel da comunidade, o facto de estar ali um mural [e de] aquela comunidade saber o que significa,
como foi feito, [ter sido] parte integrante. Pode parecer muifo parvo, mas que acredifo cada vez
mais que a cultura do mural, ou qualquer coisa que esteja a acontecer na rua, é uma performarnce
de longo alcance, de longa duracdo, em que se estivermos nove dias a trabalhar num mural, todas
as pessoas que vivem em volta e interagem com o artista sao parte integrante dessa performance.
A transformacao esta a acontecer diariamente. As pessoas ao inicio estranham, depois comecam
a gostar, depois adoram, depois levam lanche ao artista e passam a ser o0s guias, as melhores
pessoas a explicar o que significa aquele mural. O que isto reflete no futuro é que aquelas pessoas
que passam naquele mural vao ter sempre essa lembranca daqueles momentos em que estiveram
com o artista no momento da criacdo. Ha uma questdo de memodria permanente que fica no
territdrio, que ndo desaparece. Em qualquer concerfo [ou] espetaculo de danca, isso faz-se e
desaparece: a memdria dele esfuma-se mais rapido. No mural ndo, ele permanece no territdrio

com a memoria de um ente especifico, de uma partilha, de um encontro (LSR);

Neste caso [dos Galandum Galundainaj, nédo é trazer a musica de outrora pura e simplesmente
fazendo uma recolha, pegando nela e trazendo-a A musica vai-se recriando e vai-se reinventando
em fungcdo dos instrumentos que sdo utilizados e também se vai adaptando aos tempos da
sociedade. Aquilo que Galandum faz é precisamente isso. trouxe essa recolha, esse reportorio
muito valioso, muito vasto e bastante singular da Terra de Miranda, precisamente também por ser
um reportorio de uma lingua cooficial, chamemos-lhe assim, que é o mirandés, e nesse sentido
da uma maior autenticidade aquilo que é a obra artistica, que trata de ser uma reinterpretacéo e
uma recriacédo desses temas antigos, mas ndo uma copia simples deles. (...) O tempo presente é
configurado em funcdo das memaorias que tém as pessoas e das projecoes para a vida futura.
Nesse sentido, hd essa recolha, mas ha essa re-significacdo desses proprios temas, uma vez que
j@ ndo existem com a funcdo que existiriam, mas trazem-se sobretudo por uma questao de
ldentidade, de autenticidade e também de singularidade, que faz um pouco deste intetior passar

para ld do Marao (AF);
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Inferessa é que as colsas estejam vivas, que existam por Si proptias, que as praticas que existam
estejam vivas. Nao inferessa que haja uma recriacdo de uma pratica so para um evento ou so
para uma gravacdo. Queres é que as praticas vivam por elas proprias. Eu tenho 50 anos, o meu
pai foca musica tradicional desde que eu tenho 8. Quando eu tinha 9 e 10 anos, ia aos ensaios e
aos concertos e ouvia 0 Mesmo reportorio e 0s mesmos arranjos que ainda hoje encontro em
certos grupos musicais, as ditas cancoes da moda, que sdo da moda ha 40 anos, que as pessoas
continuam a repetir. A questao é: vale a pena perpetuar [sso ou vale a pena ver 0S novos grupos
que Vvém das tribos regenerativas, que vem com a nova regeneracao dos jovens que ndo viveram
as coisas mas que agora se interessam por [sso e que, de repente, agarram em foda a musica
tradicional e em tudo o que ouviram, bebem, mas quando deitam fora ja é uma coisa
completamente diferente. Interessa essa transformacdo, mas ao mesmo tempo também tens essa
resisténcia desses grupos que continuam a tocar 0s mesmos reportorios ha 40 anos. E o que é
que inferessa? As duas coisas interessam. Nao podes dizer que uma é melhor que a outra, porque
0 que inferessa é que esteja vivo, que de repente alguém se levante e cante essa musica e as
outras pessoas acompanhem. E o fenémeno da musica no seu sentido primordial. Essa questio
do conservar — mas conservar para Qué, se ja nao existem os dispositivos que permitiam que essa
musica estivesse viva? (...) A MPAGDP tem que se posicionar fora desta linha e tem de dizer néo,
a nossa questdo ndo € essa, estamos é preocupados em gravar pessoas com melhor
cinematografia possivel, porque isso vai ajudar essas pessoas a terem autoestima e a terem um
boost positivo que os vai permitir ter reacoes cognitivas melhores. Vao lembrar-se mais das coisas,
ficar melhores com eles prdprios, ficar melhores com aquilo que eles acham que a sociedade quer
deles. (...) Eu sou muito maris pela criacdo das novas tribos do que por continuar a tentar preservar
uma coisa que esta mais que moria, em que tudo o que pode acontecer sao recriacoes de
recriacoes de recriacoes... O que interessa € que tenhas praticas que facam sentido na
comunidade contempordnea, que estejam vivas com sentido na comunidade contemporanea.
Porque senao qual é a logica, é a tradicdo pela tradicdo? Nao, sendo a tradicdo é uma grande

prisdo (TP).
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6. Discussao Final de Resultados

Concluida a analise dos dados obtidos durante o projeto “Ca Dentro” e durante a
realizacao das entrevistas, resta-nos discutir brevemente os resultados de cada uma dessas fases
de investigacao, refletindo assim sobre as suas principais conclusdes. Procedendo a partir das
questdes de partida que guiaram o curso desta investigacao, considere-se, em primeiro lugar, a

seguinte: de que maneira o despovoamento afeta a producao cultural nas regides do interior?

Para formalizar uma resposta a esta pergunta, devem considerar-se varios dos aspetos
abordados pelos participantes. Um deles pode dizer respeito ao designado olhar paternalista com
que se encaram os territérios de interioridade, que se relaciona com uma nocao frequentemente
deturpada daquilo que constitui verdadeiramente o interior, o que dificulta que o trabalho cultural
nestas localidades ultrapasse a ideia de passado e de repositorio de tradicdes para conservar. A
propria logica conservadora e, por vezes, a percecao de limitacao da liberdade que caracteriza
estes locais pode nao so contribuir para a saida dos jovens para as grandes cidades como também
pode impedir a firmacao das dinamicas culturais como um pilar fundamental de desenvolvimento

do territério.

Considerou-se, de uma forma geral, que a cultura é constituida pelas pessoas e que deve
ser entendida como uma extensao das proprias comunidades, pelo que os territdrios afetados pelo
despovoamento se tornam lugares dificeis de atuar numa perspetiva de producao cultural. Esta
sangria populacional também faz com que o desenho de iniciativas culturais em territorios de
interioridade caia na tentacdo de basear-se exclusivamente na atracdo de pessoas através do
turismo, o que, por sua vez, produz as suas proprias consequéncias, como a promocao de eventos
descartaveis, sem continuidade e sem preocupacao pelas pessoas que habitam o territorio, e a
criacdo de economias volateis e nado sustentaveis, demasiado centradas nas dinamicas

temporarias do turista.

Outras dificuldades apontadas pelos participantes disseram respeito a fatores como: a
dificil acessibilidade a recursos materiais € humanos, que por norma se encontram apenas nos
grandes centros; a questao dos baixos orcamentos e escassos apoios, que se prende com o facto
de, com frequéncia, nao se conceber a cultura como um fator essencial no desenvolvimento destes

territorios, mas que também decorre das dificuldades que assolam o setor cultural em Portugal; o
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problema da comunicacao social, cujos érgaos estao baseados nos grandes centros urbanos,
longe das localidades de interior, e que manifestam essa distancia na fraca cobertura e promocéao
das iniciativas culturais do interior; e ainda a dificuldade da mediacéo, do gosto e da sensibilizacao

dos publicos.

A todas estas adversidades acresce a circunstancia de que, nos territérios do interior do
pais, o principal agente promotor e organizador de iniciativas culturais sdo os municipios e 0s
executivos camararios. Tal ndo constitui, por si s6, um inconveniente; alias, o papel fulcral que os
agentes de poder local possuem como alavanca principal da cultura enquanto fator de
desenvolvimento local foi abordado diversas vezes pelos participantes. Contudo, também foi
referido que, muitas vezes, o envolvimento das cadmaras municipais acarreta em si diversos
desafios para a producao cultural, como, por exemplo, a frequente exigéncia de um tipo de retorno
econémico imediato dos eventos culturais e a possivel incompatibilidade entre as dinamicas

culturais e o funcionamento e organizacdo dos municipios.

Com tudo isto em mente, ponderemos, enfim, a segunda questao de partida: como pode
a cultura estar relacionada com possiveis solucdes para o problema do despovoamento? A
discussao pode ser iniciada com o reconhecimento do papel da cultura enquanto um fator
importante no desenvolvimento de localidades em processo de despovoamento. Este argumento,
que foi admitido por todos os participantes, centra-se na premissa de que a cultura deve ser
encarada como uma necessidade basica de um territério e de que deve constar, em pleno, nas
estratégias de desenvolvimento e coesao territorial. Para que tal seja possivel, foram destacadas,
por parte dos participantes, uma série de linhas orientadoras daquilo que deve ser o trabalho

cultural em regides de interioridade.

Uma das estratégias sublinhadas por todos os participantes foi a de um desenho cuidado
de iniciativas culturais que partam de “dentro para fora”, com projetos baseados nas
caracteristicas e no potencial de cada territorio, envolvendo sempre as comunidades que o
habitam. Neste sentido, devem priorizar-se iniciativas que favorecam as pessoas “que ja la estao”,
fomentando o sentimento de pertenca e o bem-estar das comunidades, e sublinhando o patrimonio

e as marcas identitarias de cada localidade.

Da mesma maneira, varios participantes ressalvaram a aposta na educacao e na formacao
dos publicos numa perspetiva de assumir as dinamicas artisticas e culturais como fatores

determinantes na promocao da cidadania, do encontro e do relacionamento com o outro. Também
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0 trabalho em rede e o estabelecimento de parcerias entre associacoes, entidades culturais e
comunidades foi um ponto referido em ambos 0os momentos de investigacdo como sendo um fator

fulcral para o propésito e a sustentabilidade do trabalho cultural no interior.

Ademais, uma ilacdo comum foi a de que um territério com projetos culturais variados e
consistentes é mais atrativo, nao s6 para quem o visita, que o passa a entender como um lugar
com acao e vitalidade, como também para o investimento de empresas e de industrias. A cultura
deve, por isso, estar representada nas politicas municipais, que a devem conceber como um fator
determinante para o desenvolvimento do territdrio, capaz de alavancar dinamicas economicas que
ndo se baseiem apenas no turismo e no retorno imediato. A este respeito, sublinhou-se também
a importancia de conceber projetos de continuidade, que trabalhem continuamente em conjunto
com as comunidades numa perspetiva de futuro e de permanéncia, criando o espaco necessario

a fixacdo de profissionais do setor cultural.

Finalmente, resta ainda abordar o contexto sociocultural em que o interior portugués se
encontra nos dias de hoje, contrapondo, por um lado, o processo acelerado do despovoamento,
que parece, em alguns casos, chegar a um “ponto de néo retorno”, e, por outro, a chegada de
“novos povoadores” as regides de interioridade, facultada por fatores como a mobilidade e
circulacao facilitada, as novas tecnologias, e a propria qualidade de vida das localidades do interior.
Acredita-se que sera essa realidade, que se conjunta com um fomento das dindmicas culturais
trabalhadas no sentido comunitario, que cada vez mais ira abrir as portas e sulcar o terreno a

possivel regeneracao demografica do territorio interior portugués.
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7. Consideracodes Finais

A presente dissertacao propds-se a trabalhar sobre as relacdes entre a producao cultural,
o0 desenvolvimento e o despovoamento dos territérios de interioridade em Portugal. As diversas
abordagens levadas a cabo durante as diferentes fases de trabalho deram origem a resultados
ricos e complexos que, assim o julgamos, conseguiram responder as questdes levantadas a partida

desta investigacao.

A cultura, que se deve admitir como reflexo social de determinada comunidade, fica
naturalmente afetada com o problema grave que constitui o despovoamento. Os territérios de
interioridade em Portugal, sobretudo os que sdo mais afetados por esta problematica, tornam-se
lugares mais débeis a nivel cultural e onde é mais dificil atuar, precisamente por terem menos
pessoas. No entanto, invertendo a moeda a esta situacédo, encontramos uma profunda natureza
regenerativa nas dinamicas culturais, que se tornam capazes de repovoar estas regides, ainda que
em peguena escala, quando sao guiadas por um trabalho com perspetiva local e comunitaria, nao
descurando nunca a vertente identitaria de cada populacdo, e admitindo sempre os beneficios de
operar a partir de redes e parcerias. Para além de contribuir para que determinado local se torne
mais atrativo, nao so a visitantes como também a industrias das mais variadas vertentes, a
producdo cultural intensiva, continuada e diversificada pode ajudar a desenvolver aspetos sociais
como a educacao, a cidadania e o sentimento de pertenca aos residentes e novos povoadores de

determinado territorio, colaborando assim para estimular o bem-estar de quem o habita.

Considerando novamente os objetivos de cada fase de trabalho, resta-nos admitir algumas
consideracdes sobre cada processo, encarando, primeiramente, a realizacdo da conversa “Ca
Dentro”. Os propodsitos desta iniciativa, que se prenderam com a promocdo de uma discussao
multidisciplinar capaz de abordar a producao cultural no interior do pais, de a relacionar com as
dimensdes do desenvolvimento e do despovoamento, e ainda de apresentar estas problematicas
ao publico, cimentando a sua relevancia, foram, de um modo geral, cumpridos. A parceria com a
Semana Cultural de Penalva de Alva e com a Sociedade Recreativa Penalvense revelou-se bastante
proveitosa a esse respeito, com ambas as partes a trabalhar para que estas finalidades pudessem
ser atingidas. E certo que tal ndo se conseguiu sem algumas adversidades, como a obrigacao de
adaptar este evento ao formato online, ou pelo processo de moderacdo que, neste formato a

distancia, se revelou bem mais desafiante do que se esperava. Contudo, podemos seguramente
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afirmar que os resultados desta iniciativa foram bastante proficuos, facto que se deve, sobretudo,

aos enriquecedores contributos dos participantes.

Além disso, as tematicas discutidas neste coléquio foram essenciais ao avanco para a fase
seguinte da investigacao, que disse respeito as entrevistas a agentes e entidades culturais
envolvidos na producao cultural em regides despovoadas, que se realizaram com o proposito
central de aprofundar o conhecimento sobre as problematicas a que nos propusemos trabalhar,
mas também de recolher depoimentos capazes de tracar uma linha orientadora das principais
dificuldades e objetivos destes agentes. Também aqui os dados obtidos foram extremamente ricos
e relevantes. Acreditamos que estes resultados se deveram, principalmente, a variante
metodoldgica adotada — a entrevista semidiretiva —, que, ao facultar uma maior interatividade entre
o investigador e os interlocutores, permitiu que as experiéncias fossem detalhadas de uma maneira
mais livre e, por isso, mais verdadeira. O tratamento dos dados que se obtiveram a partir desta
metodologia foi o principal desafio desta fase, sobretudo pela diversidade das percecdes com que
cada agente contribuiu, mas reiteramos com certeza que nao se poderia ter optado por qualquer

outro método de investigacao na abordagem a estas tematicas.

E ainda necessario ressalvar que o proprio processo de pesquisa, que se evidencia na
extensdo do enquadramento tedrico, foi uma fase essencial para contextualizar e entender
verdadeiramente a natureza abrangente destas tematicas. Esta abrangéncia tematica também
acabou por dificultar, de certa maneira, a abordagem do trabalho desenvolvido, dada a

complexidade conceptual e tedrica suscitada.

Consideramos, por fim, que a utilidade e relevancia desta investigacdo se pode
percecionar de diversas maneiras, podendo contribuir de uma forma relevante para o
entendimento daquilo que é o fendmeno do despovoamento e de o relacionar com os desafios e
objetivos da producao cultural. Da mesma maneira, podera apresentar linhas orientadoras e
incentivos direcionados ao trabalho cultural futuro em regides de interioridade. Ao longo do
processo de pesquisa, foi possivel perceber que a investigacdo dedicada a relacao entre as
variadas dinamicas da cultura e o desenvolvimento de territorios de pequena dimensao é um
topico extensivamente trabalhado a nivel nacional. Contudo, esta nocdo da cultura enquanto
ferramenta capaz de combater a crescente tendéncia do despovoamento, numa perspetiva de

desenvolvimento em territdrios de interioridade, ndo nos pareceu suficientemente consolidada. Se

94



esta dissertacao contribuir para incentivar o estudo, académico ou nao, e a reflexao sobre estas

problematicas, entao todos os seus propdsitos terao sido cumpridos.
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Anexos

Anexo | — Guido da conversa “Céa Dentro”

Ca Dentro — Conversa sobre a relacao entre cultura, despovoamento e organizacao

do terri

ESTRUT

tdrio interior portugués

URA DO EVENTO

Apresentacdo do evento e dos convidados
Perguntas direcionadas a cada um dos convidados
Perguntas gerais/abertas

Perguntas do publico

Estimativa de duracdo do evento: 1h30

Convidados:

AFONSO DORIDO

Perguntas:

O teu album Viagem Interior vai fazer quatro anos em 2021. Como viste o seu
lancamento afetar as pessoas e 0s sitios de sobre 0s quais cantas em cada cancéo? Ja
tiveste oportunidade de voltar a esses lugares? Sentes que, entretanto, mudou alguma

coisa, que a tua musica fez impacto nas terras que cantas?

«Ninguém negara as profundas inter-relacoes entre o artista e a comunidade. O artista
depende da comunidade - vai buscar o seu tom, o seu ritmo, a sua intensidade a
sociedade de que é membro» Herbert Read em O Significado da Arte. A arte é
indissociavel a realidade social em que é produzida. Neste sentido, uma obra de arte
nao pode deixar de ser fruto de um contexto social — ela propria &€ um contexto social,
capaz de interpretar, embelezar, criticar e intervir. A teu ver, qual deve ser o papel do
artista perante os problemas sociais? Ha espaco para o interior e o despovoamento

entrarem enquanto conceitos no panorama da producao artistica nacional?
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LUIS SOUSA FERREIRA

Perguntas:

Costumas falar sobre pontes e parcerias (por exemplo, entre o governo e os projetos
culturais) entre comunidades como uma possivel abordagem para o modo de se
produzir cultura em Portugal (por exemplo: « Franca tem centros de criacdo mais antigos
que a nossa Democracia. Eu estive em alguns e eles invertem a realidade dos espacos
ao criarem praticas e contextos. Se existissem, digamos, quatro pontos destes no Centro
de Portugal, construiam-se pontes. Os municipios aceitariam os projectos consoante as

suas condlicoes e diriam “nds damos X e o Estado dd Y Comunidade Cultura e Arte). O

Caminhos do Médio Tejo (projeto que programas) também evidencia essa ideia de rede
entre varios municipios, com varias pontes entre si, todos ligados. Contudo, parecem
existir mais muros (entre o meio rural e o meio urbano, o litoral e o interior, o global e o
local, a cultura popular e a cultura comercial) do que pontes. Onde e como, entéo,

devem ser feitas estas pontes?

Iniciativas como o Bons Sons (que fundaste e dirigiste), o Paredes de Coura, o CineEco
de Seia ou o Festival Origens de Travanca de Lagos procuram atrair publico para as
suas freguesias ou municipios, para o seu territorio. Deve a cultura e a producéo cultural
ser inerentemente associada ao territério? Qual é o seu papel enquanto ferramenta de
desenvolvimento territorial? Pode a cultura e/ou um evento cultural, como & o caso do
Bons Sons, ajudar uma comunidade a manter-se firme, a criar oportunidades, a fixar

pessoas?

MIGUEL NASCIMENTO

Perguntas:

Cultura e patriménio versus turismo. As regides do interior sdo ricas em costumes
culturais, sobretudo no que toca a tradicdes e patrimonio (Exemplos: sdo Patrimoénio da
UNESCO o Carnaval de Podence, a Louca preta de Bisalhaes, o Cante Alentejano). Isto

decerto atrai turismo e economia. A cultura no interior deve ser sempre abordada como
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fator turistico? Qual é a linha que separa ambos 0s conceitos e que relacdes os unem?
Como pode o turismo e/ou a cultura contribuir para fortalecer econdémica e socialmente

uma regiao?

Investimento na cultura e na coesao territorial. Nos ultimos anos, o governo tem
apostado em programas de desenvolvimento territorial [PNPOT — Programa Nacional da
Politica de Ordenamento do Territorio; Unidade de Missdo para a Valorizacdo do Interior
(2016),; Programa de Valorizacdo do Interior (2020)). As medidas que sdo apresentadas
sao sobretudo direcionadas ao negdcio, as empresas e a economia. Como é a cultura
representada nestes programas? Sera este um caminho capaz de responder as
necessidades de quem produz cultura no interior? Como deve o governo encarar estes

desafios?

TIAGO CERVEIRA

Perguntas:

Cultura enquanto espolio. Ha uma ideia sobre o interior e sobre as suas aldeias baseada
no envelhecimento, no territorio velho e cada vez mais deserto. Certamente tens
contacto proximo com esta realidade através do teu projeto O Meio e a Gente. Na tua
perspetiva, o despovoamento afeta a cultura de que maneira? Apesar desta nocao de
abandono e envelhecimento, a cultura e os costumes continuam a acontecer? O que se

perde, 0 que se vai mantendo, o que & preciso imortalizar?

O despovoamento é um fenédmeno que deriva da construcdo/tendéncia social de
trajetdrias de saida (« £sta construcdo deve-se a relacdo entre as oportunidades de
emprego, as disposicoes individuals de crer e agir proprias dos/as jovens e as condicoes
sociails objetivas em que se encontram» Paulo Baronet). Estas trajetorias de saida vém-
se agravando com o passar dos anos em Portugal. Contudo ha jovens, nao sé
portugueses como também estrangeiros, que parecem remar contra esta corrente.
Mostras alguns destes casos na websérie Wildlings, projeto que assinaste, sobre um
conjunto de jovens que escolheu a regiao do Pinhal Interior para construir a sua casa e
viver a sua vida. Consideras que casos como esses refletem esperanca para o futuro do

interior? Como devem os jovens pensar em oportunidades sustentaveis em territorios
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como o do Pinhal Interior? E qual é o papel da cultura enquanto agente sensibilizador

dessa realidade?

Perguntas gerais

Vivemos numa era digital, em que a tecnologia faz parte inerente dos nossos quotidianos
e afetou a nossa maneira de viver, inclusive, a cultura e de consumirmos arte,
espetaculos e producdo cultural. Consideram que este caminho é o futuro da cultura,
ndo so para o artista como também para o publico/espectador? Como podem as

tecnologias ajudar a potenciar a cultura nos territorios do interior?

Portugal é dos paises da Unido Europeia que menos investe em cultura. O Orcamento
de Estado 2021 para a cultura é de apenas 0,21% (valor global, excluindo o orcamento
para a RTP). O novo confinamento trouxe de novo o encerramento dos estabelecimentos
culturais e mesmo os programas de apoio do governo, como os 42 milhdes do Garantir
Cultura, estdo a ser contestados por serem “muito parcos para as necessidades” dos
trabalhadores culturais (Convergéncia pela Cultura). Consideram que se avizinha uma

nova crise para a cultura? Que consequéncias sofrera a cultura com essa crise?

Ha espaco e oportunidade para o interior crescer em termos populacionais com a sua

cultura? Que passos sao precisos ser dados para que tal aconteca?
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Anexo Il - Comunicado de imprensa

A cultura, o interior e o despovoamento discutem-se “Ca Dentro”

Pode a producéo cultural ajudar a combater o despovoamento? Como pode a cultura desenvolver
um territorio? Dia 22 de janeiro, a cultura acontece Ca Dentro e pretende tratar estas e outras

questdes, numa conversa promovida e organizada pela Semana Cultural de Penalva de Alva. Esta

iniciativa vai ser transmitida de forma gratuita através das redes sociais e estd marcada para as

18 horas.

“Ca Dentro — Conversa sobre a relacéo entre cultura, despovoamento e organizacéo do territorio
interior portugués” surge com o intuito de relacionar a cultura e a producao cultural com as
problematicas do despovoamento e da crescente desertificacao do interior portugués. Pretende
ser um espaco de troca de ideias e opinides, capaz de abordar a cultura e o despovoamento

através de varias perspetivas: a dos artistas, a dos produtores, a dos investigadores e a do publico.

Assim, sdo convidados a conversa o musico Afonso Dorido, criador do projeto a solo Homem em
Catarse, que discorre sobre 17 localidades do interior no seu album “Viagem Interior”; Luis Sousa
Ferreira, criador do festival Bons Sons, programador cultural no projeto Caminhos do Médio Tejo
e diretor artistico do 23 Milhas; Miguel Nascimento, investigador na area das Ciéncias Sociais e
técnico superior na Camara Municipal do Fundao; e ainda o realizador Tiago Cerveira, autor do
projeto O Meio e a Gente, onde fotografa os lugares e os costumes da regido da Beira Serra. No

final da conversa, também o publico serd chamado a colocar perguntas aos convidados.

A Semana Cultural de Penalva de Alva é organizada anualmente pela Sociedade Recreativa

Penalvense. A sua primeira edicao aconteceu em 2017, depois dos incéndios que pintaram de
preto as paisagens verdes do vale do Alva. Desde entdo que a Semana Cultural se pauta pela

valorizacao do interior, da natureza e da tradicéo, através da arte, da cultura e das pessoas.

Em 2020, tendo em conta todas as restricées impostas pela realidade pandémica, a quarta edicao
da Semana Cultural de Penalva de Alva ndo pode realizar-se. A conversa “Céa Dentro” seria um
dos eventos incluidos na sua programacao, que encontra agora no formato online uma nova

oportunidade de discutir a cultura no interior e de levar essa discussao a casa de todos.
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Anexo Il - Guido das Entrevistas

GUIAO DE ENTREVISTAS
PERGUNTAS GERAIS
e Quais sao os objetivos de trabalhar a cultura na sua regiao (através da sua iniciativa)?
e (Quais sdo as principais dificuldades em trabalhar a cultura na sua regido?
e De que maneira o despovoamento afeta a producéo cultural na sua regido?
e De que maneira pode a cultura contribuir para o desenvolvimento da sua regiao?

e Podera a cultura estar relacionada com possiveis solucdes para o problema do
despovoamento? Ha espaco e oportunidade para o interior crescer em termos
populacionais com a sua cultura? Que medidas precisam de ser tomadas / passos

precisam de ser dados para que tal aconteca?

ALBERTO FERNANDES

e Avregido de Miranda do Douro possui uma identidade forte (seja pelos seus costumes,
pelo seu patriménio, pela lingua mirandesa...). Considera que essa identidade se
construiu por fora, através de narrativas mediaticas feitas a respeito da regido, ou foi
promovida por dentro, através da sua cultura e dos seus costumes? De que maneira

pode a identidade de uma regiao contribuir para o seu desenvolvimento?

e A musica, enquanto expressao artistica, produz sempre um determinado efeito no
publico que a consome. No caso dos Galandum Galundaina, esta expressdo toma quase
a forma de “museu vivo”, por se basear na heranca instrumental e do cancioneiro
tradicional das Terras de Miranda («Para Galandum Galundaina a musica néo se
inventa; reencontra-se»). Para si, qual é a importancia de trazer a musica de outrora
para os dias de hoje? O “reencontro” que a banda presenteia aos seus ouvintes
pretende interpretar o passado, intervir no presente ou construir um caminho para que
estas tradicdes ndo se esquecam no futuro? E qual é o papel da audiéncia/comunidade

perante a musica dos Galandum Galundaina?
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e A Frauga é uma associacao de desenvolvimento local cujos objetivos passam por, entre
outros, «estudar, salvaguardar e defender o patriménio cultural e natural do termo de
Picote». No seu entender, qual é o papel do patrimonio cultural de Picote na promocao
do seu desenvolvimento? Quais foram as maiores dificuldades e as maiores conquistas

da associacdo nestes Ultimos anos?

MARIO JORGE BRANQUINHO

e Vertente ambiental. O CineEco é o «Unico festival de cinema em Portugal dedicado a
tematica ambiental» e, para além da sua vertente de competicao, também oferece
atividades educativas como workshops, conferéncias, exposicoes, etc. Considera que o
festival € um bom formato para a intervencao civica? Como podem a arte e a cultura
contribuir para a sensibilizacdo publica e para a difusdo de certos valores sociais? Deve

a cultura preocupar-se sempre em intervir?

e 0 CineEco é uma iniciativa reconhecida e galardoada no nosso pais e além-fronteiras,
com competicdes dedicadas ao cinema nacional e ao cinema internacional. Em
Portugal, tém também promovido uma “rede de entidades” que acolhe extensdes do
festival por varios cantos do pais. Qual é a importancia de trazer o cinema (a cultura) de
fora para dentro, mais concretamente, para o interior? E como reveem a importancia de
0 “alastrar” pelos varios cantos do pais? Como tem sido o feedback que recebem nas

diferentes localidades?

e «O Festival procura cativar novos publicos, sensibilizando-os para o cinema, a sua
historia e a sua estética. Para além do publico em geral, tém sido atraidos as salas de
cinema milhares de criancas e jovens do concelho e regiao envolvente, bem como
turistas que visitam a Serra da Estrela». Deve a cultura, nomeadamente a cultura dos
festivais, preocupar-se em atrair pessoas para a sua regido? Deve essa atratividade ser
meramente turistica ou pensada de maneira a que as pessoas fiquem a longo prazo?

Qual é o lugar do festival no espectro da cultura e da identidade de Seia?

LARA SEIXO RODRIGUES

108



o A Mistaker Maker assume-se como uma plataforma de intervencao artistica que inclui “o
reforco da massa critica, a exploracdo de novos caminhos na producéo de contetdos € a
criacao de produtos artisticos que acrescentem valor social, cultural, turistico e/ou
economico a escala local, nacional e mundial” entre os seus objetivos. Na sua opinido (e
no caso especifico da Mistaker Maker), como pode a arte intervir em prol dos valores
sociais de uma determinada localidade? A cultura deve assumir um papel primordial
entre os fatores de transformacao social? Qual é o papel da arte contemporanea,

particularmente, enquanto motor de desenvolvimento e de cidadania?

e Asiniciativas da Mistaker Maker focam-se, em muitos casos, na relacdo entre as
pessoas e 0 espaco em que habitam, trabalhando a cultura num sentido profundamente
comunitario (“Habitar é a marca do ser”, Martin Heidegger). Iniciativas como o Festival
Wool, o Lata 65 ou 0 FAZUNCHAR s&o bons exemplos. Como podem as iniciativas
culturais enaltecer as relacoes entre a comunidade e o lugar que habita? Deve a cultura

ser inerentemente associada a nocao de territorio?

e (O Festival Wool da um novo rosto a uma localidade do interior (“A minha cidade
recuperou a sua cor”) ao mesmo tempo que «presta tributo a histéria da cidade como
forma de redescobrir a sua identidade». Com a transformacao social sempre em mente,
de que forma é que este trabalhar sobre a identidade pode ajudar ao desenvolvimento

do territorio? Ao longo dos anos, quais tém sido as principais conquistas do Festival?

TIAGO PEREIRA

e (Cultura popular. Stuart Hall escreveu que a cultura popular nao corresponde
simplesmente as “tradicoes populares de resisténcia” aos processos de “moralizacao”
das classes trabalhadoras, nem tao somente as “formas que as sobrepdem”,
correspondendo, sim, ao “terreno sobre o qual as transformacdes sdo operadas” e ao
“duplo movimento de conter e resistir”. O MPAGDP interessa-se por essas pessoas que
sd0 “os resistentes”, filmando os seus costumes e as suas formas de expressdo. Sente
que esse duplo movimento de conter e resistir se evidencia na tradicao oral portuguesa?
Na sua opinido, a cultura (ndo so6 a popular) deve preocupar-se em manter os costumes

passados vivos, em conservar os valores do presente ou em sulcar o terreno para a
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transformacao futura? Deve a cultura funcionar como ferramenta de intervencao e

desenvolvimento social ou como um fim em si mesmo?

O Tiago filma no pais inteiro, desde as metrépoles até as aldeias mais recénditas. Ha
uma ideia sobre o interior e sobre as suas localidades baseada no envelhecimento, no
territério velho e cada vez mais abandonado. Na sua perspetiva, o despovoamento afeta
a cultura de que maneira? Como se define esta nocao de interioridade em termos
culturais? Ao longo dos anos de vida do MPAGDP, o que se foi perdendo, o que se vai

mantendo, o que é preciso ainda imortalizar?

O MPAGDP propde-se a trabalhar sobre a memoria, documentando a transicao da “era

|H

da tradicao oral” para a “era da tradicao digital” (“Ver a memoria a operar-se a tua
frente”). Considera que a memoria, ou como um determinado grupo de pessoas se
lembra de alguma coisa, ¢ uma importante marca de identidade coletiva? Quais s@o as
principais consequéncias desta transicao para o digital? Qual é a importancia desta nova
geracdo de artistas (B Fachada, Criatura, Bandua, Sopa de Pedra...), que pegam nos

costumes da tradicao oral e operam sobre eles de uma maneira “adaptada aos dias de

hoje™?

110



