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A INTERAGAO NA ARTE ESCULTORICA: 0 ESPECTADOR COMO ATOR

Exposicao “Depois de mim, o diluvio.”

RESUMO

O projeto A interacdo na arte escultérica: o espectador como ator - exposicdo “Depois de
mim, o diluvio.”, visa entender, como o nome indica, a interacdo do publico com a arte, em
particular a escultura, e quais as caracteristicas dos objetos artisticos, bem como dos
espectadores, que fazem com que essa interacdo seja mais propicia. Aqui é interessante analisar
0 reconhecimento do ser humano como corpo e unidade, e posteriormente como participante e

ator nesta intervencao artistica.

Este & um projeto parcialmente desenvolvido no campo das Artes Plasticas, tendo como
objeto de intervencdo uma exibicao de esculturas interativas. Através dessas obras, instaladas no
espaco expositivo do Palacete de Santiago, no concelho de Guimaraes, pretende-se estudar a
reacdo e interacdo do publico com as mesmas. E importante entender de que forma é recebida a
arte e a sua mensagem por parte de individuos de distintas faixas etarias e ocupacdes sociais, de
modo que, no final da intervencéo, serdo analisados os dados dos visitantes participantes e

comparados 0s objetivos iniciais da autora das pecas expostas com as interpretacdes do publico.

As alteracoes climaticas, o aguecimento global e consequente subida do nivel das aguas
do mar sdo a inspiracdo para esta exposicdo. Sera a partir do elemento agua que surge a
inspiracao da artista para a construcao das obras. Este elemento, essencial a vida humana e
constituinte também de mais de metade do seu corpo, é simbolo de vida e morte, poluicao e

extincao, movimento e meio de deslocacao.

A exposicao “Depois de mim, o diluvio” pretende integrar o visitante numa experiéncia
imersiva e refletiva. Aqui o espectador sera confrontado com o seu reflexo como individuo

integrante de uma sociedade, e o seu papel ativo ou passivo.

Agua | Crise | Escultura | Poluicdo | Reciclagem



Interaction in sculptural art: the viewer as actor

Exhibition "Depois de mim, o dilivio."

ABSTRACT

The project The interaction in sculptural art: the spectator as actor - exhibition "After me,
the deluge.", aims to understand, as the name indicates, the interaction of the public with art, in
particular sculpture, and which characteristics of the artistic objects, as well as the spectators,
make this interaction more conducive. Here it is interesting to analyze the recognition of the human

being as body and unity, and subsequently as participant and actor in this artistic intervention.

This is a project partially developed in the field of Visual Arts, having as object of
intervention an exhibition of interactive sculptures. Through these works, installed in the exhibition
space of Palacete de Santiago, in Guimarées, it is intended to study the public's reaction and
interaction with them. It is important to understand how art and its message are received by
individuals of different age groups and social occupations, so that, at the end of the intervention,
data from the participating visitors will be analyzed and the initial objectives of the author of the

exhibited pieces will be compared with the interpretations of the public.

Climate change, global warming and the consequent rise in sea level are the inspiration
for this exhibition. It will be from the element water that emerges the artist's inspiration for the
construction of the works. This element, essential to human life and also constituting more than
half of our body, is a symbol of life and death, pollution and extinction, movement and means of

displacement.

The exhibition "After me, the flood" intends to integrate the visitor in an immersive and
reflective experience. Here the viewer will be confronted with his reflection as an individual member

of a society, and his active or passive role.

Water | Crisis | Sculpture | Pollution | Recycling
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INTRODUGCAO E ENQUADRAMENTO

Este projeto € motivado pelo interesse em entender a percecéo do espectador mediante
uma obra concebida com determinado proposito. Para compreender este acontecimento, €
necessario estudar todo o processo que envolve a criacao de uma obra de arte e que leva a esse
confronto com o fruidor. Desde a elaboracdo do conceito da peca artistica, a sua materializacao,
até a apresentacdo da mesma, muitas sdo as questdes que se levantam e que influenciam o
resultado final. A identificacdo e compreensao desses fatores influenciadores ¢ um dos motivos
gue desencadeia esta investigacao. Apesar de uma obra de arte ser resultado daquilo que o artista
incute e o que o espectador interpreta, saber identificar os fatores que influenciam essa
interpretacao pode ser uma mais valia para o autor das obras e a mensagem que este pretende
transmitir. A partir do momento em que um artista apresenta as suas pecas ao publico, estas
deixam de pertencer somente a ele, e passam a ser vivas. Tornam-se objetos passiveis de criticas

e distintas interpretacoes, e isso esta fora do alcance do autor das mesmas.

Neste projeto pretende-se entender quais sdo entdo os fatores que afetam a interpretacao
de uma obra de arte, e como se comporta o espectador no papel de ator. De modo a permitir uma
facil leitura e compreensao, este relatorio encontra-se dividido em duas partes. A primeira, uma
breve abordagem relativa a conceitos chave, arte, ecologia e arte ecologica, e a segunda, onde ¢
relatado todo o processo de construcao da intervencao realizada, a exposicao “Depois de mim, o

dilavio.”.

Ambas as partes que compde este relatorio sao subdivididas em capitulos. O primeiro
capitulo da primeira parte trata de uma breve abordagem sobre a questao “o que é a arte”, questao
esta que se encontra em constante mutacdo. As relacdes entre escultura, espaco e espectador
sdo também mencionadas, focando, num subponto, na importancia do espectador como ator
numa intervencao artistica, partindo da psicanalise de Jacques Lacan e do processo de
reconhecimento do ser humano como unidade. No segundo capitulo desta primeira parte do
relatorio, é abordada a questdo da ecologia. A origem do termo e o conceito de arte ecoldgica,
acompanhado de variados exemplos de artistas que funcionaram como referéncia e inspiracao

para este projeto.



A segunda parte do relatério é entdo subdividida em quatro capitulos. O primeiro,
menciona 0s objetivos propostos para a intervencao, titulo e tema da exposicao. O segundo, relata
o desenvolvimento e construcdo da mesma, apresentando pormenorizada e individualmente cada
peca, e descrevendo o processo desde a construcdo do conceito @ materializacao dos objetos. O
terceiro, trata de uma comparacao de objetivos propostos e resultados obtidos, realizada através
da analise dos dados dos visitantes da exposicao, recolhidos pelo preenchimento de um
questionario. Por fim, no quarto e ultimo capitulo, e em modo de conclusdo, é realizada uma
reflexdo acerca de todo o processo interventivo, onde sdo incluidos pontos negativos e positivos,
sempre de uma perspetiva construtiva, entendendo este estudo como uma experiéncia de

aprendizagem.



PARTE |

]. 0 QUE E A ARTE?
A ESCULTURA, O ESPACO E O ESPECTADOR



Primeiramente, interessa entender qual é o conceito de arte e objeto artistico, em
particular no campo da escultura. A definicdo social de arte € um processo complexo. Trata-se de
um questionamento do grau de conhecimento técnico, da natureza do objeto, e ainda do peso do
nome autoral. Esta nasce no cruzamento daquilo que o artista inscreve no produto que constroi,
e aquilo que o consumidor, o leitor da obra, regista. Ou seja, no espaco entre o objeto fisico e
material (pintura, escultura, fotografia, etc.), e o artefacto mental (visao individual de cada fruidor).
A arte nao pode ser considerada somente como fendmeno artistico, pois esta compreende um
conjunto de fatores sociais que afetam a sua analise e compreensao, direta ou indiretamente. Do
mesmo modo, a nocao de arte e 0s seus movimentos artisticos nao podem ser desassociados da
época em que se apresentam, estando sempre ligados as crencas e valores culturalmente

atuantes.

Segundo Morris Weitz, em The Role of Theory in Aesthetics, (1956, p.27) “A arte, em si
mesma, € um conceito aberto.” O filésofo defende que “a intrinseca natureza expansiva e
empreendedora da arte, as suas constantes transformacdes e novas criacdes tornam logicamente
impossivel encerra-la no interior de um estrito conjunto de propriedades definidoras. Podemos,
naturalmente, escolher fechar o conceito. Mas fazé-lo com a nocao de “arte”, de “tragédia” ou de

“retrato”, etc., é absurdo, dado que restringe as proprias condicdes de criatividade nas artes.”.

O problema da definicdo da arte agrava-se ainda mais na Arte Contemporanea. Até a
segunda metade do século XX, as obras de arte costumavam ser facilmente identificaveis como
pintura ou escultura, e repartidas por determinadas caracteristicas. Atualmente, essa demarcacao
ja nao se da de forma tao clara. Em The Artist's Sanction in Contemporary Art, Sherri Irvin (2005,
p.315) diz-nos que:

As obras de arte contemporaneas levantam uma variedade de problemas ontolégicos, epistemologicos e

interpretativos que nao tém recebido da estética tratamento adequado. Enquanto tradicionalmente as obras

de arte visuais possuiam por norma um conjunto de caracteristicas privilegiadas e (idealmente) imutaveis,
fixadas num momento inicial das suas historias, uma obra de arte contemporanea, como uma instalacao,

pode ser instalada de forma diferente de cada vez que é apresentada, ou até ser constituida por diferentes

objetos em cada lugar de exposicao.

Esta nova tendéncia artistica veio romper com algumas questdes da Arte Moderna. Para
além do produto final, comeca-se a valorizar o processo de construcao do objeto artistico, o seu
conceito e 0 seu proposito consoante a intencao do artista. Isto acontece naturalmente porque, se

as obras de arte deixam de possuir caracteristicas que tradicionalmente as tornem identificaveis

4



como arte, esses atributos terdo de ser reconhecidos de uma forma distinta. Novamente, Sherri

Irvin fala-nos nesta questao:

(...) se quisermos ser adequados a natureza de muitas obras de arte contemporanea, temos de fazer apelo
a informacéo relativa a intencdo do artista em aspetos importantes do processo de producéo do trabalho.

(IRVIN, 2005, p.315)

A ideia da Arte Contemporanea vai para além da contemplacao da natureza estética do
objeto. Pretende-se criar uma reflexdo sobre o conceito da obra e 0 que a mesma simboliza,
comecando a existir um maior uso das novas tecnologias e medias, bem como obras interativas,

gerando uma aproximacao e fusao entre arte e vida

Contudo, ndo podemos considerar apenas o conceito da obra e a intencdo do artista. Estes
principios ndo podem ser avaliados como determinantes e Unicos para a interpretacao de uma
obra de arte pois, como mencionado anteriormente, a arte nasce de um cruzamento entre criador
e recetor, entre artista, objeto e espectador. Segundo Sherri Irvin (2005, p.315), devemos
examinar as acdes e comunicacoes do artista publicamente acessiveis, os contextos nos quais
foram divulgadas, e as convencdes operantes nesse contexto, para determinar o que é que o

artista aprovou:

A minha perspectiva ndo é, apesar disso, intencionalista: ndo exige que efectuemos inferéncias acerca da
intencdo do artista, quer factuais quer hipotéticas, definidas enquanto estados mentais ou disposicdes
comportamentais. Requer, antes, que examinemos as accdes e comunicacdes do artista publicamente
acessiveis, 0s contextos nos quais foram divulgadas, e as convencdes operantes nesse contexto, para

determinar o que é que o artista sancionou.

Porém, estas afirmacdes que o artista incute na obra no momento em que a concebe, nao
sao verdade absoluta para a interpretacdo da mesma. O artista fixa os limites do seu trabalho no
sentido das matérias utilizadas e do contexto em que a obra se apresenta, mas tal ndo estabelece

a correta interpretacao da obra.! As acdes e comunicacdes do artista sdo o que demonstram os

1“0 assentimento do artista pode servir para fixar os limites do seu trabalho, para determinar quais os aspectos particulares que sao relevantes
para a interpretacao do seu trabalho., para estabelecer em que tipo de trabalhos se enquadra, e em alguns casos, para determinar se esse trabalho

especifico tem alguma caracteristica particular.

Nas condicdes adequadas, o artista tem uma particular autoridade sobre essas questdes (...) no entanto, a aceitacdo de que o assentimento do
artista pode estabelecer algumas caracteristicas determinantes do trabalho ndo nos obriga a aceitar a ideia de que o artista fixa a correcta

interpretacéo do trabalho.” (IRVIN, 2005)



seus objetivos relativos a sua obra. Exemplo disso sdao a atribuicao de um titulo, o
acompanhamento da mesma por uma breve sinopse ou memoria descritiva, recomendacdes de
manutencao e conservacao da peca, e ainda a apresentacao da obra num contexto especifico.
Tudo isto deve obviamente ser tido em conta no momento da interpretacdo da obra, mas nao deve
delimitar a mesma.z Devemos entender que as caracteristicas fisicas da obra nao sao suficientes
para que a intencdo do artista coincida com a interpretacdo do publico. Se o artista insere o seu
proposito na elaboracéao da obra, através da utilizacao de determinada matéria, cor ou expressao,
tal nao basta para que o espectador compreenda a mensagem, pois cada individuo possui as suas
préprias vivéncias, que vao fazer com que as perspetivas em relacdo a um mesmo objeto ou

imagem divirjam. E, por isso, importante a comunicacao direta do artista.?

0O filésofo e sociologo Theodor Adorno defende, no entanto, que uma obra de arte ndo
pode ser reduzida a uma simples relacdo de comunicacdo de conteudos semanticos e
interpretacao:

“As obras de arte ndo devem ser compreendidas pela estética como objectos hermenéuticos; na situacdo

actual, haveria de apreender a sua ininteligibilidade.” (ADORNO, 1970; p. 138).

Segundo Adorno, o artista ndo pode ser entendido como um emissor de conteudos de
significacdo, e de igual modo o espectador também nao pode ser entendido como o recetor ou
decifrador. Isto porque, novamente, nao existe uma verdade absoluta naquilo que toca a uma obra
de arte. A interpretacao por parte do espectador sera sempre de acordo com aquela que € a sua

verdade, e também com a cultura visual que este possui. “(...) ver alguma coisa como arte requer

= “0 modo mais comum para um artista sancionar as caracteristicas particulares da sua obra de arte é apresentar um objecto no interior de um
contexto especifico: por exemplo, ao apresentar uma tela pintada com um dado conjunto de caracteristicas visiveis, o artista tipicamente sanciona
um conjunto correspondente de caracteristicas visuais para o seu trabalho. Adicionalmente, algumas caracteristicas da obra de arte sdo definidas
por accdes e comunicacdes do artista para além da criacdo ou apresentacao do objecto obra de arte. Através destas accoes e comunicacgdes, tais
como dar um titulo a obra, fazer acompanhar uma obra de uma declaracéo do artista, ou instruir os curadores acerca da conservacao ou das
condicoes de apresentacao, o artista define uma sancao para determinadas caracteristicas da obra. Estas caracteristicas devem ser verificadas e

tidas em conta durante qualquer tentativa de interpretacéo {(...)" (IRVIN, 2005)

= “As intengdes subjacentes a obra, no entanto, ndo s&o o que revela a sancao do artista: as accoes e comunicagdes em si mesmas sao o que
determina que existe uma sancao do artista. Assim, se um artista pretende que uma dada obra possua uma caracteristica especifica mas falha na
acc¢ao concretizadora dessa intencéo, quer através da apresentacao do objecto ou através de outras accdes ou comunicacdes, entdo a sancdo néo

foi definida, e a intencéo do artista é irrelevante para a natureza da obra.” (IRVIN, 2005)



um conhecimento dos outros trabalhos com os quais um dado trabalho possui afinidades, um

conhecimento dos outros trabalhos que o tornaram possivel.” (DANTO, 1997)4

Passando para o caso da escultura em particular, Rosalind Krauss refere o periodo pos
segunda guerra mundial como uma época em que “categorias como escultura e pintura foram
moldadas, esticadas e torcidas, numa extraordinaria demonstracao de elasticidade, evidenciando
como o significado de um termo cultural pode ser ampliado ao ponto de incluir quase tudo.” s.

Acrescenta ainda que:

Nos ultimos 10 anos coisas realmente surpreendentes tém recebido a designacao de escultura: corredores
estreitos com monitores de TV ao fundo; grandes fotografias documentando caminhadas campestres;
espelhos dispostos em angulos inusitados em quartos banais; linhas provisorias tracadas no deserto. Dir-
se-ia que nenhuma destas propostas, bastante dispares, poderia reivindicar o direito de integrar a categoria
escultura. A ndo ser que, e é esta a questdo, essa categoria se possa tornar infinitamente maledavel.

(KRAUSS, 1979, p.30)

Segundo o filosofo e critico de arte Arthur Danto, a transformacao de qualquer objeto em
obra artistica implica a existéncia de pelo menos dois fatores: a intencao por parte do artista e a
insercao de do objeto em determinado espaco/ contexto. Ao serem expostos no contexto de um
museu ou galeria, os objetos sofrem uma “transfiguracao do lugar” e, por isso, tornam-se objetos
com um novo estatuto e significado. Para Danto, a arte é de certo modo uma categoria sociologica,
sempre com forte componente historica ou institucional. Goodman também refere o problema
desta tendéncia artistica, afirmando que “Um objecto pode simbolizar coisas diferentes em

ocasides diferentes, e nada em outras ocasides. Um objecto inerte ou puramente utilitario pode

« “A tese era enunciada deste modo:” Ver alguma coisa como arte requer algo que o olho ndo pode percepcionar — uma atmosfera de teoria
artistica, um conhecimento da histéria da arte: um mundo da arte”. Notar-se-4 que nesta formulagéo esta implicada uma remisséo das obras para
o todo do mundo da arte. Penso agora que aquilo que eu queria dizer era isto: ver alguma coisa como arte requer um conhecimento dos outros

trabalhos com os quais um dado trabalho possui afinidades, um conhecimento dos outros trabalhos que o tornaram possivel.”

DANTO, Arthur C. (1997), After the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History, Princeton University Press, p. 165
https://doi.org/10.2307/j.ctv1j666cd

s “Os procedimentos criticos que acompanharam a arte americana do pos-guerra contribuiram largamente para este processo. Nas méos desta
critica, categorias como escultura e pintura foram moldadas, esticadas e torcidas, numa extraordinaria demonstracéo de elasticidade, evidenciando
como o significado de um termo cultural pode ser ampliado ao ponto de incluir quase tudo.” KRAUSS, Rosalind (1979), Sculpture in the Expanded

Field, pp. 30-44.



chegar a funcionar como arte, e uma obra de arte pode chegar a funcionar como um objecto inerte

ou puramente utilitario.” (GOODMAN, 1978, p. 117)

Ent&o afinal, o que distingue um objeto banal de um objeto artistico? Como pode um objeto
quotidiano transformar-se em arte? Os ready-made de Duchamp e as Brillo Box de Andy Warhol
sao grande referéncia nesse sentido. Um novo paradigma comeca a impor-se no mundo da arte,
a classificacdo de um objeto como arte. Existem varios estudos e perspetivas divergentes, como
vimos nesta breve analise, e, até aos dias de hoje, é ainda impossivel estabelecer uma definicao

de arte, pois esta depende de variadas condicionantes.

RECONHECIMENTO DO CORPO COMO UNIDADE E COMO ATOR
A FASE DO ESPELHO DE JACQUES LACAN

Durante os primeiros meses de vida de um ser humano, inicia-se um processo de
observacao, percecao e reconhecimento do corpo como unidade, uma dualidade corpo/imagem

onde se da a formacdo do eu.

Na psicanalise de Jacques Lacan, (ROCHA, 2010, p.1443) a fase do espelho corresponde
a um periodo entre os seis e 0s dezoito meses de vida. E nesse espaco de tempo que se da a
formacao da identidade, o confronto com o reflexo do corpo fisico e a constatacdo do mesmo
como uma unidade. No fundo, é nesse momento que se comecam a formar os primeiros tracos
da personalidade e ego do individuo. Esta teoria havia sido primeiramente estudada por Henri
Wallon que afirmava que o processo de reconhecimento era consciente, apesar de se dar numa
idade tdo precoce. No entanto, quando mais tarde Lacan veio aperfeicoar estes estudos, defendeu
que o processo se daria de um modo inconsciente, ocorrendo no imaginario infantil. Esta ideia de
unidade ocorre através da identificacdo do sujeito com a imagem semelhante no espelho. Este

nao é um processo de conhecimento, mas sim de reconhecimento. (ROCHA, 2010)

Neste processo, a crianca nao s6 comeca a reconhecer o corpo como imagem refletida,
mas também inicia a formacédo de uma identidade sonora. Ou seja, associando a sonoridade do

Sseu nome proprio a si, bem como as vozes que consigo interagem. Esta convivéncia com a

8



sociedade e, portanto, individuos com diferentes caracteristicas fisicas e mentais, permite a
crianca identificar-se ou nao com as mesmas, procurando referéncias e comecando assim a

formar a sua identidade.

Este processo nao so6 promove a ideia de espelho e reconhecimento do individuo como
corpo e unidade, mas também coloca o espectador no papel de artista/autor. No fundo, o visitante
da exposicdo deixa de ser apenas fruidor, e passa a ser também ele autor daquela peca artistica.
Sabemos que, para uma melhor leitura de uma obra de arte contemporanea sdo necessarios
materiais que nos permitam compreender a mesma, tais como uma vasta cultura visual,
conhecimento geral dos movimentos artisticos, referéncias de artistas, entre outros. Em “Como
se Lé uma Obra de Arte” (1997), o critico Omar Calabrese fala-nos exatamente desses
mecanismos de descodificacdo do processo comunicativo. Aqui, o autor defende que, alguns dos
elementos exteriores ao conteudo da obra, como é o exemplo dos dados biograficos do artista e a
sua relacao com a sociedade, embora sejam excluidos do processo de comunicacdo, completam
a compreensao da peca na sua globalidade. Calabrese refere ainda a importancia de entendermos
que a arte ndo tem somente um significado, mas sim uma multiplicidade deles, variando

consoante o pensamento e a sensibilidade do fruidor da obra.

Como referi anteriormente, a definicao social de arte surge no cruzamento daquilo que o
artista inscreve no produto que constroi, os objetivos que deseja alcancar e a mensagem que
pretende transmitir, e aquilo que o consumidor, ou seja, o visitante, leitor e fruidor da obra, regista.
Em suma, a arte nasce no espaco entre o objeto fisico e material (neste caso nas esculturas

interativas), e o artefacto mental (a visao individual de cada fruidor).



2 ARTE E ECOLOGIA
A ESCULTURA SOCIAL SEGUNDO JOSEPH BEUYS

ARTISTAS DE REFERENCIA
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O termo ecologia foi criado em 1873, pelo
naturalista aleméao Ernest Haeckel, para designar o
ramo das ciéncias biologicas que estuda a relacao
dos seres vivos com 0 seu meio ambiente. Esta
surge a partir do grego oikos “casa”’, e -logia,

“estudo de”s. SO mais tarde, na década de 1960, é

que o termo comecou a ser utilizado como
Figura 1 Olafur Eliasson, Still river, 2016, Shanghai
referéncia as preocupacdes ambientais e combate

a poluicao.

Segundo René Descartes, homem e mundo natural, espirito e matéria, opdem-se
radicalmente. O filosofo defende que o homem pode e deve “tornar-se senhor e possuidor da
Natureza” (GONCALVES, 1989). Este pensamento trouxe consequéncias negativas para o ser
humano, nao s6 a nivel da relacdo Homem/natureza, mas também das relacdes dos seres
humanos entre si. Esta vontade de exercer um poder superior e dominio sob a natureza esta
felizmente a desvanecer cada vez mais, pois desde os anos 60 que tem crescido a crenca de que
toda a vida no planeta Terra esta interligada, e que, deste modo, danificar a natureza sera também
prejudicar o ser humano. Hoje, devido a consciéncia de que o planeta funciona como um grande
organismo vivo, numa relacdo de simbiose entre clima e vida bioldgica, preocupacdes relativas ao
aquecimento global, e todas as consequéncias que tal transporta, tornam-se cada vez mais
presentes. A ecologia surge entdo como tentativa de colocar um fim ao antropocentrismo’, pois é
necessario entender que a espécie humana existe no meio de relacdes interdependentes, e que a

sua sobrevivéncia depende dessa reflexao.

¢ ecology (n.)

1873, oecology, "branch of science dealing with the relationship of living things to their environments," coined in German by German zoologist Ernst
Haeckel as Okologie, from Greek oikos "house, dwelling place, habitation" (from PIE root *weik- (1) "clan") + -logia "study of" (see -logy). In use
with reference to anti-pollution activities from 1960s.

www.etymonline.com/word/ecology#etymonline_v_979

’ (antropo- + centrismo
nome masculino

Sistema filoséfico que considera o homem como o centro do universo.

"antropocentrismo",

in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021, dicionario.priberam.org/antropocentrismo
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Quando falamos de uma crise ambiental, deparamo-nos com um ajuste de forcas, em que
todas as relacdes de poder entre grupos, etnias, géneros, povos, estados e geracdes, vivem
dependentes da mediacdo entre a natureza e 0s nossos modelos cientificos, técnicos e
economicos. (NOGUEIRA, 2000). Vivemos, de facto, dominados por um sistema global que nos
impossibilita de agir. O combate a crise climatica da-se ainda muito no ambito tedrico, pelo que

medidas concretas séo dificeis de aprovar e pér em pratica.

E exatamente contra esta inércia que a arte ecologica tenta atuar. Esta propoe, através de
praticas artisticas, uma mudanca de mentalidades e uma provocacdo a reflexdo e acado dos

cidadaos.

A expressao “Arte ecoldgica”, do inglés Environmental art, comecou a ser utilizada a partir
dos anos 1960/70, de modo a designar o trabalho de artistas que demonstram uma preocupacao
com o agravamento das problematicas ambientais e, consequentemente, sociais. Um artista
ecoldgico é considerado como alguém que reutiliza materiais para a construcao das suas obras,
que intervém diretamente num ambiente natural respeitando as suas caracteristicas originais,
como é o caso da Land Art, ou que, de algum modo, apela a sociedade para alguma questao
relacionada com a conservacdo ou relacdo com a Natureza. E, no fundo, uma pratica artistica que
pretende restaurar e/ou preservar sistemas ecologicos, mas também incentivar novos
pensamentos a partir de intervencdes sociais e ativistas envolvendo a comunidade. A arte
ecoldgica nao trata apenas de ecologia, mas também de questdes politicas, econdmicas, culturais,
entre outras. E, portanto, uma tendéncia artistica da arte contemporanea que possui uma vertente
informativa e educativa, buscando a consciencializacdo ambiental e o envolvimento da
comunidade para a resolucdo das problematicas associadas. Esta convida o ser humano a

entender que ¢ parte importante de um todo, e ndo apenas um individuo.

Os termos “ecovencdo” e “ecoart” também sdo associados a arte ecolédgica. O primeiro,

surgiu em 1999, como resultado da combinacdo das palavras ecologia e intervencdos. O segundo,

¢ foi cunhado em 1999 como uma conjuncéo das palavras ecologia e intervencédo, em conjunto com uma exposicado do mesmo nome com curadoria

de Amy Lipton e Sue Spaid, representando projetos de artistas que utilizam estratégias inventivas para transformar fisicamente uma ecologia local.
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trata-se de uma definicdo mais atual, elaborada pela Rede EcoArt de artistas internacionais,

fundada em 1998.¢

Os artistas internacionais da rede ECoART elaboraram coletivamente uma definicao de arte

ecoldgica que definem da seguinte forma:

“A arte ecoldgica € uma pratica artistica que abraca uma ética de justica social em seu contetido, forma e
materiais. A arte ecoldgica é criada para inspirar compaixdo e respeito, estimular o dialogo e encorajar o
florescimento a longo prazo do ambiente social e natural em que vivemos. A arte ecoldgica € comumente
manifestada na forma de arte intervencionista ou restaurativa, envolvendo a comunidade, ativista e

socialmente engajada. "

Um artista ecolégico tem como propésito, geralmente, sensibilizar a sociedade acerca da
importancia dos recursos naturais e os danos humanos no meio ambiente, provocados
essencialmente pelo consumismo em massa. Muitos artistas trabalham inclusive com a materiais
do quotidiano que se encontram em desuso, ou que perderam a sua funcao. Transportando estas
referéncias da vida quotidiana para a arte, o objetivo é fortalecer as inter-ligacoes entre arte, cultura

e sustentabilidade, no fundo, entre arte e vida, entre ser humano e meio ambiente.

Estes artistas criam trabalhos que restauram ambientes naturais danificados, por vezes
em colaboracao com cientistas e arquitetos paisagistas, como é o caso de , constroem trabalhos
onde utilizam materiais naturais, como é o exemplo Still river, de Olafur Eliasson, que informe o
publico sobre os problemas ambientes que enfrentamos, de um modo ativista como é o exemplo
do manifesto de Hans Haacke em 1965 para arte indeterminado “natural”, baseado em tempo,
dindmico, através de esculturas sociais, onde a comunidade é envolvida, como no trabalho de

Beuys,

Joseph Beuys, artista e ativista alemao, € um exemplo de “ecologista radical”, segundo
David Adams. No seu conceito de Escultura Social, o artista e ativista politico reivindicava o poder
da arte na mudanca da sociedade, estudando o papel da arte na relacao dos seres humanos com

0 seu ambiente natural. Para Beuys, a ecologia nao se limita as preocupacbes com 0 meio

= Em um relatério de pesquisa da UNESCO de 2006 para o think tank “Art in Ecology” sobre artes e sustentabilidade, “Mapeando o Terreno da

Pratica e Colaboracado EcoArt Contemporanea”, o artista Beth Carruthers usa o termo Ecoart.

© Consultado em Wikipédia

https://pt.frwiki.wiki/wiki/Art_%C3%A9cologique
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ambiente, mas envolve também a ideia de sociedade, questdes econémicas e politicas, praticas

sociais, meios de comunicacao de massas, entre outros. ™ (ADAMS, 1992)

A ESCULTURA SOCIAL SEGUNDO JOSEPH BEUYS

0 conceito de Escultura Social criado por Beuys é extremamente interessante, na medida
em que o artista assume a arte ndo como mero objeto, mas como meio de comunicacédo e
ferramenta de resolucdo de problemas de ordem social e ecolégica (MICHAUD, 1988: 42).
Pretendia que através da participacdo democratica de todos os cidaddos fosse reconstruido um

“organismo social como uma obra de arte” (ADAMS, 1992, p. 28).

Para Beuys, a escultura comeca no pensamento'?, que, por sua vez, hao ocorre apenas
na mente, mas também nos processos naturais externos.* Segundo o artista, a origem da crise
ecoldgica estd exatamente na distincdo entre o corpo e o pensamento racional.* E necessaria uma
mudanca de pensamento para desenvolver a relacao do ser humano com a natureza, e também

criar novas formas sociais, culturais e econdmicas.s

» “An approach to ecology worthy of the epithet "radical" is one that does not limit its concerns to ecological systems within the natural world.
Radical ecology also sees these in connection with larger patterns of human life: social forms; economic theories, practices, and interests; political
and legislative history and method; control of information and communications media; and, indeed, the underlying philosophies and teleologies of
Western civilization. By this definition, the German artist Joseph Beuys (1921-86) was not only a radical ecologist, but also the pioneer investigator

of the role of art in forging radical ecological paradigms for the relationship between human beings and the natural environment.”

ADAMS, David (1992), Joseph Beuys Pioneer of a Radical Ecology, Art Journal Vol.51,No.2. p26

= Segundo Beuys, o humano ¢ livre no seu pensamento e € ai que reside o ponto de origem da escultura. Para ele a informacado do pensamento j&

¢ escultura (ADAMS, 1992:28).

= A concepcao que Beuys tinha do pensamento era alias holistica, costumava dizer que tinha pensamentos nos joelhos (cit. por ADAMS, ibid.).

“ e a aparentemente absoluta separacao cartesiana entre o sujeito e o objeto (ADAMS, 1992: 28). Para pensar de acordo com a realidade, defende
que tanto o pensamento légico-causal como nédo-causal sdo necessarios. Em todos os campos de conhecimento é necessario relacionar elementos

tradicionalmente opostos, para levar a uma expansao de conceitos e novas visoes.

= "transformation of the self must first take place in the potential of thought and mind. After this deep-rooted change, evolution can take place”. Na

explosao de criatividade individual e social que tal mudanca provocaria, ele identifica a propria arte: "Only from art can a new concept of economics

be formed, in terms of human needs not in the sense of waste and consumption.” (cit. por. ADAMS, 1992:29).
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Joseph Beuys acreditava que era necessaria a uma reforma radical nas areas da cultura,
educacao, justica e economia, e mostrava-se bastante confiante no potencial da arte para trazer
mudancas revolucionarias®. Segundo o ativista, apenas a partir dessa reforma, e com recurso a
um dialogo participativo, seria possivel recuperar da crise ecoldégica mundial. O artista sentia que
as suas instalacdes e acdes tinham efeitos pessoais e politicos mais poderosos do que uma
tradicional comunicacdo direta por meio de palavras. Apesar dessa crenca, Beuys acabou por se

aliar a politica, ajudando na fundacao do partido Os Verdes.

Nem sempre o trabalho de Joseph Beuys foi
ligado ao conceito de escultura social. A sua pratica
artistica foi evoluindo de objetos tradicionais para
instalacdes e performances, e s6 depois iniciou esta
abordagem onde envolve varias pessoas, colocando-

as de certa forma no papel de artista.

Esta conexao entre arte e ecologia, aliada a
ideia de escultura social, permite que a sociedade Figura 2 7000 Carvalhos, Joseph Beuys, Kassel, 1982
seja considerada como uma obra artistica.” Esta
concecao alargada de arte, leva-o a afirmar que cada individuo ¢ um artista, nao significando aqui
a ideia de artista como pintor ou escultor, mas sim como pessoa capaz de autodeterminacao e
expressao. “The most important thing, for someone looking at my objects, is my fundamental
thesis: EACH MAN IS AN ARTIST. There is my contribution to ‘the history of art’. (cit. por MICHAUD,
1988, p.38).

Varios exemplos podem ser apontados para demonstrar o trabalho do artista Joseph Beuys
e 0 seu conceito de Arte Social. E o caso de “7000 carvalhos”, na imagem a direita, um projeto
de florestacdo urbana que consistiu na plantacdo de 7000 carvalhos, com a ajuda voluntaria de

habitantes, estudantes e funcionarios municipais da cidade de Kassel, na Alemanha. A obra era

s "Somente sob a condicdo de uma ampliacéo radical das defini¢des sera possivel que a arte e as atividades relacionadas a arte fornecam evidéncias
de que a arte é agora o Unico poder evolutivo-revolucionario. sistema que continua cambaleando ao longo da linha da morte: desmantelar para
construir 'UM ORGANISMO SOCIAL COMO OBRA DE ARTE'... mao - aprende a determinar as demais posi¢des da OBRA DE ARTE TOTAL DA
FUTURA ORDEM SOCIAL."

v Deste modo as duas linhas de desenvolvimento, arte e ecologia, juntaram-se na concepcao de escultura social, em que a propria sociedade,

como um todo, é encarada como obra artistica, como uma grande Gesamtkunstwerk ecolégica (ADAMS, 1992: 28).
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acompanhada por uma espécie de manual, onde o artista explicava como deveria ser realizada a
plantacao e manutencao das arvores. O objetivo seria reduzir a presenca de substancias toxicas

no ar, que causavam poluicao no solo e aguas.

ARTISTAS DE REFERENCIA

Para além de Joseph Beuys e a ideia de
arte social, servem como referéncia a este projeto
de intervencao e respetiva exposicao artistica, os
artistas Olafur Eliasson e Studio Drift, no ambito da
arte e ecologia, mas também outros como Joan

Jonas e James Turrell, em questdes mais ligadas a

estética do trabalho.
Figura 3 Olafur Eliasson, Rainbow Assembly, Seoul, 2016

Olafur Eliasson é conhecido pelas suas
esculturas e instalacbes em larga escala, onde utiliza materiais
elementares, como luz, agua e temperatura do ar, criando
experiéncias sensoriais que envolvem o espectador. Temos como
exemplo a obra Rainbow Assembly, onde o artista recorre a um
espaco escuro, estando presente uma cortina de agua muito
suave, como uma neblina, iluminada por varios holofotes, que
fazem com que se torne possivel a observacao de um arco-iris, que
por sua vez muda de intensidade consoante o angulo e/ou

aproximacao dos espectadores. The Weather Project, uma das

mais emblematicas obras de Eliasson, onde construiu uma

Figura 4 Olafur Eliasson, The
instalacéo site specific na Tate Modern, utilizando névoa artificial, Weather Project, Londres, 2003

um semicirculo preenchido de 200 luzes de monofrequéncia que,

devido a colocacao de varias molduras espelhadas no teto, produzia ndo apenas o reflexo dos
visitantes, mas também a metade que completava o circulo luminoso, criando a ilusédo de um sol
que preenchia a sala de luz quente e alaranjada. Neste projeto, o artista elaborou um questionario
onde confrontava aos funcionarios do museu acerca de fendmenos climaticos e do respetivo

impacto nas suas vidas individuais.
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Meteorological circles, 2016; The listening
dimension (orbit 2), 2017) sdo também obras que
inspiraram este projeto, essencialmente pelo uso
de espelhos, refletindo a obra e os visitantes. O
trabalho de Olafur Eliasson € sem duvida

multidisciplinar, abrangendo nao sé a escultura,

mas também a pintura, fotografia, filme e
) . . o Figura 5 Studio Drift, Fragile Future

instalacao. A sua pratica nao ¢ limitada a espacos

museologicos ou galerias, pois inclui projetos arquitetonicos, intervencdes em espacos publicos,
educacao de arte, etc. O seu trabalho é, portanto, inspirador e pertinente para este projeto devido
a abordagem de questdes ambientais, utilizando inclusive, como referido, materiais naturais e

elementares.

Uma outra referéncia para esta intervencao foi o Studio Drift. Um projeto mais recente,
criado em Amsterddo no ano de 2007, pelos artistas holandeses Ralph Nauta e Lonneke Gordijn,
gue tem como proposito reconectar o ser humano
com a natureza através da tecnologia. A frase de
Gordijn na entrevista ao museu de artes e oficios
de Hamburgo (MK&G - Museum fiir Kunst und
Gewerbe Hamburg), a artista afirma que toda a

tecnologia é inspirada pela natureza, mas que no

fundo, a natureza é muito mais avancada do que

Figura 6 Studio Drift, Fragile Future,
qualquer coisa que a tecnologia algum dia possa

inventar.

Fragile Future & um dos exemplos desta fusao do natural e do tecnolégico. Uma estrutura
luminosa fragil, como o titulo da obra aponta, preenchida de pequenos leds onde se encontram
coladas sementes de dente de ledo. Esta obra pretende demonstrar como duas evolucdes
aparentemente opostas (natureza e tecnologia), se conseguem encontrar e criar um pacto de

modo a sobreviver. Trata-se de uma obra mutavel, em que a possibilidade de adicao de novas

= “In the end, every technology is based on nature, and nature is way more advanced than any technology we will ever invent” Lonneke Gordijn at

the interview with MK&G, setembro 2022
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estruturas esta em aberto. O processo de construcao desta peca &, para além de fragil devido a
colagem individual e manual de cada semente de dente de ledo nas respetivas lampadas LED,
bastante intensivo, pois cada estrutura acarta imensas sementes. Este processo acaba entao por
se tornar numa declaracao contra a producdo em massa e a cultura descartavel, incentivando o
manual e artesanal. Para os designers Ralph Nauta e Lonneke Gordijn, especializados em
esculturas coreografadas e instalacdes cinéticas, o0 homem nao deve provar-se superior e tentar
dominar a natureza, mas também nao ha vantagem em apenas imitar e tentar reproduzir a
mesma. O objetivo para estes artistas € mesmo encontrar o equilibrio entre o ser humano e o

planeta Terra.

A utilizacao da luz nos seus trabalhos também despertou um particular interesse, e a
maneira como os artistas a consideram como material e elemento constituinte de uma obra, e
nao com um proposito pratico e utilitario é ainda mais fascinante. “A luz & um aspeto importante
do nosso trabalho, mas é usada como material ou ingrediente, ndo como iluminacao. O
lustre Fragile Future nao se trata de ser capaz de ver no escuro — trata-se de transmitir emocao e
referenciar o fato de que a luz ¢ a base de toda a vida. E também uma peca que precisa ser nutrida
e cuidada para preservar sua estética e continuar a aprecia-la, e isso também foi importante para

nés."w

Fazendo ainda referéncia ao elemento luz, o artista James Turrell é bastante reconhecido
pela utilizacdo do mesmo na sua pratica artistica. Turrell estuda a percecao humana, e recorre ao
uso de cores e fontes de luz, de modo a envolver os espectadores nos seus cenarios iluminados.
O artista refere frequentemente a alegoria da caverna de Platao, afirmando que o ser humano vive
numa realidade que nao passa de uma criacao propria e individual, sujeita as limitacdes sensoriais
humanas, bem como as normas contextuais e culturais. “My work has no object, no image and
no focus. With no object, no image and no focus, what are you looking at? You are looking at you
looking. What is important to me is to create an experience of wordless thought.”.z James Turrell

nao apenas utiliza o elemento luz, como o aplica de um modo exclusivo. Fa-lo para provocar uma

= Together, with the objective to create light, the basis of all life. Nauta explains, “Light is an important aspect of our work, but it is used as a material
or an ingredient not as illumination. The Fragile Future chandelier is not about being able to see in the dark - it is about conveying emotion and
referencing the fact that light is the basis of all life. It is also a piece that needs to be nurtured and cared for in order to preserve its aesthetics and
continue to enjoy it, and that too was important to us.”

conasur.com/fragile-future-studio-drift/

= Texto introdutdrio presente no website de James Turrel.
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reflexdo do espectador relativamente a obra, mas também sobre si préprio, como ser humano e
cidadao. Alguns exemplos a considerar sao 7ycho White (1967), Hard Scrabble Sky (2005) e
Raising Kayne (2013).

Por ultimo, considerando o uso de meios multimédia, Joan Jonas é artista de referéncia.
Pioneira nas areas da performance, do video e da instalacdo, Jonas estudou escultura e histéria
da arte, sendo visivel na sua pratica artistica a inspiracdo em diferentes culturas e tradicdes. O
seu trabalho & poético e politico, demonstrando o seu interesse no movimento, na musica,
identidade feminina, meio ambiente e paisagens naturais e urbanas. Exemplo disso sdo os
trabalhos My New Theater 1, 1997 e Reanimation, 2010/2012/2013. O trabalho da artista ¢
apontado como referéncia para este projeto de intervencdo num sentido conceptual e plastico.
Jonas utiliza bastantes meios tecnologicos no seu trabalho, incluindo projecoes de video sobre

objetos tridimensionais, as instalacdes com audio, entre outros.

Para além dos artistas aqui mencionados, muitos outros contribuiram obviamente para
este projeto de intervencao, quer na parte teorica de criacao do conceito da exposicao, quer na

parte pratica de materializacao de cada peca.
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PARTE |l

DEPOIS DE MIM, O DILUVIO.

]. A INTERVENCAO
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TITULO DA EXPOSICAO: Depois de mim, o dilivio.

DATAS: Inauguracao a 26 de novembro as 16h | até 31 de dezembro de 2021
(Prolongamento até 28 de janeiro de 2022)

Duracao final: 26 de novembro de 2021 a 28 de janeiro de 2022

OBJETIVOS INICIALMENTE PROPOSTOS:

e Investigacdo de uma problematica social, neste caso as alteracdes climaticas e os seus

refugiados;

e (Criacao de uma série de esculturas interativas que juntas constituirdao uma exposicao;

e Observacdo e analise dos registos video (através das camaras de vigilancia do espaco
expositivo), e bem como os registos de audio (através de gravadores instalados no interior

das esculturas);

e Observacao e analise das movimentacdes dos visitantes no espaco e tempo despendido

em cada obra (a partir das imagens);

e (Observacado e analise de eventuais comentarios, realizados pelos fruidores, relativos as

pecas em particular, ou exposicdo em geral;

e Redacao de um relatorio de projeto, abordando todo o processo, desde a concecao e

montagem da exposicao, a analise da interacdo do publico com as esculturas.
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CALENDARIZAGCAO DE TAREFAS

INVESTIGAGAO E

CRIACAO DO CONCEITO MONTAGEM DA
DA EXPOSICAO EXPOSICAO
CONSTRUCAO DAS ANALISE DA
OBRAS ARTISTICAS PARTICIPACAO NA
INTERVENCAO
Setembro 2021:

Inicio da investigacao relativa a tematica da crise climatica. Analisando
primeiramente a questdo do aquecimento global e degelo, as alteracdes

climaticas, as suas multiplas causas e consequéncias, serdo estudadas.

Outubro 2021:

Apds esta pesquisa inicial, segue-se a construcdo da intervencéo, neste caso
exposicao artistica. A construcdo das pecas com base no conceito de crise
climatica, a escolha de materiais adequados ao espaco e a tematica, aqui

priorizando a utilizacao de matérias naturais, reutilizadas e/ou reutilizaveis.

Novembro/dezembro 2021.:

Montagem da exposicao no Palacete de Santiago. Observacdo da interacéo do
publico com o espaco e as obras. Incentivo a participacao dos visitantes na

intervencao.

Janeiro-final 2022:

Analise dos resultados obtidos. Redacdo do relatorio de projeto abordando o
conceito da exposicao em geral, as caracteristicas de cada obra em particular e o

confronto entre objetivos e resultados.
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SINOPSE:
A alteracao do clima ¢ a crise do nosso tempo.

0 aquecimento global e a consequente subida do nivel das aguas do mar apresentam-se como a
maior causa de migracao dos povos mais vulneraveis. O elemento agua, nao so é destruidor de
lugares, como também meio de deslocacdo das populacdes que das catastrofes naturais se

refugiam.

“Depois de mim, o diltvio.” reflete acerca do papel dos cidaddos perante as alteracdes climaticas,
e o conturbado futuro que se avizinha. Até quando permaneceras na tua bolha egocéntrica,

ignorando a tempestade que te rodeia? Depois de ti, depois de mim, depois de nos?

TEMA:

Através dessas pecas, a instalar no espaco expositivo do Palacete de Santiago, no concelho
de Guimaraes, pretende-se estudar a reacdo e interacdo do publico perante as mesmas. E
importante entender de que forma é recebida a arte e a sua mensagem por parte de individuos

com distintas ocupacdes sociais e faixas etarias.

Este projeto procura entender a arte como meio de comunicacado. Para tal, é associada
uma problematica social que funcionara como tema,/ conceito para a exposicao interativa. Esta

problematica é a crise climatica

0 aquecimento global e a consequente subida do nivel das aguas do mar serdo o mote da
exposicao, sendo visivel a presenca de elementos relacionados com o ambiente aquatico, bem
como a reciclagem de meios, em todas as pecas. Este fendmeno é uma das maiores causas de
deslocacao das populacdes mais vulneraveis e, portanto, o termo “diluvio”, presente no titulo da
exposicao, transporta-nos para isso mesmo, a ideia de viagem/deslocacdo, mas também de
catastrofe e destruicdo. E necessario ento realizar uma conexdo entre a mudanca climatica, a

vulnerabilidade e as deslocacdes.

A frase "Depois de mim, o diluvio" é uma expressao de origem francesa ("aprés moi, le
déluge"), associada ao Rei Luis XV que, de forma egoista, nao se importava com o futuro da
monarquia e do seu povo. Ora, 0 mesmo acontece nos tempos de hoje em relacdo as alteracoes

climaticas. Nao existe uma suficiente preocupacao e acdo por parte dos cidadaos e/ou 6rgaos
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superiores, de forma a travar um futuro que sabemos nao ser garantido se as alteracoes
continuarem a progredir & mesma velocidade. E de forma egoista que muitas pessoas nao refletem
acerca do futuro das novas geracoes, pensando apenas nas condicdes da sua propria vida. Por
isso, através desta expressao, é ainda possivel realizar uma interpretacdo mais dramatica, fazendo
uma conexao com os textos biblicos, onde se retrata o dilivio como causador do fim da espécie

humana.

A ideia de imagem, percecao e reconhecimento esta também presente nesta exposicao.
Baseando-se na psicanalise de Jacques Lacan e na fase do espelho que o mesmo estuda,
pretende-se colocar os visitantes em confronto com a sua imagem e consequéncias relativamente
a sociedade e ao meio ambiente. Este confronto é feito de forma individual, como cidadao, mas

também geral, como espécie humana.

A presenca de espelhos em algumas pecas desta exposicao faz exatamente referéncia a
teoria de Lacan. Este diz-nos que, durante os primeiros meses de vida, o ser humano inicia a
formacao da sua identidade, ego e personalidade, confrontando-se com o seu reflexo fisico e

reconhecendo 0 mesmo como uma unidade. (ROCHA, 2010)

A construcao de pecas com recurso a meios multimédia, como € o caso do som, permite
realizar esse reflexo de forma sonora. Uma escultura que capta o som e o reproduz no momento
imediatamente a seguir, acaba por refletir o espectador e aquela que é a sua posicdo na sociedade,

a Sua VoZ.

Este processo ndo so6 promove a ideia de espelho e reconhecimento do individuo como
corpo e unidade, mas também coloca o espectador no papel de artista/autor. No fundo, o visitante

da exposicdo deixa de ser apenas fruidor, e passa a ser também ele autor daquela peca artistica.

Por fim, é importante também entender que a arte ndo tem somente um significado, mas
sim uma multiplicidade de significados, variando consoante o pensamento e a sensibilidade do
fruidor da obra. A definicao social de arte, como referido anteriormente, surge no cruzamento
daquilo que o artista inscreve no produto que constrdi, os objetivos que deseja alcancar e a
mensagem que pretende transmitir, e aquilo que o consumidor, ou seja, o visitante, leitor e fruidor

da obra, regista.
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DEPOIS DE MIM, O DILUVIO.

2 DESENVOLVIMENTO E CONSTRUGAO DA INTERVENCAO
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A exposicao “Depois de mim, o diluvio.”, como mencionado anteriormente, teve lugar no
Palacete de Santiago, Guimardes. Esta foi composta por seis pecas artisticas distintas e

distribuidas pelo espaco da sala de exposicdes 1 do piso O do edificio.

A primeira peca, 35+36, composta por varios materiais reciclados, a segunda, £xtincao,
que inclui um ato performativo no momento da inauguracao da exposicao, a terceira, £m
movimento, com caracteristicas interativas, a quarta, Lar, com recurso a uma projecao de video e
referéncia aos refugiados climaticos, a quinta, £scutante, que, como o nome indica, pretende ouvir
0 que os visitantes tém a dizer, e possui, portanto, caracteristicas bastante interativas, e, por fim,
a sexta e Ultima peca, Sem titulo, onde os visitantes sao convidados a entrar e visualizar o seu

interior.

Neste capitulo, apresentarei o espaco elegido para a realizacao da intervencdo, bem como
cada peca exposta, falando acerca do seu conceito, processo de construcdo e mensagem
pretendida. Adicionalmente, serao descritos os materiais utilizados, incluindo novos e reutilizados,
ponto bastante importante nesta intervencao, pois tal prende-se com o tema das alteracdes

climaticas.
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0 ESPACO QUE DEU LUGAR A EXPOSICAO

Figura 7 Sala expositiva 1, Palacete de Santiago, Guimardes
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PISO O

LEGENDA

0.1 Recepgéo
0.2 Salaexposigao 1

wmllll
| e—
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Figura 8 Planta do Piso 0 do Palacete de Santiago, onde se encontra localizada a sala expositiva 1
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Figura 10 Folha de sala da exposi¢éo "Depois de mim, o dildvio." (frente)
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PALACETE DE SANTIAGO

PRAGA DE SAO TIAGO 31A,



LEGENDA

A Recepcao
B Sala exposicao 1

1
35+ 36

Ferros galvanizados, aros de pipa de vinho, plasticos provenientes de garrafas e
garrafdes utilizados, granito, fitaled
260x160x290cm

Galvanized irons, wine kite beads, plastics from bottles and bottles used, granite,
LED tape
260x160x290cm

2
EXTINCAO

Mistura de parafinas recolhidas de velas em fim de vida, parafina virgem, balanca do
meu avo, perfil de ferro, espelhos
110x60x 110 cm

Mix of paraffins collected from end-of-life candles, virgin paraffin, my grandfather’s
scale, iron profile, mirrors
110x60x 110 cm

3
EM MOVIMENTO

Madeira, gavetas do contentor de superficie comercial, rolos descartados do hospi-
tal e empresa de construgéo
200x130x21 cm

‘Wood, commercial surface container drawers, discarded hospital rolls and con-
struction company
200x130x21cm

e of the palacete

Entrada da exposicio
LU Entrance of the exhibition

Entrada do Palacete.

En

4
LAR

Porta da casa dos meus avés, mousseline, ripas de madeira, projecao de video xx” segun-
dos

243x123x165cm
Door of my grandparents’ house, mousseline, wooden slats, video projection xx’

seconds
243x123x165cm

5

ESCUTANTE
Chapa zincada, 4gua, microfone, colunas de som, ferros do contentor de superficie

comercial
115x70x70cm

Zincada plate, water, microphone, sound speakers, commercial surface container
irons
115x70x70cm

6
SEM TITULO

Ripas de madeira, retalhos téxteis, papel reciclado, video xx' seg

240x100 x 100cm

Wooden slats, textile flaps, recycled paper, video xx' sec
240x 100 x 100cm

Figura 11 Folha de sala da exposicdo "Depois de mim, o diluvio." (verso)
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TITULO: 35 + 36

MATERIAIS: Postes de ferro galvanizado para vinha, aros de pipa de vinho, plasticos

provenientes de garrafas e garrafdes utilizados, granito, fita led

DIMENSOES: 260 x 160 x 290 cm

Elementos novos: fita led e fios elétricos de ligacao, tinta spray, elementos de ligacéo

(parafusos, porcas, anilhas e abracadeiras)

Elementos reciclados: ferros galvanizados, aros de pipa de vinho, plasticos

provenientes de garrafas e garrafdes, granito

(ver mais em anexos 3)

Figura 12 Beatriz Marcos, 35 + 36, 2021, ExposigGo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Esta peca foi construida com a colaboracdo de varias pessoas. Partiu da recolha de
garrafas e garrafdes de agua e refrigerantes, movimento esse divulgado em varias plataformas
digitais (contas pessoal e profissional da artista nas redes sociais Facebook e Instagram), e
também verbalmente a familiares, amigos e conhecidos. Deste mote resultou a recolha de mais

de 100 embalagens diversas, sendo que apenas 71 delas foram reutilizadas na peca artistica.

Apos recolhidos, os plasticos das garrafas (35 unidades) e garrafdes (36 unidades) foram
trabalhados de maneira a adquirirem uma nova forma. Com recurso a uma fonte de calor foram
modelados, criando uma textura mais rica em concavidades, e posteriormente cozidos com fio

nylon, um a um e de forma manual, formando assim um s6 elemento de maior dimensao.

Cada elemento plastico foi inserido num circulo. Neste caso, aros de metal provenientes
de pipas de vinho de madeira antiga. Estes encontravam-se em desuso devido as suas
caracteristicas envelhecidas, e foram, portanto, recuperados para esta peca, juntamente com os

postes de ferro galvanizado, tipicamente utilizados na orientacéo e suporte das vinhas.

Nesta obra, a ideia seria transportar o espectador para o ambiente marinho, fazendo-o
através de uma estrutura que permite e convida a “entrada” do visitante. Com esta estrutura, feita
com recurso aos postes e aros, é possivel a colocacdo do publico em diferentes posicdes relativas
ao objeto. Ao centro e abaixo do elemento plastico azulado, podendo olhar para cima e ter uma
experiéncia imersiva, como de quem se encontra debaixo de agua a olhar para a superficie; em
frente ao elemento plastico verde, podendo observar a alteracdo cromatica dos objetos e/ou
pessoas em redor; do lado de fora da peca, podendo observar os trés elementos plasticos em

simultaneo.

Nesta peca contrastam dois possiveis pensamentos/interpretacdes: por um lado a
imersao num ambiente subaquatico tranquilizante, remetendo para as ondas do mar e algas ou
outras plantas marinhas através dos relevos, da transparéncia e dos tons frios azul e verde; por
outro lado, através do principal material utilizado, o plastico, é possivel fazer uma ligacdo com a
poluicdo do oceano, contaminado com micro plasticos, provenientes de varios objetos descartados

pelos humanos.

Aqui a iluminacao é um elemento com bastante importancia. A presenca de luz nas pecas
permite realcar os volumes e concavidades dos plasticos, tornando assim mais interessante visual

e plasticamente.
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Por fim, importa também referir o uso das pedras de granito, que servem aqui de suporte
para a estrutura metalica. Estas sao material excedente, fruto de obras anteriores de uma empresa
pertencente a industria de transformacao da pedra, cujo tamanho ja ndo permitia o

reaproveitamento para obras futuras.
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TITULO: EXTINCAO

MATERIAIS: Mistura de parafinas recolhidas de velas em fim de vida, parafina virgem,

balanca do meu avd, perfil de ferro, espelhos descartados de fabrica

DIMENSOES: 110 x 60 x 110 cm

Elementos novos: parafina virgem, pavios, perfil de ferro, elementos de ligacao

(parafusos, porcas e anilhas)

Elementos reciclados: parafinas, balanca, espelhos, base metalica

(ver mais em anexos 3)

Figura 13 Beatriz Marcos, Extingéio , 2021, Exposigcdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Esta peca foi construida através do reaproveitamento de varias misturas de parafinas,
provenientes de velas domésticas em fim de vida. Nesta obra, a conexao com as alteracoes
climaticas acontece através das caracteristicas e comportamentos do principal material utilizado,
a parafina. Esta é por norma encontrada em estado sélido, porém é um material que reage em
contacto com temperaturas mais elevadas, alterando a sua forma e passando para o estado
liguido. Ora, tal comportamento pode ser também observado no elemento agua, que alterna entre

os trés estados, solido, liquido e gasoso.

Nos ultimos anos temos podido observar o gradual degelo dos glaciares, relacionado
obviamente com o aquecimento global. Este fendémeno comeca a provocar consequéncias visiveis
em todo o mundo, incluindo a alteracdo do “normal funcionamento” das estacdes do ano e as

suas tipicas caracteristicas.

Desta peca fazem parte varios elementos, podendo sintetizar em trés: o bloco de parafina,
a balanca e os espelhos. No bloco de parafina podemos observar a presenca de rostos humanos,
neste caso obtidos através de moldes diretos em latex, retirados de bonecos antigos, e
posteriormente preenchidos com parafina. A preferéncia pelos bonecos em relacao ao rosto
humano adulto esta relacionada com uma melhor adaptacéo a escala da peca, pois a ideia seria

retratar o rosto humano na sua generalidade.

Este bloco de parafina assenta numa base retangular, que por sua vez se encontra fixada
a uma balanca antiga. Ora, aqui a balanca apresenta-se como um elemento com forte valor
simbolico, estando relacionada diretamente com o peso dos objetos, mas também com as

consequéncias da acao que protagoniza esta peca, a queima, o degelo.

No dia de inauguracdo da exposicao, a peca foi colocada no ativo, ardendo, causando
assim o derretimento da parafina, e projecdo da mesma nos espelhos, que se encontravam no

nivel abaixo.

Os elementos espelhados permitem ao visitante entrar na obra de uma forma distinta. Ou
seja, este nao entra fisicamente numa estrutura, mas sim através do seu reflexo. A imagem do
espectador é visivel no espelho, fazendo com que 0 mesmo se torne de alguma forma parte da

peca, pois encontra-se “dentro” da mesma.

Com esta acao de liquidificacdo da parafina, é possivel observar a queda do material sobre

os espelhos, ocultando lentamente o reflexo nos mesmos e provocando um estado de
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invisibilidade. Este fendmeno pode assim ser visto como uma consequéncia do agquecimento
global, que pouco a pouco elimina a espécie humana. Tal é possivel observar nao apenas nos
espelhos, mas também no bloco de parafina, onde se encontram os rostos feitos a partir do

mesmo material. Com o calor, estes comecam a desvanecer.

Durante esta acao podemos também perceber que, quanto maior é a quantidade de
parafina que cai sobre os espelhos, maior é o peso refletido na balanca. Ou seja, as consequéncias

(o0 peso) comecam a ser cada vez maiores e mais visiveis.
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TITULO: EM MOVIMENTO

MATERIAIS: Madeira, gavetas do contentor de superficie comercial, rolos descartados

do hospital e empresa de construcao

DIMENSOES: 200 x 130 x 21 cm

Elementos novos: madeira pinho, esquadro de suporte metalico, lapis de cera,

elementos de ligacao (parafusos, porcas e anilhas)

Elementos reciclados: mecanismos de gavetas, rolos de cartao

(ver mais em anexos 3)

Figura 14 Beatriz Marcos, Em movimento, 2021, Exposi¢do "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Esta peca foi construida através da recolha de rolos de papel provenientes do hospital
Senhora da Oliveira de Guimaraes, maioritariamente do servico de Imagiologia, bem como da
empresa de construcdo CJR - Candido José Rodrigues, LA. Todos estes rolos de cartdo seriam

normalmente descartados, pois cumpriram o seu uso através do fornecimento de papel.

Aqui a ideia seria incentivar particularmente a acdo do publico. Os rolos de cartdo
encontram-se fixados em estruturas metalicas, originalmente de mecanismos de gavetas, também
esses resgatados de um contentor de residuos metalicos de uma superficie comercial, que por
sua vez se encontram fixados na tabua de madeira pinho. Devido as caracteristicas dos
mecanismos (com pequenas rodas) é possivel mover os rolos em duas direcdes, frente/tras ou
direita/esquerda, conforme a posicdo do espectador relativamente a peca. Na tabua encontram-
se quatro estruturas de rolos de cartdo, montadas em empilhamento e de forma organica, estando

estas intercaladas relativamente a sua orientacao, ou seja, movendo-se para lados opostos.

Para além da parte interativa com os rolos de cartao, esta peca possui também uma
superficie onde os visitantes podem intervir deixando a sua marca. Esta apresenta-se na face
contraria da tabua onde se encontram afixados os rolos. Nesta face é possivel observar uma
superficie limpa, apenas madeira pinho natural, sem nenhum tipo de intervencéo. No chao, junto
a madeira, é apresentado aos visitantes um conjunto de lapis de cera coloridos, juntamente com
um recipiente de alcool gel, incentivando assim a manipulacao dos elementos. A presenca de um
recipiente com desinfetante, nestes tempos de pandemia que infelizmente ainda vivemos, realca
a ideia de que os objetos estdo ali para serem manipulados, pois é solicitada indiretamente a

desinfecdo prévia das maos e/ou dos objetos.

Nesta base de madeira os visitantes podem deixar mensagens relativas a exposicao ou
outros temas, ilustracdes, etc. Em suma, a peca apresenta-se ao publico sujeitando-se as suas
intervencoes. E oferecido, portanto, um poder de escolha ao visitante, liberdade para tomar a
decisao que melhor entender, sendo esta intervir de diferentes formas ou simplesmente nao

intervir nem interagir, essa ¢ também uma possibilidade valida.

A escolha dos lapis de cor ao invés de qualquer outro material riscador ¢ também
interessante, pois este nao & uma matéria facil de se tornar visivel sobre madeira. Por isso, 0s
visitantes que quiserem intervir, terdo de fazer um esforco para manifestar realmente essa

intencao. Se esse esforco nao existir, a intervencdo também nao sera muito visivel.
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TITULO: LAR

MATERIAIS: Porta da casa dos meus avés, musseline, ripas de madeira, projecao de

video, espelho

DIMENSOES: 243 x 123 x 165 cm

Elementos novos: esquadro de suporte metalico, elementos de ligacdo (parafusos,

porcas e anilhas), tecido musseline branco
Elementos reciclados: porta de madeira, espelho

Material audiovisual: projetor de video e cabos de ligacdo (elementos em segunda

mao, nao novos e nao reciclados)

(ver mais em anexos 3)

Figura 15 Beatriz Marcos, Lar, 2021, Exposigdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Esta peca for construida partindo da questao dos refugiados climaticos. Aqui podemos
observar varios elementos que compdem a mesma: uma porta de madeira, um retalho téxtil, um
espelho e uma video projecao. Estes elementos tentam trazer um pouco das emocdes e imagens

gue esta problematica social nos transmite.

Podemos aqui considerar como elemento central a porta antiga de madeira macica, vinda
da casa dos avos maternos da artista. Este objeto remete-nos para duas possiveis leituras: num
primeiro momento, € possivel relacionar a mesma com a existéncia de um lar e,
consequentemente, uma familia; contudo, num segundo momento, podemos obter uma
interpretacao completamente oposta, pois aqui a porta, elemento outrora pertencente a uma
habitacdo, ndo se encontra a desempenhar a sua “normal” funcéo, ou utilidade prevista. Sem
vidros, sem paredes em redor, esta nao protege nem bloqueia a passagem pessoas, animais ou
catastrofes naturais. O interior do espaco para que esta abre também se encontra sem conteldo,

enfatizando ainda mais esta sensacao de vazio e abandono.

Anexado a porta encontramos um elemento téxtil que, seja pela cor branca, seja pela
transparéncia caracteristica da musseline, nos transmite bastante leveza, ondulando e
movimentando-se apenas com uma simples corrente de ar provocada pela circulacdo dos
visitantes no espaco. Nele encontra-se projetado um video com imagens do oceano. Esta projecéo
transmite-nos um ambiente pacifico, ao mesmo tempo que nos assombra pela sua invasao no

espaco.

Nesta obra encontra-se também presente um terceiro elemento, um espelho, recolhido
numa empresa de construcao, ndo vendavel devido a minimos defeitos de fabrico. Este encontra-
se posicionado num angulo onde ¢é possivel observar o reflexo da video projecao, bem como do
visitante que “entra” desta forma na peca. Esta entrada e sentimento de pertenca a obra artistica
€ provocada nao apenas através do reflexo no espelho, onde o visitante se torna de certa forma
parte da obra, mas também pela interacao do video com o corpo humano, aqui considerando que
€ a obra que se projeta no espectador e nas suas roupas, embora este também a afete com a sua

sombra.

O reflexo neste elemento espelhado permite uma continuidade, produzindo a ideia de um
mar infinito. Por isso, esta obra é considerada pacifica e acolhedora, mas simultaneamente
assustadora, pois podemos observar como o poder do oceano ou da méae natureza e respetivas

catastrofes naturais é realmente temivel.
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TITULO: ESCUTANTE

MATERIAIS: Chapa zincada, agua, microfone, colunas de som, ferros do contentor de

superficie comercial

DIMENSOES: 115 x 70 x 70 cm

Elementos novos: tina de agua

Elementos reciclados: ferros do contentor de superficie comercial e retalhos de tecido

Material audiovisual e outros: lanterna, colunas de som, placa grafica, microfone,
cabos de ligacdo, computador e mesa de suporte (elementos em segunda méo, ndo novos

e nao reciclados)

(ver mais em anexos 3)

Figura 16 Beatriz Marcos, Escutante , 2021, Exposigcdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Esta peca foi pensada com o tema acao/reacéo, ato/consequéncia. E constituida por um
recipiente metalico, de forma circular e com agua no seu interior, duas colunas de som, uma
lanterna e um microfone. Considerando todas as pecas expostas neste espaco, esta é
possivelmente a que podera mais facilmente cativar o publico. Pela presenca do microfone e
observacao da acao/reacao do mesmo aos barulhos da movimentacéo dos visitantes na sala, é
possivel que o publico se aperceba que existe algo presente na peca que esta a reagir, e deste

modo se aproxime e tente interagir.

Para além da presenca do microfone, existe também um papel afixado na parede, onde
se encontra escrito “por favor, fale aqui/ please, speak here”, que convida diretamente o visitante
a interagir com a peca através da expressao vocal. Este ndao é um sinal em grande escala e,
portanto, ndo muito chamativo, mas esta presente. O sinal foi afixado pois 0 microfone possui um
formato e escala particular, pelo que se torna mais dificil reconhecer num primeiro momento,
especialmente para quem nao é da area das artes e nao se encontra acostumado ao modelo. Aqui
as palavras do visitante que interage com a peca sdo recebidas pelo microfone e transformadas
através do Reaper, um software de gravacdo e mistura de audio, sendo posteriormente
transmitidas através das colunas de som em forma de vibracdo. A ideia seria criar movimento na
tina de agua, e consequentemente uma reflexdo na parede em frente, através da luz dirigida para
o centro do recipiente metalico. Aqui foi preferido o uso apenas da vibracdo e nao palavras
percetiveis, pois para o efeito pretendido néo fazia sentido a sua utilizacdo. Contudo, as ondas
sonoras sao ritmadas consoante a pronunciacao das palavras, o tom de voz e intensidade, apenas

nao é possivel identificar os vocabulos nesta reproducao.

A luz nesta obra é um elemento bastante importante. Esta é transmitida através de uma
lanterna zoom, que possui uma capacidade de focagem muito maior em relacao as lanternas
comuns, reproduzindo sombras bem recortadas ao invés de difusas. E esta lanterna que,
posicionada num angulo de cerca de 45° em relacao ao centro da tina de agua, projeta a luz que,
incidindo na agua em movimento, reflete na parede branca imediatamente em frente. Este reflexo
s0 € possivel devido as caracteristicas desta lanterna zoom, que reproduz um efeito semelhante a

luz solar, permitindo observar os reflexos produzidos na agua.

Mais uma vez temos presente 0 elemento agua, representante de um dos maiores
problemas ambientais do momento, o aquecimento global e o consequente degelo dos glaciares,
bem como inundacdes devido a subida do nivel das aguas do mar. Uma das possiveis
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interpretacoes desta obra é relativa as consequéncias dos atos do ser humano para com a
natureza, e o seu reflexo nas condicdes habitaveis do Planeta Terra. Aqui o espectador pode
observar que, quando produz som no microfone, este se transforma em vibracao através das
ondas sonoras, e por sua vez em movimentos na agua e projecao refletida na parede. Ou seja, a

sua acao tem uma consequéncia e futuramente reflete-se em algo.

A semelhanca da peca 4, Lar, esta é uma obra que se mostra pacifica e assustadora em
simultaneo. Quando se encontra inativa, podemos observar a beleza da agua e dos seus reflexos,
porém, com a intervencao do publico, os ruidos causados pelas vibracoes lentas no recipiente

metalico produzem sons graves, criando assim uma atmosfera tensa e de medo.

Nesta peca, ao invés de um reflexo do visitante através de espelhos e imagens, temos um
reflexo em forma sonora. Ou seja, a captacdo de som e reproducdo do mesmo no momento
imediatamente a seguir, acaba por refletir o espectador e aquela que é a sua posicdo na sociedade,
a sua voz. Este processo nao sé promove a ideia de espelho e reconhecimento do individuo como
corpo e unidade, mas também coloca o espectador no papel de artista/autor. No fundo, o visitante
da exposicdo deixa de ser apenas fruidor, e passa a ser também ele parte daquela peca artistica,

0 espectador como ator.
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TITULO: SEM TiTULO

MATERIAIS: Ripas de madeira, retalhos téxteis, pasta de papel, video

DIMENSOES: 240 x 100 x 100 cm

Elementos novos: ripas de madeira, elementos de ligacao (parafusos e agrafos)

Elementos reciclados: retalhos téxteis, pasta de papel

(ver mais em anexos 3)

Figura 17 Beatriz Marcos, Sem titulo, 2021, Exposi¢do "Depois de mim, o diltvio.", Palacete de Santiago, Guimardes,
Portugal
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Esta peca é constituida por uma estrutura de ripas madeira e tecido, conjugada com pasta
de papel. Foi construida, como algumas das pecas presentes na exposicao, para “testar” a
interacao dos visitantes. Esta, talvez mais comparativamente as outras obras, pretende por em
causa a ideia de que a arte ndo pode ser tocada. E exatamente através dessa questdo que se
pretende observar o comportamento dos visitantes (Até que ponto o publico se sente confiante

para tocar ou entrar numa obra de arte?).

De toda a exposicao, esta é a Unica peca que pode ser considerada site specific, pois foi
pensada propositadamente para o espaco expositivo do Palacete de Santiago, em Guimaraes. O
projeto foi realizado com o intuito de integrar alguns objetos ja presentes na sala de exposicoes, e
que nao poderiam ser removidos, neste caso um ecra LCD de cor preta. Aqui, da-se de certa forma

um apoderamento deste objeto ja existente, tornando-o assim elemento constituinte da obra.

Devido as caracteristicas da estrutura, que foi construida para criar uma espécie de casulo,
o visitante é convidado a entrar nesse espaco. A forma desta peca cobre o monitor fixado na
parede da sala expositiva, porém deixa uma abertura para a passagem dos visitantes. A existéncia
dessa abertura foi pensada, ndo apenas para permitir a entrada na obra, mas também para
incentivar a mesma. Ou seja, através desse espaco na estrutura, e devido ao angulo em que a
mesma se encontra, é possivel observar parcialmente o interior do “casulo” e parte do monitor,
agucando assim a curiosidade do espectador para a exploracdo e descoberta da peca.
Considerando a altura média de um individuo adulto portugués (cerca de 170cm), esta acdo s6 é
possivel se o visitante se esforcar e curvar o tronco ou fletir as pernas, de modo a espreitar para

o interior da obra.

Nesta peca foram utilizados excedentes de tecidos de diferentes caracteristicas, cores e
texturas, considerando essencialmente tonalidades cremes, castanhos e brancos. Através destes
tecidos, é possivel ver algumas luzes e sombras, proporcionadas pela iluminacdo do ecra LCD, e
que transparecem através dos tecidos. E entdo visivel a existéncia de alguma acéo a decorrer no

interior da peca, mas so € possivel observar a mesma na totalidade entrando.

A utilizacao de pasta de papel permitiu aqui, ndo apenas o uso e reciclagem de grande
quantidade de papel que habitualmente iria para o lixo, mas também a cobertura de algumas
zonas da estrutura. Desta forma, a obra possui parte translucidas e partes opacas, onde podemos

ou nao observar o interior da mesma. A aplicacao da pasta de papel foi feita de forma bastante
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organica, criando assim formas que podem também ser imagens sugestivas para os visitantes. E
importante ainda acrescentar que, o video transmitido no monitor faz uma ligacao com a peca 3,
Extincao, tratando-se do registo da principal acdo da mesma peca, o derretimento da parafina. A
inclusao desse video nesta peca resulta da intencéo de criar uma ligacao entre as duas obras, que
se encontram fisicamente proximas no espaco expositivo. Desta forma, € possivel proporcionar ao
espectador uma relacdo entre as mesmas, fazendo com que, com o conhecimento prévio da peca
Extincao, o visitante tenha curiosidade em entrar na estrutura da peca Sem Titulo e observar a

peca 3 no ativo.
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QUESTIONARIOS

Versao digital:

https://docs.google.com/forms/d/10d8nWLBzooSmI2_y7blFcEuMJ5S9DJJDUNKBEQOVO9U/ edit

IDADE: NATURALIDADE:

GENERO: PROFISSAO/ESTUDANTE DE:

VISITOU A EXPOSICAO SOZINHO/A/X OU ACOMPANHADO/A/X?

D Sozinho/a/x |:] Acompanhado/a/x

QUALA PECA QUE MAIS O/A/X CATIVOU?

Ll O2 Os O« Os s
PORQUE? (é possivel selecionar vérias opcoes)

D Pela questao visual e estética, achei bonito.

D Pelo conceito da obra e o que a mesma simboliza.

D Pelas caracteristicas interativas e dinamica que esta possui.

DOutras

QUAIS ASMEDIDAS QUE, COMO CIDADAO/A/X, TEMVINDO A APLICAR PARA PREVENIR AS ALTERACOES
CLIMATICAS? (é possivel selecionar vérias opgoes)

D Reciclagem
( lixo doméstico [ 6leos alimentares [ eletrodomésticos/eletrénica/ pilhas O medicamentos )
D Reutilizacdo de embalagens
( [ garrafas de plastico/vidro O capsulas de café [Jrolhas de cortica [ caixas de cartio)
D Compostagem
D Uso de ecosacos
D Compras em lojas locais
D Comprade bens alimentares a granel
D Comprade artigos em segunda méao
I:] Redugéo do consumo de energia na habitagéo (uso de Iampadas e eletrodomésticos de baixo consumo, etc.)
D Redugéao do consumo de dgua (reaproveitamento da 4gua de cozedura e/ou do banho, fecho de torneiras, etc.)
D Reducéo ou exclusdodo consumo de carne (dieta vegetariana, vegan ou macrobiética)

D Uso de transportes publicos, bicicleta, trotineta ou deslocacéo a pé no quotidiano

‘:l Nenhuma
D Outras

Figura 18 Questiondrio relativo a exposi¢do "Depois de mim, o diluvio." (frente)

48


https://docs.google.com/forms/d/1Qd8nWLBzooSmI2_y7bIFcEuMJ5S9DJJDUNkBEQQvQ9U/edit

OPCIONAL
Qual a mensagem transmitida pela pega e significado que, para si, se Ihe aplica?

1

COMENTARIOS ADICIONAIS

NOTA:
Este questionario visa responder a umestudo sociolégico relativo as alteragdes climaticas e respetivas agées dos
cidaddos perante as mesmas. Este € um projetoinserido no Mestrado em Comunicagao, Arte e Cultura, e tem por

base a visita a exposicao Depois de mim, o diltivio., de Beatriz Marcos.

Todas as respostas sdo importantes, pelo que agradeco a sua participagédo!

Figura 19 Questiondrio relativo a exposi¢do "Depois de mim, o diluvio." (verso)
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A exposicdo “Depois de mim, o dilivio.” encontra-se inserida no Projeto de Intervencao “A
Interacao Social na Arte Escultorica: O Espectador como Ator”. Esta serve como ponto de partida
para o estudo sociologico a realizar posteriormente. Para tal, na exposicao sao apresentados
questionarios em forma fisica (papel) e digital (presente na folha de sala através de QRcode), onde
0s visitantes podem preencher com alguns dados pessoais, como idade e profissdo, mas também
comentarios em relacao a exposicao e medidas enquanto cidadao relativamente as alteracées

climaticas.

Analisando os processos de construcao, percecao e interpretacao, este projeto procura
entender a arte como meio de comunicacao. E, portanto, através destes questionarios pretende-
se apurar a qualidade da comunicacdo das pecas presentes na exposicao. No entanto, é
importante entender que a arte nao tem somente um significado, mas sim uma multiplicidade
deles, variando consoante o pensamento e sensibilidade do espectador. A percecdo de uma

mesma imagem ou objeto é distinta para cada individuo.

Podemos considerar o questionario divisivel em duas partes, uma de escolha multipla e
outra de respostas abertas e de desenvolvimento. Na primeira, € possivel ainda dividir em trés
partes: dados individuais, dados relativos a exposicao e dados relativos as alteracdes climaticas e
respetivas acdes como cidaddo. E importante entender de que forma é recebida a arte e a sua
mensagem por parte de individuos com distintas ocupacdes sociais e faixas etarias. Manter-se-a a
intencao original do artista? Atribuira o publico um novo propésito a obra, e interacao diferente do
que a espectavel? A problematica a tratar € uma questao social sensivel e bastante atual, e & por
isso importante perceber se a arte é capaz de ser meio de comunicacao destes acontecimentos,

e se 0 espectador interage de um modo ativo ou passivo.

Relativamente aos dados individuais, é pedida a idade, género, naturalidade e profissao
do visitante. Aqui pretende-se entender qual a faixa etaria que mais visita esta exposicdo em
especifico, e também qual o género e naturalidade dos visitantes. Considerando que a exposicao
se realiza em Guimaraes, existe grande probabilidade de a maior parte dos seus visitantes ser
habitante da cidade, ou cidades vizinhas. Quanto a profissdo, é interessante considerar a mesma
quando analisados os comentarios relativos as pecas em exibicao, tentando assim entender se
individuos mais instruidos ou ligados a area artistica realizam uma interpretacdo distinta de

individuos com menos qualificacdes académicas. Mais ainda se questiona quanto a visita da
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exposicao de forma individual ou em grupo, tentando entender se existe a iniciativa de visitar uma

exposicao sozinho, ou se por norma as visitas ocorrem acompanhadas.

Quanto ao segundo ponto, relativo as obras expostas, questiona-se os espectadores
quanto a preferéncia das mesmas. Qual a obra que mais o cativou e porqué, apresentando-se esta
como uma questao de escolha multipla. Considerando as opcdes: “Pela questdo visual e estética,
achei bonito.”; “Pela questao visual e estética, achei bonito”; “Pelas caracteristicas interativas e

dindmica que esta possui” ou outra, estando esta aberta a desenvolvimento.

No ultimo ponto questionam-se as medidas que, como cidadao, o visitante tem vindo a
aplicar para prevenir as alteracdes climaticas. Neste topico apresentam-se varias opcdes que
podem ser selecionadas, como a questao da reciclagem, a compra de bens alimentares a granel
ou roupa em segunda mao, a reducao do consumo de agua, energia e também carne, a utilizacao
de transportes publicos, entre outros, e ainda uma ultima opcao aberta, onde pode ser colocada

alguma acao nao presente nas opg¢des apresentadas anteriormente.

Por fim, na segunda parte do questionario, encontram-se duas questdes de
desenvolvimento, que podem ou nao ser preenchidas, sendo que estas nao se consideram de
carater obrigatorio. Sao elas: “Qual a mensagem transmitida pela peca e significado que para si
se aplica?” e “Comentarios adicionais”. Aqui pretende-se proporcionar ao publico a possibilidade
de se expressar e deixar alguns comentarios relativos as obras em especifico, a exposicdo em
geral ou a artista. Este &€ um espaco livre e de desenvolvimento, estando aberto a qualquer tipo de

comentario.
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BEATRIZ
MARCOS

Figura 20 Entrada do Palacete de Santiago, Guimardes, exposi¢do "Depois de mim, o diluvio."
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INAUGURACAO DA EXPOSICAO “DEPOIS DE MIM, O DILUVIO.”

Guimaraes, Palacete de Santiago, 26 de novembro de 2021

Figura 21 (Imagens cedidas pelo Museu Alberto Sampaio)
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Figura 22 Inauguragdo da Exposicdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal

(Imagens cedidas pelo Museu Alberto Sampaio)

54



Interacao dos visitantes com as pecas expostas em “Depois de mim, o dilivio.”

Guimaraes, Palacete de Santiago, 26/11/2021 - 28/01/2022

Figura 23 35+ 36, 2021, Exposi¢cdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes,
Portugal
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Figura 24 Em movimento, 2021, Exposigdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal

56



Figura 25 Em movimento, 2021, Exposigcdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Figura 26 Lar, 2021, Exposigcdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Figura 27 Escutante, 2021, Exposi¢do "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Figura 28 Sem titulo, 2021, Exposi¢do "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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Figura 29 Exposigcdo "Depois de mim, o diluvio.", Palacete de Santiago, Guimardes, Portugal
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DEPOIS DE MIM, O DILUVIO.

3 COMPARACAO DE OBJETIVOS E RESULTADOS
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METODOLOGIA E ANALISE DE DADOS

Para analisar a intervencédo realizada no Palacete de Santiago, foi considerada uma
metodologia de triangulacéo, ou seja, a combinacao de varios métodos, neste caso pertencentes
essencialmente a uma metodologia quantitativa, mas também com breve recurso a metodologia
qualitativa. A utilizacdo de questionarios e a analise dos graficos resultantes das respostas aos
mesmos, sao 0 método quantitativo aqui utilizado. Esta é uma abordagem por norma mais objetiva
em comparacao com um método qualitativo, neste caso a realizacdo de breves conversas e
comentarios de resposta aberta, considerada uma abordagem mais subjetiva, dai também a
preferéncia pela primeira metodologia. Inicialmente, ainda no ambito de uma tentativa de
utilizacao mais intensa da metodologia qualitativa, e até por se pensar poder ser uma melhor
possibilidade no campo artistico, considerando que a arte e a sua definicdo sdo bastante
subjetivas, foi ponderada a realizacdo de breves entrevistas aos visitantes, mas, na pratica, tal ndo
foi possivel. A disponibilidade dos visitantes para se sujeitarem a tal avaliacdo, a gestao de tempo
entre visitantes, sendo que teriam de ser entrevistas individuais de modo a néo influenciados, a
existéncia de um espaco um pouco mais privativo para tal, questdes legais de gravacao de som e

imagem, foram varios pontos que acabaram por impossibilitar essa opcao.

A construcao da exposicao, desde a investigacdo da tematica da exibicdo e conceito de
cada peca a materializacdo das pecas e curadoria das mesmas no espaco, foi realizada com
atencdo de modo a atingir os objetivos propostos. Neste caso, pretendia-se um confronto das obras
com o espectador, uma provocacao de interacdo e um estudo ndo apenas das caracteristicas dos
visitantes (idade, género, profissao, etc), mas também, e mais importante, da sua interpretacao
relativa a cada obra e quais as suas preferéncias. Deste modo, as esculturas foram projetadas
para proporcionar 0 maximo incentivo a interacao do publico, direta ou indiretamente. Sao varias
as caracteristicas que fazem com que as pecas se tornem apelativas, desde a sua disposicao no
espaco, ao nivel do olhar do publico ou obrigando 0 mesmo a deslocar-se para poder observar o
objeto, a forma plastica e estética das esculturas. Os préprios materiais também motivam uma
maior proximidade dos visitantes. O uso de tonalidades quentes ou frias, materiais maleaveis ou
duros, todas essas caracteristicas sao estudadas de modo a construir uma melhor exposicao, no
sentido de atingir os resultados pretendidos. (incluir referencia para arte interativa) O recurso a

meios multimédia, como é o caso da projecao de video na obra Lar ou a presenca de som em
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Escutante, sdo exemplo de um maior despertar do envolvimento e interacao do publico, que se

reflete efetivamente nos resultados que analisaremos mais a frente.

Para analisar as caracteristicas de cada visitante, e as suas perspetivas relativamente as
obras exibidas na exposicdo “Depois de mim, o dilivio.”, foi elaborado um questionario com
perguntas de escolha multipla e desenvolvimento. Este formulario, presente fisicamente na
exposicao e disponivel também online através de um QRcode inserido na folha de sala, pode ser
dividido em duas partes. Primeiramente, sao considerados os dados pessoais do visitante: idade,
naturalidade, género e profissdo ou area de estudo (no caso dos estudantes) e, de seguida, sdo
colocadas as questdes de multiplas opcdes, onde se interroga o visitante quanto a visita a
exposicao, nomeadamente se a realizou sozinho ou acompanhado, qual a peca que mais o cativou,
e porqué. Nesta ultima, as opcdes apresentadas foram: “Pela questdo visual e estética, achei
bonito.”, “Pelo conceito da obra e 0 que a mesma simboliza.”, “Pelas caracteristicas interativas e
dindmica que esta possui”, e uma opcao aberta para outras possibilidades. Para além destas
questdes relativas a exposicdo em particular, foram colocadas outras, também de escolha multipla,
onde o visitante poderia demonstrar um pouco daquelas que sdo as suas praticas como cidadao
relativamente a reciclagem. Devido ao facto de a tematica da exposicao ser efetivamente as
alteracoes climaticas, em particular o aquecimento global, faria sentido apontar estas questoes no
sentido de entender quais as medidas que ja séo adotadas pelos participantes desta intervencao
de modo a solucionar a crise climatica que vivemos. Neste sentido, as praticas enunciadas foram:
“Reciclagem (lixo doméstico, o¢leos alimentares, eletrodomésticos/eletronica/pilhas,
medicamentos ); Reutilizacdo de embalagens (garrafas de plastico/vidro, capsulas de café, rolhas
de cortica, caixas de cartdo); Compostagem; Uso de ecosacos; Compras em lojas locais; Compra
de bens alimentares a granel; Compra de artigos em segunda mao; Reducao do consumo de
energia na habitacado (uso de lampadas e eletrodomésticos de baixo consumo, etc); Reducao do
consumo de agua (reaproveitamento da agua de cozedura e/ou do banho, fecho de torneiras, etc);
Reducao ou exclusdo do consumo de carne (dieta vegetariana, vegan ou macrobiética); Uso de
transportes publicos, bicicleta, trotineta ou deslocacao a pé no quotidiano; Uso de transportes

publicos, bicicleta, trotineta ou deslocacdo a pé no quotidiano; Nenhuma; Outras”.
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IDADE GENERO NATURALIDADE

- . Guimaraes
W8-19anos 20 - 33 anos W Feminino Masculino mQutro u

Qutra cidade (Portugal)

M 46 - 55 anos ®>55 anos B Estrangeiro

Analisando agora os resultados, podemos primeiramente afirmar que nao é possivel
selecionar uma amostra, pois 0 numero de participantes nao é suficiente para ser realizada uma
escolha ou separacao dos conteudos mais pertinentes. O nimero de visitantes que participou na
intervencao preenchendo o formulario, onde se encontravam as varias questdes de estudo, foi de
30 em papel e 11 online, perfazendo um total de 41 participantes. Ora, como artista e autora das
pecas, visitando varias vezes o espaco, tive oportunidade de entender que varios visitantes néo
aderiam ao preenchimento dos questionarios. Seja por falta de tempo, disponibilidade, ou
caracteristicas do formulario, questdes que serao discutidas mais a frente nas reflexdes finais. Ora,
este valor total é, obviamente, bastante reduzido para considerar numa analise ou estudo com
bom fundamento. Contudo, tendo em conta o carater experimental da intervencao e dimensao da
mesma (cidade com pouca populacao e artista ainda jovem estudante), estes resultados eram de
certa forma expectaveis e, por isso, irdo servir de base para uma breve interpretacéo, considerando

as percentagens.

Relativamente aos dados pessoais, como podemos observar pelos graficos acima, os
visitantes da exposicao foram maioritariamente jovens entre 0os 20 e 0os 33 anos de idade. Dados
que sdo compreensiveis devido ao facto de a cidade de Guimaraes ter um indice populacional
bastante jovem (incluir referéncia). E uma cidade bastante ativa a nivel cultural e que realiza
atividades de modo a incentivar o publico jovem. Sdo varios os fatores que poderao estar na origem
destes resultados. Antes de mais devemos considerar o horario de funcionamento do espaco

expositivo. O Palacete de Santiago, gerido pelo Museu Alberto Sampaio e pela Camara Municipal
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de Guimaraes, tem um horario de funcionamento considerado comum para trabalhadores da
funcao publica, e museus em geral, das 9h as 18h, sendo que a abertura ao publico acontece
apenas as 10h da manha. O problema que aqui se aponta € o seu encerramento aos fins de
semana. A sala de exposicdes encontra-se portanto aberta ao publico apenas nos dias Uteis, de
segunda a sexta, das 10h as 18h, encerrando na hora de almoco, das 12h as 14h. Este néo &,
portanto, um horario de funcionamento exatamente favoravel para a adesdo dos visitantes que
estejam no momento empregados. Logo, podemos concluir que o encerramento do espaco
semanalmente as seis horas da tarde e periodo de almoco, e ainda nos dias completos de sabado
e domingo, é claramente um grande ponto negativo, que se reflete no reduzido nimero de
visitantes em geral, e na percentagem elevada de jovens. Ora, analisando estes dados, podemos
facilmente entender o facto de mais de metade (53%) dos visitantes desta exposicdo serem jovens,
0 que tendencialmente aponta para que sejam também estudantes (dados que irdo ser discutidos

mais a frente).

Para além dos horarios de funcionamento, devemos também considerar o tipo de evento
e caracteristicas do local. Guimaraes ¢ uma cidade relativamente ativa a nivel cultural, organizando
eventos em varias areas artisticas, desde danca e musica, a exposicoes de escultura e pintura.
Apesar disso, a arte e a cultura sdo ainda consideradas elitistas, que em alguns casos o0 sao
efetivamente, o que provoca uma certa intimidacéo no publico. O acesso a espacos artisticos e

eventos culturais € muitas vezes reduzido apenas pelo medo ou receio da sociedade.

Neste caso em particular, as caracteristicas do edificio podem ser inseridas neste
paradigma. A localizacdo numa zona central parece ser uma grande vantagem, e é em parte,
porém a Praca de Santiago, onde se localiza o Palacete, € uma zona de bastante atividade noturna
de bares e cafés. Toda esta praca no centro histérico de Guimaraes é rodeada de edificios
caracteristicos, pelo que se camuflam muito bem entre cafés, lojas e Palacete. Deste modo, o
ponto a considerar ¢ entdo o convite ao publico por parte do espaco. As caracteristicas
arquitetonicas do espaco ndo levam efetivamente o visitante a entrar autonomamente. Este devera
conhecer previamente o espaco ou ter conhecimento da exposicao por parte da artista ou
divulgacao do evento. Apesar da presenca de uma faixa de dimensao consideravel (6,50m altura
x 0,8m largura) na entrada principal do edificio, bem como uma das pecas constituintes de 35+36,
alguns visitantes apresentaram-se ainda reticentes ou inseguros quando a entrada no edificio. Isto

porgue 0 mesmo segue o padrao dos restantes edificios do centro historico. Edificacdo de pedra,
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tons cinzentos, varias janelas, etc, pelo que, mais uma vez, pessoas que nao conhecam o local

podem ficar apreensivos.

Quanto aos outros dados, género e naturalidade, no primeiro é possivel observar uma
divisdo relativamente equilibrada entre o género feminino (51%) e masculino (43%), existindo
apenas uma minima diferenca, que faz com gue o nimero de mulheres que visitaram a exposicao
seja maior. Existe ainda referéncia a identificacdo com outros géneros (6%), mas o valor é bastante
reduzido. Relativamente a naturalidade, inicialmente era expectavel uma maior adesao de
visitantes do concelho de Guimaraes, devido ao facto de ser a cidade onde se apresentou a
exposicdo, porém, nos resultados apresentados no grafico acima, é possivel observar uma exata
divisdo entre habitantes de Guimaraes (47%) e habitantes de outras cidades portuguesas (47%), e
uma pequena parte de visitantes estrangeiros (6%). Aqui pode ser considerado o facto de a
exposicao ter iniciado no més de novembro e terminado em janeiro, e, portanto, ter decorrido
durante todo o0 més de dezembro, época natalicia, o que pode ter levado a presenca de emigrantes
e habitantes de concelhos vizinhos, que se desloguem a cidade nesse periodo para visitar

familiares e amigos.
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Profissao

Reformados | 2

Profissionais do Ensino/Investigacio | I 3

Profissionais de Saude [N 2

Profissionais das Artes | N NNRIHRNNNNINN 3

Estudantes | 22

Comércio NN 7

Relativamente a formacdo e emprego dos visitantes &, como previsto anteriormente,
destacavel o numero de estudantes (22 jovens). Esta questdo é justificada pelas mesmas questdes
mencionadas no primeiro ponto, referente a idade dos visitantes. A maior disponibilidade de
horario de um jovem estudante, permite obviamente uma deslocacdo ao espaco e visita a

exposicao, em comparacao com jovens trabalhadores.

Neste ponto era expectavel num momento inicial uma maioria de estudantes e
profissionais das artes, devido ao tipo de evento (exposicdo de esculturas interativas), bem como
a idade jovem da artista, que na qualidade de estudante, atrairia certamente outros colegas jovens
estudantes e amigos. Este & um facto que se veio a confirmar com o resultado desta recolha de

dados.

Para além dos estudantes, muitos das profissdes fora da artistica, como é o caso dos
profissionais de salide e comércio, sao familiares e amigos da artista, pelo que, parte dos valores

registados no grafico acima com profissdes distintas, eram também expectaveis.

Deste modo, devido a influéncia que amigos e familiares da artista tém nestes resultados,
nao é possivel afirmar que a maior parte dos visitantes é estudante ou trabalhador da area artistica

pelas caracteristicas do evento, interesse na problematica abordada, ou outra possivel razao.
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Qual a peca que mais o/a/x cativou?

135436 I 5
2 Extingdo - 3
3emmovimento [N 3
stor I 10
5 escutante | ¢
6 semtitulo | NRNRNGERNIIIE >

Porqué?

Pelo conceito da obra e o que a mesma simboliza.

Pela questdo visual e estética, achei bonito. _ 19
I

Pelas caracteristicas interativas e dinamica que esta possui. _ 21
Outra opgao l 1
0 5 10 15 20 25

69



Passando as questdes relativas as obras expostas, os visitantes foram primeiramente
confrontados com a pergunta “Qual a peca que mais o/a/x cativou?”, sobre a qual é possivel,
através da analise do grafico, observar uma notéria preferéncia dos visitantes pela peca numero
5, Escutante, com 26 votacoes. Logo apods esta, é apontada a peca numero 4, Lar, com 10 votos,

ja bastante distante da obra anterior, e préxima de 35+36, com 9 votos.

E interessante aqui considerar as caracteristicas comuns das pecas mais votadas como
cativantes. £Escutante e Lar, sdo duas das obras que tém recurso a meios multimédia, audio e
projecao de video, respetivamente. Devido ao uso destes meios, estas obras acabam por se tornar
mais interativas para o publico e, deste modo, mas atrativas. £scutante, a obra mais votada,
ganhou grande destaque devido a uma interacdo mais ativa e direta. Aqui os visitantes podiam
ver-se como artistas e efetivamente participantes da obra, pois a sua interacéo era refletida em
modo de ruido e visivel vibracado e movimentos da agua. Ao contrario das outras pecas expostas,

Escutante € uma obra que nao existe sem a interacao do publico.

Também a peca 35+36recorre ao uso de luz, em volta dos aros. A presenca de uma peca
no interior da sala de exposicdes e outra no jardim, fez com que esta possivelmente ganhasse
mais relevo, pois a iluminacdo, e consequentemente a textura e cores dos plasticos que
preenchiam os aros, tornava-se mais forte e intensa durante o periodo noturno. Apesar do espaco
do Palacete de Santiago encerrar as 18h, como os meses de exposicao se encontravam no horario

de inverno, era possivel ainda observar a peca com menos luz solar.

As restantes pecas ficaram bastante aguém, tendo apenas 3 votos, no caso de Extingdo e

Em movimento, e 5 votos no caso de Sem titulo.

Neste ponto do formulario, foi também questionada a razdo da preferéncia das obras. Aqui
ha uma votacao relativamente equilibrada entre as 3 opcdes, havendo uma pequena distincao
para “Pelas caracteristicas interativas e dindmica que esta possui.” ( 21 votos) e “Pela questao
visual e estética, achei bonito.” (19 votos), contra 14 votacdes da opcao “Pelo conceito da obra e
0 que a mesma simboliza.”. Podemos entender estas escolhas efetivamente pelas caracteristicas
das obras mais votadas, que possuem um carater mais interativo, com recurso a fontes de luz e

som.

A votacdo mais reduzida na terceira justificacdao, pode dever-se ao facto de ser dificil a

interpretacao destas mesmas obras, sendo bastante aberto o leque de opcdes. Na folha de sala,
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encontravam-se apenas as caracteristicas das pecas, como dimensdes e materiais, e a sua
disposicao no espaco. O folheto era apenas acompanhado de uma sinopse geral da exposicao e
proposito da mesma, neste caso referéncia ao enquadramento da mesmo no projeto de
intervencdo do Mestrado, e da sua utilizacdo como estudo. Com isto apenas seria possivel
entender a intencdo do artista com a visita a sua pagina online (cujo QRcode se encontrava na
folha de sala), pelo que certamente muitos visitantes ndo a realizaram e dai a dificuldade na
interpretacao de algumas pecas mais “conceptuais”. Porém, esses dados nao foram alocados na
folha de sala propositadamente, pois o objetivo do estudo seria exatamente entender como é que

uma peca artistica comunica autonomamente, sem a influéncia da acao e intencédo do artista.

Pretendia-se inicialmente com estas questdes, entender a relacdo entre a profissdo dos
visitantes e a sua interpretacao das obras. Porém, novamente devido a reduzida adesdo aos
questionarios e influéncia de espectadores com algum grau de relacdo com a autora, ndo ¢

possivel afirmar com certeza nenhuma conclusao.

71



Quais as praticas que, como cidaddo/a/x,
tem vindo a adotar para prevenir as

alteracdes climaticas?

Reciclagem

Reutilizagdo de embalagens

Compostagem

Uso de ecosacos

Compras em lojas locais

Compra de bens alimentares a granel

Compra de artigos em segunda mao

Redugdo do consumo de energia na habitagdo

Reducdo do consumo de agua

Redugdo ou exclusdo do consumo de carne

Uso de transportes publicos, bicicleta, trotineta ou
deslocagdo a pé no quotidiano

Nenhuma

Outras

o
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Na ultima parte do formulario, dedicada a escolha multipla, foram ainda apresentadas
uma série de questdes relativas ao papel dos visitantes, como cidadaos, no combate a crise
climatica. A questao apontada foi, como se apresenta no grafico (abaixo), “Quais as praticas que,

como cidadado/a/x, tem vindo a adotar para prevenir as alteracoes climaticas?”.

Podemos observar uma grande adesao a reciclagem e reutilizacao de embalagens, com
40 e 41 respostas afirmativas, respetivamente, o que significa que, num total de 41 participantes,
praticamente todos aplicam estas medidas. O consumo de energia na habitacdo, como o uso de
lampadas de baixo consumo ou o desligar de iluminacéo desnecessaria em divisdes que nao se
encontram em uso, foi também uma pratica bastante frequentada (32 respostas positivas). Porém,
aqui devemos considerar que esta pratica se pode dever apenas a uma atencdo aos gastos

econémicos e reducao dessa despesa, e nao motivada por preocupacdo ambiental.

As opcoes menos escolhidas foram a compra de bens alimentares a granel, talvez pela

ainda reduzida oferta no comércio portugués, e a reducao ou exclusao do consumo de carne.

Como referido nos pontos anteriores, devido ao estatuto exploratdrio da intervencéo e ao

numero reduzido de participantes, nao é possivel apontar conclusoes.
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RESPOSTAS ABERTAS

(ver mais em anexos 2)

Através das respostas abertas, apesar da pouca aderéncia do publico, é possivel entender
a mensagem por este entendida, algumas coincidentes com os conceitos criados originalmente

pela autora, outras divergentes.

Na peca numero um, 35+36, foram registados comentarios que referiam a ligacdo da
peca com glaciares, invasdo da agua e seus movimentos, submersao, algas marinhas e rochas,

remetendo ao mar ou ambiente subaquatico:
“Lembra-me os glaciares e o0 movimento da agua (...)"

“Estamos a ser engolidos pela agua”

“A primeira impressao que tive foi que a artista reaproveitou os materiais para

transmitir um ambiente natural (algas, rochas, agua), remetendo-me para o mar.”

Mas existiram também comentarios que mencionavam ideias e lembrancas diversas,
como arvores despidas e seres alienigenas, ou somente a referéncia aos materiais reciclados e ou
parte estética, como é o caso dos aros em forma circular, sem qualquer mencao a nivel de conceito

ou simbolismo da obra:

“Achei bonito, acho que representa as arvores sem folhas.”

“(...) pareceu-me também uma coisa muito metamorfica e quase alienigena {(...)"

“E bonito e reciclado.”

“Achei bonita e interessante, contudo ndo consegui associar, fiquei a admirar a

beleza.”

“Saltou-me logo a ideia de ci(rcu)lo, ndo so pela forma que remete mais

obviamente para o circulo, mas pelo plastico.”
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Como podemos observar, a maioria dos comentarios coincide com o pensamento da

artista, que tencionava transmitir a sensacao de ambiente subaquatico.

Na peca numero dois, Extincdo, foram obtidas respostas e interpretacdes bastante
distintas. Esta presente a mencéao ao degelo dos glaciares e uma contagem do tempo e alerta,

intencionalmente criados pela artista:

“Talvez a nocao de que o tempo estd a contar. A sensacao que estamos com

pouco tempo para fazer mudancas.”

“Achei interessante a balanca ser a peca por baixo, pesando para qual dos lados

estiver... usando as velas para “contar o tempo”.

“Achei interessante a mensagem por detras da peca "degelos".

Contudo surgem também interessantes comentarios de diferentes observacdes, como é o
caso da negligencia da reciclagem e reutilizacdo de materiais que se encontram em fim de vida,
a efemeridade da vida humana, destruicdo provocada pelo ser humano por negligenciar os

recursos naturais, reflexdo entre passado, presente e futuro, desaparecimento do “brilho interno™:

“Lembra o balanco entre as coisas no sentido em que alguns materiais no final
"de vida" maior parte das vezes poderem ser utilizados novamente, mas

acabamos por negligenciar.”

“Novamente a ideia de ciclo, mas aqui mais efémero e menos previsivel. (...)"

“Somos apenas matéria e nada dura.”

“O espelho reflete a cera derretida que no meu ponto de vista simboliza a

destruicao que o ser humano provoca ao negligenciar 0s recursos naturais.”

“A nao visibilidade do espelho obriga-nos a ver os restos mortais depositados
sobre 0 mesmo. Torna-se entdo uma peca que nos obriga a ver o presente, que

nos exige através do reflexo, toda uma reflexao sobre o passado/ presente/futuro.”

“Apagar o brilho interno (perda do reflexo interior com o passar do tempo)”

A peca numero trés, £Em movimento, foi a que possivelmente refletiu uma mais complicada

interpretacao. Desde comentarios expressando que nao foi entendida qualquer simbologia, ou ndo
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compreendida a ligacdo desta peca com as restantes presentes no espaco, a partilhas de agrado

com a interessante interacdo da peca:

“Nao entendi se a peca tem algum significado, sem ser a utilizacdo da

reciclagem.”

“Esta é a peca que menos gostei, ndo sei se me falhou uma ligacao, mas para
mim nao fazia grande sentido com as outras, tanto pelos materiais e parte
estatica, como pelo facto de ter sido apropriada pelo publico para um efeito mais

ludico (...)"
“Achei bastante interessante, interativa.”

“A interatividade dos tubos foi algo que me chamou a atencéo, alias, ao longo de
toda a exposicdo é de facto interessante poder ter contacto com todas as pecas,
e cada uma a sua maneira. O facto de estar a explorar a exposicao levou a

descoberta de que os tubos se mexiam, deixando-me ainda mais curiosa.”

Nesta interacdo, é ainda referida a associacdo a armas, devido a estética da obra. Esta é
uma forte mensagem que nao foi pensada pela artista, mas que se veio a constatar presente na

interpretacao de varios visitantes:
“Dada a disposicao dos rolos fez-me lembrar pistolas, armas, espingardas...”

“A terceira peca carrega em si armas. Armas que nos apontam duas direcdes e

nds escrevemos o caminho do meio.”

E interessante entender como estes resultados por vezes coincidem com os objetivos
iniciais da autora das pecas, outras vezes trazem respostas menos positivas, no caso de nao ser
passada qualguer mensagem para além do estético e visual, e por outras trazem interpretacdes
complemente diferentes que acrescentam valor por estas novas perspetivas criadas, como é o

caso de Em Movimento, que teve um pouco destas trés hipoteses referidas.

A peca numero quatro, Lar, foi uma das que maior cativou o publico. Anteriormente foi

possivel entender que a questao estética e interativa era uma das razdes para esta escolha. Alguns
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dos visitantes referiram a transmissao de calma e serenidade, provocada através do movimento

das ondas do mar:

“Calma, e o relembrar de memorias.”

“A peca 4 transmite, subjetivamente, a ideia de harmonia ou relacao equilibrada

entre o ser humano e o mar, sem diluvio (por assim dizer).”

“Transmite-me paz! Ver o mar para mim & sinénimo de paz.”

Contudo surgem também comentarios relativos & poluicao dos oceanos e escassez de

agua:

“Poluicao do mar.”

“Estamos a ser engolidos pela agua e pela falta dela.”

“A porta no meu ponto de vista simboliza a abertura ou fechamento, ou seja o

interesse pela preservacao da Natureza (mar em especial).”

A peca numero cinco, £scutante foi a mais votada pelo publico, sendo considerada a mais
interativa e melhor a todos os niveis. O facto de esta possuir caracteristicas interativas mais diretas
e facilmente reconheciveis, como é o caso do microfone, permitiu ao publico criar uma relacao de
maior proximidade com a mesma. A producao de vibracao consoante a intervencéo do publico,
faz com que se torne, de certo modo, uma peca ludica. Apesar das questdes mais estéticas e
interativas, que foi o que atraiu a maioria dos visitantes, estes atribuiram também algumas
interpretacdes bastante interessantes a obra. O reflexo ou eco das nossas acdes como seres
humanos, uma relacdo desequilibrada com o planeta Terra, a falta de voz no combate as
alteracoes climaticas, a voz transformada em som, a vibracdo como simbolo da inconstancia da
vida quotidiana, alternancia entre ruido e siléncio, notas graves e suaves, a voz necessaria para a

descoberta da vibracao individual:
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“0 eco das nossas acoes”

“O elemento agua como preenchimento da voz falada. Essa conexdo da voz ao
movimento, e a projecdo vem com uma qualidade de eco da voz. A voz

transformada assim em som, em agua, em luz, em imagem.”

“Consequéncias das nossas acoes”

“A peca 5, transmite-me, subjetivamente, a ideia de que interferimos, enquanto
seres humanos, numa relacdo desequilibrada com o planeta, ao nivel das aguas
do mar, simbolizada uma interferéncia, no plano interativo, pela emissao de sons
graves e, inversamente, pela emissao de sons suaves, ou mesmo por uma relacao

tatil com a agua do mar suave ...”

“O som produzido, que produz vibracdes na agua e consequentemente
movimento, acaba por transmitir os efeitos que a falta de “voz” da nossa parte na

ajuda ao combate as alteracoes climaticas pode ter.”

“O som ¢ vibracdo, tal como a vida, tem os seus altos e baixos, a peca mostra
que “cantar” para a vida ndo nos vai trazer sé a felicidade mas também momentos
menos bons... quanto mais intenso o “canto” maior serdao as ondas, se nao
falarmos para o microfone a agua fica estavel ou seja precisamos de nos expressar

a falar ou até cantar para termos a nossa propria vibracéo.”

Para além destas observacdes, alguns visitantes referiram ainda que esta obra transmitia
calma, outros, pelo contrario, mencionaram que traz ruido e interferéncia, e que nos pode chamar
a atencao como seres distraidos em simples situacoes, ou em questdes de grande importancia,

como é o caso da crise climatica:

“Calma”
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“(...) a peca b foi a que mais suscitou curiosidade em mim, talvez por ser a mais
discreta, mas ao mesmo tempo que nos mostra a grande diferenca entre 0 som
do siléncio e o ruido, a vibracao, que nos chama para a realidade. Que nos mostra

0 quao distraidos podemos estar numa situacao tao simples!”

“O interagir com a peca faz lembrar, as acdes que temos diariamente"

Por ultimo, a peca numero seis, Sem titulo, foi a que menos comentarios recebeu e,
possivelmente devido a dificil interpretacdo ou menor atracdo, como podemos ver no grafico
anterior onde foi analisada a preferéncia dos visitantes. Mencdes relativas a estrutura da peca e a
sua estética estiveram mais presentes nesta obra. Receio da interacao com a peca, ou entrada na
mesma, neste caso, questionamento quanto a necessidade da presenca da estrutura e ndo apenas

o ecrd LCD:
“Peca estrutural e multifacetada erguida as alturas.”

“Nao sei se a estrutura era necessaria, pareceu-me que nao fazia sentido com o

video {...)"

“Tive receio se poderia entrar ou ndo mas achei interessante podermos ver o “de

tras” da obra!”

Quanto a simbologia e seu significado, foram escassos os comentarios. Apenas referéncia
aquilo que podia significar a parte realizada em pasta de papel, manchas de um corpo, pedacos
de terra, possivel destruicdo e contaminacdo do meio natural, interessante efeito de sombras

devido a presenca do video no interior:
“Manchas de um corpo ou pedacos de terra?”

“Para mim simboliza a importancia do olhar mais atencioso a destruicdo e

contaminacéo do meio natural.”

“(...) o efeito visto de fora estava engracado e a pasta de papel fazia o jogo de luz

e sombra.”
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DEPOIS DE MIM, O DILUVIO.

4 CONCLUSAO E REFLEXOES FINAIS
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A escolha do espaco foi dos primeiros passos a considerar, e desde logo bastante
desafiante. A data prevista para a realizacao da exposicao era bastante proxima a data que se
iniciou a procura, durante o0 més de agosto, pelo que a maioria dos locais a considerar para o tipo
de evento estavam ja com agendas preenchidas para a época e em alguns dos casos também

meses seguintes.

Apds a escolha do espaco e confirmacao da sua disponibilidade para a época pretendida,
novembro e dezembro de 2021, surgiram ainda alguns impasses ou questdes menos positivas. A
disponibilidade de apenas uma sala expositiva e as suas respetivas caracteristicas foram um dos
pontos. Inicialmente teria sido pensada a utilizacao das salas anexas, ou até mesmo o espaco de
circulacao do corredor, o que seria de facto uma opcao bastante interessante do ponto de vista
interativo, considerando que, sendo uma zona de passagem, poderia permitir uma maior interacao

dos visitantes com as pecas artisticas.

A sala de exposicoes possuia também caracteristicas particulares. Primeiramente, as
dimensdes e orientacdo da sala foram desafiantes para a distribuicdo das pecas no espaco,
comprida mas afunilada ( 11 metros de comprimento por 5 metros de largura). A existéncia de
quatro janelas de grande dimensao, e duas mais reduzidas faz com que exista uma grande
presenca de luz natural, o que poderia ser uma vantagem, mas nao no caso de uma exposicao
com recurso a varios meios multimédia, incluindo a projecao de video, como é o caso da peca
Lar, que teve de se apresentar bem ao fundo da sala, de modo a ter o ambiente mais escuro

possivel.

A existéncia de apenas duas calhas para suspender elementos, e o facto de estas se
encontrarem bastante proximas da parede, mais indicadas para a exposicao de pinturas ou obras

de duas dimensdes, nao ajudou aquando da fixacao do tecido fluido da peca Lar.

Apesar de algumas caracteristicas do local ndo serem as ideais, a exposicdo seguiu.
Iniciou-se o processo de criacao do conceito e posteriormente construcao das pecas, nesta
segunda parte sempre em contacto com o local e inclusive visitas ao mesmo. O ultimo més de
trabalho, novembro, foi inclusive realizado praticamente todo na sala de exposicdes, pelo que essa

permissao foi bastante positiva.
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Na montagem da exposicao decorreu ao longo de algumas semanas antes do dia de
inauguracao, 28 de novembro de 2021, e foi sempre apoiada pelos funcionarios do museu Alberto

Sampaio, bem como amigos que prestaram apoio técnico.

Devido aos prazos limitados, ndo me foi possivel desenvolver o conceito para cada uma

das pecas presentes na exposicao, bem como a qualidade da sua construcéao.

Todo o processo, desde a procura de espaco, construcdo do tema da exposicao,
materializacdo das obras e design de comunicacéo do evento, foi realizado num periodo de cerca
de dois meses, 0 que se considera um prazo relativamente curto para a quantidade de obras
presentes e 0 objetivo de obter a melhor qualidade de trabalho possivel. Mas a nivel de

acabamentos nao ficou como desejado.

A parte do design de comunicacdo vai um pouco para além daquela que é a minha
formacdo. Apesar da breve formac&do no programa Adobe Indesign no semestre do mestrado, esta
€ bastante precoce. Pelo que, obviamente, e apesar do auxilio de alguns colegas nessa parte, a

qualidade néo foi a melhor.
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ANEXOS 1 - Informacdes relativas a exposicdo

31DEZ

2021

DEP@HS DIE MI]M9 PALACETE DE SANTIAGO
0 DILUVIO. R,

GUIMARAES

SEGUNDA ASEXTA
EXPOSICAO DE: 10H - 18H

BEATRIZMARCOS

ENTRADA LIVRE

Figura 30 Folheto publicitdrio da exposicdo "Depois de mim, o diluvio." (frente)
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9 FoRrtitin

Aalteracaodoclima é a crise do nosso tempo.

Oaquecimento global e aconsequente subida do nivel das aguas
do mar apresentam-se como a maior causa de migracao dos
povos mais vulneraveis. O elemento agua, nao so é destruidor
de lugares, como também meio de deslocacao das populacoes
que das catastrofes naturais se refugiam.

Através de instalacoes interativas, Depois de mim, o diluvio.
reflete acerca do papel dos cidadaos perante as alteracoes
climaticas, e o conturbado futuro que se avizinha.

Até quando permaneceras na tua bolha egocéntrica, ignorando
atempestade que te rodeia?

Depois de ti, depois de mim, depois de nos?

Beatriz Marcos

l'i /beatrizmarcos artist
@ /__beatrizmarcos__/

REPUBLICA @ CULTURA :
PORTUGUESA QO NORTE - alberto

d sampaio

Universidade do Winho

Figura 31 Folheto publicitdrio da exposi¢do "Depois de mim, o dilavio." (verso)
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PREENCHA AQUI O QUESTIONARIO
POR FAVOR

PLEASE
FILL OUT THE QUESTIONNAIRE HERE

ALGUMAS DAS PECAS EXPOSTAS SAO INTERATIVAS, PORTANTO SINTA-SE
AVONTADE PARA EXPLORAR E INTERAGIR COM AS MESMAS.

SOME OF THE PIECES ARE INTERACTIVE, SO FEEL FREE TO EXPLORE AND
INTERACT WITH THEM

PUXE AQUI
PULL HERE

—

PUXE AQUI
PULL HERE

-

PUXE AQUI
PULL HERE

PUXE AQUI
PULL HERE

FALE AQUI
SPEAK HERE

Figura 9 Indicagdes aos visitantes da exposigdo "Depois de mim, o diltvio."
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ANEXOS 2 - Respostas as questdes abertas do questionario presente na exposicao (online e
em papel)

1 35+36
- Achei bonito, acho que representa as arvores sem folhas.

- Lembra-me os glaciares e 0 movimento da dgua e como por vezes "prendemos" o curso de agua quando ela
quer apenas libertar-se

- Plasticos a entupir coisas

- Estamos a ser engolidos pela agua.

- E bonito e reciclado

- O diluvio e possivel exterminio terrestre

- A primeira impressao que tive foi que a artista reaproveitou os materiais para transmitir um ambiente natural
(algas, rochas, agua), remetendo-me para o mar.

- Achei bonita e interessante, contudo nao consegui associar, fiquei a admirar a beleza.

- A submersao que nos transporta para o delicado, carregado pelo peso das bases onde se insere. Imponente e
fragil. Reto e curvo.

- Saltou-me logo a ideia de ci(rcu)lo, ndo sé pela forma que remete mais obviamente para o circulo, mas pelo
plastico. pareceu-me também uma coisa muito metamorfica e quase alienigena, pelas estruturas que decidiste,
e a combinacao das formas do plastico com a luz

Figura 33 Resultado das respostas abertas relativas a obra 35+36
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2 EXTINCAO

- Achei interessante a mensagem por detras da peca "degelos".

- Lembra o balanco entre as coisas no sentido em que alguns materiais no final ""de vida" maior parte das vezes
poderem ser utilizados novamente mas acabamos por negligenciar.

- Talvez a nocao de que o tempo esta a contar. A sensacéo que estamos com pouco tempo para fazer mudancas
- Desperdicio deixado das velas

- Somos apenas matéria e nada dura.

- Apagar o brilho interno (perda do reflexo interior com o passar do tempo)

- Fim do Ser Humano

- O espelho reflete a cera derretida que no meu ponto de vista simboliza a destruicdo que o ser humano provoca
ao negligenciar os recursos naturais.

- Achei interessante a balanca ser a peca por baixo, pesando para qual dos lados estiver... usando as velas para
“contar o tempo”.

- A estrutura que se insere a peca e todo o aspeto derretido e acabado. A n&o visibilidade do espelho obriga-nos
a ver os restos mortais depositados sobre 0 mesmo. Torna-se entdo uma peca que nos obriga a ver o presente,
que nos exige através do reflexo, toda uma reflexdo sobre o passado/presente/futuro.

- Novamente a ideia de ciclo, mas aqui mais efémero e menos previsivel. acho que podia ter funcionado ainda
melhor se houvessem momentos da exposicao em que reacendesses a peca, quase como ritual. mas o
pormenor das caras para mim foi 0 mais dramatico e quase até macabro

Figura 34 Resultado das respostas abertas relativas a obra Extingdo
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3 EM MOVIMENTO
- Nao entendi se a peca tem algum significado, sem ser a utilizacao da reciclagem.
- Igual por igual
- Achei bastante interessante, interativa.

- A interatividade dos tubos foi algo que me chamou a atencao, alias, ao longo de toda a exposicao ¢ de facto
interessante poder ter contacto com todas as pecas, e cada uma a sua maneira. O facto de estar a explorar a
exposicao levou a descoberta de que os tubos se mexiam, deixando-me ainda mais curiosa.

- Para mim simboliza as pequenas alteracdes que cada cidadao pode fazer em relacao a este flagelo.
- Dada a disposicao dos rolos fez-me lembrar pistolas, armas, espingardas...

- A terceira peca carrega em si armas. Armas que nos apontam duas direcdes e nds escrevemos o caminho do
meio.

- Esta é a peca que menos gostei, ndo sei se me falhou uma ligacdo, mas para mim nao fazia grande sentido
com as outras, tanto pelos materiais e parte estatica, como pelo facto de ter sido apropriada pelo publico para
um efeito mais ludico (que seria interessante e faria sentido se fosse esse o teu propdsito na exposicao, e
pareceu-me que nao o era)

Figura 35 Resultado das respostas abertas relativas a obra Em Movimento
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4 LAR
- Parece que a porta esta a entrar dentro do chao, eu sei que nao tem nada a ver mas...
- Calma, e o relembrar de memodrias.
- Poluicao do mar

- A peca 4 transmite, subjetivamente, a ideia de harmonia ou relacao equilibrada entre o ser humano e o mar,
sem diltvio (por assim dizer).

- Estamos a ser engolidos pela dgua e pela falta dela.
- Livre - Arbitrio

- A porta no meu ponto de vista simboliza a abertura ou fechamento, ou seja o interesse pela preservacéo da
Natureza (mar em especial).

- Transmite-me paz! Ver o mar para mim é sinénimo de paz.

- A porta para o mundo, para outra dimensao: o infinito, o vazio e o organico. O mar que nos abraca, que nos
engole as lembrancas de tempos passados e vidas perdidas.

- Aqui pareceu-me uma abordagem diferente a ideia de ciclo, sendo as ondas um fendmeno mais linear, se é
que faz sentido, mas ainda assim o ciclo ¢ o mais presente. esteticamente demorei um pouco a perceber as
opcdes e como faziam sentido, mas acho que resultou muito bem a projecao e o espelho essencialmente. a
Unica sugestao era ter sido retroprojecdo em vez de frontal

Figura 36 Resultado das respostas abertas relativas a obra Lar
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5 ESCUTANTE

- Achei interessante falar no microfone e a bacia tremer, mas também nao entendi o significado
- 0 interagir com a peca faz lembrar, as a¢des que temos diariamente"
- Consequéncias das nossas ac¢oes

- A peca 5, transmite-me, subjetivamente, a ideia de que interferimos, enquanto seres humanos, numa relacao
desequilibrada com o planeta, ao nivel das aguas do mar, simbolizada uma interferéncia, no plano interativo,
pela emissdo de sons graves e, inversamente, pela emissao de sons suaves, ou mesmo por uma relacao tatil
com a agua do mar suave ...

- Som esta em tudo e nas pequenas vibracdes.
- E fixe porque faz barulho e achei divertido.

- Calma

- 0 eco das nossas acoes

- Todas as pecas mostram a criatividade e originalidade por parte da artista. Sendo que a peca 5 foi a que mais
suscitou curiosidade em mim, talvez por ser a mais discreta, mas ao mesmo tempo que nés mostra a grande
diferenca entre o som do siléncio e o ruido, a vibracao, que nos chama para a realidade. Que nos mostra o quao
distraidos podemos estar numa situacao tao simples!

- O som é vibracdo, tal como a vida, tem os seus altos e baixos, a peca mostra que “cantar” para a vida ndo nos
vai trazer so a felicidade mas também momentos menos bons... quanto mais intenso o “canto” maior serao as
ondas, se ndo falarmos para o microfone a adgua fica estavel ou seja precisamos de nos expressar a falar ou até
cantar para termos a nossa propria vibracao.

- O som produzido, que produz vibracdes na agua e consequentemente movimento, acaba por transmitir os
efeitos que a falta de “voz” da nossa parte na ajuda ao combate as alteracdes climaticas pode ter.

- A minha favorita! Pois achei super interativa — a repercussao das palavras — foi o que pensei!

- O elemento agua como preenchimento da voz falada. Essa conexdo da voz ao movimento, e a projecao vem
com uma qualidade de eco da voz. A voz transformada assim em som, em agua, em luz, em imagem.

- Gostei de teres assumido o setup e o equipamento. achei a peca super simples mas que funciona super bem,
principalmente com as sombras. a parte interativa funcionou super bem também

Figura 37 Resultado das respostas abertas relativas a obra Escutante
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6 SEM TITULO

- Relembra um "fente?"

- Peca estrutural e multifacetada erguida as alturas

- Para mim simboliza a importancia do olhar mais atencioso a destruicdo e contaminacao do meio natural.
- Tive receio se poderia entrar ou ndo mas achei interessante podermos ver o “de tras” da obra!

- Manchas de um corpo ou pedacos de terra?

- Nao sei se a estrutura era necessaria, pareceu-me que nao fazia sentido com o video, mas o efeito visto de
fora estava engracado e a pasta de papel fazia o jogo de luz e sombra

OUTROS:

- A futura "extincdo" do ser humano se continuarmos a desgastar o nosso planeta (aplica-se a todas)

- Sem duvida uma exposicdo muito interessante que nos retrata o dia a dia. Que estamos ca de passagem, e
caso ndo facamos o melhor pelo meio ambiente logo logo tudo sera um diltvio.

- Todas as pecas sao incriveis.

- Para mim as obras nao valeram pela sua dindmica simbdlica, mas pela prépria estética das instalacées no
confronto entre interacdo e relacdo das ocorréncias. Valeu mais pela sua charneira de atuacdo do que a algo
abstrato/tedrico extrinseco a si.

- Exposicao muito util pela aplicacao dos materiais e sua reutilizacao.

- Overall, sobressaiu-me a ideia de ciclo e de recomeco, acho que a expo estava bem pensada e mesmo sabendo
que a questdo da curadoria € um bocado tentativa-erro, parece-me que chegaste a uma solucéo fixe

Figura 38 Resultado das respostas abertas relativas a obra Sem titulo e outros comentdrios
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ANEXOS 3 — Making of das pecas artisticas expostas

93



Figura 40 Making of da pe¢a 35+36

Figura 39 Making of da pe¢a 35+36
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Figura 41 Making of da pega 35+36
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Figura 42 Making of da pega Extingdo
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Figura 43 Making of da pega Extingdo

Figura 44 Making of da pe¢a Em movimento
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Figura 45 Making of da pega Lar



ANEXOS 4 - Montagem e desmontagem da exposicao “Depois de mim, o dilivio.”
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Figura 46 Faixa publicitdria da exposigcdo “Depois de mim, o diluvio.”, no Palacete de Santiago

100



Montagem da exposigcdo “Depois de mim, o diluvio.”, no Palacete de Santiago



Montagem da exposi¢do “Depois de mim, o diltvio.”, no Palacete de Santiago
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