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Resumo: Este artigo resulta do trabalho de investigagdo desenvolvido com alunos do 9.° ano
de escolaridade do Curso Basico de Musica do Conservatoério do Vale do Sousa, no ambito
da disciplina de Com Textos Musicais. O projeto de investigacdo pretendeu esclarecer o papel
da musica no contexto social e cultural dos alunos envolvidos, no que concerne ao seu valor
e significado; pretendeu, de igual modo, aferir a relevancia da disciplina para a matriz
curricular do respetivo curso, considerando que a mesma se constitui como oferta
complementar. A metodologia de investigacdo utilizada aproximou-se do estudo de caso e os
instrumentos de recolha de dados incidiram nos inquéritos por questionario. Os resultados
obtidos sublinham que o contexto, considerando a idade, o género e a situacdo profissional,
afeta o gosto musical. Os alunos vivenciam um determinado contexto muito préprio, o seu
gosto musical incide no pop/rock e a misica portuguesa ndo tem representacdo. Os pais e
avos retratam-se em outro contexto, o gosto musical incide na musica popular/tradicional
portuguesa, porém, na sua juventude, este grupo preferia também o pop/rock. O valor e
significado atribuidos a musica variam de acordo com os intervenientes. Os alunos encaram a
musica como fonte de sentimentos e emocdes; os pais e familiares apreciam a musica numa
perspetiva de diversao e entretenimento. A disciplina de Com Textos Musicais é pertinente no
plano de estudos do Curso Basico de Musica, mas necessita de esclarecimentos oportunos. O
curriculo escolar do Conservatério do Vale do Sousa necessita de incorporar diferentes
tipologias musicais.

Palavras-chave: Com Textos Musicais. Gosto musical. Tipologias musicais. Conservatério do
Vale do Sousa.

The music we listen to: an exploratory study with students of the Basic Music Course of the
Conservatoério do Vale do Sousa [Portugal]

Abstract: This article is the result of research carried out with ninth-grade students enrolled
in the “Basic Music Course” of the Conservatério Vale do Sousa (Portugual) [Vale do Sousa
Conservatory], within the scope of the class subject “Com Textos Musicais’ [With Musical
Texts]. The project intended to clarify the role of music within the social and cultural context
of the students involved regarding its value and meaning; it also intended to assess the
discipline's relevance to the curricular matrix of the course considering that it constitutes a
complementary course offering. The research methodology was similar to a case study and
data collection applied questionnaire surveys. The results underline that context--considering
age, gender, and professional situation--affects musical taste. Students experience a particular
context of their own, their musical taste focuses on pop/rock while Portuguese music is not
represented. The parents and grandparents portray themselves in another context, their
musical taste focuses on popular/traditional Portuguese music, however, in their youth, this
group also preferred pop/rock. The value and meaning attributed to music varies according
to the type of participant. Students perceive music as a source of feeling and emotion; parents
and relatives appreciate music from a perspective of fun and entertainment. The course
subject Com Textos Musicais is relevant to the Basic Music Course curriculum but requires
timely clarification. The curriculum of the Conservatério Vale do Sousa needs to incorporate
different musical typologies.
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RIBEIRO. A musica que ouvimos

Que me Dizem os Sons foi o titulo genérico atribuido ao projeto de investigacdo que se
desenvolveu numa escola de ensino artistico especializado da musica em Portugal,
nomeadamente o Conservatério do Vale do Sousa. Este trabalho incidiu no gosto musical dos
alunos e seus pais e familiares (avés) e foi desenvolvido no ambito da disciplina de oferta complementar

de Com Textos Musicais.

Definicdo do tema e objetivos

Nao é facil definir musica. Musica ndo é passivel de uma Unica definicdo, pois esta varia de
acordo com a época histérica, com a sociedade e com a cultura. A musica é um artefacto humano e
identitario de um povo e como tal o seu valor, a sua fungdo e o seu significado variam de acordo com o
contexto social, cultural e econémico. Neste sentido, o trabalho em questdo situou-se no ambito de
esclarecer o papel da musica no contexto social e cultural dos alunos do 9.° ano de escolaridade do Curso
Basico de Musica, frequentado em regime articulado, do Conservatério do Vale do Sousa. Este trabalho
teve os seguintes obijetivos: (i) promover uma breve reflexdo sobre o significado e o valor da musica no
contexto social e cultural dos alunos que agora concluem o Curso Basico de Musica; (ii) aferir a relevancia
da disciplina para a matriz curricular do respetivo curso, considerando que a mesma se constitui como

oferta complementar; (iii) incentivar os alunos a trabalhos de investigacao.

O que é a musica

Ao longo da histéria do homem, a musica foi considerada uma pratica cultural e humana. A
musica possui muitos poderes conhecidos desde muito cedo; contém um certo poder magico. A musica é
uma manifestacdo humana que manipula o som e o tempo e encontra-se em evolucdo constante. Nao existe
uma definicdo de musica, pois esta varia de época para época e de cultura para cultura. Eis algumas

defini¢cées de musica:

Encarada como associacdo de fenémenos vibratérios e estudada como ciéncia exacta,
como fazia Pitagoras, ou construida em termos de especulagdo mental e imaterial, a
musica é sempre um modo de transmissdo de ideias, uma linguagem, uma forma de
comunicagdo que tanto pode descrever-nos os cenarios de um quotidiano grotesco, como
transportar-nos para estados mediativos de transcendéncia metafisica. Eu nédo hesitaria
em afirmar que a musica constitui um dos mais eficazes elos de comunicacdo entre as
pessoas e usa de um poder admiravel — mas, ao mesmo tempo, assustador ... — de
penetracdo nos inquietantes mundos do subconsciente. [...] A musica que nés ouvimos
é um fenébmeno vibratério e talvez advenha dai a tremenda forca e eficiéncia com que ela
age na nossa sensibilidade. Por outro lado, a musica que se desenvolve (sem som) no
pensamento também se pode revestir de um caracter inultrapassavelmente obsidiante —
o que nado devera deixar de se considerar perigoso. [...] A muUsica é uma conselheira da
inteligéncia — e como tal pode também transformar-se numa das suas mais perniciosas
adversarias (ALMEIDA, 1993: 11-13).
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De acordo com Borba e Graga (1958: 275),

A musica € a arte de combinar os sons de modo a agradar ao ouvido para, pondo em
accdo a inteligéncia, falar aos sentimentos e comover a alma. Como ciéncia, a musica
aprecia os sons nas suas relagdes com a melodia, o ritmo e a harmonia. Ndo auferindo
do mundo sensivel sendo o material sonoro que prepara, modela e combina, a musica é
uma arte puramente espiritual e subjectiva. [...] a muUsica € de harmonia com estas
diferenciais caracteristicas profana, religiosa, erudita, popular, vocal, instrumental,
homéfona, polifénica, pura, descritiva, imitativa, mecéanica, mensural, dramatica, coral,
sinfénica, teatral, etc.

Efetivamente, ndo é facil responder a pergunta o que é musica:

A musica é sem conceitos. Nisto se baseia o seu poder, aqui residem os seus limites. No
seu poder, ela consegue estender-se a toda a existéncia humana, em todas as suas
ocupagdes e situacdes. E nos seus limites pode utilizar-se, é funcional em todas as
direccGes, e podem atribuir-se-lhe as mais diversas funcdes. A pergunta «que é a
musica?», a luz da insisténcia com que é feita desde a antiguidade, é de natureza
excepcional. Esta pergunta constitui, ainda hoje, a reaccdo a um vazio que nos inquieta
(DAHLHAUS; EGGEBRECHT, 2009: 147).

Apesar das dificuldades de definir musica, estas definicdes dividem-se em dois grupos: o
primeiro enquadra-se numa abordagem intrinseca, imanente e naturalista; o segundo faz uma abordagem

extrinseca, funcional e artistica.

Musica, cultura e sociedade

A musica é fundamental para o funcionamento de uma sociedade. Desde os tempos antigos,
sempre que uma nova sociedade nasce aparece com ela um novo estilo de musica. As praticas musicais
ndo podem ser separadas do contexto sociocultural. Cada cultura possui seus proéprios tipos de musica
totalmente diferentes nos seus estilos, abordagens e concecdes do que é a musica e do papel que ela deve
exercer na sociedade. Segundo Suzanne Langer (apud Fubini, 2008: 144), “[...] a musica, linguagem
artistica emblematica pelo seu caracter totalmente abstracto e ndo representativo é o modo simbolico de
expressao de sentimentos”.

O simbolo da musica é ndo-consumista, nunca se esgota. No entanto, tudo isto é relativo e
vale durante um determinado periodo e para um determinado grupo social: “[...] a comunicagdo depende,
pressupde e surge do universo do discurso que na estética musical se chama estilo” (LANGER apud FUBINI,
2008: 144). O que é significativo num curto estilo, numa certa sociedade, pode nédo sé-lo de todo num
outro grupo humano se estas relacdes, tensdes e resolucdes ndo se tornarem explicitas.

Os interesses pela musica por parte da sociedade verificam-se na primeira metade do século
XIX, estes interesses devem-se a grandes filésofos que reservaram nos seu sistemas um lugar para a musica,
assim como: Hegel, Schelling, Schlegel, entre outros. A musica na sociedade pode representar a dinamica
dos sentimentos, pode “[...] imitar o movimento de um processo psiquico segundo as suas diferentes fases:
presto, adagio, forte, piano, crescendo, diminuendo. Mas o movimento é apenas uma particularidade do
sentimento e ndo o proprio sentimento” (LANGER apud FUBINI, 2008: 144). Assim, a musica pode assumir
uma funcdo estimulante para a propria sociedade, pode igualmente denunciar crise e a falsidade das

relacdes humanas. Apesar de tudo a musica permanece no dia a dia das sociedades nas suas mais variadas
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formas, provocando reagdes nas pessoas e criando discussdes publicas sobre os versos entoados ou
simplesmente entretendo (FUBINI, 2008). A musica faz parte da sociedade e a sociedade faz parte da
musica porque a musica é uma atividade humana intencional, contextual, multidimensional e diversificada
(ELLIOTT, 1995), desempenhando diversas fun¢bes na sociedade (MERRIAM, 1964). Na verdade, em
determinadas culturas, a musica ndo pode ser entendida como algo separado de certas praticas sociais ou
culturais (RODRIGO, 2008).

A musica expressa sentimentos e emogdes e os sentimentos e as emogdes fazem parte da

vida social, do contexto e das memorias:

Boa parte dos poderes afetivos da musica vem de sua copresenca com outros elementos
— pessoas, eventos, cenas. [...] Em tais casos, os significados especificos da musica e sua
ligagdo com certas circunstancias simplesmente emergem da associagdo com o contexto
no qual é ouvida (DENORA, 2004: 66).

Efetivamente, “a musica pode ser usada como um dispositivo para o processo reflexivo de

lembrar/construir quem se é, uma tecnologia para desenvolver o conto aparentemente continuo de quem

sl

se é” (DENORA, 2004: 63). A musica faz parte da cultura de qualquer povo e é um aspeto central da sua

identidade social.

Mdsica e significado

A criacdo, a performance, o significado e até mesmo a definicdo de musica variam de acordo
com a cultura e o contexto social. A musica vai desde composi¢des fortemente organizadas (e a sua
recriagdo na performance), musica improvisada até formas aleatérias. Pode ser dividida em géneros e
subgéneros, contudo as linhas divisérias e as relagdes entre géneros musicais sdo muitas vezes subtis,
algumas vezes abertas a interpretacdo individual e ocasionalmente controversas. Dentro das artes, a musica
pode ser classificada como uma arte de representacdo, uma arte sublime, uma arte de espetaculo. De

acordo com Graham (2001: 101-102),

Consideramos em geral as varias explicacdes que podem ser oferecidas para o valor que
atribuimos a arte. Uma concluséao foi que as diferentes explicagdes nos permitem atribuir
diferentes graus de valor a arte. Se pensarmos na arte de um modo — como fonte de
prazer, por exemplo — teremos razédo para valoriza-la diferentemente do que fariamos se
pensassemos nela de outro modo — como jogo de simbolos belos, como fonte de estimulo
emocional ou como fonte de entendimento imaginativo. O facto de as diferentes
explicagdes gerarem diferentes graus de valor permite-nos escolher entre elas. Algumas
explicardo melhor do que outras, tanto o estatuto social da arte, como as discriminagdes
que fazemos entre obras. Nenhuma teoria filoséfica da arte pode tomar servilmente como
certos o estatuto social e avaliagdo critica como se tivesse de os conciliar; ha um ambito
consideravel para a revisdo critica de crengas e preferéncias comuns. Uma filosofia
normativa da arte pode muito bem produzir resultados surpreendentes. Deixa em aberto
a possibilidade de estarmos enganados quanto a base e ao grau de valor até das artes
mais prestigiadas. A 6pera é geralmente vista como uma das mais elevadas formas de
arte. Mas é possivel, em principio, que a filosofia critica possa mostrar que isso é um
preconceito infundamentado. H&, contudo, alguns factos sobre a arte que qualquer
explicagdo do valor desta tem de respeitar. Sdo os factos sobre diferentes formas de arte.
A musica é um meio diferente da pintura, a arquitectura é diferente do drama, etc. Tao
diferentes sdo que o valor da arte é um assunto que tem de ser investigado de modo
mais detalhado em relacdo & variedade das formas de arte e as caracteristicas que as
diferenciam.
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No ambito da significacdo em musica existem trés abordagens estéticas principais: Formalismo
Absoluto, Expressionismo Absoluto e Referencialismo. Estas teorias estéticas da aprendizagem musical tém
como proposito “[...] explicar a relacdo entre o individuo e a arte em termos de significado e valor” (PORTO,
2010: 2). A posicdo absolutista indica que a significagdo musical encontra-se, exclusivamente, no préprio
trabalho de arte, nas relacdes estabelecidas intrinsecamente na composicdo musical. Esta posicdo prima
por um significado abstrato, intelectual, intramusical (MEYER, 1956). Reimer (1970), por seu lado,
complementa que no absolutismo o significado da obra esta nela mesma.

O formalismo absoluto afirma que o significado da musica é puramente intelectual, existindo
a partir da percecao e da compreensao das relagdes musicais na composicao, reconhecendo e apreciando
a forma pela forma. Os sons na musica significam somente eles préprios (HANSLICK, 1994). Esta
abordagem valoriza a percecdo da estrutura formal da obra, isto é, a audicdo musical resulta numa andlise,
por exemplo, da complexidade ritmica, da construcdo melédica, do trabalho dinamico ou da virtuosidade.
Os sentimentos podem ser provocados pela musica, mas de todo sdo expressos pela arte dos sons
(HANSLICK, 1994). A beleza do contelido musical prende-se com a relagdo construtiva dos elementos
artisticos e com a fluidez do movimento sonoro, pois “[...] a técnica, em musica, ndo é um modo de
expressao dos sentimentos para alcancar o absoluto ou suscitar emog¢des, mas € a propria musica e nada
mais” (HANSLICK apud FONTERRADA, 2008: 75).

O expressionismo absoluto, por sua vez, defende a ideia de que o significado da musica reside
na percecdo e compreensao das relagdes musicais do trabalho artistico, sendo estas relagdes capazes de
estimular sentimentos e emo¢&es no ouvinte. Nesta abordagem, o significado e o valor da obra sdo
inerentes as qualidades internas da prépria obra musical (REIMER, 1970).

Na abordagem referencialista a obra de arte interage sempre com referéncias, significados e
valores extramusicais. A musica comunica significados que se referem ao mundo extramusical dos conceitos,
ideias, emocdes, eventos, ou seja, significados que sdo encontrados fora da composicdo, fora das
qualidades puramente artisticas da obra. A estética referencialista esta ligada a ideia de exterioridade de
uma obra musical, em que para descobrir o significado dessa obra de arte é preciso ir as ideias, emogdes,
atitudes, acontecimentos do mundo exterior & obra de arte a que ela se refere. A funcdo da obra de arte é
lembrar-nos, ou dizer-nos algo sobre, ou ajudar-nos a compreender, ou fazer-nos experimentar alguma
coisa de extra-artistico, isto é alguma coisa que esta fora do objeto criado e das qualidades artisticas que
fazem dele um objeto criado (REIMER, 1970). A musica carrega sentidos préprios, de facto, ou seja,

apresenta um caracter sui generis em sua producdo, expressdo, apreensdo e significacdo (SUBTIL, 2006).
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Musica e identidade

Imaginar-se parte de uma nacdo tem muita relacdo com as escutas compartilhadas. E muito
dificil determinar que fatores permitem um povo ou uma nagdo se identificar como tal. Perante esta

dificuldade, a cultura é fundamental como elemento de identidade.

A musica é uma parte importante da nossa identidade e o seu potencial simbélico reside
no facto de poder ser usada para expressar e manter tanto as diferencas como as
similaridades. No contexto multicultural, a musica é usada como um marcador de
fronteiras do grupo para o proprio grupo. Mas é também usada conspicuamente,
marcando fronteiras relativamente a outros grupos e individuos. [...] As pessoas
formando identidades em torno de conceitos musicais, tais como hip-hop, jazz, musica
folk tradicional e heavy-metal, também usam marcadores numa dimensdo semelhante
(LUNDBERG, 2010: 40).

A musica como arte expressiva tem um papel importante na formacdo da identidade cultural
dos grupos e das pessoas que os constituem. O contexto social € profundamente marcado pelas condi¢des
nas quais é possivel e relevante exibir diferencas culturais. A musica indica pertencas e comunidades. As
musicas de um determinado pais ou lugar, por exemplo, podem manter vivas as memérias afetivas dos
individuos migrantes, transformando os lugares em multiplos sons e expressando multiplas culturas e
identidades musicais (SILVA; NOGUEIRA, 2018).

A musica, assim como a identidade, segundo Frith (2006), deve ser entendida como um
processo performativo e narrativo, ndo podendo ser entendido como algo consolidado, mas em movimento,
porque, ao definir o individuo no ambito social, descreve, ao mesmo tempo, o social no ambito individual.
Neste contexto, a musica serd sempre entendida conjugando questdes estéticas e éticas. A experiéncia
musical deve aproximar musicos e ouvintes, uma vez que a escuta e a apreciacdo musical sdo formas
performativas. Desta forma, a musica é entendida, ndo como um meio de expressdo de ideias, mas como
uma forma de viver essas ideias (FRITH, 2006). Sendo assim, a forma como a musica nos afeta depende
das maneiras pelas quais a musica é ouvida, experienciada e percebida. A musica, neste particular, tem o
poder de materialmente influir nas identidades individuais de forma a reordenar grupos sociais. A principal
razdo pela qual as pessoas apreciam a musica é exatamente porque ela da resposta a questdes de

identidade:

[ ... ] usamos cangdes populares para criar um tipo particular de autodefinicdo, um lugar
particular na sociedade. O prazer que a musica pop produz é um prazer de identificacdo
— com a musica de que gostamos, com os intérpretes dessa musica, com as outras
pessoas que gostam desse mesmo tipo de musica (FRITH apud VILA, 2012: 253).

As fungbes da musica propostas por Merriam (1964) concorrem, de facto, para a identidade
dos povos. A musica, segundo o autor, ndo é uma linguagem universal, mas uma linguagem direcionada a
pessoas de uma mesma cultura. Neste sentido, a funcdo de comunicacdo funciona como orientadora de
uma determinada unidade identitaria. Folkestad (2002), partilha da mesma opinido no que concerne a
identidade musical dos individuos: a identidade musical ndo depende somente de idade, sexo ou gosto
musical, mas é o resultado dos contextos culturais, étnicos, religiosos e nacionais em que as pessoas se
movimentam. A funcdo de integracdo na sociedade assenta num principio semelhante, considerando o facto

de, por exemplo, os adolescentes utilizarem a musica como uma forma de ingresso a um grupo ou como

OPUS v. 28, 2022 6



RIBEIRO. A musica que ouvimos

uma maneira de mostrar aos outros adolescentes e aos adultos quais sdo as suas preferéncias, as suas
escolhas e os seus amigos. As func¢bes de validacdo de instituicdes sociais ou de rituais religiosos, de
contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura e de contribuicdo para a integragdo da sociedade

também sdo fundamentais para a afirmacdo da identidade.

A musica, como em todo e qualquer processo artistico ou cultural, se constitui como um
fenémeno social, pois mantém relacdo e questiona os valores sociais e as significagées
dos sujeitos. Assim, quando se vivencia a musica ndo se estabelece relagdo apenas com
a matéria musical em si, mas com toda uma rede de significados construidos no mundo
social, em contextos coletivos mais amplos e em contextos singulares. A musica, entdo,
além de ser um instrumento de aquisi¢do de cultura e de lazer, pode servir como uma
ferramenta de integracdo social e, neste sentido, apresenta-se como forma de
demarcar/refletir diferencas psicolégicas e socioculturais, o que faz com que ela e o gosto
musical criem concepgdes, conceitos, roétulos, grupos de convivéncia e até mesmo
estigmas, ao passo que também se colocam como forma de representagdo identitaria
(OLIVEIRA, 2012: 17).

Os grupos de convivio com interesses comuns ou amizades partilham a mesma identidade
social e é provavelmente neste ambito que a musica tem um papel fundamental. A identidade social diz
respeito as caracteristicas que as pessoas adquirem a partir das suas relagdes sociais (GIDDENS, 2005). A
musica é um canal tremendamente poderoso por meio do qual as pessoas desenvolvem suas identidades
pessoais e sociais. A musica é usada para comunicar emoc¢des, pensamentos, declaragdes politicas, relagdes
sociais e expressoes fisicas. Mas, assim como a linguagem pode mediar a construcdo e a negociacdo de
identidades em desenvolvimento, a musica também pode ser um meio de comunicacdo através do qual sao
construidos aspetos das identidades das pessoas. A musica pode ter uma profunda influéncia no
desenvolvimento de nosso senso de identidade, nossos valores e nossas crencas, seja do rock, da musica

classica ou do jazz (MACDONALD; MIELL; HARGREAVES, 2002).

Enquadramento contextual

O presente trabalho de investigacdo teve lugar no Conservatério do Vale do Sousa, em
Lousada, escola do ensino artistico especializado da musica, cuja entidade titular é a Associacdo de Cultura
Musical de Lousada. O Conservatério do Vale do Sousa possui autonomia pedagogica e esta integrado na
rede da Direcdo-Geral dos Estabelecimentos Escolares (DGEstE) tendo como principal objeto a promocéo,
divulgacdo e ensino da musica (PROJETO EDUCATIVO, 2012-2016). O projeto de investigacdo foi levado
a cabo pela turma do 9.° B da EB2/3 de Pacos de Ferreira, orientada pelo professor Anténio Pacheco, e
desenvolveu-se no ambito da disciplina de Com Textos Musicais — oferta complementar do Curso Basico

de Musica, frequentado em regime articulado.
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O Curso Basico de Musica

A reforma estrutural do ensino da musica levada a cabo em 1983 (RIBEIRO; VIEIRA, 2016)
criou um novo conceito de escola: a escola vocacional. As artes foram inseridas no sistema geral de ensino
e criaram-se areas vocacionais de musica e danca integradas no sistema de ensino preparatério e
secundario, ministrando-se cursos basicos e secundarios artisticos. Ao nivel superior foram criadas as
Escolas Superiores de Musica, Cinema, Danca e Teatro e inseridas no ambito do ensino superior politécnico.

No contexto desta reforma, os planos de estudo dos cursos artisticos especializados de
musica passaram a comportar: (i) areas disciplinares ou disciplinas de formacdo geral; (ii) areas disciplinares
ou disciplinas de formacdo vocacional. A frequéncia nos cursos de ensino artistico especializado (basico e
secundario) passou a ser possivel num dos seguintes regimes de frequéncia: integrado, articulado e
supletivo. O regime de frequéncia integrado consiste na lecionagdo de todas as disciplinas do plano de
estudos no mesmo estabelecimento de ensino artistico especializado da musica; o regime de frequéncia
articulado desenvolve-se envolvendo dois estabelecimentos de ensino diferentes: os alunos frequentam as
disciplinas da componente de ensino artistico especializado numa escola de ensino artistico especializado
de musica, e as restantes componentes numa escola de ensino genérico basico e secundario; no regime
supletivo, os alunos frequentam as disciplinas do ensino artistico especializado numa escola de ensino
artistico especializado de musica, independentemente das habilitagdes que possuam (RIBEIRO, 2017).

O Conservatério do Vale do Sousa ministra cursos basicos e secundéarios frequentados nos

regimes de frequéncia articulado e supletivo.

Metodologia de investigagdo e desenho do estudo: estudo de caso

A caracterizacdo de uma pesquisa como sendo um estudo de caso centra-se na natureza do
objeto, e ndo na opgao metodolodgica, pois trata-se de estudar algo de “[...] particular, especifico e Unico”
(AFONSO, 2005: 70). A abordagem de estudo de caso ndo é um método propriamente dito, mas uma
estratégia de pesquisa. Segundo Bell (1997: 23), “[...] um estudo de caso interessa-se sobretudo pela
interaccdo de factores e acontecimentos” e a sua grande vantagem consiste “[...] no facto de permitir ao
investigador a possibilidade de se concentrar num caso especifico ou situacdo e de identificar, ou tentar
identificar, os diversos processos interactivos em curso” (BELL, 1997: 23).

Esta pesquisa centrou-se em torno da ideia de encontrar resposta ou respostas para a questdo
O Que me Dizem os Sons, considerando os enquadramentos teérico e contextual expostos. O trabalho
obedeceu as seguintes etapas: (i) apresentacdo da tematica as turmas do 9.° ano de escolaridade do
Conservatério do Vale do Sousa, em aula extraordinaria realizada no Auditério Municipal; (ii) definicdo da
turma encarregue para desenvolver o projeto; (iii) criacdo de grupos de trabalho, dentro da turma definida,
para elaborar os diferentes titulos e subtitulos apresentados no ambito do enquadramento teérico; (iv)
definicdo dos intervenientes e participantes na pesquisa; (v) definicdo dos instrumentos de recolha de
dados: inquérito por questionario; (vi) sugestdes de questdes propostas pelos alunos; (vii) elaboragdo dos

inquéritos por questionario; (viii) aplicagdo dos inquéritos por questionario; e (ix) analise dos dados.
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Participantes na pesquisa

De acordo com a metodologia previamente pensada, os intervenientes no estudo ficaram
estabelecidos como sendo as cinco turmas do 9.° ano de escolaridade (Curso Basico de Musica) que
frequentavam o ensino da musica em regime articulado e seu pais e familiares, concretamente, avés, embora
pudessem ser outro tipo de familiar. A amostra foi assim composta por um total de 88 alunos. Com o
decorrer do tempo, verificou-se que seria necessario restringir a amostra aos pais e apenas a dois avés (ou
outros familiares na sua auséncia), sob pena de se tornar inviavel a realizacdo do trabalho, considerando o

numero elevado da amostra e o pouco tempo disponivel para a realizagao do trabalho.

Instrumentos de recolha de dados: o inquérito por questionario

O questionario é um método simples composto por um conjunto de questdes escritas e as
quais se respondem também por escrito. E um método que pode ser aplicado a uma variedade significativa
de individuos e em contextos diferenciados. O tipo de questdes usadas pressupde respostas diferentes dos
inquiridos e varia de acordo com o objetivo do inquérito e do seu grau de pormenor. O objetivo principal
do questionario é converter a informacdo obtida dos inquiridos em dados pré-formatados, facilitando o
acesso a um numero elevado de sujeitos e a diferentes contextos (AFONSO, 2005). O questionario pode
ser usado com a intencdo de obter respostas de certa forma estandardizadas, que podem ser comparadas
e contrastadas entre si. Permite, simultaneamente, uma quantificacdo estatistica simples.

No presente trabalho os questionarios visaram a obtencdo de informacéo junto de um elevado
numero de intervenientes no processo educativo num determinado contexto social e cultural,
nomeadamente pais e familiares (av6s). Os questionarios deste trabalho utilizaram perguntas fechadas e

apenas duas questdes abertas.

Andlise de dados

A andlise de dados decorreu com base numa leitura descritiva e interpretativa dos dados
obtidos por meio dos questionarios adotando por base uma metodologia, simultaneamente, qualitativa e
quantitativa. Desta forma, os dados de caracter qualitativo foram analisados com base na andlise de
conteldo. Os dados de caracter quantitativo foram organizados em tabelas e posteriormente ilustrados em
graficos representativos das diferentes opinides, expressando-se em nimeros e percentagens (BARDIN,
2004).

OPUS v. 28, 2022 9



RIBEIRO. A musica que ouvimos

Interpretacdo dos dados

A apresentacdo e andlise dos dados permitiram colher informagdes pertinentes sobre a
tematica em estudo. Neste sentido, obteve-se um conjunto de respostas que serdo relacionadas entre os
diferentes participantes para uma interpretagdo consistente e fidedigna. Os alunos que participaram neste
estudo tinham idades compreendidas entre os 14 e 15 anos e encontravam-se a frequentar o 9.° ano de
escolaridade do Curso Basico de Musica em regime articulado no Conservatério do Vale do Sousa. Nesta
perspetiva, sdo alunos que se enquadram na sua normal escolaridade. Como jovens estudantes de musica
tém por natureza ouvir musica e, embora ecléticos nos géneros e estilos musicais que ouvem, o pop/rock
é o tipo musical largamente preferido, e a musica erudita (classica, embora praticada no tipo de escola
onde estudam musica) tem pouca representatividade. Entre outros géneros e estilos musicais associados,
destacam-se o reggae e a musica house. Cabe realcar que as preferéncias musicais sdo absolutamente de
referéncias estrangeiras: a musica popular/tradicional portuguesa tem pouca expressao, e o fado nem
sequer é mencionado. Interessante verificar, ainda, que a audicdo musical associada ao instrumento que
tocam e aprendem no Conservatério do Vale do Sousa ndo é uma realidade para todos.

No que concerne aos seus pais e familiares, as suas idades variam entre os menos de 25 e
mais de 55 anos. As habilita¢des literarias sdo predominantemente baixas, pois apenas 15 respondentes
(14,1%) sdo portadores de habilitagdo superior. A grande maioria ndo possui sequer o 9.° ano de
escolaridade. Do ponto de vista da situacdo profissional, a populacdo ativa € maioritariamente pertencente
a classe operaria. A populacdo em anélise tem por habito ouvir musica na sua maioria, no entanto existe
um numero significativo que ndo costuma ouvir musica. O tipo musical mais associado as suas preferéncias
situa-se no ambito da musica popular/tradicional portuguesa, contrapondo-se desta forma ao pop/rock
preferido pelos alunos (embora este também seja preferido por um nimero significativo). O fado encontra
nesta populagdo uma expressdao com significado, e a musica erudita (classica) também apresenta maior
representatividade. Sendo assim, a musica portuguesa é preferida a estrangeira. Muito embora a maioria
tenha respondido positivamente que na sua juventude ouvia 0 mesmo tipo de musica que ouve atualmente,
esta resposta apresenta alguma ambiguidade, na medida em que na juventude de cada um foi manifestada
uma preferéncia (embora ligeira) pelo pop/rock; também a eletrénica tem uma representacdo mais evidente,
e a mUsica erudita (classica) era menos ouvida. A questdo: a frequéncia com que ouve musica que gosta
diminui ao longo do tempo? A maioria dos inquiridos (63 respondentes, 59,4%) respondeu que a
frequéncia com que ouve musica que gosta ndo diminui ao longo do tempo; no entanto, 41 dos
respondentes (38,6%) respondeu que, efetivamente, essa frequéncia diminui. Dois inquiridos n&o
responderam.

As situacdes alusivas a audicdo de musica sdo para os alunos as seguintes, por ordem de
preferéncia: em casa, momentos de descanso, na escola; as situagdes de felicidade, tristeza e zanga sdo
mencionadas e imprimem um cunho emocional forte. Esta ideia emocional é reiterada no significado que
atribuem a musica. Efetivamente, os sentimentos e emocdes e estados de espirito apontam, claramente,
para este sentido emocional, contrapondo-se a audi¢cao musical mais despreocupada e para entretenimento
e prazer. Por seu lado, os seus familiares ouvem musica de preferéncia no carro, em casa, no trabalho e
nos momentos de descanso; o sentido emocional também esta presente, mas com uma expressao bastante
inferior. Sendo assim, o significado da musica para os familiares assenta numa perspetiva de entretenimento

e prazer contrapondo-se a posi¢do emocional dos alunos.
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No ambito da melhor sensacdo sentida, ambos os grupos intervenientes partilham de algumas
sensacdes: alegria, felicidade, momentos engracados, boa disposicdo e vontade de divertir. No entanto, os
pais e familiares remetem-nos também para uma certa saudade de momentos passados, da infancia, de
liberdade e de relaxamento. No que concerne a pior sensacdo sentida, aqui a comunhdo de ideias ndo é
tdo clara: os alunos manifestaram-se pela sensacdo de tristeza, desilusdo, desprezo, angustia, medo e
saudade, enquanto os pais e familiares manifestaram-se pelas dores de cabeca, dores de ouvido, ndo gosto
da mdusica dos jovens, ruido, recordar uma pessoa que ja faleceu, nervos, desconforto, revolta
aborrecimento, desespero e confuséo. Estes indicadores contrastam, claramente, com a posicdo dos jovens.

A disciplina de Com Textos Musicais do Curso Basico de Musica em regime articulado do
Conservatério do Vale do Sousa revela duas perspetivas diferentes: a maioria dos alunos sabe o que
representa a oferta complementar, enquanto os pais e familiares se encontram divididos, embora a maioria
ndo saiba o que isso representa. Relativamente a sua pertinéncia no plano de estudos, os alunos
apresentam razdes para o sim e para o ndo. Os defensores do sim alegam uma contribui¢do para a cultura
geral e para um conhecimento das diferentes culturas e outros estilos musicais (uma nota importante para
uma mencdo que alega ao facto de se tratar de musica que normalmente ndo se estuda neste tipo de
escola); os defensores do ndao alegam, pragmaticamente, que ndo se aprende nada (resposta ndo
fundamentada, sem qualquer justificacdo). Os pais e familiares responderam, na sua grande maioria -
contrastando com o n@o dos alunos -, que, efetivamente, esta disciplina faz sentido no plano de estudos;
no entanto, os respondentes sem opinido encontram-se em grande maioria e esta realidade apela a um
esclarecimento oportuno.

Na relagdo das questdes pode-se observar que o género interfere com o gosto musical. De
facto, ambos os géneros preferem a musica popular/tradicional portuguesa, no entanto, a condi¢do feminina
em estudo ouve bastante mais este estilo musical e segue uma linha muito préxima a dos homens no que
concerne ao pop/rock. Considerando que a amostra feminina é superior em quantidade, poderia supor-se
que o pop/rock pudesse ter outra expressdo e este género musical é, claramente, preterido pela musica
popular/tradicional portuguesa. A musica erudita (classica) ocupa nas preferéncias femininas um lugar mais
significativo.

A interferéncia na relacdo idade/gosto musical é bastante mais evidente. Os grupos <25 e
25-35 anos preferem o pop/rock: o grupo <25 anos prefere sem duvidas o pop/rock e ndo ouve sequer
musica popular/tradicional portuguesa. Os grupos constituidos pelos individuos inscritos nos intervalos
36-45 e 46-55 anos preferem a musica popular/tradicional portuguesa, pese embora o pop/rock equilibrar
de certa forma estas preferéncias. O primeiro destes grupos é o mais eclético. A partir do intervalo de
idades 46-55 anos evidencia-se uma inversdo das preferéncias, sendo que a musica popular/tradicional
portuguesa passa a constituir o género musical mais preferido; o pop/rock evidencia uma diminuigédo e
anula-se no grupo >55 anos. Este grupo ndo ouve musica estrangeira e a musica popular/tradicional
portuguesa ocupa um lugar absolutamente significativo. O fado também ocupa aqui a sua maior expressao.

A situagdo profissional também condiciona o gosto musical. Sendo assim, a classe operaria
(detentora de menores habilitacdes) prefere quase equitativamente a musica popular/tradicional
portuguesa e o pop/rock: ligeira vantagem para a musica popular/tradicional portuguesa. A funcdo publica
(detentora de habilitagdes de grau superior) prefere o pop/rock, mas a musica erudita (classica) encontra

neste grupo a sua maior representagdo. Por seu lado, o grupo de quadros superiores (também com
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habilitagdes superiores) ndo ouve musica popular/tradicional portuguesa. O grupo reformado prefere,
absolutamente, musica popular/tradicional portuguesa e fado. Por ultimo, a condicdo religiosa condiciona

o gosto no sentido de musica crista.

Conclusdes

Apbs a apresentacdo, anélise e interpretacdo dos resultados, é possivel elaborar respostas
para a questao apresentada no presente trabalho. Recorde-se que o presente projeto de investigagdo teve
por base inicial os seguintes objetivos: (i) promover uma breve reflexdo sobre o significado e o valor da
musica no contexto social e cultural dos alunos que agora concluem o Curso Basico de Musica; (i) aferir a
relevancia da disciplina para a matriz curricular do respetivo curso, considerando que a mesma se constitui

como oferta complementar; (iii) incentivar os alunos a trabalhos de investigacao.

Breve reflexdo sobre o significado e o valor da musica no contexto social e cultural dos alunos que agora

concluem o Curso Basico de Musica

O valor e significado da musica tém sido objeto de estudo da Estética Musical ao longo dos
tempos. Nao obstante as dificuldades de apresentar solu¢des para tal probleméatica, este trabalho, embora
modesto, tem como intencdo promover uma reflexdo em torno do contexto social e cultural e da sua
possivel contribuicio para a significacdo em musica. O contexto, segundo o Dicionério Infopédia da Lingua
Portuguesa, obtido no dia 13 de abril de 2022, é o “conjunto de circunsténcias que rodeiam um
acontecimento; situacdo, conjuntura”. O contexto, no caso concreto, faz-se de ambiéncias, retratadas na
vida social e cultural dos participantes no estudo. Neste sentido, a idade, o género e a situagdo profissional
sdo variaveis intrinsecas ao contexto dos intervenientes. Sendo assim, verifica-se que os alunos se
enquadram num contexto sociocultural, mas tém as suas particularidades, e que os pais e familiares,
pertencendo ao mesmo contexto, apresentam as suas singularidades de vida. Estes aspetos refletem-se no
significado e valor que os alunos e os seus pais e familiares atribuem a musica. Efetivamente, os alunos
pertencentes a um grupo adolescente encaram a musica como uma forma emocional forte: as paixdes e os
sentimentos. Por seu lado, os pais e familiares procuram a musica, ndo tanto pelo seu lado emocional, mas
mais pelo lado do entretenimento, do recreio e da diversdao. Os gostos musicais de cada grupo também
sdo claros e apontam contextos diferentes. Os jovens preferem a musica pop/rock e negligenciam,
completamente, a musica com base na cultura portuguesa; os pais e familiares preferem a musica de
identidade nacional: raizes da nossa ruralidade: musica popular/tradicional portuguesa. Esta linha
orientadora é manifestada a partir de uma certa idade, que vai abandonando o pop/rock e se vai centrando
na musica popular/tradicional portuguesa; ora, isto reflete a diferenca de gosto sentida na juventude e o
contexto atual. Neste sentido, a musica portuguesa identitaria da nossa cultura ndo é uma realidade para
os jovens e estd pouco presente nas suas vivéncias. O contexto atual, com as particularidades da vida,
sublinha a diferenca de sentimentos expressos por ambos os grupos, quer seja nas boas ou mas sensagdes:

a saudade - como boa sensagdo - e dores cabeca como ma sensagao.
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Neste contexto,

[a]s preferéncias musicais podem ser influenciadas por uma diversidade de factores inter-
relacionados: caracteristicas da musica, como elementos, musicais, estilo e interpretacao
(instrumentos, intérpretes), complexidade e familiaridade (repeticédo), caracter emocional
(emoc¢des da musica e estados emocionais que a musica pode suscitar); caracteristicas
pessoais, como idade, sexo, nacionalidade, estatuto socioeconémico, personalidade,
formacdo musical; e factores extramusicais, como o contexto social (situagdo de audicdo),
agentes de socializacdo (familia, amigos, professores, os media), efeitos de grupo (por
exemplo, conformidade e prestigio), e aculturacdo (meio musical) (PALHEIROS, 2006:
330-331).

O contexto sociocultural das familias e da escola segundo os dois grupos intervenientes tem

uma influéncia no gosto musical.

Relevancia da disciplina para a matriz curricular do respetivo curso, considerando que a mesma se constitui
como oferta complementar

A disciplina de Com Textos Musicais do plano de estudos do Curso Basico de Musica em
regime articulado do Conservatério do Vale do Sousa, considerando os dados analisados e as suas
interpretacoes, faz todo o sentido existir e até reforcar. Recorde-se, a propésito, por um lado, que os pais
e familiares preferem a musica portuguesa mas os alunos preferem a musica estrangeira (as vivéncias da
cultura portuguesa estdo pouco ou nada presentes na vida dos alunos); por outro lado, os intervenientes
pronunciaram-se positivamente a respeito desta disciplina, apesar do desconhecimento do seu programa.
Neste sentido, impde-se um esclarecimento oportuno.

Ressalta-se que o programa da disciplina se desenvolve em torno da mdusica
popular/tradicional portuguesa, e ndo no ambito da musica erudita. O conceito de musica popular refere-
se ao termo anglo-saxénio popular music, que inclui o pop, o rock, o jazz e outros géneros atuais (RODRIGO,
2008). No entanto, o termo popular utilizado nas linguas latinas e anglo-saxénicas tem significados
diferentes; nas primeiras tem uma conotacdo que o aproxima da musica tradicional (SARDO, 2009); é neste

sentido que é aqui utilizado.

Incentivo aos alunos para trabalhos de investigacdo

Os trabalhos de investigagdo sdo importantes para o desenvolvimento e construcdo do
conhecimento, assim como para contribuir para a criacdo de um projeto de escola. Este tipo de trabalho
ndo é comum acontecer neste nivel de ensino, muito menos por jovens adolescentes do 9.° ano de
escolaridade. Na verdade, este trabalhou envolveu os participantes de uma forma ativa mantendo-os
interessados, empenhados e absorvidos pelo processo de investigacdo, conduzindo-os as conclusdes.
Sendo assim, este trabalho é pioneiro e espera-se que tenha desencadeado curiosidade quanto baste, para

que no futuro, nesta escola, outros trabalhos desta natureza possam ser levados a cabo.

Consideragdes finais

O ensino artistico especializado da musica em Portugal desenvolve-se na base de um curriculo
centrado numa Unica tipologia musical, a musica erudita ocidental (especialmente a musica
classico/romantica), e assenta na formacao de instrumentistas solistas, ancorado numa perspetiva do século

XIX. Tal situagdo tem impedido que se deem respostas diversificadas e adequadas a procura crescente da
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aprendizagem musical por parte dos adolescentes dos diferentes contextos socioculturais. De facto, é
sabida a apeténcia dos adolescentes por outras linguagens musicais, nomeadamente o pop, o rock, o jazz
e outros géneros musicais atuais, como se comprova, também, por este estudo. No entanto, o curriculo do
ensino da musica, nas escolas especializadas, em Portugal, ndo reflete a heterogeneidade da procura e
mantém-se fiel a um passado, contrariando o que se passa no resto do mundo e na Europa. A musica
popular (neste caso, entenda-se toda a musica que ndo é erudita) é uma realidade nos curriculos das
escolas de musica de varios paises: Estados Unidos, Australia, Inglaterra, Suécia, Finlandia e outros paises
ocidentais e ndo ocidentais. Na realidade, ao longo dos ultimos anos, a musica popular foi-se incorporando
progressivamente nos curriculos escolares dos diferentes paises europeus (RODRIGO, 2008). Neste
contexto, considerando os resultados obtidos nesta pesquisa, é necessario repensar o curriculo escolar das
escolas de musica especializadas e, em particular, o curriculo do Conservatério do Vale do Sousa, por forma
a responder as diferentes solicitacbes do seu contexto social, da sua populacdo escolar e das suas

expectativas e gostos musicais.
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