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Titulo

Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués nos anos 1960-1970

Resumo

Nesta investigacdo procuramos perceber as mutacdes vividas pela radio informativa em Portugal nas
décadas de 1960 e 1970, a partir do projeto jornalistico do Radio Clube Portugués (RCP). A criacéo do
Servico de Noticiarios do RCP, em 1960, sob a lideranca de Luis Filipe Costa, e por iniciativa da clpula
diretiva da estacdo, ¢ o mobil imediato que desencadeia a investigacao, mas, necessariamente, ela
convoca olhares mais amplos e perspetivas questionadoras. O projeto do RCP é enquadrado no regime
do Estado Novo de Oliveira Salazar e Marcello Caetano, para o qual a censura aos média era forma de
vida e garantia de sobrevivéncia. A experiéncia jornalistica da estacao de Botelho Moniz é olhada sob o
prisma das transformacdes vividas pelo campo jornalistico neste periodo, particularmente visiveis na
imprensa. Do ponto de vista do panorama radiofonico, situamos o projeto do RCP no seio da “radio nova”
que, na década de 1960 e, em particular, na viragem para os anos 1970, traz novos ritmos e novos
programas, numa linguagem mais informal e mais proxima do ouvinte. Centrados no projeto do RCP,
vemos como para ele confluem mudancas organizativas, editoriais, de estilo e linguagem tais, que,
sobretudo por comparacao com a realidade da Emissora Nacional, nos levam a concluir estarmos
perante a primeira experiéncia moderna de jornalismo radiofénico em Portugal. Do ponto de vista
epistemologico, olhamos para o projeto do RCP, considerando a sua producdo noticiosa, e auscultamo-
la através dos testemunhos dos profissionais de entdo, da imprensa da época e de documentacao escrita
de arquivo. Nao obstante, o nosso objetivo, desde o inicio, foi 0 de mobilizar, o mais possivel, os materiais
sonoros conservados em arquivo. Os obstaculos encontrados conduziram-nos a um caminho de reflexdo
sobre a epistemologia da histdria da radio na sua relacdo com os arquivos sonoros. O som, muitas vezes
silencioso, fragmentario e volatil pode constituir-se como blogueio irreversivel a investigacao da radio na
sua especificidade sonora, mas nao deixa de ser matéria-prima pertinente e necessaria. A constituicao e
maturacao da historia da radio dependem, na nossa perspetiva, da existéncia de arquivos sonoros que
a expliquem a partir do seu proprio material acustico. A natureza sonora do meio exige que o0 seu estudo
nao se acomode a documentacdo escrita e aos testemunhos orais que, embora essenciais, por vezes 0s

Unicos recursos existentes, sdo apenas uma das facetas que ajudam a construcdo da memoaria da radio.

Palavras-chave

radio, Radio Clube Portugués, jornalismo radiofénico, histéria da radio, arquivos sonoros
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Title

Radio, an almost silent history: the journalistic project of Radio Clube Portugués in the 1960s and
1970s

Abstract

In this investigation we seek to understand the changes experienced by the informative radio in Portugal
in the 1960s and 1970s, based on the journalistic project carried out by the Radio Clube Portugués
(RCP). The creation of the RCP News Service, in 1960, under the leadership of Luis Filipe Costa, and at
the initiative of the station's top management, is the immediate motive that triggers the investigation, but
it necessarily calls for broader views and questioning perspectives. The RCP project is framed in the
Estado Novo regime of Oliveira Salazar and Marcello Caetano, for which media censorship was a way of
life and a guarantee of survival. The journalistic experience of the Botelho Moniz station is seen through
the prism of the transformations experienced by the journalistic field in this period, particularly visible in
the press sector. From the point of view of the radio scene at the time, we place the RCP project within
the “new radio” which, in the 1960s and, in particular, at the turn of the 1970s, brought new rhythms
and new programs, in a language more informal and closer to the listener. Focusing on the journalistic
project of the RCP, we see how organizational, editorial, style and language changes converge to it,
especially in comparison with the reality of Emissora Nacional, lead us to conclude that we are facing the
first modern experience of radio journalism in Portugal. From an epistemological point of view, we look
at the Radio Clube Portugués project, through the prism of its news production, and listen to it through
the testimonies of professionals at the time, the press of the time and some written archival
documentation. Nevertheless, our objective, from the beginning, was to mobilize, as much as possible,
the sound materials kept in archives. The obstacles encountered led us to a path of reflection on the
epistemology of the history of radio in its relationship with sound archives. The silent, fragmentary and
volatile character of the audible traces, being a block to the investigation of radio in its sound specificity,
is still relevant and necessary. The constitution and maturation of radio history depend, in our view, on
the existence of sound archives that explain it from its own acoustic material. The sound nature of the
medium requires that its study not be accommodated to written documentation and oral testimonies that,
although essential, sometimes the only existing resources, are just one of the facets that help to build the

radio's memory.

Keywords

radio, Radio Clube Portugués, radio journalism, history of radio, sound archives
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Introducao

Enquanto estudiosos que investiram no esclarecimento do fendmeno do jornalismo,
podemos ter perdido o foco. Pois ao ajustarmos os nossos esforcos analiticos aos
contornos oferecidos por uma determinada lente disciplinar, podemos ter produzido
estudos que obscurecem mais do que esclarecem (...). Por outras palavras, (...)
substituimos velhos preconceitos contra o jornalismo (...) por uma nova situacao de
miopia disciplinar. (Zelizer, 2004, p. 205)

uando Barbie Zelizer (2004) alertou para a “miopia disciplinar” em que o estudo do
jornalismo corria o risco de mergulhar, a histéria — juntamente com a sociologia, os estudos
da linguagem, a ciéncia politica e os estudos culturais — foi uma das “lentes” por si
convocadas para contornar o perigo. A sua obra 7aking journalism seriously (2004), que tem no titulo
um repto ao mesmo tempo estimulante e provocador, revelou-se um marco importante na abertura do
jornalismo a outras areas disciplinares, e um convite para que esses campos do conhecimento se
voltassem para o jornalismo. Leva-lo a sério implicaria, assim, trilhar um caminho feito de cruzamentos
e vias de multiplos sentidos, em que nem o jornalismo caminharia para si proprio sem olhar para o lado,
nem as demais ciéncias sociais e humanas se furtariam a ver nele um objeto de estudo digno.
A investigacao a que aqui nos propomos comunga desta amplitude de horizontes. Propde-se “levar
a sério” o jornalismo radiofénico, examinando a influéncia do Radio Clube Portugués (RCP), nos anos
1960 e 1970, na eventual definicao de um estilo e de uma quase linguagem propria. Nesse proposito,
olhamo-lo, ao jornalismo, sob o prisma da producéo noticiosa, mas integramo-lo num todo contextual e
histdrico, sem o qual o projeto jornalistico do RCP teria, necessariamente, outra feicao, outra sonoridade
e outro alcance.
A proposta de Asa Briggs e Peter Burke (2006, p. 10) é-nos, por isso, particularmente inspiradora:
“mostrar a importancia do passado em relacao ao presente, trazendo a histdria para o interior dos

estudos dos média, e os média para dentro da historia”.



Tema, razoes da escolha e horizontes tedricos

0 tema escolhido para esta tese — o jornalismo radiofénico praticado pelo RCP entre 1960 e 1974
- partiu de um desafio epistemoldgico que nos colocamos: como utilizar simultaneamente os contributos
da historia e dos estudos dos média numa investigacao? Como chegar ao termo da investigacao e vé-los
necessarios, capazes de robustecer o que uma perspetiva Unica nao conseguiria ou para que seria menos
eficaz?

A escolha do tema é tributaria de um percurso pessoal e profissional, de formacao e interesses
académicos, para onde confluem quatro vértices distintos: a radio, o jornalismo, a histéria e a arquivistica.
Estas circunstancias explicam o interesse em mobilizar um objeto que se presta a um olhar triangulado,
passivel de um mapeamento teorico que inclua os fundamentos e os elementos expressivos da radio, as
caracteristicas identitarias do jornalismo radiofonico, a teoria da histéria e os territérios da memoria. Na
requisicao destes eixos teoricos interessa-nos explorar os contributos de cada um deles e perceber o
modo como, em conjunto, se articulam e formam um quadro teorico solido e coerente, capaz de
sustentar a investigacao.

A opcéao por este tema é também indissociavel da vontade de pesquisar e ouvir 0s sons gravados
e conservados respeitantes a producdo noticiosa do RCP a época. Aceder a fontes de informacéo
primarias de arquivos sonoros foi, desde o inicio, um objetivo maior, no intuito de contribuirmos para
uma historia da radio mais rica, mais estimulante e, sobretudo, mais audivel.

Claro que o “caderno de encargos” definido pelo investigador pode colidir com a realidade e as
circunstancias praticas que se vao apresentando ao longo do percurso investigativo. Ainda para mais
quando o territorio onde se move e que o sustenta, o das ciéncias sociais, &, muitas vezes, sinuoso e
irregular, conducente a estradas de dificil acesso ou mesmo sem saida. A nossa experiéncia no contacto
com 0s arquivos sonoros é esclarecedora da nao linearidade de um projeto de investigacao e das
dificuldades de o pér em pratica, tal como idealizado. Isto ndo significa que o empreendimento académico
caia por terra ou perca validade cientifica. Quanto mais nao seja — e sé-lo ndo é de somenos —, 0s
escolhos e as fragilidades encontradas servem de matéria critica imprescindivel a uma reflexdo sobre os

caminhos epistemoldgicos e metodoldgicos a que os estudos e a histéria da radio ndo se podem furtar:.

1 Este confronto entre a idealizacdo do nosso plano de trabalhos e a realidade enfrentada pela investigacao é desenvolvido no ponto 9.1. deste trabalho.
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Nao obstante os obstaculos, mal comecamos a planear esta investigacao intuimos a pertinéncia
deste tema, que permanece em grande medida inexplorado, a pedir contributos aprofundados, conforme

demonstra a revisao bibliografica feita.

0 estado da arte

A revisdo da literatura mostra que, se por um lado, o estudo do jornalismo radiofénico em Portugal
tem sofrido alguns desenvolvimentos, com os trabalhos de Eduardo Meditsch (1999), Rui Goncalves
(1999), Luis Bonixe (2012) ou Ana Isabel Reis (2015), por outro sabemos ainda pouco das suas origens,
do processo de afirmacao enquanto pratica especializada, da sua definicdo identitaria, da evolucédo
historica e organizativa e, ainda, dos efeitos de “contagio” que permitiram a construcdo de uma
linguagem técnica e expressiva, e de praticas e rotinas que hoje sustentam a radio informativa em
Portugal. No entanto, ainda que néo direcionados exclusivamente para a historia da radio informativa, e
em particular para o papel que nela teve o RCP, foram ja dados alguns contributos bibliograficos
relevantes.

Em primeiro lugar, importa destacar a dissertacdo de mestrado de Dina Cristo, publicada em livro
(2005), focada nas relacdes entre a radio portuguesa e o regime do Estado Novo entre 1958 e 1974. Ao
defender que é durante este periodo que se da uma transicao da radio oficial e oficiosa para uma “radio
nova”, a autora dedica uma parte do trabalho a informacéo hertziana, a qual, “inicialmente ao nivel
formal e posteriormente ao nivel dos contetdos, torna-se no principal motor de desenvolvimento do meio
radiofonico” (Cristo, 2005, p. 33). Através de entrevistas e da consulta de publicacdes periddicas, a
autora da conta das mudancas vividas pelo RCP, com o nascimento de um novo servico noticioso
alternativo a EN e lucrativo, capaz de angariar cada vez mais publicidade. Este servico emerge na radio

como uma “fabrica de novidades”, que

revolucionara a linguagem radiofénica, tornando obsoletos os noticiarios baseados em
textos escritos, sem prévio tratamento adequado a linguagem especifica da radio, bem
como a simples leitura de noticias ao microfone; para além de encetar um tratamento
das informacdes disponiveis adequado ao media radiofonico, era o proprio profissional
que as levava ao microfone. (Cristo, 2005, p. 34)

Dina Cristo fala da utilizacdo de uma linguagem concisa e sintética, mas também da adocéao, por
vezes, de uma linguagem codificada por forma a contornar os espartilhos do regime; de uma informacéao

mais rapida e eficaz no acompanhamento dos acontecimentos; do recurso a informacdo das agéncias



noticiosas; de uma equipa mais vasta do que o habitual adstrita a informacao. A partir da experiéncia do

RCP, um novo profissional da informacao em radio emerge:

O profissional que trabalha nos noticiarios, primeiramente redactor ou locutor de
noticias, consoante escrevia ou lia o texto, torna-se, depois, noticiarista, concedendo
VOZ aos seus proprios trabalhos. Aos poucos, o jornalista de radio vai surgindo como
uma nova categoria entre os “homens da radio”, trazendo para o meio radiofonico o
profissionalismo e a ética. (Cristo, 2005, pp. 39-40)

Antes do trabalho de Dina Cristo, Rui Goncalves (1999), na sua dissertacdo de mestrado sobre o
projeto jornalistico TSF-Radio Jornal, nas décadas de 1980 e 1990, ja se havia referido ao jornalismo do
RCP. Na contextualizacéo historica deste trabalho, apoiado no depoimento do realizador de radio Matos
Maia (1931-1995) - que, curiosamente, ndo se refere ao jornalismo radiofénico no livro A Telefonia.
Memodrias da rddio (1995/2009) -, da conta do contraste entre a informacao praticada pela EN e pelo
RCP. Goncalves assinala “o peso burocratico” da EN, e dos noticiarios “elaborados por jornalistas de
varios diarios (Didrio da Manha, O Século, Didrio de Noticias) lidos por locutores da estacao” (Goncalves,
1999, pp. 21-22). Matos Maia lembra que a EN, ao servico do Estado Novo, “fazia cobertura de situacdes
de caracter oficial: discursos de ministros, viagens de governantes, inauguracdes de pontes, de fontes,
etc.” (Goncalves, 1999, p. 22). O RCP, por sua vez “surge com uma maior elasticidade, uma maior
dinamica, em parte pelas exigéncias da sua propria estrutura de empresa privada, e por outro lado, pela
componente humana que a partir dos anos 60 trabalha na estacio” (Goncalves, 1999, p. 22). E neste
quadro, sublinha o autor, que, pela mao de Luis Filipe Costa, emerge “um tipo de noticiarios que se pode
dizer que fez historia” (Goncalves, 1999, p. 23). O autor concretiza: “Viviam de head-lines com
separadores musicais seguidos de um desenvolvimento que nao ultrapassava os trés minutos no total,
com um ritmo grande de forte impacto. Rompe com os canones que regiam a forma de fazer noticiarios
em Portugal.” (Goncalves, 1999, p. 23)

Também Luis Bonixe (2009), na sua investigacdo de doutoramento, tendo por objeto o jornalismo
radiofonico praticado em Portugal no final da primeira década do século XXI, define trés antecedentes
histéricos importantes: os noticiarios do RCP na década de 1960, o exercicio de um jornalismo de
proximidade com o nascimento das chamadas radios piratas, no final da década de 1970 e inicios da
década de 1980, e o aparecimento da TSF no final da década de 1980:.

Recorrendo a fontes orais, Bonixe (2009, pp. 140-146) faz uma aproximacao a informacao

radiofénica dos anos 1960, e da destaque aos noticiarios do RCP, sublinhando: a sua fundacao por

: A tese de Luis Bonixe foi publicada em 2012 pela editora Livros Horizonte, mas este enquadramento historico apenas consta da versao original da tese,
defendida na Faculdade de Ciéncias Socias € Humanas da Universidade Nova de Lisboa em 2009.
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vontade do proprietario da estacédo, Botelho Moniz; as motivacdes de ordem comercial, e nao politica, da
sua criacao; a introducao de uma linha de noticiarios curtos e horarios por oposicao aos noticiarios da
EN, longos e apenas emitidos duas vezes por dia; o desenvolvimento de uma linguagem mais simples e
sintética, tributaria da experiéncia publicitaria de Luis Filipe Costa, e mais adequada ao meio radio; a
formacao de uma redacdo que ja nao se limitava a recortar as noticias do jornal e a Ié-las ao microfone,
e que acabaria por “fazer escola no jornalismo radiofénico portugués” (Bonixe, 2009, p. 141).

Silvio Correia Santos (2013), na sua tese de doutoramento, ao fazer a histdria do servico publico
de radiodifusdo em Portugal, também aborda a informacédo do RCP, considerando que a estacdo “fica
na histéria” pela forma como inovou nesta vertente, distanciando-se da EN. Com o RCP, diz o autor, o
meio hertziano transformou-se, passando “da radio com histéria & radio com noticias” (Santos, 2013, p.
92).

Rogério Santos tem sido o autor que, de forma mais profunda e sistematica, tem contribuido para
a histéria do jornalismo do RCP. Em 2014, Rogério Santos publica A Radio em Portugal. “Sempre no Ar,
Sempre Consigo” (1941-1968), uma continuacao da obra As Vozes da Radio (2005b), que cobre um
periodo cronoldgico anterior. O novo trabalho, cujo subtitulo, ndo por acaso, é o slogan do RCP na década
de 1960, lanca um olhar amplo sobre as multiplas vertentes da radio (musica, desporto, teatro, humor,
programacao infantil, publicidade) e dedica um capitulo ao jornalismo radiofonico, designadamente aos
noticiarios do RCP (Santos, 2014, pp.183-193). Com recurso a varias entrevistas, documentacéo de
arquivo e hemerografica, o historiador da radio reafirma o carater inovador dos noticiarios, pelo seu
formato, pelos profissionais que aglutinou e pelos novos temas que chegaram a antena, como o assalto
ao navio Santa Maria, a queda de Goa, o assassinato de Kennedy, as inundacdes de 1967 ou a
suspensdo dos bombardeamentos no Viethame. Em Sinfonias da radio em Lisboa (Santos, 2018), o
autor volta a destacar a estrutura noticiosa diferenciada criada no RCP, na década de 1960, assim como
assinala as transformacdes vividas pela RR em matéria de informacéo, a partir de 1972 (Santos, 2018,
pp.135-143). Mais recentemente, Rogério Santos (2022a) abordou o tema da censura na radio,
explorando a forma como este instrumento do regime controlava a programacao e a informacao das
estacOes de radio, entre as quais radios privadas como o RCP (Santos, 2022a, pp.117-140). O ultimo
trabalho do autor integra a obra coletiva Histdria do jornalismo radiofonico em Portugal: dos primeiros
noticidrios aos anos 90 (Ribeiro & Reis, 2022b), enquadrada no projeto de investigacao financiado Para
uma historia do jornalismo em Portugal, a que, mais a frente, faremos referéncia:. Neste trabalho, o

autor reflete sobre a realidade da informacéo radiofonica em Portugal num arco temporal bastante

= Ver ponto 1.1. desta tese.



alargado - da década de 1930 ao PREC. O propésito, mais do que acrescentar aspetos inéditos ao
conhecimento da radio informativa, passa pela producédo de uma sintese que estruture a radio, desde as
experiéncias iniciais de informacéo aos noticiarios da radio revolucionaria de 1974-1975, passando pelas
experiéncias informativas da EN, pelos noticiarios do RCP e da RR, pelo papel da censura e pelos géneros
jornalisticos mais utilizados, entre outros aspetos. Daqui resulta um olhar panoramico sobre o objeto,
demonstrativo de que “a informacdo na radio foi sempre um elemento constante na programacéao,
embora a ideia de jornalismo seja relativamente recente” (Santos, 2022b, p. 12).

Estes sao, no entanto, trabalhos cujas limitacbes ou objetivos ndo permitem que a abordagem a
historia do jornalismo radiofénico seja mais do que contextual relativamente a um periodo,
cronologicamente mais recente, que é seu objeto de estudo (Bonixe, 2009; Goncalves, 1999), ou que,
debrucando-se sobre o periodo cronoldgico em que o RCP foi palco de mutacdes na informacao, o seu
escopo & bem mais amplo do que o caso especifico do RCP, nao se detendo nele em detalhe (Cristo,
2005; Santos, 2013; Santos, 2014, 2018, 2022b). Sao trabalhos que lancam contributos importantes
para 0 nosso estudo, que nos ajudaram a desbravar e a pensar o tema, mas que ensaiam abordagens
aproximativas, parcelares ou instrumentais a uma realidade mais vasta — a das mutacdes na informacéo
e da construcdo do jornalismo radiofénico durante o Estado Novo de Salazar e Caetano —, onde se

inscreve 0 N0sso objeto.

As questdes e a relevancia da pesquisa

Esta investigacao tem por objetivo caracterizar a construcdo do jornalismo radiofdnico em Portugal,
nas décadas de 1960 e 1970, com enfoque nas transformacdes estéticas, tcnicas e organizativas
operadas pelo Servico de Noticiarios do Radio Clube Portugués (RCP) e nas dinamicas de recomposicéo
das redacdes e dos seus atores.

A nossa proposta de trabalho parte de uma questao principal: £m que medida é que o Servigo de
Noticidgrios do Ridio Clube Portugués, inaugurado em 1960, constitui um elemento de rutura e é a
primeira experiéncia moderna de jornalismo radiotnico em Fortugal?

Partindo da questéo principal, elaboramos outras, no sentido de sustentar e esclarecer a primeira:

- Que projetos informativos nacionais antecedem a proposta de jornalismo radiofonico do RCP a
partir de 19607

- Como se enquadra o surgimento do Servico de Noticiarios do RCP no contexto das mutacoes
que se dao nos anos 1960 no ambito da construcdo do campo jornalistico portugués e da

profissionalizacao da atividade de jornalista?
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- Em que medida é que o projeto informativo do RCP atesta o nascimento do oficio e da figura do
jornalista radiofonico, dotado de individualidade profissional, campo autdnomo de saberes e
autonomia discursiva?

- De que forma é que o projeto jornalistico do RCP constitui uma rutura relativamente aos modelos
informativos praticados pelas principais emissoras, designadamente pela EN?

- Qual a natureza e diferenciacao dos conteudos e formatos informativos introduzidos pelo RCP?

- Do ponto de vista do alinhamento das noticias, de que forma é que os noticiarios do RCP rompem
com o modelo da EN, que tem na hierarquia do poder o principal criterio noticioso, chamando a
si os criterios de noticiabilidade ou valores-noticia do jornalismo moderno?

- Que especificidades t&cnicas e expressivas inaugura o projeto informativo do RCP?

- Como ¢é que os Servicos de Censura do Estado Novo se relacionaram com as mudancas
operadas pelo projeto informativo do RCP?

- Que mecanismos de autocensura adotados pelos jornalistas do RCP condicionaram as suas
praticas e rotinas profissionais e a definicdo de contetidos informativos?

- Como se articulam a memdria individual e coletiva dos protagonistas deste periodo na
reconstituicdo do projeto do RCP e na avaliacao do seu carater inovador?

Algumas das questdes de pesquisa formuladas revelaram-se mais ambiciosas do que as suas
possibilidades de analise e validacdo empiricas e do que o acesso as fontes permitia. Nao obstante, o
momento de reconhecimento da ambicéo das demandas e da nao exequibilidade de muitas delas nao
deixou de ser veiculo e motor reflexivo para outras questdes, como veremos durante o curso desta tese*.

Do ponto de vista epistemologico, as relacoes estabelecidas entre o campo dos média e da historia
permitem um enquadramento e uma amplitude de perspetivas que, a um tempo, ultrapassam os limites
da narrativa historica e da linearidade dos acontecimentos e, a outro, vao além da analise dos contetudos
noticiosos que sobreviveram ao crivo do tempo e das instituicoes.

A forma como entendemos a investigacao sobre o Servico de Noticiarios do RCP implica ndo sé
um “descolar” dos acontecimentos mais circunstanciais ou factos cronologicos — ainda que estes tenham
lugar na narrativa, obviamente —, como uma analise que nao o isole do panorama mediatico do Estado
Novo. Trata-se de pensar o projeto informativo do RCP em contexto, situando o trabalho do RCP no
quadro amplo da historia dos média em Portugal.

Na resposta as questdes de pesquisa, damos relevo a memoria e a voz dos protagonistas que

experienciaram o periodo historico sob o prisma das transformacoes vividas pela radio. Interessa-nos

«Ver segunda parte desta tese.



recuperar uma memoria que corre o risco de se diluir ou desaparecer a breve trecho, convocando uma
“epistemologia valorizadora dos préprios sujeitos, das suas experiéncias, reflexividades e discursos
enquanto vertentes indispensaveis a producao de conhecimento” (Carvalheiro, 2014, p. 11).

Por fim, ndo menos relevante, sublinhamos que a pertinéncia desta investigacdo esta largamente
na forma como confere valor acrescido ao patrimoénio sonoro, que permanece silencioso, pouco
explorado pela comunidade cientifica, e é fundamental para a caracterizacao “daquela” radio e “daquele”
jornalismo radiofénico. E igualmente vital para a validacgo critica e ponderada da meméria e do discurso
dos entrevistados, limando as suas versdes, entendendo o nao dito, corroborando ou nao o que a

memoria lembra e esquece mais de 50 anos volvidos.

Ambito cronolégico, fontes e itinerarios metodologicos

Este trabalho inicia-se com a criacédo, em 1960, do Servico de Noticiarios do RCP — muito embora
recue a periodos anteriores sempre que razdes contextuais o justifiquem -, e prolonga-se até ao ocaso
do marcelismo, ditado pela Revolucéo de Abril de 1974. Este corte cronoldgico é natural. O nosso estudo
termina quando a nova ordem democratica e a liberdade de imprensa irrompem, estilhacando o quadro
mediatico em regime de censura do Estado Novo.

Para esta investigacdo mobilizamos bibliografia atualizada e diversificada, nacional e internacional,
sobretudo da area dos estudos dos média, dos estudos da radio, e da historia. Consultamos
documentacdo do Arquivo da RTP, detentor do espdlio sonoro e documental do RCP que sobreviveu ao
periodo revolucionario de 1974-1975. Investigdmos no Arquivo Nacional da Torre do Tombo os fundos
documentais do Secretariado Nacional de Informacéo e do Ministério do Interior, indispensaveis para o
conhecimento da censura e das relacdes entre o poder politico e os média ao tempo da ditadura. Fizemos
também uma pesquisa hemerografica na Biblioteca Nacional, onde consultdmos publicacdes periodicas
especializadas e alguma imprensa de referéncia para o periodo em analise.

Os arquivos sao absolutamente vitais para o investigador. A sua existéncia é ja “indicio de uma
falta”, como escreveu Rousso (1996). O facto de serem o lugar para onde converge um conjunto de
vestigios significa que muito ja se perdeu, que alguns sinais ficaram, e que sem eles a historia e a
memdria, ja de si seletivas, ficardo ainda mais frageis. As muitas auséncias nos arquivos em geral,
acresce que a investigacdo tende a privilegiar os documentos escritos, como se essas fontes fossem
absolutamente puras, naturais, e nao resultado de uma construcao de quem os escreveu e guardou

(Frank, 1999, p. 106).
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E um facto que os arquivos sdo depositarios por exceléncia da meméria, mas ndo a detém de
forma completa e total. E preciso reconhecer as diferentes formas e naturezas sobre as quais a memoria
se constitui, apresenta e organiza. Tratando-se de um estudo sobre um periodo historico relativamente
recente, procuramos recuperar as memorias de jornalistas, e outros atores da radio, em atividade nas
décadas de 1960-1970, com especial destaque para os profissionais do RCP. Luis Filipe Costa, Manuel
Bravo, Jodo Paulo Guerra, Joaquim Letria, Adelino Gomes, José Nuno Martins ou Joaquim Furtado,
forneceram informacdes - algumas vezes contraditorias, como é proprio dos mecanismos da memodria,
simultaneamente fecundos, vibrantes, falhos e caprichosos -, que, se nao indagadas, corriam o risco de
se perder. Valorizamos a memoria e o percurso de quem fez e viveu esta “histéria” diretamente como
forma de aceder ao que os arquivos ndo fornecem. Para além do factual, interessava-nos apurar nas
entrevistas “o significado que ele adquire para quem lembra” (Ribeiro, 2015, p.75). Na passagem a
escrita, eliminamos pausas, hesitacoes e ideias nao concluidas, mas, de um modo geral, pouco se
alteraram as palavras que o gravador registou.

Nao obstante algumas fragilidades, como o risco de ndo permitirem uma apreensdo total dos
contextos, ou de delas poder resultar uma visdo enviesada da realidade (Gaskell, 2003, p. 72), as
entrevistas semiestruturadas permitem desenvolver uma relacao dindmica com os entrevistados. Como
nao sao processos de sentido Unico como as entrevistas estruturadas, as questdes, na sua maioria
abertas, suscitam respostas com profundidade. Utilizamos um guido flexivel por forma a conseguir um
registo de conversa fluida, no qual os entrevistados se sentissem a vontade para exprimir opinides e
relatar experiéncias (Croucher & Cronn-Mills, 2015, pp. 157-159; Quivy & Campenhoudt, 1998, p. 192).

Do ponto de vista da investigacao historica, a entrevista permite o que a observacao em tempo
real ndo consegue. Se a observacdo prové o presente, a entrevista acede tanto ao presente como ao
passado, e aprofunda as razdes que explicam os comportamentos do interlocutor, as suas motivacoes,
e 0 entendimento que faz da realidade nos seus varios matizes (Berger, 2000, pp. 112-113). A entrevista
¢ particularmente util na obtencdo de informacdo em primeira mao quando, como é o caso desta
investigacao, o foco recai sobre um passado recente (Berger, 2000, p. 129), passivel de ser contado por
quem o0 experienciou.

Na manipulacao destes materiais — documentacao escrita, registos sonoros e testemunhos orais
- seguimos 0 método histdrico, assente na analise critica, sintese e confronto das fontes®. A nossa atitude
contextualizadora e interpretativa relativamente a fontes e acontecimentos tem essa matriz. Como diria

Marialva Barbosa (2012, p. 469), em relacdo a producao da historia do jornalismo: “Como é possivel

s Veja-se 0 ponto 4.1. deste trabalho que, entre outros aspetos teoricos, reflete sobre o método da histdria.



fazer historia sem histéria?”. Ou seja, como é possivel fazer uma histéria do jornalismo recorrendo apenas
a teoria do jornalismo e ignorando os contributos tedricos da histéria? No entanto, esta é uma tese em
Estudos da Comunicacdo e, como tal, o angulo historiografico ndo substitui nem subalterniza as
propostas tedricas dos estudos dos média.

Os historiadores tendem a desprezar a analise de contetido e o aparato metodologico das ciéncias
sociais. As reservas do historiador americano Robert Darnton sao ilustrativas desse pensamento

generalizado sobre a pesquisa empirica. Diz Darnton (1990, p. 70) que, por vezes, desconfia que

os cientistas sociais vivem num mundo fora do alcance dos comuns mortais, um
mundo ordenado segundo modelos perfeitos de comportamento, povoado por tipos
ideais e governado por coeficientes de correlacao que excluem qualquer coisa que
ndo seja o desvio padrao mais normal.

Entendemos e partilhamos algumas das reticéncias, mas elas ndo justificam que o contetido dos
média — o contetdo da radio informativa, em particular — seja largamente ignorado pela historia dos
média e do jornalismo, como se a analise dele decorrente fosse reduto dos estudos do presente e ineficaz
ou impossivel de ser aplicada a periodos mais recuados.

E nossa conviccdo que a combinacdo entre a analise de contetido — e outro tipo de técnicas de
analise — e a investigacao historica em radio nao s6 é exequivel, como é chave importante para a
compreensao da realidade e do papel da radio na longa duracéo. Assenta em dois pressupostos 0 nosso
desafio: sem a analise de contetdo, o olhar sobre o projeto do RCP ficaria amputado na sua
especificidade maior, ou seja, os sons produzidos; sem contexto, a realidade noticiosa perderia alcance
e profundidade.

Mas nao ha analise de conteldo sem uma amostra em quantidade e qualidade. E é ai, na auséncia
ou fragilidade do legado arquivistico sonoro, que o desenho metodolégico de uma pesquisa que se quer
tao tributaria da historia como dos estudos dos média se pode ver redimensionado ou definitivamente
inviabilizado.

No nosso caso, o objetivo inicial passava por analisar uma amostra de noticiarios do RCP que
permitisse aceder as caracteristicas técnicas e expressivas que individualizam o seu projeto jornalistico.
Na pratica, o que verificamos é que nao existiam registos sonoros dos noticiarios conservados no Arquivo
da RTP, o que nos obrigou a esbocar uma alternativa. Na auséncia de noticiarios, optamos por reorientar
a pesquisa para acontecimentos jornalisticos que tivessem sido cobertos pelo RCP. Depois de uma
pesquisa aturada junto dos servicos do Arquivo da RTP, definimos um conjunto de acontecimentos que

se inscrevem no periodo cronoldgico da investigacao: o assalto ao Paquete Santa Maria (1961); a visita
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presidencial de Américo Tomas a Mocambique (1964); as inundacdes de Lisboa (1967), e a cimeira dos
Acores, entre Richard Nixon e Georges Pompidou (1971)¢ .

O ideal teve de ser negociado com o possivel. A escolha do corpus resultou mais da disponibilidade
dos registos sonoros do que dos trilhos de investigacdo definidos a priori; que haviam sido orientados
para a analise do que, afinal, tera sido a grande inovacao introduzida pelo RCP: os noticiarios de curta
duracao, com cadéncia horaria, e com uma linguagem mais adequada ao ouvido.

As dificuldades que sentimos na recolha e escolha do corpus traduzem um dos maiores entraves
ao estudo da historia da radio e do jornalismo radiofénico: as debilidades, auséncias e condicionamentos
dos arquivos sonoros, que acabam por conduzir a histéria da radio num sentido mais historiografico,

essencialmente tributario de fontes escritas, bem mais perenes e acessiveis do que as fontes sonoras.

A estrutura do trabalho

Esta investigacao estrutura-se em trés partes fundamentais, que sao precedidas por um capitulo
introdutorio. Nele, procedemos a explicitacdo e fundamentacao critica do objeto. Justificamos a escolha
do tema, definimos as questdes e a relevancia da investigacdo, delimitamos cronologicamente 0 nosso
objeto, fazemos uma revisdo bibliografica sobre a histéria do jornalismo radiofonico em Portugal,
designadamente no que respeita ao RCP, e enunciamos a estrutura da investigacéo.

As trés partes seguintes constituem o corpo principal da tese. Na primeira, fazemos uma
problematizacdo dos campos da histéria do jornalismo, dos estudos da radio e da histéria da radio.
Olhamos o objeto na forma ampla como se cruza com problematicas tedricas maiores e exige uma
abordagem interdisciplinar, de que a radio, o jornalismo, a histéria, a memoria e as fontes sonoras nao
podem ser dispensados. Para isso, aclaramos e detalhamos o referencial teérico da investigacao,
confrontando autores sobre tematicas como a radio como meio produtor de linguagem, a matriz sonora
da radio e os recursos expressivos da linguagem radiofonica, as caracteristicas técnicas e identitarias do
jornalismo radiofonico, sem esquecer o papel que a histéria, a memoria e a componente sonora tém
numa investigacao no dominio da historia do jornalismo radiofonico.

Na segunda parte, fazemos um “desvio” relativamente ao objeto de estudo definido — o RCP - e
indagamos sobre as condicdes necessarias para que este seja plenamente investigado. A constatacdo
de que o historiador da radio labora na auséncia, no vestigio, no fragmento ou no siléncio, quando se

trata da pesquisa e interpretacao de registos sonoros, € reveladora de um impasse a varios niveis,

s« As opcoes metodologicas tomadas em relacdo a analise dos registos sonoros destes acontecimentos sdo pormenorizadas na terceira parte deste trabalho.
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designadamente epistemologico e metodoldgico. Refletimos, entre outros aspetos, sobre o (exacerbado)
carater visual da sociedade, as carateristicas (especiais) do objeto sonoro e os desafios da sua
salvaguarda, o (dificil) equilibrio das entidades detentoras do patrimdnio sonoro, entre a missao de
preservar e conservar 0s documentos e a promocao do seu acesso, e a forma como os investigadores
da radio chamam a si a reflexdo sobre o tema “arquivo”, e reivindicam (cada vez mais) o0 seu acesso.
Abordamos, ainda, o acesso a memoria sonora da radio em Portugal, refletindo sobre os vazios legais e
0 projeto estatal de criacao do Arquivo Nacional do Som.

Na terceira parte, descemos ao objeto de estudo. Enquadramos o RCP no panorama mediatico
das décadas de 1960 e 1970 e no contexto sociopolitico do Estado Novo, dando especial destaque aos
mecanismos de censura que condicionam os média, em particular a radio, neste periodo historico.
Depois, explicitamos o processo de construcdo do jornalismo radiofénico do RCP, com a criacdo do
Servico de Noticiarios (SN) em 1960. Recuamos a contextos que precedem o projeto jornalistico do RCP,
auscultamos as motivacdes que levaram a sua criacao, caracterizamos a equipa do SN, a sua situacao
profissional e niveis de formacdo a época, e indagamos sobre os contetdos, processos e estilo da
informacé&o produzida pelo RCP.

Ainda nesta ultima parte, regressamos aos caminhos e descaminhos da nossa investigacéao e
confrontamo-nos com a realidade sonora possivel. Mobilizamos, para isso, os registos sonoros dos quatro
acontecimentos cobertos pelo RCP, ja enunciados. Abordamo-los enquanto exemplos da pratica noticiosa
do RCP, e recorremos também a sons da Emissora Nacional, relativos aos mesmos acontecimentos, de
modo a, pelo contraste, iluminar o projeto do RCP. Interessa-nos, deste modo, perceber de que forma é
que os registos sonoros, embora casuisticos, descontextualizados e fragmentados, consubstanciam o
que a literatura, as fontes escritas e a memoria oral expressam.

Finalmente, sistematizamos as principais conclusdes a que chegamos, procurando responder as
questdes de partida e a todas as inquietacoes e sugestdes de reflexdo que fomos encontrando pelo

caminho.
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Primeira parte

Caminhos teoricos

esta primeira parte, lancamos as bases tedricas que guiam esta investigacdo. Colocamos
0 campo da historia da radio entre saberes estruturantes como a historia, os estudos do
jornalismo e os estudos da radio. Em seguida demoramo-nos na construcao identitaria da
radio, chamando a si mecanismos de producao de linguagem prépria, uma teia de sonoridades e
imaginacdo, bem como uma gramatica de elementos expressivos que a distinguem. As caracteristicas
diferenciadoras do jornalismo radiofénico sdo outro importante eixo de reflexdo. Por fim, refletimos sobre
a historia, pratica cientifica, e a memoria, pratica social. Reiteramos que a histéria do jornalismo
radiofonico necessita da matriz do saber historico e das praticas da memoria, mas sublinhamos que, ao
mesmo tempo que as integra, também nao pode prescindir de investigar a natureza acustica dessa

historia e dessa memodria, cuja feicdo é sonora.
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Capitulo 1

A historia da radio entre saberes

1.1. Aproximacao critica entre histdria e estudos do jornalismo

José Manuel Tengarrinha, pioneiro da histéria da imprensa e do jornalismo em Portugal, defendeu

a complexidade e multidimensionalidade deste campo de estudos, sublinhando:

A nao ser que se queira fazer meras resenhas jornalisticas ou coleccoes de factos
“aneddticos”, a historia da Imprensa portuguesa nao podera ser observada como um
fendmeno isolado e su/i generis, mas como um dos aspectos — certamente um dos
mais vivos e expressivos — da histdria da nossa cultura. (Tengarrinha, 1965/1989, p.
263)

O olhar de Tengarrinha sobre o jornalismo impresso na sua relacdo com a historia poderia ser
transposto para os contextos histéricos do jornalismo radiofénico, também ele imerso no tempo e nas
circunstancias vivas e plurais da sociedade.

Nos ultimos anos, o campo da histéria dos média e do jornalismo em Portugal robusteceu-se,
designadamente com o incremento de teses de doutoramento — ainda que, na sua maioria, sobre a

imprensa ou apoiando-se nela” —, e o desenvolvimento de projetos de investigacdo financiados. E

importante, a este respeito, destacar o projeto Para uma historia do jornalismo em Portugal , financiado

7 Entre as teses produzidas por investigadores portugueses dentro deste campo de estudos, publicadas ou nao, nos ultimos vinte anos, destacamos: Alves,
Tania (2018). 1961 - Sob o viés da imprensa: os jornais portugueses, britinicos e franceses na conjuntura da eclosao da guerra no Império portugués.
Universidade de Lisboa; Baptista, C. (2012). Apogeu, morte e ressurreicdo da politica nos jornais portugueses. Do século XIX ao marcelismo. Lisboa: Escritdrio
Editora; Barros, J. L. (2014). O jornalismo politico republicano radical. “O Mundo” (1900-1907). Universidade Nova de Lisboa; Cabrera, A. (2006,. Marcello
Caetano: poder e imprensa. Lisboa: Livros Horizonte; Fonseca, |. A. (2014). A imprensa e o Império na Africa Portuguesa (1842-1974). Universidade de
Lisboa; Gomes, M. (2014). “Para onde vai Portugal?”/“Dove va il Portogallo?” A Revolucédo de Abril na imprensa italiana (1974-1976). Universidade de
Coimbra; Gomes, P. M. (2018). Jornais, jornalistas e poder: a imprensa que nasce na Revolucéo e as lutas politicas de 1975. Universidade Nova de Lisboa;
Gongalves, O. (2012). O agir jornalistico face a Censura. o caso do “Noticias da Amadora”. ISCTE; Lima, Helena (2008). Os didrios portuenses e os desafios
ada actualidade na imprensa : tradicdo e rupturas. Universidade do Porto; Luis, Rita (2015). Spain and the Portuguese revolution of 1974-1975: the limits of
a surveilled press. Universitat Pompeu Fabra; Mata, M. J. (2015). “Criar memodria”: as imagens no jornalismo. Universidade Nova de Lisboa; Pinheiro, F.
(2009). Histdria da imprensa periddica desportiva portuguesa (1875-2000). Universidade de Evora; Ribeiro, N. (2014). Salazar e a BBC na Segunda Guerra
Mundiial: informacao e propaganda. Lisboa: Almedina; Santos, P. B. (2005). /greja Catdlica, Estado e sociedade (1968-1975): o caso Radio Renascenca.
Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais.
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pela FCTe. Este projeto, iniciado em 2018 e recentemente concluido, esteve sediado no ICNOVA da
Universidade Nova de Lisboa, sob coordenacdo de Carla Baptista e Jorge Pedro Sousa. Entre os méritos
do projeto, salientamos a forma como soube pensar a cronologia e a sincronia do tempo histoérico, e o
universo plural do jornalismo, construindo uma histéria do jornalismo alargada, onde cabem diferentes
meios e contextos, e, portanto, diferentes historias: a dos jornalistas e das suas praticas (Baptista &
Camponez, 2022), a da imprensa (Cabrera & Lima, 2022), a do jornalismo radiofénico (Ribeiro & Reis,
2022), a das revistas de informacao (Cardoso, Azevedo & Sousa, 2022), a do jornalismo portugués no
mundo (Pena-Rodriguez & Hohlfeldt, 2021) ou a do jornalismo iconografico (Sousa, 2020). Estas e outras
referéncias dizem respeito a vasta obra bibliografica produzida pelos investigadores do projeto, entre a
qual se encontra o trabalho coordenado por Nelson Ribeiro e Ana Isabel Reis acima assinalado. Nele
estdo reunidos um conjunto de contributos sobre a historia do jornalismo radiofonico em Portugal, para
o0 periodo compreendido entre o final da década de 1920 e o inicio dos anos 1990. Em quatro capitulos
sao discutidos a informacao radiofonica até 1975 (Santos, 2022b), o papel pioneiro de Fernando Pessa
no jornalismo da EN e da BBC (Ribeiro, 2022), o jornalismo radiofénico sob a influéncia das radios
“piratas” da década de 1980 (Reis, 2022), e os projetos jornalisticos saidos da segunda fase de
liberalizacdo do setor da radio ocorrida no inicio da década de 1990 (Bonixe, 2022). A abrangéncia
tematica e cronologica deste volume faz dele uma base de trabalho importante para quem quiser
explorar, estudar ou aprofundar a histéria da radio informativa em Portugal.

No ambito deste projeto e de outras iniciativas também se desenvolveram, nos ultimos anos,
importantes foruns de discussao sobre a histéria dos média e do jornalismo, através da realizacdo de
congressos e conferéncias’.

Nao obstante os avancos referidos, o campo de estudos permanece periférico quando comparado
com outras areas disciplinares dentro dos estudos dos média. Carece de um desenvolvimento e de um
prestigio que, de futuro, contrariem a observacao de José Tengarrinha (2013, p. 16): “durante muitos
largos anos, em Portugal, considerou-se o jornalismo como um género menor, a /atere da literatura,
muito pouco a sua histdria preocupando os nossos investigadores historicos ou literarios, embora
eventualmente, pudessem recorrer a ele como fonte”.

Refletindo sobre a natureza, lacunas, desafios e potencialidades da histéria dos média e do

jornalismo, olhamos este campo de estudos a partir de duas perspetivas: a das criticas que, do lado dos

¢ https://www.histjorn.fcsh.unl.pt,
s Foi o caso do congresso Os media no Portugal Contempordneo: Da ditadura a democracia, uma organizacdo nossa, de Pedro Marques Gomes e Silvia

Torres, que decorreu nos dias 18 e 19 de outubro de 2018 na Universidade Nova de Lisboa (https://medianoportugalcontemporaneo.wordpress.com/).

Salientamos, particularmente, as trés conferéncias internacionais organizados pelo projeto de investigacao do ICNOVA (https://www.histjorn.fcsh.unl.pt/).
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estudos dos média e do jornalismo, emergiram, trazendo a lume as insuficiéncias da historia do
jornalismo e, em contrapartida, estimulando-a; a dos contextos historiograficos favoraveis que, do lado
da historia, ajudaram a que o edificio mediatico se transformasse num objeto de estudo legitimo e
proficuo.

No campo da comunicacdo, os autores tendem a considerar que a historia do jornalismo -
disciplina ainda relativamente recente, que ganhou maior expressao a partir das ultimas décadas do
século passado — permanece pouco relevante académica e socialmente. James Carey, em 1974,
afirmava que estudar a historia do jornalismo continuava a ser visto como “uma espécie de vergonha”
(Carey, 1974/1997, p. 86). Para alguns estudiosos dos média (Atwood, 1978; Carey, 1974/1997;
Erjavec, 2008; Hardt & Brennen, 1993), falta a esta area enquadramento teorico, sofisticacao filoséfica
e metodoldgica, enfoque nos contextos culturais e sociais e reflexao critica sobre a propria historiografia
do jornalismo, dai que as praticas de investigacao sejam, por vezes, acriticas e a-historicas.

Uma das primeiras criticas veio de James W. Carey, num artigo intitulado “The problem of
journalism history”. Carey pde em causa a “interpretacdo Whig da historia do jornalismo” (Carey,
1974/1997, p. 87), ou seja, o paradigma dominante de uma historia progressista que, com éxito, vai da
imprensa partidaria a objetividade e a liberdade de imprensa. Como explica o autor, trata-se de uma

interpretacao que

vé a histdria do jornalismo como a lenta e constante expansao da liberdade e do
conhecimento da imprensa politica para a imprensa comercial, os contratempos no
sensacionalismo e no yellow journalism, 0 avanco para 0 /muckraking e para a
responsabilidade social. As vezes, escrita em termos classicos como o da expanséo
dos direitos individuais, as vezes em termos modernos como o do direito do publico
a informacao, toda a historia é enquadrada por aqueles grandes rostos impessoais
que atormentam a imprensa: industrializacao, urbanizacéo e democracia de massa.
(Carey, 1974/1997, p. 88)

Carey vai contrapor a esta “histéria Whig” — Curran (2002) chama-lhe “narrativa liberal” -, feita,
sobretudo, a partir de perspetivas institucionais, juridicas, tecnolégicas, econdmicas ou biograficas, uma
abordagem cultural. O autor propde que os historiadores do jornalismo voltem os seus esforcos para
uma historia cultural do jornalismo que va além das aparéncias e dos acontecimentos para se concentrar
no pensamento que existe dentro deles. Nesse esforco de empreender “o estudo da consciéncia no
passado”, o autor lembra que a historia da reportagem permanece por fazer, com enorme prejuizo para

a propria historia do jornalismo, enquanto conhecimento amplo que capta a consciéncia humana no

tempo. A histéria do jornalismo €&, assim, de acordo com Carey, o estudo da maneira como 0s homens
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no passado imaginaram, compreenderam e interpretaram a realidade a partir da reportagem jornalistica
(Carey, 1974/1997, p. 93). O argumento é estimulante para quem quer empreender caminho no campo

da historia do jornalismo:

Antes - tanto légica como cronologicamente — do jornalismo ser uma instituicao, ou
negocio, ou conjunto de direitos, ou corpo de tecnologia, o jornalismo é um ato
cultural, um ato literario. A tecnologia do jornalismo existia antes das noticias ou dos
jornais. O jornalismo ¢ essencialmente um estado de consciéncia, uma maneira de
apreender, de experimentar o mundo. A ideia central do jornalismo é a "ideia da
reportagem" e as mudancas dos conceitos relativamente ao que tem sido considerado
uma reportagem adequada do mundo. (Carey, 1974/1997, p. 90)

James Curran (2002), por sua vez, alertou para o mediacentrismo em que a histéria do jornalismo
pode incorrer. Muitas vezes, a escrita da historia dos média é alicercada num Unico meio, gerando um
entendimento parcial do papel historico dos média. Privilegia a historia dos média nacionais e segrega-a
em historias parcelares como a historia da imprensa, da radio ou da televisao. Diz Curran (2008, p. 48),
num outro trabalho: “Explorar a histdria convencional dos média pode ser um pouco como abrir uma
boneca russa, para encontrar uma boneca menor, na qual se aninha uma boneca ainda menor.”. Por
outro lado, € uma historia que tende a concentrar-se no desenvolvimento institucional e na organizacao
dos média, em detrimento dos contelidos, dos processos, e dos vinculos que estes estabelecem com a
sociedade. Este estreitamento das abordagens explica, segundo o autor, que a histdria dos média tenha
suscitado um menor interesse junto do publico e dos historiadores, que foram ultrapassados por
investigadores que orientaram os estudos “histdricos” no sentido global do determinismo tecnologico.
Mas esta tradicdo acaba por se revelar simplista ao negligenciar o contexto mais amplo da sociedade:
“exagera o impacto das novas comunicacdes subestimando as influéncias ndo mediaticas” (Curran,
2002, p. 135).

A visdao de Hanno Hardt e Bonnie Brennen contraria, igualmente, qualquer ditadura da tecnologia
e dos meios. Os autores estabelecem uma relacdo estreita entre a comunicacdo, a histéria e a natureza
do homem. A pratica da historia implica a experiéncia e é expressao da cultura e, nessa medida, “envolve
atores humanos nas suas relacdes com as instituicdes sociais, politicas e economicas e fornece uma
justificacdo para as maneiras de fazer e de ser” (Hardt & Brennen, 1993, p. 131). Estas premissas
significam uma rutura com a histdria da comunicacéao tradicional, que “geralmente envolve explicacoes
cronolégicas de eventos, crises, ruturas e desastres, baseadas empiricamente, medidas e explicadas
como aberracOes relativamente a norma de continuidade” (Hardt & Brennen, 1993, p. 131). Pelo

contrario, na visao de Hardt e Brennen (1993, p. 132), a historia € “um processo dialético vivo de
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continuidade e descontinuidade, de evolucao e de revolucdo; nao € apenas desastre, crise e rutura, mas
também oposicao, desafio e regeneracao”.

Martin Conboy, por sua vez, preocupou-se em distinguir a histéria do jornalismo da historia dos
média. O autor fala da necessidade de “extrair o jornalismo de uma histdria mais ampla dos média”
(Conboy, 2010, p. 411). Isto nao significa que a histéria do jornalismo “néo esteja relacionada com
outras areas dos média, praticas econdémicas ou politicas, ou mesmo com as questdes tecnologicas que
ajudam a enquadrar seu contetdo” (Hampton & Conboy, 2013, p. 166). Significa, antes, que a historia
do jornalismo constitui um campo cientifico auténomo; ¢, como diria Bourdieu, o “lugar (isto &, o espaco
de jogo) de uma luta concorrencial cuja questdo especifica € o monopolio da autoridade cientifica” (1976,

p. 89). Significa que, como vinca Andie Tucher, a histéria do jornalismo importa:

porque nos guia a abrir a nossa imaginacao histérica para o processo complexo,
contingente, as vezes surpreendente e sempre esclarecedor de como as sociedades
passadas faziam sentido em comum. A histéria do jornalismo importa porque nao
podemos usar o jornalismo para saber sobre a historia — ou para saber sobre o
presente — sem saber como o jornalismo funcionou na histéria. E os historiadores do
jornalismo sdo os que lideram esse esforco. (Tucher, 2014, p. 444)

Outro aspeto a salientar é que a relacéo entre a historia e os estudos do jornalismo tem sido cada
vez mais reconhecida e reivindicada pelos investigadores das ciéncias da comunicacao. A investigadora
Marialva Barbosa (2005) defende que, se por um lado, a aproximacao a sociologia teve um papel
estruturante e indiscutivel na definicdo do campo académico do jornalismo, por outro a teoria da historia
é vital para a sua complexificacéo. E preciso dominar os postulados da teoria da historia — a interpretacéo,
a narrativa, o conhecimento como episthéme, a questao da temporalidade e do espaco —, e com eles

solidificar o campo da historia do jornalismo, e dos estudos do jornalismo em si. Uma das razoes, salienta

Barbosa, é que a histdria ensina a questionar:

Assim, o que estamos enfatizando é o fato de a histéria se preocupar com as razoes,
as causas, 0s porqués. E a inclusao dos porqués nos estudos de jornalismo pode levar
as pesquisas a um outro patamar. Nao se trata apenas de dizer que os média podem
determinar como pensar ou sobre o que pensar, mas por que isso acontece num
espaco social considerado, com determinadas especificidades, que difere
fundamentalmente do que ocorre em outro espaco. (Barbosa, 2005, p. 52).

Estas varias reflexdes manifestam aproximacdes importantes dos estudos do jornalismo as
humanidades e sao importantes contributos para a estruturacao de uma histéria do jornalismo mais

reflexiva e contextual, menos factual, menos cronoldgica, mais diacronica, mais atenta ao ambiente
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cultural e ao simbolico. Esta feicdo mais humanistica, sem recusar a matriz das ciéncias sociais, permite
um maior entrosamento com os desafios da historiografia contemporanea.

Marcel Broersma (2011) faz uma sistematizacao dos varios estagios da construcao do campo da
histéria do jornalismo no plano académico, que, embora baseada no caso holandés, é passivel de ser
aplicada a outros contextos nacionais, e é-nos particularmente Util. Broersma distingue trés momentos
fundamentais na historiografia sobre o jornalismo: a histéria da imprensa e, mantendo os termos originais
porque a traducdo seria ineficaz, a journalism history e a history of journalism. Num primeiro momento,
a partir da segunda metade do século XIX e até a década de 1980, a histéria da imprensa foi dominante.
Ou seja, 0 meio historicamente mais recuado e estruturante do jornalismo foi privilegiado, fazendo-se o
mapeamento e descricdo da historia institucional dos jornais e das politicas governamentais
relativamente & imprensa. Esta histéria da imprensa foi desenvolvida “em espléndido isolamento”
(Broersma, 2011, p. 19), confinada aos contextos nacionais, alheia ao demais contexto mediatico e com
poucas relacées com as dinamicas sociais e culturais. Seguidamente, o journalism history, partindo da
histéria institucional anterior, reivindicou uma estrutura cultural mais ampla e um outro desenvolvimento
tedrico, privilegiando a diacronia e os significados dos média para a sociedade. Nesta fase, tomando
como referéncias James W. Carey e Michael Schudson, a producdo noticiosa, a emancipacéo e a
profissionalizacao dos jornalistas tornaram-se temas dominantes. Num terceiro momento, na transicéo
para o século XXI, emerge, entdo, a historia do jornalismo propriamente dita, “uma forma mais integrada
de histdria” (Broersma, 2011, p. 21), que procura dar relevancia ao conteudo, a forma e ao estilo das
noticias. Esta nova fase aponta para contextos culturais mais amplos e dedica especial atencéo a forma
como os média representam a realidade social e estruturam a mundividéncia dos cidadaos. Implica
também novos desafios metodoldgicos, que passam por uma comunhado entre analise de conteudo e
investigacao historica.

Estes trés estagios sistematizados por Broesma nao descrevem uma evolucédo cronoldgica linear
e generalizada na forma de fazer e pensar a histéria do jornalismo dentro do campo mais vasto dos
estudos jornalisticos. Historias com enfoque meramente institucional, centradas num ou noutro meio,
continuam a escrever-se. Mas significa que houve mutacdes, acrescentos, reflexao, e iniciativa critica por
parte dos estudiosos dos média nesta matéria.

No campo da histdria, as ultimas décadas tornaram-na mais plural e maleavel, ultrapassando-se
as fronteiras epistemoldgicas e temporais da histéria tradicional. A emergéncia, por exemplo, da Nova
Histdria e da Historia do Tempo Presente constituem marcos historiograficos importantes que ajudaram

a consolidacao da histéria dos média e do jornalismo.
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A Nova Historia surge, nos anos 1970 e 1980, pela mao de historiadores da terceira geracao dos
Annales, sensiveis a “novos problemas”, permeaveis a “novas contribuicdes” e apostados em “novos
objectos” (Le Goff & Nora, 1977, 1981, 1987). Irrompem temas e angulos de abordagem que outrora
eram “considerados periféricos aos interesses dos ‘verdadeiros’ historiadores” (Burke, 1992b, p. 11),
como a infancia, a morte, a loucura, o clima, os gestos, o corpo, as mulheres, as imagens ou a leitura.
A histéria ganha uma consciéncia renovada de que a realidade é social e culturalmente constituida. Os
grandes feitos das grandes personalidades perdem destague perante “a histéria vista de baixo”, desperta
para a realidade e para a opinides das pessoas comuns. As novas indagacdes sobre o passado e o
alargamento dos objetos de estudo fomentam o uso e a procura de novos tipos de fontes, entre as quais
fontes orais, registos sonoros ou materiais audiovisuais, contra o império do documento escrito. A
preocupacao em analisar as estruturas nao votou os acontecimentos ao desterro.

Embora a obra pioneira de Le Goff e Nora (1977, 1981, 1987) ndo inclua a imprensa, a radio ou
a televisdo como novos objetos da histdria — apenas o cinema ganha destaque num artigo de Marc Ferro
-, torna-se evidente que o discurso da Nova Historia Ihes da respaldo e reconhecimento: “a relacao dos
homens com a histdria registou, com os média modernos (imprensa de massas, cinema, radio,
televisdo), um avanco consideravel” (Le Goff, 1977/2000a, p. 48).

A Histdria do Tempo Presente, por sua vez, de forma mais expressiva, revela-se um territorio do
conhecimento que nao dispensa as dinamicas do jornalismo e da comunicacdo. Esta corrente
historiografica, que em Portugal ganha terreno sobretudo a partir do final da década de 1990, torna-se
popular em Franca nos anos 1970. Na sua base, estdo, diz Henry Rousso (2016), “as grandes
catastrofes” do século XX, momentos de mudanca na pratica e na percecao historica. A | Guerra Mundial
¢ um momento inaugural fundamental: contribui para o declinio ou, pelo menos, para o questionamento
do paradigma da objetividade; fomenta o envolvimento ideolégico de historiadores e académicos; faz
emergir a figura do historiador-expert, ele préprio ator de um processo ainda sem desfecho, que sente a
obrigacao moral e politica de reconstruir a historia e cristalizar a memoria recente; da voz as testemunhas
diretas do acontecimento. A Il Guerra Mundial, por seu turno, reforca a vitalidade do passado recente
enquanto objeto, patente na recolha em massa de testemunhos e documentos.

A Historia do Tempo Presente, situada numa encruzilhada entre o presente e a longa duracao,

procura saber ndo apenas como € o presente, mas como o presente & construido no tempo (Dosse,

© “Histéria do tempo presente” e “historia imediata” ndo sao termos equivalentes. A historia imediata, expressao associada a Jean Lacouture (1978/1998),
identificava a pratica do historiador com a atividade do jornalista e detinha-se no instante, nunca chegando a integrar-se na histéria como area do
conhecimento. A historia do presente, por sua vez, constitui-se como corrente historiografica. Vai além da atualidade, inscrevendo-se na profundidade do
tempo historico, ou seja, vé o presente na longa duracéo e estabelece pontes com o passado e o futuro (Ardstegui, 1996; Bebiano, 2003; Rousso, 2016).
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2012, p. 6). Nessa demanda, serve-se da historia oral, dialoga diretamente com testemunhas vivas e
produz discurso sobre experiéncias e realidades ainda em curso. Se 0s canones tradicionais da histéria
mandam que o historiador guarde distancia do objeto e que apenas analise 0 seu significado num
momento posterior, os historiadores do tempo presente, por contraste, “interpretam uma historia
inacabada e assumem o carater provisorio das suas analises” (Rousso, 2016, p. 262).

Com esta corrente historiografica assiste-se, ainda, ao regresso dos sujeitos a histéria € a uma

espécie de “rebelido de protagonismo”, como explica Julio Arostegui:

Ao que este final de século assiste € a uma rebelido contra o anonimato, rebelido
contra a desidentificacdo, contra a indiferenciacao (...). Esta rebelido nao é criativa,
nao é contra a pobreza dos simbolos, dos instrumentos e até das proprias instituicdes
culturais, mas contra a falta de protagonismo. (...) E a rebelido do espectador contra
os atores, porque ele quer participar da representacao. (Aréstegui, 1996, p. 23)

No processo de maturacao da historia do presente foi indispensavel o “apetite do grande publico
pela historia préxima” (Rousso, 2016, p. 224), a que nao foi alheio o papel preponderante dos média,
em particular dos audiovisuais, sobre 0 acontecer da historia. Os sons da radio e as imagens da televisao
transportaram para a esfera publica e doméstica, em direto, “acontecimentos monstruosos” (Nora,
1974/1987, p. 248) como a crise de 1968, a queda do muro de Berlim ou o atentado de 11 de setembro
de 2011. Historiadores como Jean-Noél Jeanneney, com obra destacada na area da historia dos média,
defendem a necessidade de inscrever na histéria o estudo da radio e da televiséo e proclamam “o dever
de nos ocuparmos dele” (Jeanneney, 1998, p. 139).

Claro que a centralidade dos média na historia do presente nao foi vista por todos de forma efusiva.
A tradicional colagem do jornalismo ao efémero, ao superficial e a leve espuma dos dias, contrarios as
elevadas intensdes de complexificacao do presente pela Historia do Tempo Presente, gerou anticorpos.
A tensdo entre os historiadores “encartados” e os profissionais e estudiosos dos média ndo se fez
esperar. Por um lado, importava aos historiadores contrariar a “plebeizacao triunfante” do jornalismo
como indicador da historia (Sanmarti et al., 2002) e clarificar que nem tudo o que aparece nos média
tem o estatuto de acontecimento ou objeto histdricos. Por outro, havia que tracar limites epistemoldgicos
que garantissem que a inteligibilidade do presente lhes pertencia. Nas palavras de Francois Bédarida,
fundador e primeiro diretor do francés Instituto de Historia do Tempo Presente (IHTP): “O dever do
historiador é nao deixar esta interpretacao do mundo contemporaneo a outros, sejam os média ou o0s
jornalistas (para nao falar dos propagandistas), sejam as outras diversas ciéncias sociais” (Bédarida,

1998, p. 23).

21



Do lado dos média também se ouviram lamentos sobre a nao aceitacdo dos historiadores do
jornalismo pelos historiadores tradicionais, e sobre as dificeis relacdes entre as escolas de jornalismo e
os departamentos de histéria (Nerone, 2013, p. 16). Ao mesmo tempo, muitas foram as duvidas sobre

o lugar de pertenca dos estudiosos da histéria do jornalismo:

somos historiadores da comunicacéo e, como tal, usamos a matriz historiografica, a
da historia fout court, para elaborar as nossas propostas de analise, estabelecer as
nossas diretrizes metodologicas e extrair as nossas hipoteses da teoria da historia?
Ou aceitamos a teoria da comunicacéo, entendida como o estudo dos processos de
elaboracdo, emissdo, rececdo e circulacdo de bens simbdlicos, materiais ou
imateriais, que envolvem individuos, grupos e/ou instituicdes? (Martinez Gallego &
Laguna, 2014, p. 218)
No entanto, os mutuos olhares criticos, desconfiancas e interrogacées ndo podem toldar a
diversidade de perspetivas tedricas que a historia do jornalismo encerra. Um campo deste tipo, que
cultiva intersecbes com outros campos, e que so através do dialogo metodologico e disciplinar garante

uma melhor compreensao do jornalismo, nao &, nem pode ser, “coutada” de uns em detrimento de

outros. Conboy lembra:

Parafraseando Shakespeare, alguns nascem historiadores, outros alcancam o
estatuto de historiador, enquanto outros tém a histdria sobre eles. Podemos
desenvolver a partir disto para dizer que alguns estudam jornalismo como
historiadores, outros como ex-jornalistas e outros como tedricos da cultura, ou como
estudiosos da linguagem ou da politica, bem como de muitos outros pontos de entrada
possiveis. E importante observar que nenhuma dessas direcées tem algum tipo de
primazia na determinacao de quais devem ser as prioridades do estudo do jornalismo
(...). (Conboy, 2010, p. 412)

Jean-Noél Jeanneney, referindo-se especificamente a historia da comunicacao, reconhece-lhe uma
enorme abrangéncia, uma vez que “ela reune todas as areas de investigacao e diz respeito a maioria
das actividades humanas, publicas e privadas” (Jeanneney, 2003, p. 5). O mesmo se pode dizer da
historia do jornalismo. Plural, a histéria do jornalismo pode seguir varias direcoes e € um territorio ao
qual aportam estudiosos com diferentes formacdes, sensibilidades e objetivos. Sempre que a questao
“quem esta mais apto a tratar a historia do jornalismo em toda a sua complexidade? O estudioso dos

média ou o historiador?” se coloque, a resposta tera de passar por uma solucao de compromisso, nao

excludente, que mitigue a crise de identidade. Como dizem Martinez Gallego e Antonio Laguna:

Nao podemos abracar um empirismo, frequente nos estudos de comunicacao, que
desenvolve métodos continuos de verificacdo e renuncia a interpretacéo, a dialética
entre a analise e a sintese tedrica. No polo oposto, ndo podemos vincular-nos a uma
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teoria que despreza os materiais empiricos como necessarias e meras
demonstracdes. A nova histéria da comunicacao deve estar aberta as agendas de
pesquisa de historiadores e especialistas em comunicacédo. E influenciar ambos. A
partir da propria casa. (Martinez Gallego & Laguna, 2014, p. 234)

Na relacao de forcas e fraquezas, historiadores e investigadores dos média terao de se abrir uns
aos outros, num caminho de ida e volta permanente. Nao basta que o investigador dos média procure
sair da factualidade descritiva, e se equipe de métodos historiograficos para dar mais sustentacdo e
profundidade as suas narrativas e explicacdes historicas. E preciso que do campo da histdria saiam
investigadores dispostos a “estudar o jornalismo com uma mente aberta e sensivel”, a “fundamentar
profundamente o jornalismo no seu contexto histérico” e a “levar o jornalismo a sério como forca
historica” (Tucher, 2007, p. 3). O que implica também n&do esquecer que as praticas, ferramentas e
conteudos jornalisticos tém de ser foco imprescindivel de quem quer historiar os média e o jornalismo,
sob pena de tornar particularmente aguda a interrogacdo de John Nerone (1993, p. 155): “Sera que
todo 0 nosso estudo se transformara em contexto sem centro?”.

O caderno reivindicativo da historiadora do jornalismo Andie Tucher é pertinente:

Quero ver mais académicos de todos os tipos de disciplinas a ficar por um tempo no
nosso quintal, em vez de apenas invadirem os nossos pomares como muitos fazem e
escolherem as evidéncias ou os fatos de que precisam para promover 0s Seus proprios
argumentos — 0 sociologo interessado em teorias da comunicacao, o cientista politico
que se dedica a esta eleicdo ou aquela crise, o estudioso de direito em perseguicao
dos principios da Primeira Emenda, o estudioso da literatura que espera descobrir um
Hemingway esquecido, o historiador faminto por uma fonte primaria. (...) Muitos
estudiosos ainda tendem a tratar o trabalho jornalistico do passado como se mais nao
fosse do que aspic incolor, cujo Unico objetivo é manter convenientemente a
verdadeira carne - os fatos — para a exploracdo suave do garfo académico. E uma
atitude miope que subestima a pungéncia do aspic, pois sobrestima a pureza da
carne. (Tucher, 2007, p. 3)

Assim, tomando de empréstimo a ideia de Barbie Zelizer (2004) de que o jornalismo ¢ uma
instituicdo demasiado complexa para ser estudada por uma unica lente disciplinar, entendemos que a
histdria do jornalismo que norteia esta investigacdo em torno da construcao historica do jornalismo do
Radio Clube Portugués, deve olhar a especificidade e os contetidos do objeto jornalistico radiofonico,
ancorada numa sustentacao historica, contextual e globalizante. Uma histéria para a qual terao de
confluir, necessariamente, a teoria da historia, a teoria do jornalismo e os estudos da radio e do

jornalismo radiofénico. Sao estas as nossas “lentes”, cruzadas e postas em dialogo.
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1.2. Dos estudos da radio e da historia da radio: invisibilidades, siléncios e caminhos de

consolidacao

Ja lhe chamaram “meio Cinderella” (Halesworth, 1971, citado em Starkey, 2012, p. 848), “meio
desconhecido” (Faus Belau, 1981), “secundario” (Crisell, 1986, p. 15), “invisivel” (Lewis & Boot, 1989,
citado em Lewis, 2000, p. 161), “esquecido” (Dennis & Pease, 1993) e “negligenciado” (Tétu, 2004);
um territdrio de “paixdes privadas” e de “negligéncia publica e académica” (Lewis, 2000); um campo de
estudos tardio e ainda incipiente, com “uma histria surda” (Menduni, 2004; Oliveira, 2013) por
desvendar.

Esta construcao discursiva operada sobre a radio tem a sua razao de ser. E fruto de um trabalho
de diagndstico levado a cabo por investigadores de um campo de estudos que, remetido a décadas de
siléncio e subalternidade académica, encontra finalmente um ambiente de revitalizacdo. O mobil destes
autores ndo era apenas cartografar e denunciar o atraso do conhecimento cientifico sobre a radio e os
meios sonoros face aos restantes média. Era também um gesto de inscricdo publica deste debate na
academia e na sociedade, e um estimulo para reverter o cenario e alcancar uma legitimidade perdida ou
nunca alcancada.

A trajetoria do conhecimento cientifico sobre a radio €, em grande medida, indissociavel da situacao
de crescimento, declinio e reafirmacao que, na relacdo com a sociedade e o contexto mediatico, 0 meio
foi experienciando. Escreve Michelle Hilmes, autora de um dos primeiros ensaios sobre o percurso e

desafios dos estudos da radio:

Nos seus primeiros quarenta anos, [a radio] forneceu-nos um dos nossos principais
meios de negociar as fronteiras entre a vida publica e a casa particular, tornando-se
a “lareira eletronica” da familia americana {(...). Depois que a televisdo usurpou grande
parte desse papel, a radio tornou-se o som de fundo das nossas vidas, 0 nosso meio
mais persistente e omnipresente companheiro, perdendo o foco principal do horario
nobre na sala de estar, mas fazendo-nos companhia durante o resto do dia nas nossas
cozinhas, quartos, casas de banho, automoveis, escritdrios e oficinas {...). No entanto,
esta permeacdo invisivel das nossas vidas ficou notavelmente sem estudo.
Desprezada como “meramente” um fendmeno da cultura popular nas suas décadas
mais importantes, a radio mal comecara a atrair sérias atencoes estéticas e politicas
quando a televisao a eclipsou de repente. (Hilmes, 2002, pp. 1-2)

Desde o seu inicio, a radio foi objeto de interesse e de estudo (Whittington, 2014). Autores como
Rudolf Arnheim, Theodor W. Adorno, Paul Lazarsfeld, Hadley Cantril, Walter Benjamin ou Bertolt Brecht
debrucaram-se sobre o universo da radio, teorizando-a, problematizando-a e olhando-a de varias

perspetivas (estética, politica, socioldgica). A dimensdo estética e a questdo dos efeitos imediatos da
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radio foram temas privilegiados num primeiro momento. Nos anos 1960, Marshall McLuhan olhou a
radio na sua esséncia deterministica, e R. Murray Schafer, no final da década de 1970, daria destaque
ao estudo dos sons e das paisagens sonoras. Mas, os principais impulsos tedricos foram dados até aos
anos 1950. Christopher H. Sterling (2009), na linha de Michelle Hilmes, vé os anos 1960, 1970 e 1980
como anos consagrados a televisdo, mesmo que a radio nao tivesse deixado de seguir o seu caminho:
“Mais ou menos nos bastidores, a radio continuou a crescer e a mudar — mas ninguém escrevia livros
sobre isso. A radio tornou-se parte do papel de parede cultural do pais — em segundo plano, em vez de
ser topico de analise especifico.” (Sterling, 2009, p. 230).

Hilmes (2002, pp. 2-8) elenca quatro fatores determinantes para o esquecimento publico e
cientifico da radio até ao final dos anos 1980: pressdes industriais sobre a radio, tornada meio
secundario, face ao desvio da atencdo (social, econémica e politica) para o novo meio televisivo; perda
do seu estatuto cultural, tornando-se, essencialmente, um meio ouvido por uma audiéncia local e por
publicos minoritarios; novas preocupacdes historiograficas, de cariz liberal, que fazem da televisdo o caso
exemplar de um meio moderno que irrompe, rumo ao progresso, substituindo a “tecnologia antiga e
defeituosa” que a radio representa; mudanca de paradigmas teoricos, que levam a marginalizacdo
académica da radio, ao mesmo tempo que florescem os estudos da televisdo e do cinema.

A partir de finais da década de 1990, os estudos da radio ganham novo félego nos EUA, no Reino
Unido e, progressivamente, na Europa em geral. Antes, em 1992, nos EUA, tinha sido criada a primeira
publicacdo cientifica periddica dedicada a radio, o Journal of Radlio Studies®, seguido do britanico Radlio
Journal, em 2003, indicadores importantes de um campo que se comeca a robustecer.

Os avancos feitos nas ultimas décadas dao a comunidade de investigadores uma outra seguranca,
solidez cientifica e postura critica. Para autores como lan Whittington (2014, p. 634), “o crescimento
continuo dos estudos de radio (...) tornou obsoleta {(...) a expressdo de consternacdo com a escassez de
pesquisas relacionadas com a radio e com a subutilizacao de arquivos da radio”. Ken Garner (2003, p.
7) sublinha que é ja tempo de os investigadores da radio abandonarem o “tom de suplica”. Também
Kate Lacey (2008) se afasta do tradicional discurso da invisibilidade e da negligéncia. Depois de uma
certa “tribalizacao” da comunidade e dos estudos da radio - inerente ao proprio ato de inaugurar um
campo de estudos e diferencia-lo dos demais —, a autora vé no horizonte desafios bem mais prementes:
conectar a radio com os outros média, descentrando-a; estuda-la no quadro dos estudos culturais e da
histéria cultural; repensar o proprio conceito de radio, rompendo limites e incorporando em si as novas

realidades sociais, culturais e tecnoldgicas que sucessivamente reconfiguram o meio. E necessario

1 A partir de 2008, passaria a designar-se Journal of Radio & Audio Medla.
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debelar o isolamento e a excessiva especializacao dos estudos da radio, alerta a autora, porque “ha o
perigo de falarmos uns para os outros como se fosse uma camara de eco, de nos separarmos de
correntes mais amplas de debate e de podermos simplesmente conhecer mais e mais sobre cada vez
menos” (Lacey, 2018, p. 11).

Esta “abordagem holistica e radicalmente contextualizada da radio” (Lacey, 2018, p. 11) valoriza
0 cruzamento entre os estudos da radio e a historia. Para alguns investigadores da radio, a historia é
vista como ameaca, como disciplina que pode entrincheirar a radio ainda mais, mergulhando-a num
discurso nostalgico que a fixa no passado, numa idade de ouro que ja prescreveu. Contra esse
argumento, Kate Lacey responde que “os perigos de desconectar o estudo da radio da sua historia sao
(...) ainda mais agudos” (Lacey, 2008, p. 22). A histéria tem o mérito de tornar a radio menos
“radiocéntrica”, de Ihe conferir significado, de a perspetivar na longa duracéo e de a estudar “como parte
de uma matriz mais ampla dos média, em vez de isoladamente, e em contextos transculturais e
internacionais” (Lacey, 2008, p. 23).

A producao tedrica e empirica sobre 0 meio radiofonico tem vindo a aumentar, incidindo sobre
tematicas que percorrem as varias faces da radio, da técnica ao jornalismo, da histéria & semiética, da
linguagem sonora a convergéncia digital. E ndo so se escreve mais sobre radio como a natureza e

conteudo da escrita mudaram:

A investigacdo da radio € muito mais sofisticada em termos de tom e fontes do que
costumava ser. Indo além da mera nostalgia descritiva, 0s pesquisadores estao agora
a investigar sob a superficie do 'meio esquecido' para entenderem melhor o impacto
da radio hoje, assim como ha décadas atras. (Sterling, 2009, p. 244)

Como Starkey (2012, p. 851) sublinha, “é verdade que esta Cinderela chegou tardiamente ao
baile dos estudos dos média”, mas a sua vitalidade e a promessa de crescimento € inegavel. A
perenidade do meio radiofonico permite que, entre quedas, mortes anunciadas e renascimentos, o
universo académico se interesse ciclicamente por ele (Antoine, 2006, p. 8). O campo de estudos parece
fazer jus a resiliéncia do meio.

O crescimento dos estudos dedicados ao meio radiofonico nao se fez ao mesmo ritmo nas \arias
latitudes. Existem diferencas e variacdes, de pais para pais, com raizes fundas que nada tém a ver com
os estudos da radio. Sao sintoma das assimetrias entre os proprios paises e entre as diversas culturas
académicas e cientificas (Lacey, 2018, p. 114). Manifestam-se na dificuldade em obter financiamento
para projetos de investigacao relevantes e competitivos (Rodero, 2009), na falta de reconhecimento e

prestigio académicos, em dificuldades de acesso aos arquivos, nos constrangimentos de afirmacao das
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linguas nacionais face ao inglés tornado lingua de ciéncia incontornavel (Martins, 2012).

Em Portugal, a auséncia de tradicao académica na area dos estudos da radio é particularmente
evidente (Bonixe, 2014; Oliveira, 2013, 2015). Mas o panorama comecou a alterar-se na viragem para o
século XXI. A investigacao cientifica e a producéo bibliografica aumentaram, diversificando-se os temas
e as abordagens.

Na producdo bibliografica, como Luis Bonixe (2014) sublinhou, a histria tem um lugar
preponderante. Encontramos livros que nao pertencendo ao universo académico combinam historia e
registo memorialistico, como o de Matos Maia (1995/2009); obras que contribuem para a historia de
emissoras de radio como a Radio Renascenca (Miguel, 1992; Ribeiro, 2002; Santos, 2005a) ou a
Emissora Nacional (Ribeiro, 2005; Santos, 2017c); estudos centrados no papel da radio enquanto veiculo
de informacéo e propaganda (Ribeiro, 2014); livros com enfoque nas relacdes entre a radio portuguesa e
o regime politico do Estado Novo (Cristo, 2005); trabalhos de investigacdo que colocam a radio no teatro
da guerra colonial (Ferreira, 2013); obras coletivas que estudam a rececdo da radio (e da televisdo)
durante o Estado Novo (Carvalheiro, 2014).

A obra de Roggrio Santos (2005b, 2014, 2017b, 2017¢, 2018, 2020, 2021,2022), figura principal
da historia da radio em Portugal, merece um destaque especial. Rogério Santos tem vindo a publicar um
trabalho que, livro a livro, se traduz num olhar amplo sobre as multiplas vertentes e dimensdes da radio
(producéao, programacao, jornalismo, publicidade, mutacdes tecnoldgicas, censura e utilizacdo da radio
pelo poder politico, entre outras), desde os seus primordios e entusiasmos iniciais (Santos, 2005b) aos
dias do PREC (Santos, 2017c). Pelo seu papel pioneiro, pela abrangéncia tematica, pela exploracéo
minuciosa das fontes e pela consisténcia cronologica, o trabalho de investigacdo de Rogério Santos ¢ a
referéncia mais solida nesta area de estudos. Diriamos mesmo que a estruturacdo do campo de estudos
da radio em Portugal tem na historia da radio, e em particular nos trabalhos deste autor, uma das suas
primeiras, e mais robustas, manifestacoes.

Importa, no entanto, notar que a histria da radio em Portugal — e noutras paragens também -
recorre pouco ou nada aos arquivos sonoros. E uma historia que vive muito mais do texto do que do som.
Explora os materiais hemerograficos e os documentos escritos com detalhe e procura neles resolver as
lacunas da auséncia de registos sonoros. A sua natureza ¢ marcadamente historiografica, na abordagem
e nos materiais que mobiliza. Esta auséncia de sons torna, na nossa opinido, mais dificil o cruzamento
da historia com os estudos dos média e do jornalismo, e a partilha de #cnicas de analise que densifiquem
0 estudo dos conteudos radiofonicos pretéritos. Como analisar, por exemplo, um acontecimento mediatico

inscrito no tempo, as vozes de que é feito, as pecas jornalisticas que o contam se 0s sons nao existirem
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ou ndo existirem em quantidade e qualidade que os torne fonte e amostra? Voltaremos a esta questao
dos arquivos sonoros, porque ela é pragmatica e epistemologicamente muito relevante.

Apesar dos indicadores de crescimento bibliografico, de que o numero de obras na area da historia
€ exemplo, a contabilidade de titulos permanece pouco animadora, sobretudo se comparada com a
realidade cientifica da imprensa, da televisdo ou dos média digitais. Segundo dados apurados por
Madalena Oliveira em 2013, “em Portugal, a producéo bibliografica neste dominio soma[va] pouco mais
de 30 livros, entre trabalhos académicos, registos historicos e reflexdes mais ou menos pessoais de
profissionais do meio” (Oliveira, 2013, p. 77). Além disso, como é dito na pagina institucional do Grupo
de Trabalho Radio e Meios Sonoros, trata-se de uma producao de investigadores “relativamente dispersos
por varios centros de investigacao, desenvolvendo muitas vezes trabalho excessivamente solitario” .
Apenas em 2013, esta situacéo de isolamento foi mitigada com a criacéo, no seio da associacao cientifica
que em Portugal agrega as ciéncias da comunicacao (Sopcom), do ja referido grupo de trabalho. De uma
forma efetiva e simbdlica, a ainda pequena comunidade de investigadores da radio* encontra um espaco
de networking até entdo inédito, indispensavel & afirmacao e a construcdo de uma legitimidade nacional
e internacional do campo de estudos. Esta iniciativa parte com décadas de atraso relativamente a criacao
de grupos congéneres como o Radio Studies Network, no Reino Unido (1998), o Group de Recherche et
d’Etudes sur la Radio, em Franca (2001), ou o Grupo de Radio e Midia Sonora, no Brasil (1991).

Na academia portuguesa, s6 em 1997 foi apresentada a primeira tese de doutoramento sobre
radio, incidindo sobre o jornalismo radiofonico. Desde o trabalho pioneiro do investigador brasileiro

Eduardo Meditsch (1999) att & atualidade, foram defendidas 20 teses®, dedicadas a informacao

= Cf, https://radioemeiossonoros.wordpress.com/apresentacao,

s No sitio institucional do Grupo de Trabalho da Sopcom Radio e Meios Sonoros encontram-se referenciados 19 investigadores. Cf.
https://radioemeiossonoros.wordpress.com/investigadores

1 S30 estas as teses produzidas por investigadores portugueses dentro do campo de estudos da radio, publicadas ou nao, até ao momento: Alves, Teresa
(2017). Os sons da Lusofonia: contextos multiculturais do servico publico de radio em Portugal e no Brasil. Universidade do Minho; Bonixe, Luis (2009). A
Informacao radiofonica. rotinas e valores-noticia da reproducao da realidade na radio portuguesa. A internet como cenario emergente. Universidade Nova de
Lisboa; Carvalho, Paulo Lepetri (2015). A radiodifusdo no Brasil e em Portugal e a invasdo dos brasucas: uma nova linguagem. Universidade do Minho;
Cordeiro, Paula (2007). Estratégias de programacao na radio em Portugal: o caso da RFM na transicdo para o digital. Universidade Nova de Lisboa; David,
Maria Inés (2015). On and off air: an ethnographic exploration of minority radio in Portugal. Universidade Nova de Lisboa; Guimaraes, Valquiria (2015). A
contribuicdo da radio para o desenvolvimento da cidadania: um estudo comparado da atuacdo de radios do Brasil e de Portugal (2011-2012). Universidade
Nova de Lishoa; Leite, Renato (2017). Antecedentes da lealdade no sector da radiodifusdo. Universidade de Lisboa; Martins, R. (2022) Novas expressoes do
audio: o podcast no ecossistema mediatico portugués. ISCTE; Meditsch, Eduardo (1996). A especificidade do radio informativo: um estudo da construgéo,
discurso e objectivacéo da informacdo jornalistica no radio, a partir de emissoras especializadas de Portugal e do Brasil em meados da década de 90.
Universidade Nova de Lisboa; Melo, Rui de (2000). O Digital Audio Broadcasting e as implicacdes nos contetidos radiofonicos. Universidad Pontificia de
Salamanca; Menezes, Joao Paulo (2008). O consumo activo dos novos utilizadores na Internet: ameacas e oportunidades para a radio musical (digitalizada).
Universidad de Vigo; Midées, M. (2021). O terceiro setor de radiodifuséo em Portugal: mapeamento e caracterizacao das radios comunitarias. Universidade
de Coimbra; Moura, Fernando (2010). A construcéo da Ildentidade de uma comunidade imigrante portuguesa na Argentina (Escobar) e a comunicacdo social.
Universidade Nova de Lisboa; Portela, Pedro (2015). A voz do utilizador na mediamorfose da radio. a interactividade e os consumos radiofonicos no inicio
do século XXI. Universidade do Minho; Reis, Ana Isabel (2011). O dudio no jornalismo radiofonico na Internet. Universidade do Minho; Reis, Filipe (2006).
Comunidades radiofonicas: um estudo etnografico sobre a radiodifusao local em Portugal. ISCTE; Ribeiro, Nelson (2009). Radio broadcasting in Portugal
during War I/. University of Lincoln; Santos, Silvio (2011). Servico Publico de Radiodifusao em Portugal: do controlo ideoldgico ao fim da representatividade
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radiofonica, a mediamorfose da radio e aos novos contetdos digitais, a dimensdo técnica da radio, aos
estudos da educacao, a economia e industria da radio, a antropologia da radio, ao servico publico e a
historia do meio. Apesar de modesto, este nimero nao deixa de refletir um crescimento progressivo do
numero de teses, sobretudo a partir de 2009. Contrariamente a tendéncia bibliografica que vimos
anteriormente, das 20 teses s6 duas se situam no subcampo da historia da radio. Uma, € a de Nelson
Ribeiro (2014), defendida na Universidade de Lincoln em 2009, que se centra nas emissdes da Seccao
Portuguesa da BBC para analisar as complexas ligacdes entre informacado e propaganda no contexto da
Segunda Guerra Mundial. A outra é a de Silvio Santos (2013), defendida na Universidade de Coimbra em
2011, que problematiza faz a histdria do servico publico de radio desde o aparecimento da Emissora
Nacional até a atualidade. Este relativo siléncio académico indicia um cenario em que, do ponto de vista
das teses doutorais, a historia da radio tem uma expressao minoritaria.

Os numeros nacionais contrastam com a realidade académica de outros paises, mesmo
salvaguardando as diferencas de escala. No Brasil, entre 1987 e junho de 2010 foram defendidas 110
teses sobre radio e meios sonoros, 22 das quais na area da histdria (Lopez & Mustafa, 2012). Em
Espanha, att 2008, foram concluidas 118 teses, a primeira das quais em 1980 (Repiso et al., 2011).

Nos ultimos anos houve algum interesse em mapear o campo dos estudos da radio em Portugal
(Bonixe, 2014, Oliveira, 2013, 2015). Mas este trabalho de meta investigacdo tem sido bem mais proficuo
em paises como Espanha e Brasil, com a publicacdo de estudos que tracam as tendéncias, o percurso
e 0s desafios epistemoldgicos e metodologicos que se colocam ao campo cientifico (Ferraretto, 2010,
2012; Haussen, 2011; Kischinhevsky et al., 2015; Kischinhevsky et al., 2017; Moreira, 2005; Prata, 2011,
2014; Prata et al., 2014; Rodero, 2009; Zuculoto, 2016). Por outro lado, tem-se verificado a emergéncia
de estudos de carater bibliométrico que, com maior ou menor profundidade, quantificam e caracterizam,
por exemplo, as teses de doutoramento ou os artigos sobre radio em revistas cientificas (Haussen, 2004,
2015, 2016; Lopez & Mustafa, 2012; Pifieiro-Otero & Martin Pena, 2018; Repiso et al., 2011).

Em Portugal, sabemos pouco ou nada sobre a presenca dos estudos da radio em publicacées
periodicas. Faltam-nos dados publicados sobre a autoria, as tematicas, os trilhos metodoldgicos, entre
outros indicadores. Em 2016, quando iniciamos este percurso de investigacdo, fizemos um estudo
quantitativo exploratbrio a partir de cinco revistas cientificas portuguesas da area das ciéncias da

comunicacao®. Alguns resultados desse trabalho constituem pistas interessantes: para um periodo de

social. Universidade de Coimbra; Santos, Susana (2012). O processo de liberalizacdo das emissoes de radio em Portugal entre Estado, lgreja Catdlica e
mercado. ISCTE; Weigelt, Diego (2016). A radio e os jovens na cultura contemporanea: usos e habitos em Portugal e Brasil. Universidade Nova de Lisboa.

= Este estudo ndo publicado foi apresentado em novembro de 2017, em Viseu, no 10.° Congresso SOPCOM. A amostra era composta pelos artigos das
revistas Media & Jornalismo, Revista de Comunicacao e Linguagens, Comunicacao & Sociedade, Estudos em Comunicacdo e Observatorio para o periodo
1999-2016. Da grelha de analise constavam as seguintes categorias: autoria (nome, afiliacdo, numero de autores, parcerias entre paises, parcerias entre
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15 anos (1999-2016), apenas 3% dos artigos dizem respeito a radio e meios sonoros, embora 0 seu
numero tenha vindo a aumentar progressivamente; em termos tematicos, ha uma vocacao crescente
para os desafios que se colocam a radio na era digital; do total de artigos sobre radio (59), apenas trés
se inscrevem na area da historia da radio; do ponto de vista metodologico, os artigos sobre historia da
radio assentam, essencialmente, em pesquisa bibliografica e hemerografica e na consulta de arquivos
escritos, ou seja, a radio, meio audivel, é estudada historicamente atrawes do siléncio da escrita.

Pese embora os condicionalismos de um pais e de uma academia periféricas face a outras
realidades nacionais — o que torna mais exigentes o esforco de afirmacdo entre os pares, o
estabelecimento de pontes internacionais e a busca de financiamento -, as perspetivas ndo deixam de
ser promissoras. Os investigadores estdo inseridos num grupo de trabalho auténomo, as teses de
doutoramento crescem e robustecem o campo, aumenta a bibliografia, os trabalhos em parceria com
investigadores de outros paises acontecem:, desenvolvem-se projetos de investigacao financiados.
Mesmo que insuficientes, os primeiros passos foram ja dados por uma comunidade “movida por uma

relacdo afetiva ao meio e por sentidas lacunas ao nivel da investigacdo” (Oliveira, 2015, p. 246).

instituicbes académicas, nacionalidade do autor, sexo) e contelido dos artigos (tema do artigo, capitulo metodoldgico, tipo de investigacdo, orientacao
metodoldgica, técnicas de analise de dados).

w De referir a obra Rddio em Portugal e no Brasil: trajetéria e cendrios (2015), organizada por Madalena Oliveira e Nair Prata, ex-coordenadoras,
respetivamente, do Grupo de Trabalho da SOPCOM Radio e Meios Sonoros e do Grupo de Pesquisa da INTERCOM Radio e Midia Sonora.

7 Em 2011 teve inicio o projeto Estacdo NET. moldar a radio para ambiente Web, financiado pela FCT. Este projeto, coordenado por Madalena Oliveira do
CECS da Universidade do Minho, foi a primeira investigacdo coletiva, na area dos estudos da radio, a ser financiada pela FCT
(http://www.lasics.uminho.pt/netstation/). Em 2013, teve inicio o RadioActivel101, um projeto europeu financiado pela Comissao Europeia, integrando uma
equipa de investigadores portugueses (http://radioactivel01.eu/). Embora ndo dedicado exclusivamente a radio, o projeto Media, rececdo e memodria:
puiblico feminino no Estado Novo, que recebeu financiamento da FCT em 2012, ocupou-se da historia da rececéo da radio, imprensa e televisao nas décadas
de 1930 a 1960 pelo publico feminino. O projeto foi coordenado por José Ricardo Carvalheiro da Universidade da Beira Interior (http://www.media-recepcao-
e-memoria.ubi.pt/). Embora ndo se centre especificamente na area da radio, importa referir o projeto AUDIRE - Audlio Repositorio. guardar memdrias
sonoras, com coordenacdo de Madalena Oliveira (CECS/ Universidade do Minho), financiado pela FCT, entretanto concluido (http://www.audire.pt/). De
2018 a 2022 decorreu o projeto Broadcasting in the Portuguese Empire: Nationalism, Colonialism, ldentity (BiPE), coordenado por Nelson Ribeiro (UCP),
com financiamento da FCT (https://www.broadcastingempire.com/).

30


http://www.lasics.uminho.pt/netstation/
http://radioactive101.eu/
http://www.media-recepcao-e-memoria.ubi.pt/
http://www.media-recepcao-e-memoria.ubi.pt/
http://www.audire.pt/
https://www.broadcastingempire.com/

Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

Capitulo 2

Da construcao identitaria da radio

2.1. Aradio como meio de producio de linguagem

A radio hertziana criou um estilo proprio de comunicacdo, um jornalismo com caracteristicas
acusticas e uma linguagem especifica, diferenciando-se dos codigos praticados noutros meios, mas sem
deles recusar contributos e contagios.

Daqui resultam duas premissas importantes, sobre as quais importa refletir:

- a radio é um meio produtor de linguagem;

- a radio € um meio que se renova a partir dos velhos meios e que sobrevive aos novos.

2.1.1. Uma matriz sonora em arquiteturas liquidas

Lucia Santaella (2005), com base na perspetiva semiolégica de Charles Peirce, defende a
existéncia de trés grandes matrizes que norteiam a linguagem e o pensamento: a sonora, a visual € a
verbal. Desde o século XIX que se multiplicam os meios e suportes de producéo de linguagem, de forma
mais acelerada a partir meados do séc. XX. Esses meios (fotografia, cinema, jornal, radio, televisdo,
video, hipermédia, etc.) geram linguagens que se inscrevem nas matrizes definidas por Santaella, mas
estas matrizes e estas linguagens nao sao campos estanques. Existem processos de combinacdes e

misturas que evitam que as linguagens sejam universos compartimentados:

Textos, imagem e som ja nao sdo o que costumavam ser. Deslizam uns para 0s
outros, sobrepéem-se, complementam-se, confraternizam-se, unem-se, separam-se e
entrecruzam-se. Tornaram-se leves, perambulantes. Perderam a estabilidade que a
forca de gravidade dos suportes fixos lhe emprestava. Viraram aparicdes, presencas
fugidias que emergem e desaparecem ao togue delicado da pontinha do dedo em
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minusculas teclas. Voam pelos ares a velocidades que competem com a luz.
(Santaella, 2007a, p. 24)

Partindo de Santaella, e aplicando a sua reflexao ao meio radiofonico, podemos dizer que da
mesma forma que a imprensa nasceu da combinacao entre o telégrafo, a fotografia e a linguagem escrita,
desenvolvendo uma linguagem propria, também a radio, atraws da combinacao de codigos graficos e
acusticos, produziu uma linguagem de matriz sonora, especificamente radiofnica, orientada nao para o
olho, mas para o ouvido.

O que daqui resulta sao linguagens hibridas - “linguagens em arquiteturas liquidas”, diz a autora
(Santaella, 2007b, p. 84) — que, historicamente, nao tém parado de crescer e de se mesclar, e tudo
indica que se continuarao a multiplicar.

Para Santaella (2007b), as tecnologias apenas existem enquanto meios, agentes mediadores,
suportes materiais. Ou seja, sdo importantes, mas nao passam de canais fisicos que, sem mensagem
ou conteudo, perderiam o sentido. Nesta medida, as linguagens e 0s processos signicos sdo, para a

autora, “antidotos contra o midiacentrismo” e contra uma visdo atomizada dos média.

2.1.2. Aresiliéncia da radio: os novos meios nio matam os velhos

A historia dos média é também a histéria de como os diferentes meios se foram transformando e
mimetizando para criar novos paradigmas da comunicacao. Assim foi com a radio em relacéo a imprensa
e ao cinema, por exemplo. Ou com a televisdo em relacdo ao cinema e a radio. Ha movimentos de
adaptacao e substituicdo que decorrem da evolucéo natural dos meios de comunicacéo, contaminando-
se entre si até a sua particularizacdo. Em todos os média, o inicio da sua atividade foi pautado pelo
seguimento de técnicas, codigos e linguagens anteriormente explorados.

Sabemos que o jornalismo radiofonico, num primeiro momento, foi incapaz de afirmar a sua
especificidade sonora, colando-se ao modus operandi da imprensa. As noticias da radio eram lidas
diretamente das paginas dos jornais. Algumas vezes, 0s artigos eram recortados e colados em folhas
para serem lidos a hora certa. Também a televisdo utilizou alguns métodos do jornalismo escrito e da
radio para criar um estilo completamente novo. A radio, por seu turno, uma vez instalada, tera ido buscar
ao meio televisivo ingredientes criativos que Ihe permitissem rivalizar com o poder visual das imagens
televisivas ou, simplesmente, melhor se adaptar a um mundo que ganha um novo meio de comunicacao.

Essa transposicdo de métodos e jogo de influéncias ainda hoje se verifica, num cenario de

convergéncia digital, na medida em que a primeira tendéncia é utilizar o que antes se fazia e transportar
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a forma para um novo suporte. E, numa continuidade historica, mais cedo ou mais tarde, cada meio ira
individualizar-se, criando novas formas de producéo e difusdo dos seus proprios contetidos.

Apesar de Santaella, defensora acérrima de uma abordagem semiética, rejeitar o conceito de
remediacdo de Bolter e Grusin (2000), pensamos que 0s conceitos operativos de ambos — por um lado,
o0 conceito de hibridizacao e, por outro, o de remediacdo — podem ser debatidos na nossa investigacao,
numa logica de complementaridade.

Para Bolter e Grusin, os novos média tém a capacidade de renovar os velhos meios, da mesma
forma que os meios tradicionais se reconfiguram para fazer face aos desafios dos novos meios. Daqui
emerge uma linhagem historica que, com mudancas e resisténcias, faz com que os meios tradicionais
sobrevivam e estabelecam com os novos meios ligacbes que esbatem a ideia de que as mudancas
conduzem a ruturas abruptas.

Este conceito de remediacéo, nascido num contexto digital, pode ser aplicado retrospetivamente,
acreditamos. No caso da nossa investigacado, ajuda a explicar a resiliéncia e a longevidade da radio, a

sua atitude face aos meios que a precederam e sucederam, e a sua propria historicidade.

2.2. A magia da radio: uma teia intima de sonoridades e imaginacao

A radio sempre se alimentou do som, forjou-se nele e evoluiu, do ponto de vista tecnologico e
comunicativo, na relacdo estabelecida entre o ouvinte e o espectro sonoro. Existe uma identidade
simbdlica e concreta entre 0 meio radio e o som que lhe da forma e é razado de ser.

O facto de Marshall McLuhan (1964/2008, p. 301) definir a radio como o “tambor da tribo” é
sintomatico do caracter acustico do meio. A radio é uma “camara de ressonancia unica” (McLuhan,
1964/2008, p. 303), desprovida de codigos visuais, que fornece um “mistico refugio sonoro” (McLuhan,
1964/2008, p. 306). Bertolt Brecht (1932/2007, p. 228), ao defender precocemente, em 1932, que a
radio deve ser um instrumento de comunicacao entre os homens e nao um mero aparato de emissao ou
distribuicao do que hoje chamariamos conteudos, incita a que ela seja mais do que um “armazém
acustico”. Paul Lazarsfeld e Harry Field (1946, p. 38) descrevem a radio como “uma experiéncia acustica
continua”. Para Rudolf Arnheim (1980, p. 27), o objetivo da radio é “representar um mundo para o
ouvido”. Enfim, a radio &, em contexto analdgico, um universo imaterial, sem palavras escritas nem
imagens. Como diria Andrew Crisell (1986, p. 3), a radio é um “meio cego”, e é dessa condicdo que
resultam as suas caracteristicas e tipo de linguagem.

Rudolf Arnheim, um homem da arte, da imagem e da cultura visuais, reconhece a importancia da

radio e entrevé na impossibilidade visual do meio a sua forca enquanto dispositivo de comunicacao e
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veiculo criativo. E nesse sentido que faz o “elogio da cegueira” da radio (Arnheim, 1936,/1980, pp. 84-
121). Para o autor, a contingéncia de a radio ser “apenas” audivel ndo é, em si, uma despromogao ou
diminuicao do meio. E verdade que a visdo da uma percecao da realidade mais completa do que o ouvido
consegue, mas o que a radio omite, o ouvinte tem a sensibilidade e a predisposicao de completar com
a sua imaginacao. E o sentido que o ouvinte adita a mensagem, a partir da imaginacao, nao é sintoma
de uma eventual deficiéncia ou menoridade da radio face aos meios visuais: é parte do que ela é.

Para Arnheim (1936/1980, p. 85), ndo ha nada que falte a radio, até porque “a sua esséncia
consiste precisamente em nos oferecer a totalidade, ndo apenas o audivel”. A abstracado e o carater
“oculto” da radio sdo elementos que a constituem e que, juntamente com a palavra, a esfera oral, a
musica e o fenémeno acustico, conduzem a um mundo com uma identidade propria. A partir do exemplo
de uma peca teatral radiofonica, Arnheim esclarece o seu ponto de vista e sintetiza o que a radio oferece

a despeito dos sinais visuais:

Ao faltar a viséo, é criada uma ponte acustica entre todos os sons: as vozes que tém
um papel na cena e as que ndo tém possuem agora a mesma carne, COmo as
recitacbes, as discussdes, as cancdes e as musicas. Coisas que até entdo
permaneciam apenas justapostas, agora penetram-se de forma vivida: a pessoa do
mundo corporeo lida com a voz destituida de corpo, a musica luta em igualdade com
a linguagem. (Arnheim, 1936/1980, p. 117)

Martin Shingler e Cindy Wieringa (1998, pp. 73-93) consideram que a recorrente descricao da
radio como “meio cego” pode cristaliza-la como meio ineficiente face aos meios visuais e anular ou
comprometer as suas qualidades distintivas. Estes autores preferem que a ideia de “cegueira” da radio
seja substituida pelo conceito de “invisibilidade”. Esta mudanca semantica retira o eventual peso negativo
associado ao desempenho da radio e enaltece-a enquanto meio que estimula a imaginacao visual de
qguem a escuta. Aos olhos fisicos, os autores contrapdem a eficacia com que o “olho da mente” (Shingler
& Wieringa, 1998, p. 74) dos ouvintes lhes permite ver tudo o que escutam ou, até, ver para além do
que lhes chega ao ouvido.

Na invisibilidade da radio desenha-se uma ligacao estreita entre o inconsciente dos individuos e o
universo radiofonico. “A radio é verdadeiramente a realizacao integral, a realizacao diaria da psique
humana”, diz Gaston Bachelard (1970, p. 216). Ou seja, para o filésofo da ciéncia, a radio, assim
entendida, constitui-se como esfera de realizacdo do homem. E por isso que, para além do engenheiro
de antena, preocupado com a técnica, deveria existir um engenheiro psiquico capaz de harmonizar ritmos
e resolver interferéncias sonoras e ruidos desestabilizadores do inconsciente. Na radio, e em quem a

ouve, existe uma necessidade de docura e um apelo ao sonho ou ao devaneio (Bachelard, 1970, p. 218).
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Neste ambiente radiofénico, a imposicdo de um rosto descodificador da voz nao faz sentido. Alias,
€ como se essa referéncia visual fosse um ruido de antena: “a auséncia de um rosto falante ndo é uma
inferioridade; é uma superioridade; é precisamente o eixo da intimidade, a perspetiva da intimidade que
se abre”. (Bachelard, 1970, p. 219)

A intimidade da radio obriga a soliddo e por isso exige um ambiente proprio, silencioso, que

convide a reminiscéncia:

Nao se trata de ouvir esse tipo de emissao num saldo de baile, numa sala de estar.
Devemos ouvi-lo, ndao digamos numa cabana, seria lindo demais, mas num quarto,
solitario, a noite, quando temos o direito e o dever de nos colocarmos sossegados,
em repouso. A radio tem tudo o que vocé precisa para falar na soliddo. Ela nao precisa
de um rosto. (Bachelard, 1970, p. 222)
Na radio, a voz tem um papel preponderante. Ela desperta sensacoes diversas nos ouvintes, e é
Unica nas suas qualidades fisicas e acusticas. A voz é som e, como tal, tem uma intensidade, uma
duracédo, um tom e um timbre particulares (Martinez Costa & Diez Unzueta, 2005, pp. 44-45). A estes
atributos da voz juntam-se outras variaveis que dao sentido e potenciam a compreensdo e a

" n”

expressividade da mensagem radiofonica: a pronuncia, a entoacdo, as inflexdes, a “cor”, a
“temperatura”, as hesitacoes, as pausas discursivas, o ritmo com que conta e fala ao ouvido. Enfim,
aquilo que Barthes (1972/1986) classificou como “o grédo da voz", ou seja, as peculiaridades e o
simbolico da fala humana, a individualidade e “a materialidade do corpo falando a sua lingua materna”
(Barthes, 1972/1986, p. 265).

A voz é de tal forma vital que, além de ser veiculo de uma mensagem e de identificar quem fala,
pode até ser um sinal identificativo de determinado programa ou da estacdo de radio que o ouvinte
sintonizou, marcando decisivamente o tom e o estilo da emissora (Crisell, 1986, p. 46). Nessa medida,
a voz, elemento sensitivo que faz a ponte com o ouvinte, torna-se “inseparavel da presenca institucional,
ao mesmo tempo que a presenca institucional se manifesta apenas através da mediacdo humana”
(Meditsch, 1999, p. 180). Uma das singularidades do meio radiofonico é que ele toma a voz pelo todo.
O sujeito do discurso é transportado para a voz, que se torna auténoma, e estabelece uma contiguidade
Unica entre a voz e quem profere a palavra, gerando uma substituicdo. Ou seja, 0 corpo ausente
materializa-se e converge na totalidade para a voz que chega ao ouvinte. A radio é, assim, uma
permanente figura de substituicdo ou, melhor, “é sobretudo maquina de realizacdo metonimica dessa

substituicao” (Rodrigues, 1988b, p. 125).

E comum falar-se da “magia da radio”. A voz concorre para esse encantamento sonoro:
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E o sussurro noturno da voz do locutor que nos obriga a sonhar, é a firmeza sonora
da sua voz que desenha a realidade e € o espirito no som da sua voz que impulsiona
o0 entretenimento. A radio fica muda sem a voz, € a voz que a transforma em magia,
a reveste de evocacdo, faz dela uma ilustradora de imagens mentais desejadas, uma
pintora de sonhos impossiveis. (Rodero, 2002, p. 53)

A magia da radio passa também pela dindmica afetiva que gera. A voz, tal como o meio radiofénico
em si, ultrapassa o que é dito e gera lacos profundos e envolventes entre as pessoas, aproximando-as
(Martinez Albertos, 1977, p. 186). Adriano Duarte Rodrigues (1988a), num texto classico, fala-nos de
um programa radiofénico em que os ouvintes telefonam para familiares e amigos emigrantes e de como
este contacto nao é mais do que uma forma de o ouvinte conseguir “o reforco e a amplificacao dos seus
sentimentos” (Rodrigues, 1988a, p. 118). A radio envolve os ouvintes nas mais diversas circunstancias
(em casa a estudar, no local de trabalho, no carro), e convoca experiéncias ancestrais na vida coletiva e
individual dos sujeitos. Nesta medida, a radio ultrapassa os limites do espaco, os constrangimentos das
distancias e as contingéncias do tempo, e transforma-se no “medium por exceléncia da ressonancia das
relacdes sociais” (Rodrigues, 1988a, p. 118).

A densidade sensivel do som da radio e o carater poderoso, penetrante e criativo das mensagens
sonoras fazem da radio algo, simultaneamente, racional e emocional. A radio, que é emotiva, apaixonada
e comovente, mantém com o ouvinte, ha mais de cem anos, um “contrato de escuta” que a configura
como experiéncia estética particular, de que sdo subsidiarios a imaginacao e o imaginario dos individuos

(Oliveira, 2011).

2.3. Alinguagem da radio: uma gramatica de elementos sonoros e nao sonoros

Rudolf Arnheim, em 1936, ainda a radio estava a dar os primeiros passos, descreve com
entusiasmo indisfarcavel as possibilidades, a seducao e a dindmica trazidas pelo novo meio, e elenca ja

0S recursos expressivos — 0s sons e as palavras — de que este dispde:

Os resultados obtidos nos primeiros anos, gracas a esta nova forma de expressao,
podem considerar-se realmente sensacionais. Revelou-se como um mundo sedutor e
excitante, que possui nao s6 o maior estimulo conhecido pelo homem para os
sentidos, a musica, a harmonia e o ritmo, mas que ao mesmo tempo é capaz de dar
uma descricao da realidade através do ruido e com o meio de difusdo mais amplo e
abstrato que o homem possui: a palavra. (...) Na radio, os sons e as palavras revelam
a realidade com a sensualidade do poeta, e nela estao os tons da musica, 0os sons
mundanos e espirituais, penetrando assim a musica no mundo das coisas; 0 mundo
enche-se de musica, e a nova realidade criada pelo pensamento oferece-se muito
mais imediata e mais concreta do que no papel impresso: o que até ha pouco tempo
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eram apenas ideias escritas, tornou-se algo materializado e bastante mais vivo.
(Arnheim, 1936/1980, p. 16)

Nesta descricao precursora, Arnheim pde em evidéncia que o dispositivo radiofonico é enquadrado
por uma linguagem especifica, inerente ao meio. Esta dimenséao expressiva da linguagem da radio haveria
de ser teorizada mais tarde, nas décadas de 1980 e 1990, por investigadores dos estudos da radio que
dedicam obras a este tema, total (Balsebre, 2012) ou parcialmente (Crisell, 1986; Martinez Costa & Diez
Unzueta, 2005; Merayo Pérez, 1992).

O pensamento de Armand Balsebre & estruturante nesta matéria. Balsebre apresenta, com rigor e
amplitude, uma teoria da radio que explica a estrutura da linguagem radiofonica, e as suas
potencialidades expressivas, recorrendo a contributos da semiotica. O autor defende que a “sonosfera
radiofonica” (Balsebre, 2012, p. 12) tem um sistema semiotico proprio que resulta da interacao entre os
recursos #cnicos e tecnologicos, a percecao do ouvinte e os elementos sonoros e nao sonoros que dao
corpo a linguagem radiofonica. A radio € um meio de expressao com uma linguagem autdnoma, que nao
assenta apenas na palavra, mas também na musica, nos efeitos sonoros € no siléncio. Estes quatro
elementos, que quando combinados configuram aquilo a que Merayo Pérez (1992, p. 21) chama “a arte
da expressividade radiofdnica”, tém a capacidade de suprir a auséncia da linguagem visual. Deles
depende o processo de percecdo sonora e a capacidade imaginativo-visual dos radiouvintes (Balsebre,
2012, p. 27).

Para Eduardo Meditsch (1999), a linguagem radiofonica ndo é s6 uma combinacao de elementos
sonoros e nao sonoros. Ela tem também uma dimensao temporal importante, e nisso se distingue da
linguagem fonografica. A radio, seja em direto ou em diferido, “transmite sempre no presente individual
do seu ouvinte e no presente social em que esta inserido, ou seja, num contexto temporal compartilhado
entre emissor e receptor: o tempo real” (Meditsch, 1999, p. 206). Desta relacdo entre tempo e
significacdo — que € garante da propria possibilidade da linguagem sonora —, resulta uma definicdo
complementar, relativamente a proposta de Balsebre sobre o que € a linguagem radiofonica. Assim, para
Meditsch a radio fala um idioma que é “uma composicao sonora invisivel da palavra, musica, ruido e
siléncio, enunciada em tempo real” (Meditsch, 1997).

Andrew Crisell (1986, p. 45) sublinha que todos os signos da radio - palavra, sons, musica e
siléncio - sao auditivos, sendo que o tempo, ndo o espaco, é o seu principal agente estruturante. Por
sua vez, o cédigo primario da radio é verbal ou linguistico (Crisell, 1986, pp. 56-58), uma vez que o
contexto é a chave para o significado dos efeitos sonoros, da musica e do siléncio, e s6 é possivel

estabelecer o todo contextual recorrendo ao esclarecimento das palavras.

37



Analisamos, em seguida, cada um dos elementos expressivos da linguagem radiofénica e o lugar

que cada um nela ocupa.

2.3.1. A palavra

Nenhum elemento expressivo da linguagem radiofonica é mais importante, relevante ou eficaz do
que outro. Todavia, 0s recursos expressivos nao tém todos o mesmo peso especifico. Ha sempre algum
que predomina, em funcdo das preferéncias e estratégias do profissional de radio, das exigéncias do tipo
de programacao e da identidade de cada emissora (Martinez Costa & Diez Unzueta, 2005, p. 68; Merayo
Pérez, 1992, pp. 124-125).

Apesar de nenhum elemento expressivo excluir os demais, como refere Balsebre, a verdade é que
a palavra tem, em radio, um papel fundamental, até porque é através dela que, por norma, expressamos
0 nosso pensamento e procedemos a socializacdo. O poder de evocacdo dos sons deve ser indicado com
palavras. Ainda assim, muitas vezes atribui-se um peso desmesurado a outros elementos expressivos em
detrimento da palavra, “como se o autenticamente radiofénico, o que forneceu a chave do sucesso na
inteligente construcdo narrativa da obra, fosse patriménio dos sistemas expressivos da musica ou dos
efeitos sonoros" (Balsebre, 2012, p. 33).

As palavras da radio distinguem-se das palavras impressas, porque “sao sempre e inevitavelmente
faladas”. As palavras sdo simbolos do que representam e a voz que as exprime indicia a pessoa ou
personagem que fala (Crisell, 1986, p. 46).

Stephen Barnard (2000, p. 173) afirma que a palavra falada é, de longe, o elemento mais

importante, sob pena de, sem ela, a experiéncia radiofdnica mergulhar numa abstracdo sem contetdo:

(...) uma estacdo de radio poderia ndo transmitir nada além de sons naturais ou

musica sem parar, mas sem o contexto que as palavras trazem, tais sons nao se

relacionariam e nao representariam nada além de si mesmos. Ouvir radio ainda seria

uma espécie de experiéncia, mas o seu significado seria abstrato em vez de conectivo,

forcando o ouvinte a criar o seu proprio contexto para a experiéncia (...). Na radio,

como na vida quotidiana, a linguagem falada descreve, interpreta, amplifica e valida.
Para Balsebre, nem a linguagem radiofonica é sinénimo de linguagem verbal nem a criatividade é
reduto exclusivo das musicas ou dos efeitos sonoros. Em radio, a palavra ndo se limita aos seus usos
linguisticos nem a comunicacao interpessoal, revestindo-se, antes, de uma forca criativa e expressiva

assinalavel. Mais, a palavra radiofonica é transmitida sem que haja uma visualizacdo do interlocutor, o

que lhe da um caracter de linguagem artificial. Como Balsebre (2012, p. 35) enfatiza, a palavra radiofdnica
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€ uma palavra imaginada, capaz de, pelas suas circunstancias, ser veiculo de uma experiéncia sensorial
mais profunda.

O cardter artificial da linguagem radiofonica percebe-se, por exemplo, na utilizacdo do mondlogo.
Se na comunicacao interpessoal 0 mondlogo raramente é utilizado, em radio é essencial para expressar
0 pensamento de um protagonista de determinada acéo ou como elo de ligacao entre o locutor e os
ouvintes, a partir da solidao do estudio.

Outra caracteristica da palavra radiofdnica é que pode ser lida ou improvisada. Num caso ou
noutro, o registo deve ser "natural" e gerador de intimidade. A economia de tempo em radio - dizer mais
em menos tempo - tem conduzido & queda da improvisacao a favor do texto escrito elaborado. Ainda

assim, qualquer texto radiofdnico devera estruturar-se em funcédo da sua feicdo sonora e oralizante:

O texto escrito para o radio é um texto sonoro, pois s6 assim sera "lido" pelo ouvinte.
Consequentemente, € necessario integrar na redacdo deste texto aqueles recursos
expressivos que conotam a referida impressao da realidade acustica, a mesma
sensacao de naturalidade e espontaneidade do discurso improvisado. (Balsebre,
2012, p. 37)

2.3.2. A musica

Um outro elemento expressivo € a musica. Na radio, a musica adquire um valor expressivo e
comunicativo especificamente radiofdnico (Balsebre, 2012, p. 90). Para Balsebre, da mesma forma que
existe a musica cinematografica também existe a musica radiofonica, o que significa que a linguagem
musical em contexto radiofdnico adquire autonomia e assume as caracteristicas do meio em que se
move.

Claro que a musica na radio pode ser apenas um objeto de prazer estético, se estamos a falar, por
exemplo, na transmissdo de um concerto ou de um programa musical. Mas o que nos interessa
particularmente é a forma como a musica desempenha uma funcao auxiliar, quando combinada com
palavras e outros sons, “significando algo fora de si” (Crisell, 1986, p. 51).

O meio radiofnico fomenta a autonomia da linguagem musical, por um lado, mas por outro
pressupde que a musica se submeta a palavra. Para Balsebre, uma mensagem é percecionada de forma
diferente consoante a palavra se faca ou ndo acompanhar por musica. Se combinadas, palavra e musica
dao origem a uma significacdo mais ampla e superior do que aquela que cada uma poderia produzir

autonomamente:

A palavra radiofénica pode ser tdo simbdlica quanto a musica radiofénica; a melodia
das palavras pode dar a expressdo radiofénica um ritmo tdo eficaz quanto qualquer
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composi¢ao musical, mas o contraponto resultante da sobreposicao ou justaposicao
musica/palavra introduzira um repertdrio ainda maior de conotacées na codificacao
da mensagem radiofonica. (Balsebre, 2012, p. 94).

A musica desempenha diferentes funcoes expressivas, que dao origem a diversas “interseccoes
musicais”, segundo Balsebre (2012, pp. 99-101). Assim, temos, por exemplo, a “sintonia”, que identifica
um programa radiofonico; a “introducao”, que da inicio a um determinado tema ou espaco dentro do
programa; o 2fecho musical”, que & o tema musical que encerra um programa de radio; e a “cortina
musical”, que separa sequéncias, conteudos e blocos tematicos de um programa.

A importancia da musica na radio torna-se patente na dupla funcdo que assume no contexto da
linguagem e da percecdo radiofdnicas. Por um lado, a funcéo expressiva, atraws da qual gera uma
determinada atmosfera emocional, afetiva e sensorial; e, por outro, a funcao descritiva, que permite a

musica traduzir o ambiente no qual decorre o relato radiofonico (Balsebre, 2012, p. 102).

2.3.3. Os efeitos sonoros

Os efeitos sonoros constituem outro sistema expressivo de que a linguagem radiofonica é feita.
S&o geralmente “produtos sonoros reconstruidos”, ou seja, sdo gravacdes de sons naturais ou criados.
Mas também é possivel utilizar numa emissao em direto 0s mesmos sons naturais e criados, sem
qualquer recurso a registos gravados (Merayo Pérez, 1992, p. 133).

Os efeitos sonoros sao decisivos na “visualizacdo” da realidade referenciada pela radio. Eles
descrevem e transmitem uma determinada paisagem sonora (Balsebre, 2012, p. 117). As imagens
projetadas pelos sons sao reconhecidas pelos ouvintes, mediante um processo de associacao de ideias,
e daqui resulta uma restituicao objetiva e subjetiva da realidade (Balsebre, 2012, p. 123).

A utilizacdo de efeitos sonoros nao é arbitraria. Ela depende do contexto verbal que “pede” ou nédo
determinado ambiente sonoro. A radio nao pretende “reproduzir os sons cadticos, complexos e continuos
da vida real: ela pode tolera-los att certo ponto, mas procura transmitir apenas aqueles sons que sao
relevantes para as suas mensagens e organiza-los numa hierarquia de relevancia” (Crisell, 1986, p. 49).
Os sons suportam uma narrativa e o “ouvido acreditara no que for levado a acreditar” (Crisell, 1986, p.
51).

Para Armand Balsebre (2012, pp. 126-133), os efeitos sonoros articulam quatro funcdes. Ao
restituirem a realidade, os efeitos sonoros exercem uma funcdo ambiental ou descritiva. Tém a
capacidade de potenciar a imaginacao visual dos ouvintes, conferindo verosimilhanca, credibilidade e

“realidade” a mensagem radiofonica. A combinacao entre os efeitos sonoros e a palavra pode ter um
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efeito redundante, que Balsebre (2012, p. 126) classifica de positivo:

Quando numa reportagem de radio, o jornalista-reporter descreve verbalmente
determinada acao/noticia a partir de um determinado local de uma grande cidade, o
ouvinte espera ouvir, junto com a palavra do reporter, murmurios de pessoas, sons
de transito urbano ou qualquer outro som ambiente que signifique convencionalmente
a descricao jornalistica. A auséncia de tais efeitos sonoros ambientais na codificacéo
da mensagem ou crdnica jornalistica introduz necessariamente uma certa
implausibilidade; a auséncia de "ambiente" deve ser explicitamente justificada.

Por outro lado, os efeitos sonoros desempenham uma funcdo expressiva, uma vez que transmitem
um determinado estado de animo. Esta relacdo afetiva com os sons é marcada por convencdes
socioculturais e mitos, que fazem com que, por exemplo, o efeito sonoro de um comboio em movimento
possa ser interpretado como sinal de “forca”, da mesma forma que o som das ondas do mar ¢
interpretado como simbolo de “tranquilidade”.

A funcdo narrativa, por sua vez, verifica-se quando ha uma sobreposicdo de varios segmentos
sonoros, que procuram dar uma continuidade & mensagem radiofonica, sem recurso & palavra. E o que
acontece, por exemplo, quando dois blocos tematicos de um programa radiofonico sdo separados entre
si por um determinado efeito sonoro.

Por ultimo, os efeitos sonoros podem ter apenas uma funcao ornamental. Em vez de contribuirem

para a verosimilhanca do relato, o seu principal valor é estético, conferindo harmonia a paisagem sonora.

2.3.4. 0 siléncio

Se a r&dio & um meio sonoro, também é verdade que “a auséncia de som também pode ser
ouvida” (Crisell, 1986, p.55). O siléncio radiofdnico deve entender-se como “auséncia deliberada e nao
fortuita de estimulos sonoros” (Martinez Costa & Diez Unzueta, 2005, p. 65). Mais do que um vazio
sonoro, o siléncio é “o tempo que premeditadamente se concede ao ouvinte para reflexdao” (Merayo Pérez,
1992, p. 138).

Apesar de elemento constitutivo da linguagem radiofonica, o siléncio € um recurso expressivo
fortemente ignorado e desconsiderado no seu valor comunicativo (Balsebre, 2012, p. 136). Diz Balsebre
gue, muitas vezes, os ouvintes encaram o siléncio como se de ruido se tratasse. Historicamente, a
sociedade tem dificuldade em conviver com o siléncio, gerador de incomodidade e de uma sensacao de
vazio. Também a radio tem relegado para segundo plano a capacidade expressiva e narrativa do siléncio.

Andrew Crisell (1986, pp. 55-56) afirma que o siléncio tem uma funcao negativa e uma funcao

positiva. A negativa € quando significa que ha um vazio na emissao. Nada esta a acontecer no meio, € o
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siléncio pode confundir-se com ruido. No limite, pode significar que ha mesmo uma disfuncdo no
transmissor ou recetor, e que o meio nao esta a funcionar. A funcao positiva do siléncio, por sua vez, ¢
quando o siléncio & um estimulo para o ouvinte, “fornecendo uma lacuna no ruido para que a sua

imaginacao funcione” (Crisell, 1986, p. 56). Diz o autor:

(...) esses siléncios ou pausas podem sugerir nao apenas agdes fisicas, mas também
qualidades dramaticas, abstratas; podem gerar pathos ou ironia ao confirmar ou
contrariar as palavras que os rodeiam. Eles também podem gerar humor (...). (Crisell,
1986, p. 56)

O carater positivo ou negativo do siléncio sé é percebido se o ouvinte, munido de dados de contexto,
aceder ao significado do siléncio.

Balsebre diz que o siléncio é parte integrante da radio, quer sob a forma de “siléncio
psicolinguistico”, que ocorre no decurso da verbalizacao da mensagem, quer de “siléncio interactivo”,
gue se materializa nas pausas de um dialogo. Em radio, o siléncio pode ser um elemento comunicativo
e psicoldgico eloquente, gerador de proximidade e intimidade entre o locutor e o ouvinte, porque “quanto
menos uma pessoa fala, mais tangiveis sdo as suas palavras, mais se sente a sua presenca num
determinado espaco, menor é a distancia psicoldgica ou fisica que separa os interlocutores que codificam
ou decodificam esse siléncio interativo” (Balsebre, 2012, p. 138).

Palavra, musica, efeitos sonoros e siléncio resultam num tipo de expressividade muito propria que
convoca representacdes mentais ricas e complexas, numa base auditiva que dispensa qualquer suporte
visual. Estes elementos ndo sao meramente casuais, ornamentais ou esteticos, uma vez que tém um
proposito comunicativo maior (Martinez Costa & Diez Unzueta, 2005, p. 68). Os quatro elementos
expressivos existem per se, mas nao sao estiticos nem atuam isoladamente na producéo de sentido. So

em associacdo se compreende o significado e o alcance da mensagem.
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Capitulo 3

Do jornalismo ao jornalismo radiofonico

3.1. Jornalismo radiofdnico é jornalismo

O estudo da radio informativa nao pode ser apartado do contexto mediatico em presenca e das
dinamicas mais vastas operadas no campo jornalistico. Nao obstante as suas especificidades, investigar
0 jornalismo radiofonico, no presente ou no passado, significa coloca-lo no centro dos mesmos
fundamentos historicos, tedricos, éticos e pragmaticos que balizam o jornalismo praticado noutros meios,
designadamente na imprensa, porque ela foi raiz e molde para todas as experiéncias informativas
desenvolvidas posteriormente.

Neste ponto, discutiremos, brevemente, quatro principios ou ideias que, geralmente, associamos
a génese e a pratica do jornalismo: o jornalismo é fundado na ética da objetividade, & um instrumento
de registo do quotidiano e do imediato, é construtor da realidade e forma de conhecimento, e é um

territorio de liberdade.

3.1.1. 0 jornalismo e a ética da objetividade

A palavra “objetividade” sempre presidiu aos intentos e ao modo de funcionamento da deontologia
e das praticas jornalisticas. O americano Michael Schudson situa o seu desenvolvimento a partir de 1830,
na sequéncia da invencao do telex e do surgimento das agéncias de noticias. As agéncias, ao trabalharem
para a imprensa, para uma multiplicidade de drgados, com diversos formatos e orientacdes,
rentabilizavam a sua producao noticiosa através da velocidade, da clareza e da sintese dos conteudos
(Schudson, 1978, p. 4). A objetividade e o controlo da linguagem séao o segredo da produtividade desta

nova industria e garante da sua viabilidade:
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A comunicacao de elite, consubstanciada em pequenos jornais de opinio vai suceder,
ainda embriondria, uma comunicacdo de “grande publico”. O requisito da
“objetividade na informacdo aparece ligado a necessidade de constituir o
denominador comum entre um conjunto de leitores que se deseja cada vez mais vasto
e diversificado, de modo a “credenciar” o periodico perante anunciantes. (Mesquita,
2003, p. 208)

Do vinculo entre o jornalismo e a objetividade, nascem, segundo Jean Chalaby, duas invencdes
anglo-americanas: a propria noticia, no seu formato de exatidao e imparcialidade, e as “praticas
discursivas centradas nos factos”. Nessa medida, defende o autor, o jornalismo é uma invencao anglo-
americana (Chalaby, 2003).

No entanto, o conceito de objetividade nunca foi pacifico ou linear. Abracado na construcéao do
ethos do jornalismo, também suscitou reacdes e dissensdes. As praticas do jornalismo investigativo, com
apogeu nos anos 1970, com o caso Watergate, e a proposta estética do new journalism, que irrompe
nos anos 1960, com obras como A Sangue Frio, de Truman Capote, demonstram-no bem (Ponte, 2004,
pp. 33-37). A objetividade viveu — e continua a viver — entre a ética do dever e a sua operatividade, entre
0 ideal e a realidade pragmatica das coisas (Mesquita, 2003, p. 207 ss.). Ela ¢ “inatingivel, por
definicao”, como escreve Mario Mesquita (2003, p. 212), mas é indispensavel enquanto “atitude (quanto
a pessoa)” ou “método (quanto a abordagem) que permite relacionar a realidade com a verdade” (Cornu,
1999, p. 327).

A sociologa americana Gaye Tuchman (1999a) encara a conduta de objetividade como um “ritual
estratégico”. A objetividade norteia a acdo do jornalista, e ele pode reivindica-la como parte do seu
trabalho, explicitando os procedimentos utilizados (0 uso de aspas quando cita as pessoas ouvidas, a
apresentacdo de provas de determinado facto, ou a apresentacdo da informacdo numa sequéncia
estruturada, entre outros). Sao estes procedimentos de rotina que vao diminuir, por exemplo, 0s riscos
impostos pelos prazos de entrega, pelos processos judiciais acionados por leitores ou pelas reprimendas
dos superiores. A objetividade tem uma dimensao operativa na producao noticiosa e na defesa do
jornalista que se mune dela.

Mas, apesar dos procedimentos que o resguardam de si proprio e dos criticos, o jornalista sabe
que a objetividade é dificil de alcancar. As pressoes internas e eternas, e a celeridade do tempo exigem
que o jornalista tome “decisdes imediatas relativamente a validade, fiabilidade e ‘verdade’ a fim de
conhecer os problemas impostos pela natureza da sua tarefa — o processamento de informacéo que da
pelo nome de noticia, um produto de consumo depletivo feito diariamente” (Tuchman, 1999a, p. 76).

Como Gaye Tuchman (1999a, p. 76) sublinha, os #imings do jornalismo sdo avessos a “uma analise
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epistemologica reflexiva”. Dai que o mesmo facto ou acontecimento possa ser retratado de multiplas
formas, em resultado dos constrangimentos e das opcdes tomadas pelo jornalista que o esta a tratar. O
processo de construcdo das noticias € “mais uma realidade selectiva do que uma realidade sintética”
(Tuchman, 1999b, p. 262).

O fazer jornalistico ¢ um todo, em que o jornalista mobiliza as diferentes coordenadas de tempo,
de espaco e de material humano que tem ao dispor. Estas e outras variaveis, que enformam a noticia,
sao invariavelmente trabalhadas entre a “conduta de objetividade e a subjetividade do jornalista”

(Mesquita, 2003, p. 212).

3.1.2. 0 jornalismo como registo do quotidiano e do imediato

Falar de jornalismo é também ter sempre presente o imediatismo que lhe esta associado. Mar de
Fontcuberta explica que o elemento basico da noticia, o que a distingue de outro tipo de informacdes, é

a atualidade:

A esséncia do acontecimento jornalistico é a actualidade, ao ponto de a actividade
jornalistica se poder identificar a partir da selecao e da difusdo dos chamados factos
da actualidade. Para uma informacéao ser noticia requer a conjugacao de trés factores:
a) ser recente; b) ser imediata; e c) que circule. Isto é, que acabe de se produzir (ou
que acabe de ser descoberta), que se dé a conhecer no minimo espaco de tempo
possivel, e que esse conhecimento circule num publico vasto e massivo.”
(Fontcuberta, 2010, p. 18)

0 tedrico da comunicacao Denis MacQuail, socorrendo-se da sintese feita por Robert Park, explica

gue sao as caracteristicas do imediato e a sua transitoriedade que distinguem a noticia jornalistica dos

factos da historia:

As noticias sdo marcadas pelo tempo, dizem respeito a acontecimentos muito
recentes ou recorrentes; as noticias nao sao sistematicas, lidam com acontecimentos
singulares e 0 mundo visto através das noticias consiste apenas em acontecimentos
nao relacionados, que a noticia ndo se propde interpretar enquanto sua principal
tarefa; as noticias sao pereciveis — s6 vivem enquanto os préprios acontecimentos sdo
actuais (...); as noticias sao fundamentalmente para orientar e dirigir a atencao e nao
um substituto para o conhecimento (...). (McQuail, 2003, p. 342)

Assim, ao mesmo tempo que o jornalista capta facilmente o instante e medeia-o através do
trabalho jornalistico que produz, por outro, esse mesmo trabalho mostra como os processos de producao

jornalistica constituem “uma fragilidade endémica, resultante de constrangimentos de espaco e de
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tempo, bem como de limitacdes provenientes de condicionalismos sociais, economicos e politicos”.
(Mesquita, 2003, p 229).

A comparacdo entre os oficios de historiador e de jornalista ajuda a aclarar a forma como o
jornalismo se fixa no quotidiano e o inscreve na vida dos sujeitos. O historiador Antonio Reis define o
jornalista como “narrador/comunicador do instante”, sujeito a condicionamentos editoriais e a logicas
de mercado, em claro contraste com o historiador, visto como “narrador/comunicador do tempo” (Reis,
1993, p. 138). O impacto imediato e a ressonancia que o jornalismo consegue alcancar junto da
sociedade nao é, de forma alguma, comparavel ao da narrativa da histéria. Explica Jorge Borges de
Macedo que “a pressao da consciéncia ligada a noticia relativa ao passado acontecido & mais leve, em
forca persuasiva e evocativa, do que a que se exerce num presente vivo cujo futuro ainda ndo se definiu”
(Macedo, 2011, p. 13). O poder evocativo e de persuasdo das noticias da atualidade encontra razdo de

ser na matéria-prima e nos processos a que o jornalista recorre para traduzir a realidade:

(...) O jornalista capta as noticias numa sociedade quando elas estdo envolvidas na
vida quotidiana {(...). O historiador, em contrapartida, vai procurar os seus factos a
fontes que o tempo e a vontade dos homens ja seleccionaram. (...) A partir dos dados
ja truncados, o historiador procura reconstituir o conjunto significativo do passado,
para o apreender e transmitir, critica e dinamicamente. Por seu turno, o jornalista
pressupoe intacto o conjunto complexo e retira dele a noticia ou 0 acontecimento que
julga indicativos da situacao geral. (Macedo, 2011, p. 13)
Da producdo jornalistica, assente no quotidiano e no fluir dindmico do tempo, resultam,
necessariamente, insuficiéncias, constrangimentos, limitacées ou perspetivas contraditorias sobre um

mesmo acontecimento, mas, simultaneamente, o trabalho jornalistico concorre para a construcao social

da realidade e ¢é produtor de conhecimento.

3.1.3. 0 jornalismo enquanto conhecimento e construcao da realidade

Nos anos 1960 e 1970, as teorias construcionistas da sociologia trouxeram ao jornalismo € a
investigacao do jornalismo um novo paradigma e uma nova perspetiva. Isto significou a rejeicao da antiga
teoria do “espelho”, segundo a qual “as noticias sdo como sao porque a realidade assim as determina”
(Traquina, 2007, p. 74). Esta visdo, que é central ao conceito do jornalista enquanto profissional objetivo,
desinteressado e desapaixonado, € posta totalmente em causa com o pensamento de autores como
Peter L. Berger e Thomas Luckman, que defendem que a realidade nao ¢ algo que surge em bruto e a

priorina vida dos sujeitos. E, antes, complexa, mutavel e experienciavel:

46



Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

A realidade da vida quotidiana esta organizada em torno do “aqui” do meu corpo e
do “agora” do meu presente. Este “aqui e agora” é o foco da minha atencao a
realidade da vida quotidiana. (...) A realidade da vida diaria, porém, ndo se esgota
nessas presencas imediatas, mas abraca fenomenos que nao estao presentes “aqui
e agora”. Isto significa que experimento a vida cotidiana em diferentes graus de
proximidade e de distancia, espacial e temporal.” (Berger & Luckmann, 2010, p. 34)

Nesta experiéncia do quotidiano, os individuos dao forma ao mundo social e as instituicdes,
construindo-os e partilhando-os entre si. A linguagem tem neste processo um papel determinante. Ela
objetiva e torna presentes os objetos, mas também traz a tona as inten¢des subjetivas dos individuos. A
linguagem, na sua plasticidade, permite conhecer o mundo e da-lo a conhecer. Mas, se 0 mundo
quotidiano é dado a conhecer, maioritariamente, na sua forma mais integrada, “sempre como uma zona
transparente”, também é verdade que “se ha zonas da realidade que estdo iluminadas, outras
permanecem sombrias” (Berger & Luckmann, 2010, p. 55).

O jornalismo, que é construtor da realidade, usa da linguagem para produzir significado sobre o
mundo. A linguagem nao transmite direta e exatamente os acontecimentos, porque a linguagem neutral
¢ impossivel (Traquina, 2007, p. 94 ss). O jornalista opera, antes, uma representacao da realidade a

partir de factos por si avaliados e estruturados. Isto nao significa que a realidade construida e narrada

pelo jornalista seja do dominio da ficcdo ou do inverosimil. Como refere Tuchman:

Dizer que uma noticia € uma estoria nao é de modo algum rebaixar a noticia, nem acusa-la
de ser ficticia. Melhor, alerta-nos para o facto de a noticia, como todos os documentos
publicos, ser uma realidade construida possuidora da sua propria validade interna.
(Tuchman, 1999b, p. 262)

As abordagens mais interpretativas das noticias e do jornalismo enfatizam o papel ativo dos
jornalistas na sociedade, nas suas atividades e na interacdo que estabelecem dentro e fora da redacao,
com 0s seus pares, superiores, fontes e sociedade em geral.

O labor dos jornalistas sobre a realidade noticiada transforma-se em conhecimento, a dois niveis:
por um lado, o jornalismo reproduz o conhecimento que ele proprio produz e, por outro, reproduz o
conhecimento produzido pelas instituicdes sociais a que acede (Meditsch, 2002, p. 11). O jornalismo
nao parte de hipoteses nem de modelos tedricos, como as ciéncias, para produzir conhecimento. Ele faz
uso de uma observacao nao controlada para apreender os factos a partir de todos os pontos de vista

possiveis e dos seus contextos:

Enquanto a ciéncia, abstraindo um aspecto de diferentes factos, procura estabelecer
as leis que regem as suas relacdes, o Jornalismo, como modo de conhecimento, tem
a sua forca na revelacao do préprio facto, na sua singularidade, incluindo os aspectos
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forcosamente desprezados pelo modo de conhecimento das diversas ciéncias.
(Meditsch, 2002, p. 17)
Como todo o conhecimento produzido, o do jornalismo também tem falhas e lacunas. Diriamos,
a partir de Berger & Luckmann, que o conhecimento que o jornalista produz, sempre iluminara

realidades, enquanto outras permanecerdo na sombra.

3.1.4. 0 jornalismo como territorio de liberdade

O exercicio do jornalismo é um exercicio de liberdade. Pelo menos, teoricamente. A liberdade de
imprensa é condicao sem a qual os cidadaos nao conseguem conhecer factos e opinides, e sem a qual
0s jornalistas ndo veem reconhecidas a sua independéncia e a dignidade da profissao (Cornu, 1999, p.
59).

Daniel Cornu estabelece uma identidade inequivoca entre liberdade e verdade: “A liberdade de
informacao € o espaco necessario a verdade. Sem liberdade, € ilusério esperar que a verdade possa ser
respeitada ou, se se preferir, que a mentira seja desalojada.” (Cornu, 1999, p. 60)

Cornu relativiza os perigos da censura, tantas vezes assinalados pela comunidade jornalistica e

pela sociedade. O autor & perentorio:

A censura ja ndo é hoje a verdadeira ameaca (...). Nos paises democraticos, o
combate da imprensa contra a censura civil pertence a histéria. As pressdes sobre 0s
jornalistas sao mais perniciosas que as medidas que visam preservar o segredo, caro
a maioria das administracdes. (Cornu, 1999, p. 60)

O que preocupa o autor sdo os problemas que atingem, na atualidade, em contextos democraticos,
as condicoes de trabalho dos jornalistas e a sua independéncia, e, portanto, a sua liberdade:

Qual a margem da accao que Ihe é deixada nessa sociedade? Como vivem eles a sua
liberdade, relativamente ao poder politico, aos poderes econdmicos, aos anunciantes
que carreiam recursos indispensaveis para o seu jornal? Que independéncia possuem
dentro da sua empresa? (Cornu, 1999, p. 60)

Esta preocupacado de Daniel Cornu com a liberdade, deslocamo-la para o cenario de um regime
ditatorial, que joga na censura institucionalizada a sua sobrevivéncia e liberdade, retirando-a aos cidadaos
e, em particular, aos jornalistas.

Em democracia, espera-se que o jornalista tenha um sentido de inquietacédo permanente sobre o
quotidiano, o que lhe advém do ethos da profissao, e da responsabilidade assumida para com o publico
e para com a democracia. Espera-se do jornalista o escrutinio que garanta o justo e livre funcionamento

das instituicdes. Podemos equacionar nos nossos dias o fracasso do jornalismo como como contrapoder,
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como refere Carlos Camponez (2012), e refletir sobre os aspetos do “novo capitalismo” que impedem o
jornalista de exercer a sua missdo com rigor e liberdade (por exemplo, as pressdes internas sobre a
liberdade de criacao, a hiperconcorréncia dentro do campo jornalistico, a precariedade e a desregulacao
ética do trabalho). Mas o nosso foco vai para a liberdade negada, a partida, pelo Estado, e gerida por ele
através de mecanismos de controlo oficiais.

Se, em democracia, a imprensa exerce, idealmente, uma funcao de vigilancia que se articula com
0 exercicio da cidadania, num regime ditatorial portugués o crescimento, amadurecimento e consolidacao
da cidadania nao fazem parte da agenda politica. O papel do jornalismo e a sua funcao de mediacao da

realidade junto do publico estdo comprometidos, por definicdo (Lima, 2013).

3.2. As caracteristicas técnicas e identitarias do jornalismo radiofénico

O jornalismo radiofonico comunga dos fundamentos histdricos e ontoldgicos do jornalismo e
participa de muitos dos contextos da atividade jornalistica em geral. Porém, a sua vocacao acustica

determina outros modos de pensar, de agir, de prover e de escrever a informacao.

3.2.1. Da tradicao impressa a especificidade sonora: disputas, resiliéncia e afirmacao

A imprensa foi, durante muito tempo, o primeiro e o Unico canal de transmissdo da atualidade

|n

informativa. A palavra “jornalismo”, terminologia decorrente do suporte fisico “jornal”, encontra na
escrita uma identidade que deixa de fora, ou subalterniza, outras formas de aceder a informacao. Ainda
hoje, a aprendizagem do oficio de jornalista tem por base de trabalho a escrita de imprensa, mais
concretamente a das agéncias noticiosas, como se do universo escrito viesse uma férmula superior e
eficaz, facilmente transponivel para outros meios como a radio ou a televisdo (Martinez Albertos, 1977,
p. 165; Meneses, 2016, p. 9).

Do ponto de vista historico, é inquestionavel que na raiz de toda a atividade jornalistica se encontra
a palavra, concebida para ser reproduzida por procedimentos impressos. O peso dessa tradicao tornou
dificil a maturacao de linguagens informativas auténomas para os média que vieram depois da imprensa
(Martinez Albertos, 1977, p. 166).

Por largas décadas, o jornalismo radiofénico foi incapaz de impor o seu diferencial sonoro,
munindo-se dos codigos graficos da imprensa para enunciar a realidade. Vivia colado as caracteristicas

da imprensa, porque era essa a linguagem que conhecia e a que melhor Ihe servia para a transmissao

da realidade jornalistica (Meditsch, 1999, p. 174).
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O jornalismo escrito, diz Martinez Albertos (1977, p. 166), teve uma influéncia “avassaladora e
desrespeitosa” sobre as demais modalidades jornalisticas. Uma das fragilidades que os jornalismos
radiofonico e televisivo experimentam face ao impresso reside nas vocacdes diferenciadas atribuidas aos
respetivos meios. Se o jornal era considerado, por definicdo, um instrumento informativo, a radio e a
televisdo eram encaradas como meios orientados para o entretenimento e s6 secundariamente com
potencialidades informativas (Martinez Albertos, 1977, p. 167). Nesta diferenca joga-se um capital de
prestigio que favorece, claramente, 0 meio impresso.

Nao é de estranhar que nos primeiros anos da radio, as noticias fossem uma componente marginal
e insipiente na grelha de programacdo. Nem surpreende que fossem os jornais diarios a nutrir o novo
meio de noticias; noticias essas que eram reconhecidas como “antigas” quando ouvidas através da radio.
Para além da falta de atualidade, as noticias subtraidas aos jornais ndo eram adaptadas ao meio. As
noticias eram lidas ao microfone diretamente da imprensa escrita.

O subaproveitamento das potencialidades informativas da radio deve-se ndo apenas a novidade e
consequente falta de experiéncia dos profissionais em fazer informacdo adaptada ao meio sonoro, mas
sobretudo devido a pressao que a imprensa e as agéncias noticiosas exerceram sobre o novo meio,
mergulhando-o num clima de “disputas, ultimatos e boicotes” (Crook, 1998, p. 71). Foi grande o prejuizo

para a afirmacdo e maturacédo do jornalismo radiofonico, como refere Martinez Albertos (1977, p. 182):

0 tempo e o dinheiro que podiam ter dedicado a polir o estilo de noticiarios
radiofonicos foram dedicados a financiar a chamada ‘guerra da Imprensa e da Radio’:
uma guerra que durou praticamente até ao comeco de outra guerra: a Il Guerra
Mundial.

No entanto, apesar das contrariedades, € justo sublinhar que a radio sempre se prop6s a ser “a
chave que abre o mundo” (Henriques, 2018, pp. 170-172). Desde o principio se preocupou com as
noticias e reivindicou uma vocacao informativa, ainda que nao existisse um estilo ou uma forma propria
para apresentar as noticias por radio.

Faus Belau (1981, p. 48) situa em 1923 a criacdo do primeiro diario falado. Nessa altura, Bill
Slocum, redator-chefe do norte-americano Herald Tribune, transita para a radio WJZ de Nova lorque
(atualmente WABC) e cria este formato com estrutura e conteudos jornalisticos, com duracédo de 15
minutos. Os diarios falados aparecem como parte integrante da programacédo das emissoras. Nao
estamos a falar de um servico esporadico para tratar um determinado acontecimento informativo

excecional, mas de um espaco fixo e estruturado (Martinez Albertos, 1977, p. 183). Esta e outras
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experiéncias, que se multiplicam por emissoras de outros paises, sao precursoras, sendo do jornalismo,
pelo menos da emergéncia da informacao radiofonica.

A radio vive nas décadas de 1920-1930 uma dura e complexa batalha movida pelo jornalismo
impresso. Na relacdo com a radio informativa, a atitude da imprensa e das agéncias oscilou entre a
indiferenca, a cordialidade e a mais completa hostilidade.

Inicialmente, a relacao entre a radio e a imprensa ou era inexistente, com os proprietarios dos
jornais a desvalorizarem as competéncias informativas da radio, ou de cooperacdo entre as duas
industrias de comunicacdo. Alguns jornais adquirem estacdes de radio, na procura de uma sinergia entre
os dois média. Mas, a muito breve trecho, a imprensa e as agéncias sentem-se ameacadas pela
concorréncia, sobretudo pelas implicacdes nas receitas da publicidade que o novo meio sem fios podia
constituir. No caso americano, a expansdo da NBC, em 1926, e da CBS, em 1927, pde em evidéncia
um deslocamento da publicidade dos jornais para a radio, ao mesmo tempo que 0s jornais perdem
tiragem e a tradicional centralidade junto dos cidaddos (Chester, 1949).

No Reino Unido, as potencialidades da radio enquanto meio informativo veloz foram rapidamente
percecionadas pelos donos dos jornais que, através da sua associacdo (Newspaper Proprietors'
Association), conseguiram fazer /obbyjunto do governo para colocar um embargo as noticias transmitidas
pela BBC. A emissora s6 podia transmitir noticias entre as 19 horas e a 1 hora da manh3, e as noticias
transmitidas tinham de ser obrigatoriamente compradas as agéncias de noticias. Este tipo de pressao
surtia efeito junto dos governos, que temiam que o novo meio pudesse ser usado para manipular a
opinido publica (Crook, 1998, p. 71; Starkey & Crisell, 2009, p. 5).

As estacdes de radio ndo tinham recursos nem estrutura para ter informacéo propria, pelo que
estavam inteiramente dependentes dos servicos das agéncias noticiosas. Tim Crook (1998, p. 71) explica
que na BBC, antes do noticiario, o locutor tinha de referir a fonte (“Copyright News from Reuters, Press
Association, Exchange Telegraph and Central News”). Depois, avisava os ouvintes de que o boletim de
noticias seria lido “primeiro rapidamente e depois lentamente, repetindo na segunda vez, e sempre que
necessario, detalhes sobre os quais os ouvintes podem querer fazer anotacdes”. Imagine-se um espaco
informativo assim: seco, monotono e longo, de 20 a 25 minutos, sem entrevistas, reportagens ou
atualizacao ao momento (Crisell, 2002, p. 32). A subserviéncia aos codigos da imprensa e a
incapacidade, ainda, de fazer um noticiario de matriz sonora, que o ouvinte faciimente pudesse
acompanhar, estao aqui bem patentes.

A partir de 1924, a imprensa que ainda nao tinha percebido o significado e o alcance da radio

comeca a olha-la com apreensao. O novo meio atrai cada vez mais publicidade e ouvintes, competindo
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com os jornais. As emissoras sdo ainda débeis no conteudo e na qualidade da emisséo e da rececao,

mas as regras do jogo mediatico ja nao eram as mesmas:

(...) tradicionalmente, a luta pelo cliente, era travada na rua, entre os jornais de
qualidade ou ‘de boulevard’. Com o surgimento da radio o panorama mudou
radicalmente. Nao sé a publicidade prefere as ondas; também as noticias chegam a
casa apenas com o rodar de um botao. E isto, para uma grande parte da imprensa
que nao soube intuir a natureza do fendmeno, foi realmente grave. O importante é
que o cenario do comércio noticioso mudou de lugar: é a mais perfeita das assinaturas
e chega em casa antes de qualquer jornal. (Faus Belau, 1981, p. 49)

Apesar dos obstaculos, lentamente a radio transforma o carater das noticias e contribui para uma
outra percecao delas. A Greve Geral em 1926, no Reino Unido, resultou num grande confronto entre
milhdes de trabalhadores e os seus empregadores. Durante varios dias a imprensa esteve parada. O
embargo das noticias a BBC foi levantado durante a greve e os seus boletins diarios forneciam
informacdes de uma atualidade que n&o podia ser igualada pelos jornais. A partir de 1927, a BBC ganha
o direito de transmitir as suas proprias noticias. A corporacao procura, cada vez mais, reduzir a
dependéncia do material das agéncias, definindo novas estratégias e rotinas produtivas. Mas, para
proteger a circulacdo dos jornais, a BBC continua com restricdes nos horarios a que poderia transmitir
noticias. S com a eclosdo da Segunda Guerra Mundial os boletins noticiosos passam a ser emitidos
antes das 19h (Crisell, 2002, p. 32).

O mundo mediatico vai assistir ao aparecimento do conceito de instantaneidade, que decorre da
grande mobilidade do novo meio, capaz de relatar o acontecimento enquanto esta a acontecer. Este
imediatismo gera um novo habito. As familias relinem-se em torno do radio que conta, quase ao
momento, 0 que se estd a passar no mundo. A década de 1930 conheceu melhorias na producéo de
noticias no radio. Os noticiarios passam a ser redigidos numa linguagem menos “literaria” e mais
adequada para o ouvido. A gravacao de sons passa a ser possivel com a tecnologia de gravacao
magnética. No Reino Unido, a radio aproveita para mostrar o seu potencial ao cobrir acontecimentos
como o incéndio no Palacio de Cristal em Londres, em 1936. Quando na manha seguinte as primeiras
paginas ddo destaque ao incéndio, ja a BBC tinha dado a noticia, naquele que foi o seu primeiro “furo”.

Andrew Crisell (1986, p. 22) sublinha o impacto do direto sonoro:

A partir do local do incéndio, um jovem repérter chamado Richard Dimbleby transmitiu
uma reportagem ao vivo por telefone com um fundo de gritos, campainhas e o crepitar
das chamas, e demonstrou como a radio informativa nao é apenas mais rapida do
que os jornais, mas também mais "concreta", no sentido em que pode transmitir o
som do que relata.
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A radio mostra que é possivel cobrir um acontecimento com celeridade e de forma viva quando
comparada com a velha imprensa: “Os relatos das testemunhas oculares ndo eram apenas factuais em
conteudo, como o0s da imprensa, mas emocionalmente coloridos pelas vozes em que eram ouvidos.”
(Starkey & Crisell, 2009, p. 6)

A guerra entre a imprensa e a radio atinge na década de 1930 o seu ponto alto. Nos EUA, o poder
das agéncias era de tal ordem que, entre 1933 e 1938, por pressdo dos jornais, interrompem a venda
dos seus servicos as emissoras. Este blackout tem a vantagem, segundo Martinez Albertos (1977, p.
184), de por fim a “era do corte e da tesoura” nos EUA, ou seja, a era em que os locutores da radio se
limitavam a recortar e a ler os servicos telegraficos das agéncias. Com este embargo, as radios de maior
envergadura organizam os seus servicos e pessoal para a recolha e tratamento de noticias, o que esta
na base da estrutura organizativa que se estenderia, mais tarde, a televisao.

O blackout de1933 vem na sequéncia do enorme sucesso que as redes CBS e NBC alcancaram
na cobertura da noite eleitoral de Hoover/Roosevelt em 1932. A radio consegue provar que é 0 meio
mais rapido e imediato, quando comparada com a imprensa, que s6 poderia publicar a informacéo horas
depois de os cidadaos ja terem ouvido na radio. Crook (1998, p. 72) explica como as dificuldades e a
hostilidade que vinha do lado das agéncias e dos jornais acabam por ser um estimulo para o

desenvolvimento e experimentacdo da informacéao radiofonica:

O embargo ajudou os diretores de noticias de radio a aprimorar os recursos de
desenvolvimento das operacdes de noticiosas das duas principais redes, a NBC e a
CBS. Eles tiveram que se defender sozinhos sem a tradicional dependéncia das
agéncias de noticias. As redes estabelecidas com redacdes afiliadas provaram que
podiam ter sucesso como sistema de recolha de noticias. Os “furos” da radio e as
historias originais foram até mesmo publicados e creditados em jornais de grande
circulacdo como o New York Times. (Crook, 1998, p. 72)

Em marco de 1934, a chamada guerra da imprensa/radio termina com um acordo entre as trés
principais agéncias de noticias americanas — United Press International, Hearst’s International News
Service, e Associated Press — e as redes de radio CBS e NBC, que pde termo ao boicote. As agéncias
percebem que estavam a perder a receita da assinatura de servicos da radio, e as radios sabiam que as
grandes associacdes de imprensa tinham um servico de que precisavam.

Os termos do acordo tiveram efeitos positivos e negativos no desenvolvimento da escrita de
noticias para a radio. Por um lado, a criacdo de uma agéncia de noticias vocacionada para a radio, o

Press-Radio Bureau, financiado pelas redes de radio, levou a um aperfeicoamento da arte de escrever

noticias sonoras. Os jornalistas, vindos da imprensa escrita, tiveram que redirecionar a atencao para os
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ouvidos. No entanto, o acordo também impds um horario que espartilhava a continuidade informativa da
radio: o resumo das noticias da manha nao poderia ser transmitido antes das 9h30, bem depois do pico
das audiéncias da manha; cada noticia deveria ter 30 palavras, consideradas suficientes para a
elaboracao de dois noticiarios diarios de 5 minutos cada; o resumo do noticiario da noite néo poderia ir
para o ar antes das 21 horas (Chester, 1949). A agravar, os noticiarios tinham de ser precedidos de um
anuncio: “Para obter mais detalhes, consulte o jornal local”. Este esquema comeca a colapsar quando,
num clima de concorréncia, as agéncias comecaram a perceber que a radio era uma das industrias com
maior crescimento nos EUA e que precisava de um produto diariamente e em permanéncia: noticias
para a radio. No final de 1935, as grandes agéncias comecaram a considerar o desenvolvimento de
servicos personalizados para radio (Crook, 1998, p. 72).

No inicio da década de 1930 aparecem os primeiros correspondentes das grandes cadeias de
radio. Grandes acontecimentos como a Guerra Civil espanhola mostram como a radio, através de
jornalistas no teatro dos acontecimentos, pode ser agil a contar a realidade. A radio informativa aumenta,
progressivamente, os seus quadros. No caso da BBC, por exemplo, o numero de profissionais adstritos
a informacao passou de seis, em 1934, para 30, em 1939 (Crisell, 2002, p. 32). Mas foi na Il Guerra
Mundial que a radio ganhou verdadeiramente o estatuto de meio informativo mais rapido, papel que
manteria mesmo na era da televisdo. Os novos tempos de guerra estimulam a radio a empreender
melhorias técnicas, a aprender novas formas de procurar a informacéo e a aplicar-se na forma de
transmissado das noticias. Andrew Crisell (1986, pp. 25-26), a partir do caso da BBC, da conta das

mutacoes que a informacao da radio vive, entao:

O boletim de noticias das 21h da BBC abrangeu um publico enorme e avido, e foi sob
a pressao da guerra que as técnicas de transmissao de noticias evoluiram desde os
primeiros dias de leitura direta dos boletins para algo como uma mistura de leitura,
reportagens de correspondentes e atualidade sonora, tal como conhecemos hoje. A
recolha de noticias ficou mais organizada e, a partir de 1944, a BBC passou a
empregar 0s seus proprios correspondentes estrangeiros. Os noticiarios eram
complementados com programas noticiosos estendidos, como o Fadio Newsreel, que
teve inicio em 1940, e novas técnicas de producdo foram adotadas, como a
associacdo do comentario aos factos e a insercao da atualidade nos noticiarios.

Para Martinez Albertos (1977, pp. 184-185), a Il Guerra Mundial foi, por definicdo, uma “guerra
por radio”, da mesma forma que as guerras da Coreia e do Viethame foram “guerras por televisao”.
E também a partir dessa época que os jornais aprendem a conviver com a radio, percebendo que,

ainda que o novo meio tivesse afetado um pouco a sua circulacdo, ainda possuiam na reportagem uma

forca que faltava ao meio sonoro. Menos preocupados com a atualidade das noticias, os jornalistas da
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imprensa procuram explorar a capacidade de a imprensa contextualizar, interpretar e comentar a
realidade.

Com o aparecimento da televisdo, a vocacdo noticiosa da radio sofreu um embate. A sua chegada
foi vista, em larga medida, como prentncio da propria extincdo da radio. A realidade, sabemo-lo hoje, é
que a invisualidade da radio nao foi destronada pela profusdo de imagens em movimento na televisdo.
As audiéncias da radio cairam nas décadas de 1950 e 1960, mas as suas caracteristicas identitarias,
potenciadas pela tecnologia, “salvaram-na”. A revolucdo provocada pelo transistor nos anos 1960 veio
reforcar a destreza sem competicdo de um meio que podia ser transportado para todo o lado, ao contrario
da televisdo. Na década de 1960, o radio ja ndo é o objeto central da sala de estar, mas ndo perde
centralidade na vida dos individuos (Crisell, 1986, pp. 30-33).

Foi demorada e acidentada a afirmacao da radio como meio de informacao. Para Gwenyth
Jackaway (1994), a guerra entre a imprensa e a radio, particularmente aguda na década de 1930, ¢
demonstrativa de como 0s novos meios sdo acolhidos pelos velhos meios estabelecidos. Este conflito
desenrola-se em trés momentos, segundo a autora. Primeiro, gera-se o debate no seio dos velhos meios
existentes sobre como lidar como a chegada do novo meio, com alguns a posicionarem-se
terminantemente contra e outros a favor. A seguir, € 0 momento em que o conflito entre estas duas
opinides ¢ solucionado. Geralmente, a industria existente costuma formar uma alianca contra a nova
concorréncia, bloqueando-a e boicotando-a. Por fim, o novo meio tende a vencer a batalha, afirmando-
se. Novos processos e procedimentos de comunicacao sao instaurados, perturbando e ameacando os ja
estabelecidos. No entanto, os velhos meios nunca sao inteiramente atingidos de morte pelos novos: “os
seus papeis podem ser alterados, mas geralmente mantém uma funcao distinta e insubstituivel” (Crisell,
2002, p. 33).

Gwenyth Jackaway (1994, p. 311) conclui que o advento das noticias da radio altera a estrutura
institucional que regia a recolha e a divulgacao de noticias nos EUA. A chegada da radio rompe com as
dindmicas estabelecidas do jornalismo. Os jornais e as agéncias de noticias nao faliram, mas o controlo
monopolista sobre o fluxo noticioso desintegra-se. A instantaneidade da radio e a velocidade com que
chega ao grande publico mudaram para sempre a ecologia da informacao. As emissoras venceram a

guerra entre a imprensa e o radio. A mudanca sobrepds-se a resisténcia.

3.2.2. A fala acustica da radio informativa

O jornalismo em radio, desprovido de imagem e emancipado relativamente aos codigos da

imprensa, cumpre-se enquanto tal ao reproduzir a realidade através do som. O jornalismo radiofonico
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procede a uma construcdo sonora da realidade, ancorada na combinacdo de todos os elementos
expressivos da linguagem radiofénica de que falamos anteriormente, o que faz dele algo mais do que um
oficio da palavra sonora (Bonixe, 2012, pp. 41-44).

Da cegueira do dispositivo radiofénico e da conjugacdo dos elementos expressivos resulta um
espaco etéreo, invisivel, entreposto de narrativas e de vozes sem corpo fisico nem rosto visivel, que
estrutura e constroi acusticamente a realidade. O ouvinte recebe a mensagem radiofénica, entende-a e
interpreta-a de uma forma totalizadora, a partir, unicamente, de estimulos auditivos. Envolvido no
ambiente sonoro e por ele seduzido, o ouvinte torna-se capaz de construir imagens sonoras ricas e
ilustrativas da realidade expressa pelas noticias.

Esta experiéncia totalizadora, geradora de uma realidade multipla e sensorial, extraida apenas da
mensagem escutada, so é possivel devido as possibilidades da imaginacéo. E a imaginacdo que permite
invocar e tornar presentes objetos que, na verdade, estdo ausentes. A imaginacdo, a memoria e a
associacao de ideias produzem imagens auditivas da realidade (Balsebre, 2012, pp. 197-199). Sao estas
imagens que, percecionadas, relacionadas entre si, e ricas em significacdo, conduzem a uma
determinada apropriacao do mundo e a uma construcao sonora da realidade.

No entanto, o som radiofénico ndo é uma copia da realidade. E, sim, uma analogia; algo
semelhante, que mantém os tracos da realidade e que a recria. Ndo sendo a realidade, o som radiofonico
“apresenta a iconicidade sonora do mundo” e “desperta a evocacao e o reconhecimento da realidade”.
O som é “uma linguagem da realidade”, conclui Cebrian Herreros (2012, p. 114).

Armand Balsebre (2012, p. 146) classifica o jornalismo como a “dramaturgia da realidade”,
enquanto o teatro radiofonico é a “dramaturgia da ficcao”. A “dramaturgia da realidade” esta associada
uma funcdo comunicativa, mas também expressiva, o que significa que todos os sistemas expressivos
da linguagem radiofénica podem ser convocados pelo registo jornalistico, reforcando a enunciacdo e a
representacao do “real”.

Para Balsebre, a linguagem radiofonica jamais se pode submeter a palavra, uma vez que isso
significaria o esquecimento dos restantes trés sistemas expressivos. Ao aplicar este entendimento
expressivo e dinamico da linguagem radiofénica a tudo o que a radio enquadra, jornalismo radiofonico
incluido, o professor cataldo defende que o discurso informativo, mesmo que nele a palavra seja
dominante, deve também fazer uso da musica, dos efeitos sonoros e do siléncio. J& Arnheim (1980, p.
18) tinha defendido que as possibilidades expressivas da linguagem da radio se deviam estender a

informacao: “As formas expressivas da radio nao s6 tém validade para obras com um verdadeiro sentido
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artistico, como € o caso do radioteatro, como também para as mais simples emissdes de boletins de
noticias, reportagens e debates”.

O labor do jornalista da radio, na busca dos sons dos protagonistas e dos acontecimentos, sera
tao ou melhor sucedido se ele dominar as caracteristicas e a linguagem do meio e a ele souber adaptar
as informacoes recolhidas (Jiménez Martin, 2008, p. 101). A informacéo ndo pode desvincular-se do
contexto de producao nem da capacidade de adaptacdo do jornalista a feicdo sonora do seu trabalho.

A capacidade expressiva e as possibilidades criativas da informacado sonora tendem a ser
subaproveitadas. Balsebre (2012, p. 24) atribui responsabilidades aos proprios jornalistas e aos
investigadores da radio informativa. A sua tendéncia, diz o autor, é a de confinarem as potencialidades
da linguagem radiofénica a um simples sistema semiotico da palavra, cuja preocupacao principal reside
na escrita jornalistica e na estruturacéao das rotinas de producao, associadas ao processo de construcao
da noticia.

Eduardo Meditsch (1999), ao contrario de Balsebre, que ¢ flexivel relativamente aos recursos
expressivos ao dispor do jornalismo sonoro, manifesta-se um acérrimo defensor da palavra na informacéo
radiofonica. Para o investigador brasileiro, a palavra é, por natureza, o elemento que preside ao
jornalismo feito em contexto de radio, sendo os outros sistemas expressivos dispensaveis ou dependentes
da oralidade. Meditsch (1999, p. 171) recorre a distincao entre arte radiofénica e jornalismo radiofonico,
e sublinha que na mesma linguagem existem diferentes intencdes. Como a intencdo da radio informativa
nao é fazer arte, mas sim reproduzir o mais fielmente possivel a realidade referente, ela esta por isso
condicionada, contrariamente a arte, que “cria sons mais realistas que os reais”. Pela sua ligacdo
umbilical a realidade e por imperativos éticos, o jornalismo esta privado de liberdade no uso dos recursos

dramaticos que a linguagem radiofénica possui. Explica o autor:

No jornalismo, existe um principio ético que limita a manipulacdo da realidade
referente. Como os sons da realidade a que se refere o jornalismo nao podem ser
criados artificialmente, o mundo que a radio informativa transmite sera sempre mais
pobre, no sentido formal, do que aquele construido pela arte radiofonica com a
mesma linguagem. (Meditsch, 1999, p. 172)
No caso da musica, por exemplo, Meditsch (1999, pp. 172-173) considera que ela sé pode fazer
parte de um contetido jornalistico se a noticia for referente a algo diretamente ligado a ela (caso de um
espetaculo) ou se figurar como ruido do local onde o reporter se encontra. Esta impossibilidade da

introducdo de um excerto musical num conteudo informativo de forma intencional, mostra como para o

autor o som em informacéao ¢é subsidiario da palavra, esta mais ligado a sua funcdo comunicativa do que
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expressiva, e s6 pode ser utilizado de forma controlada. A dimensao ética do jornalismo condiciona-o em
termos expressivos.

Para outros autores, independentemente de algumas limitacdes do ponto de vista ético, o jornalista
de radio tem o desafio constante de contar a realidade, inclusive a ndo sonora, através do som. Essa
reconstrucao da realidade € sonora e nao oral, pelo que é no conjunto dos elementos expressivos proprios
da linguagem radiofénica que o jornalista se tem de apoiar. E pode fazé-lo recorrendo a paleta de sons
de que dispde, que vao além da palavra e da esfera oral, mesclando-os e combinando-os de maneiras
distantes (Bonixe, 2012, p. 43). Desta forma, o jornalista radiofénico pode enunciar o real de uma forma
imaginativa, descodificadora do mundo e com qualidade estética, fazendo uso de todos os recursos
criativos que a radio lhe proporciona (Jiménez & Rodero, 2005; Ortiz, 2009), e sem que o valor

informativo ou a sua credibilidade profissional se percam.

3.2.3. Escrever e falar para o ouvido

A escrita que se destina a radio assume contornos totalmente diferentes dos que se aplicam a
imprensa ou a televisdo. “Um bom texto de imprensa sera quase sempre um mau texto de radio; e um
bom texto escrito para ser lido na radio dificilmente servird para publicacdo na imprensa”, diz Jodo Paulo
Meneses (2016, p. 9). O mesmo sera dizer que “escrever para 0 ouvido ndo € 0 mesmo que escrever
para os olhos” (Martinez Albertos, 1977, p. 181).

As caracteristicas narrativas da radio ndo sado uniformes, implicando peculiaridades consoante as
modalidades discursivas que existem no meio radiofénico. Existem recortes sonoros e de linguagem que
distinguem a informacdo e as noticias da restante programacdo. O discurso dramatico difere do
informativo e suporta ambiguidades, niveis de criatividade, e uso de figuras retdricas e de estilo que estdo
vedados a radio informativa. Os discursos informativos, por seu turno, primam pela clareza expositiva, e
evitam qualquer dupla leitura que possa deturpar o teor da mensagem informativa (Soengas, 2005).

A leitura da imprensa é contrastante com a audicdo da radio. Se o leitor pode suspender a leitura,
voltar atras, refletir com tempo sobre o que esta escrito e, no fundo, imprimir a leitura das noticias o seu
préprio ritmo, no caso do ouvinte toda a inteligibilidade da mensagem radiofénica ¢ condicionada e
marcada pelo “compasso” do jornalista que lhe fala ao ouvido (Meditsch, 1999, p. 177). A informacéao
radiofonica, desprovida de suporte material, obriga o ouvinte, independentemente da sua condicao
sociocultural, a estar com uma atencao redobrada perante as noticias que sao emitidas, ao mesmo

tempo que desenvolve as mais diversas atividades.
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As condicionantes do meio — a auséncia de referéncia visual direta, 0 som como Unica referéncia
sensorial, o caracter fugaz e a “ndo retornabilidade” da informacdo oral — exigem do jornalista o
cumprimento de algumas regras fundamentais (Soengas, 2005). A simplicidade, a clareza, o rigor, a
concisdo e a variedade sdo ingredientes indispensaveis a pratica de uma boa escrita radiofonica
(Meneses, 2016, pp. 14-15). Mas, a disciplina na escrita nao significa optar por um registo monétono
ou amorfo. Num coléquio, em 1996, disse Joao Paulo Guerra, reconhecido jornalista, que durante uma

década foi redator-locutor do Servico de Noticiarios do RCP:

O rigor néo & inimigo da variedade; a simplicidade nao significa um léxico pobre e limitado;
a clareza nao quer dizer que se arrume a imaginacdo na gaveta. (...) Quero com isto dizer
que a linguagem da radio deve ser assim como quem fala e como quem ouve o som da

palavras. (Guerra, 1996, p. 52)

A escrita para o ouvido pode (deve) ser criativa e sedutora, a partir da escolha e da combinacao
criteriosa de palavras. “Se a palavra perde o brilho, estamos a matar aquilo que nos levou a radio”, diz
Fernando Alves, jornalista da TSF e um dos grandes artesdos da palavra radiofénica em Portugal
(Meneses, 2016, p. 20).

O jornalista de radio deve, segundo Martinez-Albertos (1977, p. 194), levar a sua capacidade de
concisdo ao extremo — “laconismo” é a expressdo que o autor privilegia —, reduzindo-se aos factos
essenciais e as explicacdes imprescindiveis. Por outro lado, deve ter um estilo comunicativo préprio, ou
seja, deve ser capaz de "contar" as noticias do dia e de relacionar temas de uma forma viva, contrariando
a rigidez e uma certa formalidade do discurso escrito. Em radio, a mensagem sé sera recebida com
eficacia se a escrita for adaptada ao meio em termos de simplificacdo, clareza e explicacdo simples da
mensagem. O jornalista que fala ao ouvido ndo deve, portanto, limitar-se a ler textos jornalisticos ao
microfone, mas sim apresentar as noticias de um modo vivo.

Da articulacédo entre a linguagem jornalistica e a especificidade da linguagem radiofénica resulta
uma linguagem culta e coloquial, mas diferente da narrativa da imprensa. A escrita em radio, por
oposicdo a escrita da imprensa, materializa-se numa linguagem falada, que “representa o império da
afetividade e do contacto humano tangivel e eficaz do ponto de vista das possibilidades da comunicacéo
humana” (Martinez Albertos, 1977, p. 186).

Contrastando a radio com a imprensa, percebemos que uma das vantagens comunicativas que a
radio possui é a entoacao. Apesar das funcoes expressivas da pontuacdo escrita, a oralidade pode mudar

radicalmente o sentido de uma mensagem. Por outro lado, em termos de envolvimento com a audiéncia,
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Albertos (1977, p. 188) defende “a superioridade da voz sobre a letra tendo em vista a comunicacao,
especialmente se entendemos a comunica¢ao nao como uma pura transmissao de conteudos, mas como
uma tentativa de alcancar o contato entre seres humanos”. Isto significa que a radio tem uma acéo
psicologica sobre o ouvinte, envolvendo-o mais facilmente, vinculando-o fortemente a realidade noticiada,
e operando uma clara identificacdo com o locutor. O calor e a proximidade da voz superam a frieza da
escrita: “A voz da testemunha torna as noticias presentes ao ouvinte sem a necessidade de artificio. A
voz da testemunha tem uma qualidade viva e humana que a tipografia fria e despersonalizada jamais
pode alcancar” (Martinez Albertos, 1977, p. 188).

A identificacdo psicoldgica entre o ouvinte e o jornalista de radio pressupde a utilizacdo de um
estilo jornalistico expressamente construido para o ouvido. Sé assim a mensagem sera eficaz, envolvente,

na temperatura certa.

3.2.4. A atualidade da informacao radiofénica

A informacao radiofénica esta muito associada ao conceito de atualidade. Diz Emilio Prado (1989,
p.43) que “ontem nao é noticia para o radio”. Angel Faus Belau (1981) vinca o carater atual da
informacdo em radio e estabelece quatro caracteristicas que Ihe sdo essenciais, designadamente a
atualidade, a universalidade, a periodicidade e a difusdo, que em seguida sistematizaremos.

A radio vive de acontecimentos atuais. E sobre eles que incide toda a prioridade informativa. Ao
oferecer algo novo e presente, a radio esta, objetivamente, a aproximar o acontecimento do ato de
comunicacao do mesmo, e a atuar em simultdneo com a realidade. Nestes predicados, a radio hertziana
supera os timings da televisdo, até porque a mobilidade dos meios técnicos e das equipas em radio —
para um direto, por exemplo — é muito maior e mais célere. Em sintese, nas palavras de Belau (1981,
p. 200), “a informacdo em radio &, ou deve ser, e de outra forma nao faz sentido, a mais atual, a mais
simultanea”.

Para além da relacéo natural com a atualidade, a informacao radiofonica deve contemplar o maior
numero de acontecimentos que interessem ao ouvinte e sejam eticamente comunicaveis, sendo que o
autor considera que a radio oferece essa capacidade de universalidade de conteudos.

A informacao radiofonica preconiza também aquilo a que Belau (1981, p. 201) designa por “ritmo
de vida". A periodicidade da informacao radiofénica traduz-se assim, ndo na repeticdo monétona de
conteudos, mas sim no reforco da atualidade e da simultaneidade ja referidas. O fator periodicidade da
cadéncia a informacao em radio e coloca-a em dialogo com a realidade. Como explica o autor, “trata-se

de seguir o ritmo dos acontecimentos e a sua evolucao; &, em definitivo, o préprio ritmo da vida real, nos

60



Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

acontecimentos que dizem respeito ao 'mundo presente', e comunica-los o mais rapidamente possivel”
(Faus Belau, 1981, p. 201).

Por fim, a radio é o meio tecnicamente mais acessivel e abrangente, o que faz com que a difusdo
tenha neste meio, e na informacao radiofénica, em particular, a sua maxima expressdo. Esta
caracteristica manifesta-se na capacidade que a informacao transmitida em radio tem em penetrar em
todas as classes sociais, com intensidade e sem necessidade de equipamentos técnicos complexos ou
dispendiosos.

As quatro caracteristicas atribuidas a informacao em radio por Belau tém no fator atualidade o
eixo principal, até porque é do imediato, do simultaneo e da “isocronia absoluta com o tempo da vida
real” (Meditsch, 1999, p. 204) que a radio vive. Nas palavras de Adriano Duarte Rodrigues (1995/2009,

p. 15), “o seu ritmo de funcionamento confunde-se com o préprio pulsar da experiéncia quotidiana”.

3.2.5. No local, em direto, no tempo presente

O peso da atualidade e os constrangimentos do tempo em radio explicam que o direto ocupe um
lugar especial no jornalismo radiofénico. O direto, que € uma possibilidade técnica vedada a imprensa
tradicional, provoca “um forte efeito de realidade e, através dele, a empatia do publico” (Meditsch, 1999,
p. 202). Para além de que pode ser utilizado como “arma” face a concorréncia, ainda que, por vezes,
em termos de contetdo informativo, ndo ofereca um valor acrescentado assinalavel. Os diretos sdo,
algumas vezes, proficuos em emocao e geradores de uma ilusdo informativa (Bonixe, 2012, p. 52).

No entanto, a emissao em direto oferece a quem a ouve uma experiéncia de simultaneidade entre
a emissdo e a rececao da informacao, e potencia uma construcdo narrativa que tera de ser sugestiva e
esclarecedora para quem ouve. Ou seja, os diretos em radio ndo sé vivem do que esta a acontecer aos
olhos do reporter, como estimulam intelectualmente quem emite e quem reconstrdi essa narrativa
desprovida de imagens ou de qualquer outra mediacao que nao seja a voz. Por isso, a radio nao se limita

a transmitir: ela “é obrigada a contar o que esta acontecendo” (Meditsch, 1999, p. 208).

3.2.6. Planear para informar

A radio obedece a exigéncias severas ao nivel da atualidade do que transmite. E obrigada a
acompanhar e a racionalizar, passo a passo, a realidade, por forma a transmiti-la 0 mais rapidamente

possivel. Nesta idealizacdo da radio, ha como que “uma ideia suprema de ubiquidade, mas que
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dificilmente terd uma correspondéncia com a realidade, porque é o proprio dispositivo da informacao
radiofonica que impossibilita tal cenario” (Bonixe, 2012, p. 55).

Como Luis Bonixe enuncia, a preocupacdo em atualizar a informacéo em radio é constante, porém
a estrutura da radio tem limites, nomeadamente em termos de tempo, que tornam inevitaveis a repeticao
de noticias e de vozes protagonistas ao longo dos blocos informativos, bem como a procura de
acontecimentos previsiveis para noticiar.

A necessidade permanente de dispor de informacao atual para emitir, a par da incapacidade
técnica, humana e temporal de aceder e poder tratar informacdo ao momento, potenciam o
agendamento criterioso da realidade e a sua antecipacao. Independentemente da capacidade inequivoca
que a radio tem de aprofundar temas e acontecimentos, importa destacar que existe “uma falsa
imprevisibilidade” (Bonixe, 2012, p. 55) em radio, que se traduz, por exemplo, na recolha prévia de
reacdes e comentarios que serdo rentabilizados ao longo do dia noticioso (Bonixe, 2012, p. 57).

Esta realidade faz com que os jornalistas radiofénicos — os jornalistas em geral, poderiamos dizer
— invistam fortemente em rotinas que lhes garantam substrato informativo para as suas emissdes. Para
além da sua rede de contactos, o jornalista apoia-se diariamente no trabalho jornalistico gerado pelos
jornais e pelas revistas de informacdo, fazendo a transposicdo de algumas noticias para o meio
radiofonico; analisa e acompanha, minuto a minuto, os Zakes das agéncias noticiosas, fornecedoras de
abundante e atual material informativo; e ndo dispensa a escuta de outras radios, percebendo que
noticias estao a ser transmitidas (Faus Belau, 1981, pp. 248-250). Se a radio informativa é agil e flexivel,

também é verdade que vive das rotinas, do que planeia e do que, antecipadamente, preveé.

3.2.7. Uma redacao por turnos

O produto da radio informativa é fruto do trabalho em equipa. Cada profissional, a partir do lugar
gue ocupa na estrutura dos servicos informativos, contribui para o produto sonoro final que chega ao
ouvinte.

Legorburu Hortelano (2011, pp. 235-239) considera que, a semelhanca do que se passa noutros
meédia, a radio informativa esta globalmente estruturada em torno da “Linha de Edicao” e da “Linha de
Areas ou Seccdes”: A primeira corresponde ao chamado “jornalismo de secretaria”, a segunda ao
“jornalismo de rua”.

Na redacao podem existir jornalistas especializados em determinadas areas, adstritos a editorias
como Nacional, Internacional, Economia, Sociedade ou Cultura, que seguem o esquema da imprensa

escrita, embora com uma estrutura mais reduzida (Alcudia Borreguero, 2008, p. 49). Sao eles que
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procuram a noticia fora da redacéo, acorrem as conferéncias de imprensa, entrevistam as personalidades
que estao na ordem do dia, cultivam as fontes jornalisticas, e deslocam os meios necessarios para fazem
reportagens a partir do local onde a noticia, prevista ou imprevista, ocorre. Mas a logica que preside a
estruturacdo e organizacdo das redacdes em radio nao é feita, em regra, em funcdo de seccdes

tematicas:

A organizacéo da redacéo das radios portuguesas assenta na légica da continuidade
informativa. E preciso garantir que os noticiarios, emitidos de hora a hora, ou de meia
em meia hora, terao noticias. A estrutura das redacdes esta, por isso, construida em
torno dessa necessidade e ndo em funcdo de areas tematicas. Ao contrario do que
sucede na imprensa, a radio nao se preocupa em preencher paginas de acordo com
as tematicas. Na radio nao ha paginas de politica, sociedade ou cultura e, por isso,
nao é necessario dividir a redacao por grupos de trabalho que respondam a essa
necessidade. (Bonixe, 2012, p. 91).

Com efeito, as redacdes da radio estruturam-se em funcédo de turnos de trabalho capazes de, em
primeiro lugar, cobrir as 24 horas de um dia noticioso e, simultaneamente, garantir a “continuidade
narrativa do discurso informativo na radio” (Bonixe, 2012, p. 92).

De uma forma geral, mas com variacées de emissora para emissora, existem quatro turnos:
manha3, tarde, noite/madrugada e fim-de-semana. Cada turno tem as suas particularidades, as suas
rotinas e uma forma mais ou menos rigorosa de gerir o tempo. O turno da manha é o que vive uma
maior tensdo e é mais pressionado pelo relogio. E a partir das primeiras horas da manha, e até ao meio
dia, que a atualidade se desenrola a um ritmo mais veloz, obrigando a uma monitorizacao, minuto a
minuto, da atualidade.

Na redacdo, o sistema organizativo do espaco que prevalece é o das “cadeiras quentes”
(Legorburu Hortelano, 2011, p.236). A excecao de alguns editores e produtores, os jornalistas dos varios
turnos vao revezando-se no espaco fisico, ocupando a cadeira e a secretaria que estao livres.

A atualizacao de cada turno relativamente ao turno que o antecedeu é possivel porque as equipas
de trabalho, sobretudo os editores de turno, coexistem na redacao por um periodo de tempo., garantindo
a troca, formal ou informal, de informacdes acerca das noticias, dos temas prioritarios e dos
protagonistas que marcaram a agenda no turno anterior.

Os jornalistas que cumprem a funcéo de editores de turno tendem a ser profissionais experientes,

capazes de gerir e mobilizar as equipas de trabalho, redigir e coordenar a redacao das noticias,

selecionar, valorar, priorizar e ordenar as noticias, e dar-lhes voz & hora em ponto. E grande a sua
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responsabilidade: deles depende a coeréncia e atualidade das noticias e, até, “o ‘carimbo’ da emissora,

0 seu préprio som”. (Legorburu Hortelano, 2011, p. 236).

3.2.8. A noticiabilidade do som

O jornalista da radio constmi e conta a noticia por intermédio do som. O primado do acustico faz
com que “na radio qualquer realidade é convertida em sons e o ouvinte deve reconstrui-la na sua mente
a partir de mensagens elaboradas unicamente com sons” (Merayo Pérez, 2011, p. 63).

Esta prevaléncia sonora faz com que a constelacdo de valores-noticia que norteiam qualquer
jornalista na demanda pela informacéao, o jornalista radiofonico acrescente um outro valor-noticia, que
nasce da identidade do meio: o som.

Como refere Luis Bonixe (2012, pp. 47-48), o som pode ter um papel editorial relevante, na medida
em que, em funcao da sua existéncia ou qualidade, as noticias podem ser valoradas e, no limite, pode
ou nao justificar-se a difusdo de uma noticia.

Seguimos a argumentacdo de Bonixe, que parte da teorizacdo de Mauro Wolf (2009) e de Nelson
Traquina (2007) acerca do valor-noticia que resulta da disponibilidade de imagens. Na hora de selecionar
0s acontecimentos a transformar em noticias, Wolf considera que um dos critérios a ter em conta diz

respeito a especificidade aos meios de comunicacédo. Diz Wolf relativamente a realidade da televisao:

Na informacao televisiva, a avaliacdo da noticiabilidade de um acontecimento diz
também respeito a possibilidade de ele fornecer “bom“ material visual, ou seja,
imagens que nao so6 correspondam aos standards técnicos normais, mas que sejam
também significativas, que ilustrem os aspectos salientes do acontecimento noticiado.
Citacdes como esta “estas imagens dizem mais do que qualquer comentario...”
revelam a existéncia e a importancia daquele valor/noticia, no proprio noticiario. (Wolf,
2009, p. 210)

Nelson Traquina, na sua sistematizacdo dos valores-noticia, inclui nos critrios contextuais — que
dizem respeito nao as caracteristicas do acxontecimento, mas ao contexto do processo de producao de
noticias —, o valor-noticia “visualidade”, ou seja, a existéncia de materiais visuaus como imagens ou

filmes. Segundo Traquina (2007, pp. 196-197):

Em particular no jornalismo televisivo, este valor-noticia € um factor de noticiabilidade
fundamental. Ha imagens ou ndo? Qual é a qualidade dessas imagens? A existéncia
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de boas imagens, de “bom” material visual, pode ser determinante na seleccdo do
acontecimento como noticia.
Se a “visualidade” & um critério de noticiabilidade imprescindivel a televisao, e também a imprensa,
entdo a sonoridade do acontecimento constitui-se como valor-noticia em radio, capaz de, pela inclusédo
de declaracbes gravadas ou sons ambiente, dar densidade, relevancia e legibilidade sonora a

determinado acontecimento (Bonixe, 2012, p. 48).
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Capitulo 4

Da historia a historia do jornalismo sonoro

4.1. A historia

Se os séculos XVIII e XIX trazem a histéria os caminhos da erudicao e do método, o século XX
densifica-a € mergulha-a num debate aceso em torno da sua natureza, do objeto, da relacdo com as
ciéncias sociais e das formas de escrita (Aurell, 2005).

Depois da luta acérrima do movimento da Escola dos Annales, nas suas diferentes geracoes
(Braudel, 1972; Burke, 1992b; Febvre 1953/1989), contra a histdria tradicional - factual, centrada na
politica e dedicada ao acontecimento —, a partir da década de 1970 muitos historiadores clamam pelo
“regresso a velha historia” (Bonifacio, 1993). A defesa do seu carater explicativo contrapdem a natureza
narrativa da escrita da histéria; contra a objetividade da historia defendem a historia como saber, mas
incapaz de “fazer ciéncia”; a historia estrutural preferem uma histéria que descreva os factos e que nao
rejeite os acontecimentos.

Numa perspetiva radical, Paul Veyne (2008) chega a afirmar que a historia ndo & uma ciéncia,
nada explica e ndo tem um método. E uma narrativa de acontecimentos verdadeiros, que “n&o procura
mais que a verdade, e nisso nao &€ como a ciéncia, que procura o rigor” (Veyne, 2008, p. 20). O tecido

da historia, tal como Veyne a entende, € a intriga,

uma mistura muito humana e muito pouco ‘cientifica’ de causas materiais, de fins e
de acasos; numa palavra, uma fatia de vida, que o historiador recorta a seu bel-prazer
e onde os factos tém as suas ligacdes objectivas e a sua importancia relativa. (Veyne,
2008, p. 42).
Depois de uma “prolongada guerra de trincheiras entre os historiadores narrativos e os estruturais”

(Burke, 1992a, p. 333), entre “os inimigos do evento e os advogados da estrutura” (Pereira, 2009),

atualmente poucos historiadores reivindicardo para a historia a procura de uma verdade absoluta e
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incontestavel. Também poucos a considerarao um conhecimento tao mutilado, lacunar e relativo como
o defendido por Veyne. Ha um equilibrio mais ou menos consensual de que a histéria ¢ um saber em
que os acontecimentos, os individuos e os contextos, na pequena, média ou longa duracdo, sao
“contados” por intermédio de uma estrutura narrativa. A historia ndo ¢ a realidade. E a escrita do
historiador que medeia e convida a descoberta da realidade. Uma escrita com rigor e método, sem

rejeitar a arte e a imaginacao poética (Bebiano, 2002). Como sublinha Marc Bloch (1949/2010, p. 78):

Evitemos retirar a nossa ciéncia o seu quinhao de poesia. Evitemos sobretudo corar
por isso, coisa que ja surpreendi em alguns. Seria espantosa tolice julgar que, pelo
facto de exercer sobre a sensibilidade um apelo tao poderoso, a historia fosse menos
capaz de satisfazer também a nossa inteligéncia.

Em seguida refletimos sobre aspetos tedricos que definem os contextos e praticas da historia. E
nessa reflexdo encontramos o nosso proprio olhar e a forma como a integramos nesta investigacao,
vendo-a como uma historia de homens e mulheres inscritos no tempo; bebendo-lhe do método e do rigor;
encarando-a como produto intelectual em construcédo; situando o historiador no tempo, por ele

influenciado; relevando-lhe o carater cientifico, mas ndo renunciando a criatividade narrativa; realcando-

lhe a postura critica permanente, alheia a verdades cristalizadas.

4.1.1. Em torno do objeto da historia: homens e tempo

Os 70 anos que nos separam de Apologie pour I'histoire ou métier d'historien, obra pioneira do
historiador Marc Bloch (1949/2010), nao Ihe retiram acuidade e relevancia no que ao debate em torno
da natureza e alcance da histéria diz respeito. Bloch (1949/2010, p. 89), ao definir a histéria como uma
“ciéncia dos homens no tempo”, amplia-lhe o campo do saber e define-lhe a matéria-prima, colocando
em dialogo duas ideias fundamentais: homens e tempo.

Bloch defende uma histéria humanizada. Esta condicdo de laborar sobre o humano €, porém,
insuficiente a historia. Os homens terdo de ser pensados segundo uma categoria de duracdo. Sdo seres
inscritos num tempo, que tanto é continuo como perpétua mudanca (Bloch, 1949/2010, pp. 86-90).

Da sistematizacao de Bloch resulta uma dupla reflexao para quem investiga histéria, em particular,
diriamos, para os que estudam histéria contemporanea: por um lado, é impensavel dissocia-la dos
sujeitos que a fazem, portadores de ideias, verbo e acdo; por outro, ela ndo opera sobre um passado
inerte; antes, vive da tensdo e do dialogo entre o passado e o presente. E “uma coisa em movimento”

(Bloch, 1949/2010, p. 80). Vive da “sempre iminente irrupcao do novo” (Catroga, 2016, p. 257).
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Lucien Febvre, companheiro de Bloch na renovacao historiografica levada a cabo pelos Annales a
partir do final da década de 1920, ao contrapor a “sua” historia a historia “positiva” que até entao
vigorava, alicercada em genealogias de factos e textos que deles fizessem prova incontestada, chamou

a atencado para a imprescindibilidade do “fator humano:

Historia, ciéncia do homem, e entéo os facfos, sim: mas sao factos Aumanos; tarefa
do historiador: encontrar os homens que os viveram, e deles 0s que mais tarde ai se
instalaram com as suas ideias, para os interpretar. Os fexfos, sim: mas sdo textos
humanos. E as proprias palavras que os formam estao cheias de substancia humana.
(Febvre, 1953/1989, p. 24)

A esta histdria de homens e mulheres junta-se a segunda reflexao, relativa a uma percecao
especifica da temporalidade: multipla e nao retilinea, que reconhece historicidade ao presente, e que,
em simultaneo, entrevé mudancas e permanéncias. Um historiador com este entendimento do fluir do
tempo historico, sabe que ha um jogo mutuo entre o conhecimento do passado e o conhecimento do
presente: “a ignorancia do passado nao se limita a negar a compreensao do presente; compromete, no
presente, a propria accao” (Bloch, 1949/2010, p. 98). O ponto de partida do historiador no seu olhar
sobre 0 passado € a sua paisagem no presente, porque “so ela dara as perspectivas de conjunto de que
¢ indispensavel partir” (Bloch, 1949/2010, p. 102).

Nesta equacao de tempo vasto, ha um continuum, individual e coletivo, de vivéncias e de

estabelecimento de relacdes entre passado, presente e futuro, no qual os historiadores desempenham

um papel destacado, como refere Eric Hobsbawm:

Os historiadores s&o o banco de memaria da experiéncia. Em teoria, o passado - todo
0 passado, incluindo toda e qualquer coisa que tenha acontecido até a data — constitui
matéria-prima da historia. (...) E, na medida em que sdo os historiadores que coligem
e constituem a memoria colectiva do passado, os membros da sociedade
contemporanea terao de confiar nos seus servicos. (Hobsbawm, 2010, p. 30)

Situado no presente, o historiador analisa retrospetivamente a realidade, sem que este seja um
processo asséptico. Existem paixdes. E o historiador também as tem. Mas tem também a sua disposicao
métodos na interrogacao critica dos documentos, critérios na analise e comparacao dos testemunhos,
regras no estabelecimento dos factos e acontecimentos, lembrando o que outros esquecem (Hobsbawm,

2011, p. 15), e uma atitude ética que nao se compadece do erro e da mentira como bases da narrativa

historica.
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4.1.2. Um saber com rigor e método

E ja distante o angulo positivista dos historiadores que procuraram fundar a histdria como ciéncia
dotada de uma objetividade a toda a prova, similar a que se espera das ciéncias naturais e experimentais.
Como diz Jacques Le Goff (1977/2000a, p. 19), “a historia ndo é uma ciéncia como as outras”. No seu
ADN epistemologico estao o fluir do tempo e a acdo dos homens, de onde resulta um campo do saber
sujeito a uma construcao dinamica e a uma reinterpretacdo constante. De cada vez que novos vestigios
surgem, desenham-se novos olhares sobre a realidade da histéria, com “perdas e ressurreicoes, falhas
de memodria e revisdes” (Le Goff, 1977/2000a, p. 29).

As especificidades e ambiguidades da histdria colocam-na, frequentemente, em risco de “ser” e
“nao ser”, como refere Luis Reis Torgal (2015, pp. 50-51): ser ou n&o ser ciéncia, ser ou ndo ser arte,
ser ou nao ser uma ciéncia social definida.

A histéria trabalha o que & voluvel, pouco quantificavel, impossivel de experimentar em laboratorio
e de ser apreendido na totalidade. Ela acede a realidade por meio dos vestigios que ficaram, e faz sobre
eles representacoes. A historia € “uma representacao de representacdes” e, neste sentido, “é um saber,
e nao propriamente uma ciéncia” (Mattoso, 1997, p. 38).

Mas o facto de o discurso histérico nao se situar no encadeamento logico das ciéncias dedutivas
ou de ser impossivel a verificacdo experimental propria das ciéncias empiricas nao significa que o
historiador se ausente do rigor e da critica que permitem produzir conhecimento, estabelecer nexos e
dissemelhancas, analisar retrospetivamente e aventar horizontes.

Servimo-nos do pensamento de José Mattoso (1997) na explicitacao do trabalho do historiador ao
seguir o método que a histdria define para si. O autor defende que existem trés momentos na elaboracéo
do discurso histérico: 0 exame do passado através das suas marcas; a representacao mental que resulta
desse exame; e a producdo de um texto (escrito ou oral) que permite a comunicacéo.

Com o alargamento do campo da histéria a contemporaneidade e ao tempo presente, os atos
humanos e os seus sentidos passaram a ser analisados na sua globalidade, o que significa “ndo dar
mais valor & queda de um império do que ao nascimento de uma crianca, nem mais peso as acoes de
um rei do que a um suspiro de amor” (Mattoso, 1997, p. 17). Ou seja, a histdria resulta do significado
da infinidade dos factos.

O primeiro passo do historiador consiste em olhar atenta e demoradamente para a realidade em
estudo, nas suas multiplas facetas. Mattoso (1997, 2002) defende que esta demanda exige uma atitude
“contemplativa”, o que nao significa que o historiador se afaste do real e ponha de lado a objetividade.

Pelo contrario, € uma atitude que exige todas as capacidades de observacao, de ordem racional e
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cientifica, mas também os sentidos do corpo e do espirito. E um trabalho de abertura as mdultiplas
realidades, sem que se procure subjugar ou destruir umas em detrimento das outras. E manter intacta

a alteridade e saber separar o sujeito do objeto, em busca do ¢bvio e de dados novos:

Quer dizer, uma observacao que procura captar todas as suas dimensdes: nao apenas
as aparentes e imediatas, mas também as ocultas, ndo apenas as mensuraveis, mas
0 que as coisas evocam ou simbolizam, ndo apenas o que nelas é classificavel
segundo os parametros das diversas taxonomias cientificas, mas também o que so6
pode ser captado num registo poético. (Mattoso, 1997, p. 18)

Como a observacao direta do passado é impossivel, este s6 pode ser reconstituido por meio de
indicios dispersos e das marcas da sua passagem. Dai a necessidade de uma atitude contemplativa que,
por um lado, apreenda a totalidade e, por outro, seja capaz de estabelecer relacdes entre as partes, sem
se limitar ao registo e descricao dos factos.

A histéria contemplativa ndo se reduz aos documentos escritos nem confunde memoria com
historia. O historiador opera sobre todos os vestigios, materiais e imateriais, de natureza conjuntural e
estrutural, e ndo esquece a forma como ele préprio se relaciona com a realidade e com as fontes por si
convocadas. Ele ndo extrai “confissdes” que brotem dos arquivos, porque as fontes nao falam por si
proprias: elas so dizem na exata medida em que o historiador lhes pergunta o que quer saber (Dosse,
2003, pp. 299-300).

Depois da atitude contemplativa, o segundo passo do historiador consiste em transformar os
materiais recolhidos em representacdo mental. Mattoso faz depender este rigor da prépria natureza da

historia, que é diferente do género literario:

A Histdria ¢ uma ciéncia, e ndo uma disciplina literaria. Quer isto dizer que propde
um discurso nao arbitrario, quer do ponto de vista do contetdo, quer do ponto de
vista da forma; e ainda, que reivindica a possibilidade de encontrar uma relacéo
necessaria entre o discurso e o seu objecto. E, se se pode admitir no texto literario,
como em toda a producdo artistica (...), que evogue nao a ordem, mas a desordem
da realidade, ndo a sua compreensibilidade (...), mas a desorientacao subjectiva do
sujeito (...), isso ja ndo pode acontecer com a Historia. (Mattoso, 1997, p. 23)
Assim, a representacdo mental ndo nasce de uma manifestacdo direta e intuitiva. Obedece a
exigéncias de rigor e a critérios sistematicos, operacionais e hierarquizados de selecado, classificacao,
critica e problematizacdo das fontes. Sem um aparato metodoldgico e critico da histéria, o

estabelecimento de relacdes causais e estruturais que ligam e opdem entre si os factos fica

comprometido. Sem uma estrutura metodologica torna-se dificil auscultar os siléncios dos documentos:
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“E preciso detectar as anomalias, fazer falar indicios mudos, acumular provas, inventar formas indirectas
de revelar o que os documentos ndo dizem abertamente” (Mattoso, 1997, p. 25).

Por fim, a contemplacao e a representacdo mental sucede a comunicacdo, que se traduz na
escrita. O texto historico quer-se rigoroso, mas também comunicativo e sugestivo para que o leitor que
possa fazer a sua propria leitura da realidade. Desta dupla situacdo - rigor e necessidade de
comunicacao - resulta uma escrita que é do dominio da arte.

A arte da escrita da histéria materializa-se num discurso pessoal que se entrecruza com outras

escritas e outros discursos elaborados a partir de pontos de vista multiplos. Mattoso concretiza:

Quero com isto dizer que [a escrita da histéria] resulta da minha interpretacdo. Como
tal, ndo exclui outras maneiras de ver. (...) A variedade das composicdes que suscita
nao pde em causa a sua unidade fundamental; as contradicdes entre os diversos
discursos sdo apenas o resultado de uma realidade demasiado abundante e complexa
para se poder traduzir univocamente. (Mattoso, 1997, p. 29)
A escrita da historia nao é separavel da mao que a escreve, o que nao significa que seja uma
escrita eivada de opinido e juizos de valor. Pierre Vidal-Naquet (1987/2012, p. 169) afirma que o
historiador é alguém que “escreve, produz o espaco e o tempo, mas ele proprio situa-se num espaco e

num tempo”; é alguém cuja “escrita ndo é neutra nem transparente”.

Lucien Febvre (1953/1989, p. 19) é perentorio ao afirmar que “toda a historia é escolha”:

E-0, até devido ao acaso que aqui destruiu e ali salvou os vestigios do passado. E-0
devido ao homem: quando os documentos abundam, ele resume, simplifica, pde em
destaque isto, apaga aquilo. E-o, sobretudo, porque o historiador cria os seus
materiais, ou se se quiser, recria-0s: o historiador que nao vagueia ao acaso pelo
passado, como um trapeiro a procura de achados, mas parte com uma intencéo
precisa, um problema a resolver, uma hipotese de trabalho a verificar.

Independentemente das circunstancias, o historiador tem um compromisso sélido com a verdade.
Ainda que seja dificil, “a busca da verdade deve ser explicitamente considerada a regra de ouro de todo
o historiador digno desse nome” (Bédarida, 1996, p. 222).

Reis Torgal (2015) reconhece que o historiador estd mergulhado em circunstancias pessoais e
profissionais, e que o seu trabalho é sempre uma interpretacdo do passado a partir do presente. “O
historiador nunca sai do tempo”, diria Bloch (1949/2010, p. 171). E, simultaneamente, agente e
intérprete da historia, com as fragilidades que dessa condicao advém. No entanto, o historiador é capaz

de ir além da circunstancia, porque tem uma atitude séria que o incita a “analisar a maioria das fontes

disponiveis (e dizer as que estao indisponiveis)”, e a “entender a Histdria em todas as faces, cruzando
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os dados e as interpretacdes diferentes, interrogando-se sempre, ultrapassando, embora com
dificuldades, mitos e tabus” (Torgal, 2015, p. 73).

Para Reis Torgal (2015, p. 45), o historiador s6 se afasta do patamar da ciéncia e cai na
subjetividade se nao formular perguntas, se nao levantar hipoteses, se ndo aprofundar as pesquisas ou

se ndo duvidar sistematicamente das fontes. Em sintese:

A objetividade (...) é, a meu ver, o sentido da historiografia, ou seja, a procura do
“objeto” na sua “realidade histérica”, que sabemos ser uma representacao, como
sao todas as teses cientificas. Recuso, assim, a subjetividade ou mesmo o que se tem
chamado “intersubjetividade”. A Histéria ndo é uma “opinido”, nem uma ideologia,
(...) mas um discurso cientifico. (Torgal, 2015, p. 143)

Mas, a historia é tecida a partir de realidades vivas e plurais, que se fazem e desfazem no tempo.

Daqui resulta o reconhecimento do caracter provisorio da histéria, sujeita a novas descobertas, correcdes

e atualizacoes. Esclarece José Mattoso (1997, p. 29):

Nao ha Histéria definitiva, pela simples razao de que a palavra pronunciada, por mais
fundadora e fecunda que seja, esta, ela propria, sujeita ao tempo, torna-se ela propria
passado, objecto de outras experiéncias, o que quer dizer que tem de ser
constantemente renovada, constantemente pronunciada para se manter viva.

As interrogacdes do historiador ndo conduzem a leis nem a certezas eternas. Mas reforcam a
capacidade de a sociedade pensar criticamente a realidade. Nas palavras de Hobsbawm (2010, p. 45):
“A tarefa dos historiadores consiste em arrancar as vendas (...) ou, pelo menos, em afasta-las um pouco
dos olhos de quando em vez.”

Diogo Ramada Curto sublinha: “A historia serve para provocar o dogmatico, para desestabilizar

conviccoes, para contaminar de curiosidade, para instigar a pesquisa, para produzir a inquietude, para

inquirir o presente; serve {(...) de lancinante apelo a inteligéncia” (Curto, 2013, p. 11).

4.2. Os territorios da memoria

S&o meias-irmas [a historia e a memoria], por isso odeiam-se e, a0 mesmo
tempo, tém o suficiente em comum para serem inseparaveis. Além disso,
estao constrangidas a brigar por uma heranca que nao podem abandonar
nem dividir. (Judt, 2017, p. 281)

A memdria humana ¢ um instrumento maravilhoso, mas falivel. (...) Esta
escassa fiabilidade das nossas lembrancas so pode ser explicada de modo
satisfatério quando soubermos em que linguagem, em que alfabeto sao
escritas, em que material, e com que caneta {...). (Levi, 2018, p. 25)
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4.2.1. Memoria nao é histodria

Até a década de 1970, a memoria esteve muito ausente do debate historiografico. Enzo Traverso
(2012, pp. 16-17) situa no pos-ll Guerra Mundial, com a emergéncia dos sobreviventes dos campos de
concentracdo nazis, o advento da figura da testemunha. Depois de décadas de indiferenca, a testemunha
revela as memorias de que ¢é portadora, robustece o discurso histérico e & acolhida como fonte pelo
historiador, mais aberto a outro tipo de “arquivos” e a subjetividade que, até entdo, uma certa ilusao
historicista desprezava.

Com todos os lacos que com ela possa manter, a memdria nao se confunde com a histéria. E ja

classica a oposicao que Pierre Nora (1993, p. 9) estabelece entre os dois conceitos:

A memoria é a vida (...), aberta & dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizacdes. A
historia é a reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que nao existe mais.
A memodria € um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a historia,
uma representacao do passado. Porque é afetiva e magica, (...) ela [a memoria] se
alimenta de lembrancas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou
simbolicas {...). A historia, porque operacéo intelectual e laicizante, demanda analise
e discurso critico. A memoria instala a lembranca no sagrado, a histdria a liberta, e a
torna sempre prosaica. A memoria (...) €, por natureza, multipla e desacelerada,
coletiva, plural e individualizada. A histéria, ao contrario, pertence a todos e a
ninguém, o que lhe d& uma vocacdo para o universal. A memdria se enraiza no
concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto. A histdria sé se liga as
continuidades temporais, as evolucdes e as relagdes das coisas. A memoéria & um
absoluto e a historia sé conhece o relativo.

Esta divisdo de dguas nao espelha um divércio insanavel entre a histdria e a memoria. O historiador

nado rejeita a memoria. O seu trabalho alimenta-se dela. Mas ele perscruta-a com ponderacao e espirito

critico. Fernando Rosas (2016, p. 54) clarifica:

(...) a Histdria toma a memoria, de onde alias provém, como sua matéria-prima e um
dos seus objectos, mas distanciando-se critica e reflexivamente dela, ou seja,
procurando relatar o passado segundo as regras proprias do oficio de historiador. Isto
¢, procurando responder analiticamente as questdes suscitadas pela memoria.
A memoria, que é “afetiva e magica”, como Nora acima sublinha, contrasta com a historia,

“operacao intelectual” por natureza, podendo haver o risco de a primeira se substituir a segunda. Por

ser um territorio vivo, volatil e seletivo, que € sempre experienciado fisica ou afetivamente, a memoria
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tem diferentes usos, varias formas de recuperacao e apropriacao, e diversas “agendas” particulares, que
lhe permitem contaminar a histéria e, até, destitui-la do seu proposito enquanto “operacao de
conhecimento e de elucidacao” (Traverso, 2012, p. 102). Pela acdo da memodria, a historia pode ver-se
reduzida “a uma construcao linguistica de que a memoria — dissociada do real — constitui a trama”
(Traverso, 2012, p. 99).

O imperativo ético associado a memoria — 0 “dever de memoria” —, nao raras vezes transforma-
se em fonte de abusos (Traverso, 2012, p. 19). O repositorio vivo de lembrancas, capaz de fornecer uma
riqgueza de perspetivas e um manancial de informacdes de outra forma inalcancavel, pode transformar-
se em entropia, nebulosa ou boicote declarado a histéria. A memoria pode conduzir a impetos
comemorativos exacerbados (Nora, 1993); ser refém de um complexo processo de lembranca e
esquecimento (Ricoeur, 2007); ser alvo de uma “amnésia social” organizada (Burke, 2000); mergulhar
em siléncios e “nao ditos” (Pollak, 1989); resumir-se a “um instrumento e [a] um objectivo de poder”
(Le Goff, 1977/2000b, p. 57); revelar-se agente da mais completa instrumentalizacdo e manipulacdo da

historia (Levi, 2018; Vidal-Naquet, 1987/2012).

4.2.2. Fazer falar a memoria ou a importancia das fontes orais

As tensdes que existem entre a memoria viva dos individuos e o discurso cientifico ndo sao de
ordem a que este possa dela prescindir. E necessario que o investigador, sobretudo se o seu olhar incide
sobre o passado, procure a memoria e os seus atores, os estimule e os confronte, através do aparato
metodoldgico que melhor servir a este dialogo.

Na relacdo que o investigador e o sujeito-memdria estabelecem, varias questdes se colocam: até
que ponto ¢ a memoria confiavel? Em que medida é que o que a memoria guarda e faz prova? Como
lidar com os lapsos, 0s esquecimentos, os nao-ditos, as preferéncias, os siléncios ou os esforcos de
ocultacao da testemunha? Qual o estatuto do historiador ou investigador face a testemunha? Como gerir
a relacao com a testemunha, feita simultaneamente de cumplicidade e tensao? (Frank, 1999).

Equacionados os perigos e fraquezas da memoria, e sem o0s minorar, o investigador consegue por
em perspetiva o labor tedrico e intelectual de que é agente e a memoria dos individuos que
experienciaram o objeto em estudo, transformando-os em fontes da investigacao. As fontes orais, assim
entendidas, nao sao um fim em si mesmo, mas um meio para o conhecimento. Sao fontes “que estdo
marcadas pelo préprio presente, inerentes a ele”, e que trazem consigo o privilégio (e também os
constrangimentos) da “contemporaneidade intrinseca entre o historiador e a testemunha, ou entre o

historiador e o ator” (Frank, 1999, p. 103).
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Com instrumentos interpretativos proprios — seja a entrevista em profundidade, um dos principais
instrumentos metodologicos das ciéncias sociais, ou outros, filiados, por exemplo, na histéria oral
(Oliveira, 2010; Cardina, 2012) —, a memoria é vertida para a oralidade e depois fixada através da escrita.
Em seguida, o investigador trabalha esta memodria, filtrando-a, encontrando as “parcialidades” que Ihe
sdo inerentes — “recordar e contar ja é interpretar”, lembra Portelli (1996) -, sujeitando-a a critica do
testemunho e cruzando-a com outro tipo de fontes e discursos.

O investigador pode (deve) dar palco as testemunhas que vivenciaram o que este quer transformar
em saber, utilizando-as ndo como apontamento colorido da narrativa, mas como “historia escrita com a
evidéncia acumulada de uma pessoa viva” (Prins, 1992, p. 163); como material fértil “que visa produzir
conhecimento” (Cardina, 2012, p. 30).

Desde que legitimamente confrontada nas suas falhas e enviesamentos, a subjetividade da
memodria nao ameaca nem diminui o trabalho intelectual de quem investiga. Porque ainda que os
investigadores oucam a verdade de cada um, “sdo ainda responsaveis pela totalidade do discurso”

(Portelli, 1997, p. 37).

4.3. A natureza acustica da histdria do jornalismo radioféonico

Ao longo desta primeira parte da tese, defendemos que a histdria do jornalismo radiofénico existe
no entrecruzar dos estudos da radio, dos estudos do jornalismo, da historia da radio e dos territérios da
memoria dos individuos.

Este olhar poliédrico permite, de forma mais eficaz, cremos, afirmar que a radio pretérita e a sua
producdo noticiosa é ndo apenas fonte da histéria, mas sobretudo um objeto de estudo que merece
investimento académico e reconhecimento social.

E recorrente atribuir ao jornalismo e aos média o papel de fontes primarias da historia. Embora
neste leque de fontes se incluam, obviamente, os registos produzidos pela radio, pelo cinema ou pela
televisdo, o que é facto é que a imprensa, pela sua tradicao, acessibilidade e estabilidade do suporte
escrito, continua a ser a fonte privilegiada pelos historiadores. A escrita tem em si uma “violéncia” que
a distingue da palavra oral, como Roland Barthes dizia; uma violéncia que “revela nela [na escrita] a
forca da inscricdo, o peso de um traco irreversivel” (Barthes, 1968, p. 111).

Apesar de menos utilizado e reconhecido, o material sonoro da radio ndo pode ser negligenciado
na sedimentacao da historia. De igual modo, também nao pode ser ignorada a sua dimensao
mnemonica, nem o papel do jornalismo, em geral, como “agente ativo e instrumental da memoria”

(Zelizer, 2014). Como refere Kate Lacey (2008, p. 27): “A radiodifusdo certamente ampliou radicalmente
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0 acesso popular a ‘historia viva’ na transmissao e na posterior gravacao de eventos ao vivo, e a
sobrevivéncia de tais gravacoes acrescenta uma dimensao importante tanto @ memaria popular como ao
registro de arquivo”.

A importancia do estudo da radio informativa é tado ou mais evidente quanto a forca historica que
teve (e continua a ter) de criar acontecimentos, de se transformar em memoria e de impor determinadas
mundividéncias, declinando outras. Com enfoque na imprensa — mas com uma ressonancia que

entendemos que se estende a radio, nosso objeto de estudo —, Marialva Barbosa salienta:

O jornal ao selecionar fatos, ao relegar outros ao esquecimento, ao escolher a forma
de sua narrativa, ao definir o lugar na pagina a ser ocupado pelo texto, dirigindo um
olhar subjetivo sobre o acontecimento, mantém como essencial a dialética lembrar/
esquecer. Aos relatos que devem ser perenizados, imortalizados na prisao da palavra
escrita, contrapdem-se outros que devem ser relegados ao esquecimento.
Funcionando como uma espécie de memoaria escrita de uma determinada época,
retém o excepcional. (Barbosa, 1995, p. 88)
Numa sociedade falha e avida de memdria, dominada pela aceleracdo da histéria, impde-se a

existéncia de “lugares” que a preservem e facam florescer. Segundo Pierre Nora:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que € preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar
celebracdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque estas operagdes nao
sao naturais (...). Mas se o que eles defendem nao estivesse ameacado, ndo se teria,
tampouco, a necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as
lembrancas que eles envolvem, eles seriam inuteis. (Nora, 1993, p. 13)

Os média - a radio, neste caso- sao lugares de memoria materiais, simbdlicos e funcionais, de
pleno direito.

O novelo de relacdes estabelecidas entre os campos do jornalismo e da histéria mostra uma
realidade bem mais viva e complexa do que a concecdo limitada e utilitarista que faz dos produtos
jornalisticos fontes documentais para a investigacao historica. Também pde em evidéncia que os média
sa0 mais do que construtores da memdria histérica das sociedades contemporaneas. De fontes histéricas
e memorialisticas, os média revelam-se historicamente contingentes e constituem-se como objeto
autonomo.

Descendo ao foco da nossa investigacao, a radio informativa ajuda a escrever a histéria, constitui-
se como banda sonora imprescindivel a essa operacao intelectual, paira como lugar agregador da
memoria individual e coletiva, mas é também fonte de si propria. Ela diz do mundo e diz de si no mundo,

com o mundo.
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Mas, mais do que banda sonora ou som de fundo, a radio informativa tem de ser estudada, tanto
quanto possivel, recorrendo a sua fonte primaria: o material sonoro. A natureza acustica da radio ndo

pode ser negligenciada.
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Segunda parte

Jornalismo radiofonico: uma historia silenciosa

esta segunda parte, problematizamos a dimens&o sonora da histéria da radio. Verificamos

gue o meio, que é feito de som, a partir do som, guarda uma infima parte do que produz.

Daqui resulta um conhecimento necessariamente lacunar. Insistimos, nesta parte do
trabalho de investigacdo, na necessidade de conhecer o funcionamento dos arquivos e o pensamento
que os preside, por forma a entendermos as razdes da fragilidade da memoria sonora. Refletimos
também sobre o estranho caso de a radio ser um objeto que granjeia afetos, mas ndo se preserva a si
propria. Tracamos o caminho que 0s arquivistas percorreram nas Ultimas décadas, da concecédo dos
arguivos sonoros como “especiais” até ao entendimento que os tornou mais acessiveis a cidadaos e
investigadores. Exploramos ainda as questdes praticas do acesso a memdria sonora. Fazemo-lo a partir
da analise de experiéncias de conservacao do patrimoénio sonoro internacionais para, depois, nos
demorarmos um pouco mais na explicitacdo da realidade arquivistica nacional em matéria de

documentos sonoros.
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Capitulo 5

O historiador da radio, as fragilidades do som e dos arquivos

5.1. Escutar os sons da memodria numa sociedade de imagens

E comum definir-se 0 mundo atual como predominantemente visual. “Vivemos, profundamente,
até a ultima das nossas fibras, dentro de um mundo de visualidade”, sustenta Baitello Junior (2014,
p.134). Depois da fotografia, do cinema e da televisao, a profusdo de dispositivos digitais veio transformar
(ainda mais) a nossa relacdo com as representacdes imagéticas e o sentido da visdo. Da televisdo ao
smartphone, do computador ao fablet, vemo-nos reféns de ecras que nos acompanham diariamente e
que sao, em larga medida, responsaveis pela forma como vemos, pensamos e estamos no mundo (La
Rocca, 2017; Martins, 2011b). Como diz Carlos Alberto Augusto (2014, p. 16), “olhamos mais para o
mundo a nossa volta do que o escutamos”.

No entanto, com a ecranizacao e a multiplicacdo das imagens no mundo contemporaneo, o som
ndo perdeu alcance nem deixou de ser peca vital na construcdo da realidade. E matéria envolvente que
da sentido, vibracao e profundidade a nossa existéncia. Para Dietmar Kamper, referéncia em antropologia
da imagem, “a profundidade do mundo nao é para o olho. E quando o olhar penetra, apenas aumentam
novamente as superficies e superficialidades” (Kamper, 1995, citado em Menezes, 2016, p. 100).

Neste trabalho, que pretende contribuir para a historia do jornalismo radiofonico em Portugal,
entendemos a escuta dos sons de arquivo como opc¢do de investigacao e meio de “observacao” da
realidade. E claro que podemos interrogar a documentacdo escrita e os periodicos da época e extrair
deles pistas sonoras (Smith, 2002). Podemos, igualmente, indagar as testemunhas sobre a memoria
dos sons de outrora. Mas, ndo basta. E preciso, na nossa ¢tica, tanto quanto possivel, aceder aos sons
que a memodria guardou, e ouvi-los, num processo de escuta profunda, confrontando os ecos sonoros

que fazem parte da memdria dos individuos com o produto sonoro conservado.
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Se o historiador, em geral, ndo pode abdicar das fontes ao seu alcance para “fazer” histéria, o
historiador da radio ou o investigador que se debruca sobre o passado da radio ndo deveria poder abdicar
do som como fonte primaria, nem da audicdo para produzir sentido. S6 ouvindo os materiais sonoros da
época, com rigor e critério, é que o investigador validaria a memoria dos sons que |he foi transmitida em
segunda mao. A realidade do acesso a estas fontes, porém, continua, como refletiremos neste capitulo,
a inviabilizar o contacto pleno com os materiais que seria indispensavel considerar para uma abordagem
mais consistente do objeto de investigacao.

Nao se pretende, com tal observacéo, estabelecer uma hierarquia de sentidos, com vantagem
para a audicao. Sera, no entanto, compreensivel a necessidade de valorizar a auralidade, sobretudo
quando estamos perante um meio como a radio, que vive do som e pratica um jornalismo feito para o
ouvido.

A hipervisualidade dos nossos dias pode, até, promover uma “sociedade dura de ouvido” (Oliveira,
2016, p. 334), mas o investigador da radio ndo deveria dela fazer parte nem dela ser espectador passivo.
Seria desejavel que, com as suas ferramentas intelectuais, contribuisse para “o resgate do mundo do
ouvir” e para uma temporalidade mais dilatada, propicia a “cultura do ouvir” (Baitello Junior, 2014, p.

146).

5.2. Um problema chamado arquivo sonoro

|u

O sinal “no ar”, que se acende no estudio para que se veja que a emissado de radio esta a
acontecer, constitui uma metafora significativa da natureza, alcance e desafios que o som coloca. “No
ar” é condicdo de presenca, do que estd, mas, simultaneamente, remete para algo que paira, sem ficar.
Este estar sem existéncia fisica, ao mesmo tempo que da uma aura de encanto e mistério a radio, é
também explicacao para os problemas de fixacao e acesso ao som.

A partir de bibliografia que problematiza a dimensao sonora da radio e a ontologia dos seus registos
(Afuera Heredero, 2016a; Balsebre, 2002; Buarque, 2008; Carles, 1992), distinguimos quatro ordens
de problemas que condicionam o uso dos arquivos sonoros. Em primeiro lugar, a propria natureza do
objeto sonoro. As caracteristicas que imediatamente associamos ao som - intangibilidade, invisibilidade,
e carater onirico - influenciam a forma como a memoria acustica & experienciada e preservada.
Decorrentes das caracteristicas do objeto sonoro, identificamos trés fatores que afetam a missdo dos
arquivos sonoros e concorrem para que o som seja menos considerado do ponto de vista do seu valor

historico e patrimonial. Um deles é a esséncia fugaz da mensagem sonora. A palavra que a radio emite

¢ ja passado e dela ficam resquicios na memoéria dos que a ouvem e em alguns registos escritos na
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imprensa da época. Mesmo quando, em meados do século XX, as praticas de gravacao se generalizam,
as emissdes em direto mantém-se preponderantes, até porque a agilidade do direto foi sempre um
elemento identitario da radio. Assim, a mensagem radiofénica emerge como algo veloz e transitorio,
rapidamente eclipsado uma vez emitido.

A instabilidade do som e a dificuldade da sua fixacdo constituem um outro desafio. O som para
ser gravado, transmitido e acedido necessita de dispositivos tecnologicos. Ha sempre um dispositivo que
cumpre o papel de intermediario entre o suporte que armazena o documento sonoro e quem 0 quer
escutar. Esta singularidade contrasta com a tradicional estabilidade do papel. O imperativo tecnoldgico
associado ao som implica cuidados e estratégias de preservacdo direcionados para os suportes e para
0s equipamentos através dos quais se fazem ouvir, com a agravante da sua rapida obsolescéncia.

Ainda relacionado com a natureza do objeto sonoro, outra contrariedade sao os custos associados
a conservacao e manipulacdo dos sons. As exigéncias de intermediacdo tecnoldgica tornam os
documentos sonoros mais onerosos do que os impressos. Com a fita magnética, o ato de gravar e deixar
para a posteridade registos de som tornou-se mais facil e expedito, mas fez-se pagar caro. Os elevados
custos conduziram a sucessivas reutilizacées das mesmas fitas. Esta rotina produtiva de constante
reaproveitamento e consequente eliminacdo dos registos sonoros anteriores constitui, hoje, um dos
principais dbices para o investigador que quer fazer uma leitura continua do passado.

Retomando, o segundo grande problema que compromete o acesso e estudo do som diz respeito
a (in)disponibilidade do material sonoro e (des)valorizacdo dos arquivos sonoros. Investigar o som
historico significa lidar, permanentemente, com a auséncia, fragmentacdo ou intermiténcia dos registos
sonoros. Armand Balsebre (2002) faz uma defesa acérrima dos arquivos sonoros, e lembra que, hoje,
muito dos registos disponiveis sdo fruto da boa vontade e sensibilidade de alguns profissionais da radio
que souberam salvaguardar documentacado que, de outra forma, se perderia para sempre. A falta de
recursos, de politicas documentais e de visao estratégica por parte da industria da radio relativamente a

matéria-prima de que é feita a sua atividade, esta bem patente nas palavras do historiador:

A rotina produtiva desta fabrica de programas diarios que ¢ uma emissora de radio
instala o culto do presente com uma serviddo de tal magnitude que impede pensar
no futuro, e tomar consciéncia de que o que nao é importante hoje, daqui a dez, vinte
ou trinta anos pode ser muito importante. As estacdes de radio geridas nos seus
primeiros anos principalmente por engenheiros e sem documentalistas, nao
constituem o quadro profissional mais adequado para a implementacdo de uma
cultura profissional mais orientada para a conservacdo. Somente o zelo pessoal de
alguns individuos permitiu que décadas depois fosse possivel recuperar, as vezes

81



escondidas em armarios pessoais, gravacdes que sao o0 unico testemunho solido de
um periodo ou de uma época. (Balsebre, 2002, p. 47)

A terceira ordem de fatores a obstaculizar a investigacdo diz respeito ao funcionamento dos
arquivos sonoros e as normas de consulta definidas. Por um lado, sdo evidentes os desequilibrios
decorrentes da natureza do suporte e do trabalho arquivistico diferenciado. A arquivista americana
Christopher Ann Paton (1990), experiente na gestdo e tratamento de documentos sonoros, descreve um
clima arquivistico marcado pela total falta de comunicacdo entre “aqueles que se preocupam
principalmente com papel e outros materiais legiveis a olho nu e aqueles que se preocupam com 0 som
gravado” (Paton, 1990, p. 275), na base da qual estao diferentes preocupacdes. Os “arquivistas do
papel” estdo focados na tarefa de descricao dos documentos escritos, facilitada pelo suporte. Tendem a
nao valorizar o registo sonoro e a dispensa-lo logo que transcrevam o contetdo (factos, datas e outros
elementos descritivos e de referenciacao). Os “arquivistas do som”, por sua vez, estdo mais preocupados
com 0s sons capturados nas gravacoes e com as questdes técnicas da sua preservacao (Paton, 1990,
p. 276) do que com o seu contetido informativo. Estas ideias, um tanto ou quanto caricaturais e datadas,
nao deixam de ser interessantes ao retratarem a clivagem papel/som no seio da prépria comunidade
arquivistica. As especificidades fisicas dos documentos conduziram a uma hierarquia e valoracao na qual
0 som - e quem o trabalha - tende a ser o elo mais fraco. Essa “estranheza” entre os arquivos que tém
a guarda documentos escritos e 0s que guardam documentos de outra natureza, designadamente
sonora, ainda que mitigada, & uma heranca que perdura, e com a qual o investigador tem de lidar.

Por outro lado, a questédo de funcionamento dos arquivos sonoros coloca em discussao a natureza
das entidades detentoras. Nao é a mesma coisa consultar um fundo documental sonoro depositado num
arquivo nacional ou querer aceder a documentacao sonora produzida e salvaguardada por uma entidade
privada, por exemplo. Os passos do investigador sdo muito mais erraticos, escrutinados e condicionados
se 0 interesse de pesquisa recair sobre arquivos sonoros sediados em empresas de iniciativa privada,
como sucede na maioria das estacdes de radio. Por mais interventiva que possa ser uma entidade
coordenadora do sistema nacional de arquivos, o arquivo de uma entidade empresarial obedece a légicas
internas e corporativas que nao tém no “patriménio” e na “memdria” os seus eixos principais. Os
principios s&o nobres e fixados na lei: “E direito e dever de todos os cidados, do Estado e das demais
entidades publicas e privadas preservar, defender e valorizar o patriménio arquivistico”:. Mas, a malha

com que estes principios sao tecidos na pratica das instituicoes é fragil.

= Decreto-Lei n.° 16/93, de 23 de janeiro. https://dre.pt/dre/detalhe/decreto-lei/16-1993-584777

82


https://dre.pt/dre/detalhe/decreto-lei/16-1993-584777

Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

Esta realidade dos arquivos sonoros, semelhante ao que se verifica nos arquivos audiovisuais,
conduz a um afunilamento do conhecimento sobre os meios radio e televisao e retira-lhes protagonismo
no campo dos estudos dos média e do jornalismo. Se o jornalismo “é um texto” (Zelizer, 2004, p. 38-
39), construido com palavras, imagens e sons, ndo é menos verdade que a investigacdo tende a
privilegiar mais a sua forma escrita do que a sonora ou visual.

Sem matéria-prima documental é dificil ambicionar a uma recomposicao dos estudos dos média
que os tornem mais equilibrados nos angulos, nas vozes e nos meios investigados. A leitura que Isabel

Ferin Cunha (2004) faz sobre este assunto é pertinente:

Assim, nao existindo politicas publicas concretas para estes materiais [som, imagem
e on-line] — excepto para a imprensa que € obrigatoriamente depositada e constitui o
acervo das hemerotecas — 0s acessos estao condicionados pelas politicas particulares
de cada empresa ou instituicdo. Esta realidade pautada pelas dificuldades de acesso
fisico, precos praticados e técnicas inadequadas de conservacao, registo e indexacao,
tem determinado, até hoje, os Estudos Empiricos sobre os Media e o Jornalismo em
Portugal. Esta situacao tem circunscrito as investigacdes a imprensa, por ser de
publico e universal acesso, fazendo com que as investigacdes sobre televisao e radio
sejam realizadas, maioritariamente, por profissionais/investigadores que tém acesso,
informalmente, aos materiais produzidos e guardados nas suas empresas. (Cunha,
2004, p.3)

Finalmente, o quarto nucleo de condicionamentos diz respeito aos desafios heuristicos e
metodoldgicos do objefo sonoro. Para um investigador focado na sonoridade da radio, ler o objeto é
escuta-o. Esta leitura-escuta € um processo que acontece de um modo e a um ritmo que contrasta com
a tradicional leitura de documentos escritos. Em primeiro lugar, como diz a arquivista Christopher Ann
Paton (1990, p. 276), as gravacdes sonoras “ndo podem ser ‘scaneadas’ ou percorridas rapidamente
apenas pela visdo”. Os modos de leitura exploratorios de um texto escrito, a que associamos “ler na
diagonal”, “dar uma vista de olhos” ou “fazer uma leitura rapida”, que servem para captar a ideia geral
de um texto e definir os principais topicos de interesse que ele desperta, ndo séo geralmente uma opcao
quando o objeto de leitura é sonoro. Através de um equipamento de reproducéo apropriado, os registos
sonoros tém de ser escutados na integra, a uma velocidade que seja adequada para que eles sejam
realmente ouvidos e entendidos (Paton, 1990, p. 276). As especificidades do som podem subverter as
vontades, os tempos e as estratégias definidas pelo investigador. Neste dialogo entre som e investigador,

0 primeiro, pelo seu carater organico e pela atencao que requer, tende a ditar os ritmos e as dinamicas

da investigacao.
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5.3. Radio: o estranho caso do objeto afetivo que nao se guarda

| knew a guitar player who called the radio "friendly." He felt a kinship not with the
music so much as with the radio's voice. Its synthetic quality. Its voice as distinct
from the voices coming through it. Is ability to transmit the illusion of people at a
great distance. He slept with the radio. He spoke with the radio. He disagreed with
the radio. He believed in a Faraway Radio Land. (...) He believed he'd been banned
from Radio Land and was doomed to prowl the air waves forever, seeking some
magic channel that would reinstate him to his long-lost heritage. (Shepard, 1982)

Nao deve haver expressao mais proferida, quando se fala no objeto radiofénico e em tudo o que o
envolve, do que “magia da radio”. Locutores, jornalistas, sonoplastas ou produtores de radio falam dela,
e 0s ouvintes adotam igualmente este conceito abstrato, indefinido, envolvente e encantatério no seu
léxico. Nas redes sociais, aquando do Dia Mundial da Radio, por exemplo, multiplicam-se os posts e 0s
comentarios que enfatizam este olhar magico e emotivo sobre a radio. Ainda que a radio ja nao seja
pertenca exclusiva da telefonia e esteja cada vez mais diferenciada e pulverizada por uma outra linhagem
de aparelhos eletronicos, que procure novos caminhos e plataformas de producéo e difusao, que motive
inumeras discussoes sobre a sua identidade ou que se mova numa outra relacdo com o ouvinte, a magia
do meio radiofénico continua a congregar bastantes adeptos.

Retomando a nossa percecao a partir das redes sociais, a cada 13 de fevereiro, a radio é celebrada
de uma forma particularmente expressiva e diferenciada face as comemoracoes dos Dias Mundiais da
Televiséo ou da Liberdade de Imprensa. E é-0, esmagadoramente, por esse tal viés do encantamento.
Ha uma vocacdo para abordagens afetivas que romantizam e fixam a radio num tempo mitico,
experienciado ou nado. As representacdes visuais tendem a ser as dos velhos e pesados radios-moveis de
sala dos anos 1940 ou, quanto muito, dos ageis e portateis transistores dos anos 1960 e 1970
(Henriques, 2018). No século XXI, como cidaddos, consumimos produtos radiofonicos de formas nao
analogicas, participamos deles, temos neles a nossa voz mais incluida e representada, mas o imaginario
parece conduzir-nos para uma época dourada e luminosa, assim achamos, em que a radio tudo nos era,
por “artes” insondaveis. Essa “magia da radio” filia-se em varios aspetos, como a natureza do objeto
sonoro, a forma diligente como ele chega aos ouvintes, 0 modo como a voz emana um poder envolvente,
e, N30 menos magico, o jeito natural como a radio nos faz companhia. O jornalista de radio Francisco
Sena Santos, questionado sobre para que serve a radio, volta-se para essa presenca afetiva, pouco

explicavel: “A radio serve para aconchegar as pessoas, para estar ao lado delas.” (Figueira, 1999, p. 22)
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Em 1988, quando o Governo encerrou as radios piratas®, Fernando Alves, jornalista de referéncia
da radio, inaugura aos microfones da TSF a expressdo “amada radio”=. A TSF, ao lado de uma miriade
de emissoras, mas de um modo muito particular, vivia um tempo de explosao de criatividade e de
inscricdo de um novo tipo de radio e de jornalismo, e de um novo 7fazer sonoro no panorama mediatico
portugués. Numa escrita poética, melodica, construida para ser “falada”, disse Fernando Alves ao

microfone:

ja corremos de maos dadas

a mais secreta noite do mundo

ja subimos ao alto da montanha

sabemos todos 0s nomes do medo e da alegria
em ti me transcendo

podia morrer nos teus olhos,

se nestes dias de cigarras doidas

perderes de vista 0 meu coracao vagabundo
da-me um sinal

abracar-nos-emos de novo

antes dos rigorosos frios

de novo o grande sobressalto

o formidavel estremecimento dos instantes felizes
podia morrer nos teus olhos amada radio*

Diriamos que o poema é fruto de um contexto e de um clima de protesto face ao encerramento e
nao legalizacdo das radios que na década de 1980 se multiplicavam e saiam de garagens, sotaos e
outros espacos vibrantes e criativos propiciados pelo pds-Revolucdo de 1974 (Bonixe, 2019; Reis, 2022).
Mas, ainda que o situemos por meio de coordenadas historicas ou contextuais, o poema de Alves
continua a gerar emocao hoje. Nao pertence apenas aqueles “dias euforicos da radio”. Como ouvintes
(como estudiosos, também), entendemos esse amor proclamado. Ouvir o poema em siléncio, pela voz
de Fernando Alves, tem um efeito que abarca os sentidosz. Na comunhao entre a musica e a palavra
falada, entre o sonoplasta invisivel e a voz suspensa no éter — voz inconfundivel que identificamos mal
soa —, hd uma adesao imediata de quem ouve. Gera-se uma relacdo afetiva, cimplice, urgente, que
obriga o automobilista, por exemplo, a ficar na solidao do carro ja estacionado para escutar com atencéo

aquela voz, também ela so, no estudio, imagina-se. O elo principal é o todo audivel, mas principalmente

= https://jpn.up.pt/2014/06/02/radios-piratas-quando-as-radios-livres-deixaram-de-o-ser/ .

» Mais tarde, na década de 1990, Fernando Alves integrou este poema feito cronica sonora no programa “Sinais”. Este programa, iniciado em 1995, mantém-
se em antena em 2022.

2 https://mediascopio.wordpress.com/2008/02/28/20-anos-de-tsf/ .

= https://www.tsf.pt/programa/um-dia-de-cada-vez/os-dias-euforicos-da-radio-12373127.html

= Para ouvir uma versdo sonora mais recente da crdnica: https://soundcloud.com/tsf/amada-r-dio.
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a voz grave, profunda e compassada do homem da radio, que da cadéncia as palavras e transporta
nelas, neste caso, a ideia, simultaneamente simples e superlativa, do amor pela radio.

Ouvindo a voz de Fernando Alves, e dando peso a cada uma das palavras que nos sao ditas, quase
parece que s6 um profissional da radio pode amar assim o meio em que trabalha, viver a noite do mundo,
estremecer nos momentos felizes, saber de cor o que ¢ 0 medo e a que sabe a alegria, viver com 0s
sentidos postos na coisa amada, morrer por ela, se preciso for. Na verdade, o amor pelo oficio ou pelo
meio onde cada um trabalha é insondavel e ndo obedece a hierarquias ou a termoémetros afetivos.
Provavelmente, um homem da imprensa também sera capaz de sentir e dizer “podia morrer nos teus
olhos, amado jornal”. Ou um jornalista de televisdo podera declarar-se apaixonado pela “amada
televisdo”. Mas a forma de abordar a coisa amada através da radio torna-a mais vivida, exponencia o
sentimento, gera empatia, interpela o ouvido de quem escuta, desperta a sensibilidade e introduz essa
ideia de dificil traducao, muito pouco cientifica, mas palpavel ao ouvido: a magia da radio. Uma sensacdo
que dura os breves 58 segundos da crénica e persiste no ouvinte muito para além deles.

Coloca-se, entao, a questao: por que é que algo tdo amado e sublime n&o é preservado com um
empenho mais evidente? Por que razdo um objeto de quase devocdo nao é guardado com 0 mesmo
cuidado afetivo com que dele se fala, individual e coletivamente?

Podemos invocar as razdes ja aduzidas relativamente as fragilidades e contingéncias do som e da
sua preservacao arquivistica. Mas talvez haja uma razdo a montante, de natureza global, mais filoséfica
e da esfera das ideias do que do plano concreto das coisas. Talvez entendamos que a magia, total e
magnética, da radio ndo seja passivel de ser guardada. Ela existe no objeto-radio, sentimo-la, vivemo-la
ainda hoje, mas teimamos em ndo a guardar, como imperativo, para & do campo afetivo. Guardamos
fotografias e outras imagens, preservamos documentos fisicos e digitais diariamente - faturas, recibos,
registos diaristicos —, mas nao equacionamos, com semelhante empenho ou necessidade, que 0s sons
da radio sejam preservados. E fazemo-lo a nivel individual, mas também coletivo, ao nao reivindicarmos
que as instituicdes de salvaguarda do patriménio ndo descurem o que sendo imaterial ndo € mais
dispensavel ou menos urgente de ser protegido. Guardamos também o que nao se v&, como segredos,
emocdes ou memorias mais ou menos distantes sem precisarmos de os registar ou publicitar. Também
0s sons parecem ser guardados por dentro, como se essa imanéncia afetiva, natural, bastasse.
Paradoxalmente, do ponto de vista da memdria futura, agimos como se a radio estivesse perto do

coracao, mas guardada longe do ouvido.
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5.4. No principio era a escrita

A invencdo da escrita e 0 uso dessa tecnologia como inscricdo e registo historico moldaram o
desenvolvimento da civilizacao tal como hoje a conhecemos. A escrita foi de tal modo transformadora e
configuradora para a humanidade que operou um corte profundo na histéria, inaugurando-a.

No final da década de 80, Jack Goody (2022) demonstra, numa perspetiva antropoldgica, como
“a logica da escrita” foi decisiva na organizacdo da sociedade. Do ponto de vista religioso, a “Sagrada
Escritura” fixa e medeia o sistema de crencas e praticas, e toma o lugar da transmissao oral entre
iniciados e iniciantes. Na dimensao econdmica, a escrita foi decisiva para as trocas comerciais e para a
gestdo dos assuntos econdmicos do templo e do palacio. Em termos politicos, a escrita configurou a
administracdo burocratica e a construcao do arquivo do Estado. Finalmente, na esfera juridica, os codigos
escritos conferem um novo formato e uma outra forca a lei.

O poder de inscricdo da escrita gera disparidades entre os grupos letrados e os nao letrados. A
oralidade, até entdo dominante, perde terreno para as manifestacdes textuais da escrita. Neste contexto,
a feicdo sonora do mundo vé-se relegada para um segundo plano, como se a escrita fosse uma
necessidade, mas também um destino mais eficaz.

Conhecemos os simbolos e os desenhos da pré-histéria, através da arte rupestre que sobreviveu
no tempo, mas desconhecemos-lhe as manifestacdes de oralidade e a paisagem sonora. Faltava
tecnologia para fixar o som, é certo. Mas, imaginando que o aparato técnico da gravacao fosse possivel
a época, e nao fosse um anacronismo ou impossibilidade histérica, provavelmente as sonoridades nem
seriam registadas ou sé-lo-iam em menor volume e dedicacdo face a preservacdo do objeto escrito,
palpavel, tao propenso a ser guardado como prova e testemunho materiais. Pelo contrario, 0 som parece
ser demasiado “natural” e imanente para requerer fixacdo para memoria futura.

A tensao escrita/som esta presente nas praticas arquivisticas. Até ha nao muito tempo, os objetos
documentais sonoros eram considerados “documentos especiais”, nao lhes sendo reconhecida “a
mesma envergadura de importancia patrimonial dos demais, como impressos, mapas e fotografias”
(Buarque, 2008, p. 39). Também nao lhes era atribuida credibilidade em termos legais. Mesmo se
gravados em suportes fisicos acessiveis, s6 muito recentemente é que o documento sonoro passou a ser
aceite como meio de prova (Baitello Junior, 2014, pp. 134-135).

“Especial” foi um adjetivo que se colou aos documentos sonoros. Esta “especialidade” marcava
uma distincdo que advinha nao do carater da sua informacado, mas da diferenca de suporte dos
documentos sonoros (Vieira, 2013) e, ao contrario da singularidade que a palavra parece supor, o epiteto

foi-lhes quase sempre prejudicial. A necessidade de meios técnicos de reproducéo e de preservacao
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diferenciados dos utilizados para o documento escrito conduziu a um afastamento entre documentos,
que parecia obvio e natural, ainda que os seus produtores pudessem ser 0s mesmos, ainda que
traduzissem funcdes ou atividades organicas comuns.

Atualmente esta distincao foi diluida no discurso e pratica arquivisticos, mas nao desapareceu
completamente. A literatura mostra que, nos arquivos, designadamente publicos, existe ainda um
apartheid entre as areas organicas que tratam a documentacao escrita e as que se ocupam dos
documentos tidos como “especiais”. A separacao fisica consoante o tipo de suporte parece fazer sentido
do ponto de vista operacional. As dimensdes e carateristicas de um cilindro ndo sdo as mesmas de uma
folha de papel. As propriedades fisicas e quimicas de um e de outro determinam estratégias de
conservacao diferenciadas. O que ja parece problematico é que os documentos deixem de dialogar entre
si sO porgue uns sdo vistos como convencionais e outros ndo. O que ndo tem justificacdo é que a
separacdo fisica conduza a uma separacao intelectual, que negligencie a organicidade do documento e
prejudique a investigacdo, descontextualizando, retirando densidade e qualidade informativa. Pensemos,
por exemplo, num noticiario. Esse produto tem uma expressao sonora, mas pode ter também, a
montante, um alinhamento ou guiao escrito, que organiza a leitura das noticias e conduz o jornalista ao
microfone. Se o documento “especial” estiver separado do documento escrito, uma porcdo do
conhecimento é subtraida ao investigador.

No final da década de 1990, autores como Rousseau e Couture (1998), que tém uma visdo nova
dos arquivos enquanto sistemas, chamam a atencdo para o acantonamento em que os chamados
documentos “especiais” viveram até as décadas de 1960 e 1970. Anteriormente reunidos em colecdes
especificas dentro dos arquivos ou confiados a outros profissionais de outras instituicdes, sé nesta altura
€ que “os arquivistas se interessaram verdadeiramente pela questdo da inclusdo dos documentos nao
textuais nos seus respectivos fundos de arquivo” (Rousseau & Couture, 1998, p. 227). A producdo
discursiva das ciéncias documentais nas ultimas décadas tem sido decisiva para que documentos de
varias naturezas tomem parte de um todo articulado. A terminologia técnica a que estes autores recorrem
nao deixa, no entanto, de ser sugestiva. Advogando a integracdo dos documentos sonoros e audiovisuais
no ciclo vasto de todos os documentos produzidos e geridos por uma instituicdo, fazem-no através de
uma diferenciacao entre documentos textuais e nao textuais. Um novo encapsulamento de uns versus
0s outros. A operacionalidade desta terminologia para um arquivista, que decompde e descreve fisica e
intelectualmente diferentes tipos de documentos que precisam de ser nomeados e diferenciados para,

depois, se integrarem no todo arquivistico, acaba por ser excludente, mesmo se a vontade ¢é agregadora.
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Esta oposicdo documentos textuais/nao textuais levanta algumas inquietacdes proprias das ciéncias
sociais e humanas: o que é um texto?

Nao é nosso objetivo demorarmo-nos na vastidao desta questdo, mas também nao a podemos
esconder. Ha sempre um abismo, de maior ou menor profundidade, que se desenha quando escolhemos
um ou outro conceito para descrever e destrincar a realidade. Quanto mais a queremos decompor e
contrastar, mais recorremos a palavras e a termos que se opdem uns aos outros. Nesse confronto de
palavras e recursos analiticos, ao mesmo tempo que iluminamos parte da realidade, também eclipsamos
outra parte. E o que acontece quando nos referimos, por exemplo, a um artigo de jornal como documento
textual e a um registo sonoro como nao textual. Mesmo que por necessidade técnica ou por “vicio de
linguagem”, sem querermos emitir juizos de valor, o que estamos a dizer é que a linguagem sonora nao
¢ produtora de textos. E definimos a linguagem verbal, transformada em escrita, em texto-canone.

Seguimos o pensamento da semidloga Lucia Santaella (1983, p. 10):

E tal a distracdo que a aparente dominancia da lingua provoca em nds que, na maior
parte das vezes, nao chegamos a tomar consciéncia de que o0 nosso estar-no-mundo,
como individuos sociais que somos, € mediado por uma rede intrincada e plural de
linguagem, isto &, que nos comunicamos também através da leitura e/ou producéo
de formas, volumes, massas, interacdes de forcas, movimentos; que somos também
leitores e/ou produtores de dimensoes e direcdes de linhas, tracos, cores... Enfim,
também nos comunicamos e nos orientamos através de imagens, sons musicais,
gestos, expressdes, cheiro e tato, através do olhar, do sentir e do apalpar. Somos uma
espécie animal tao complexa quanto sao complexas e plurais as linguagens que nos
constituem como seres simbdlicos, isto &, seres de linguagem.

Prossegue Santaella (1983, p. 10):

Cumpre notar que a ilusoria exclusividade da lingua, como forma de linguagem e meio
de comunicacao privilegiados, é muito intensamente devida a um condicionamento
historico que nos levou a crenca de que as Unicas formas de conhecimento, de saber
e de interpretacao do mundo sao aquelas veiculadas pela lingua, na sua manifestacao
como linguagem verbal oral ou escrita. O saber analitico, que essa linguagem permite,
conduziu a legitimacao consensual e institucional de que esse € o saber de primeira
ordem, em detrimento e relegando para uma segunda ordem todos os outros saberes,
mais sensiveis, que as outras linguagens, as nao-verbais, possibilitam.

Nao é pela distincao textual/ndo textual dos arquivistas Rousseau e Couture que os documentos
sonoros saem definitivamente magoados na sua identidade e alcance face aos demais ou fadados a um
lugar menor. Muitos outros fatores historicos e culturais concorrem para o estado da arte do documento
sonoro. No caso do saber arquivistico, ele esta intrinsecamente ligado a uma linguagem técnico-cientifica,
multilingue, que assenta na construcado de principios, padrdes, normas e procedimentos subjacentes a
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sua area do conhecimento. A conceptualizacdo e a padronizacado terminolégica dos arquivistas séo
resposta as suas idiossincrasias e as necessidades dos utilizadores, que podem ter origens e interesses
multiplos, das ciéncias exatas as humanidades. Cada um olha para o mundo a partir da sua torre de
vigia e procura defender o que é seu. Mas, ressalva feita, a formulacdo de Rousseau e Couture serve de
pretexto para que pensemos como a terminologia de que nos servimos — que é sempre um ato de escolha
informada, de tentativa e erro, até encontrarmos os conceitos mais “justos” - tem peso na forma como
individual e socialmente vemos a realidade, ao ponto de quase nos esquecermos de que a textualidade
do mundo nédo se esgota na unidade e fluidez das palavras escritas.

A semidtica aporta a esta discussao nuances e uma amplitude de horizontes que sao uteis ao
tratamento do objeto sonoro. Regressamos a Santaella, que opta por uma aproximacao das linguagens,
reconhecendo em todas uma dimensao textual. A distincdo joga-se, antes, no carater verbal ou nao verbal

desses textos:

(...) em todos os tempos, grupos humanos constituidos sempre recorreram a modos
de expressao, de manifestacao de sentido e de comunicacao sociais outros e diversos
da linguagem verbal, desde os desenhos nas grutas de Lascaux, os rituais de tribos
"primitivas", dancas, musicas, cerimoniais e jogos, até as producdes de arquitetura e
de objetos, além das formas de criacdo de linguagem que viemos a chamar de arte:
desenhos, pinturas, esculturas, poética, cenografia etc. (...) Em sintese: existe uma
linguagem verbal (...), mas existe simultaneamente uma enorme variedade de outras
linguagens que também se constituem em sistemas sociais e histdricos de
representacdo do mundo. (Santaella, 1983, p.10)
Sem que haja uma hierarquia de valor, todos os textos, verbais ou nado verbais, produzem
significado, sao passiveis de ser lidos com os sentidos, e conduzem-nos a um olhar singular sobre a

realidade. E a semidtica a corrigir o fosso entre os objetos e os discursos.

5.5. 0 longo caminho dos arquivistas: da evidéncia a memodria, da custédia a mediacao

Em 2007, numa conferéncia intitulada Unlocking Audiio, Robert Green (2008), entao presidente
da IASA - a associacao internacional de cooperacao entre arquivos sonoros e audiovisuais —, mostra-se
esperancoso no futuro da preservacdo e disseminacdo do som, sobretudo tendo em conta as
potencialidades que o digital oferece e estimula. Mas reconhece também que muitos tém sido os
obstaculos ao longo do tempo, assim como muitos sao 0s responsaveis por esses blogueios. Robert

Green coloca a questdo: “quem prendeu o som?”. Os governos, a sociedade e as tecnologias, sim, mas
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“as bibliotecas e os arquivos [também] fazem a sua propria parte em travar as coisas.” (Green, 2008,

p. 41). O autor critica:

Vejam a nossa terminologia. Somos os guardides do patrimonio da nagéo;
Institucionalizamos as nossas colecdes; temos hordrios de visita e temos arquivos
negros. Quando criamos arquivos de audio, as vezes falamos em reservar os
documentos para restringir o acesso. Sempre tive uma suspeita: quando um
arquivista diz as nossas colecdes, nao estara realmente a pensar minhas colegoes?
(Green, 2008 p. 41)

E interessante que esta (auto)critica venha da pena de um reconhecido profissional da Biblioteca
e Arquivos Nacionais do Canada, com responsabilidades associativas acrescidas sobre os arquivos de
som e audiovisuais.

No imaginario popular, os profissionais de arquivo, a semelhanca dos bibliotecarios, tendem a ser
vistos como figuras circunspectas, com funcdes essencialmente técnicas e organizativas, fiéis
depositarios e guardides de uma heranca documental que se quer preservar no tempo. A imagem que a
sociedade reifica relativamente aos arquivistas, porventura ultrapassada e preconceituosa, fruto da
reproducao de estereotipos a pedirem desconstrucao, interfere negativamente na relacdo que os
utilizadores de uma determinada unidade de informacao estabelecem com os seus profissionais.

Mesmo um utilizador que esteja familiarizado com o universo arquivistico, provavelmente sentira,
ao pisar num arquivo fisico, uma espécie de aura de mistério, uma sugestao de segredo, uma sensacao
de nao pertenca, que se traduz num constrangimento entre quem procura a informacao e quem a pode
facultar. O ambiente de arquivo pode adensar a separacao entre o investigador e os técnicos
especializados — dos quais o primeiro se sente totalmente dependente —, que laboram na sombra dos
depositos e em gabinetes invisiveis aos olhos do investigador. A haver segredo, podera pensar quem
investiga, ele nao sera partilhado por quem o controla.

Esta imagem, a um tempo caricatural e, a outro, fruto de uma certa experiéncia vivida, exige
revisao e problematizacao, a partir do percurso que os arquivistas trilharam ao longo dos séculos,
indagado em textos reflexivos da propria comunidade arquivistica.

De um ponto de vista historico, os arquivos surgem enquanto estruturas que adquirem, guardam,
descrevem e conservam a documentos. Esses documentos sao encarados como evidéncia e condicao
da verdade, e 0 arquivista, guardiao-mor, garante a objetividade e neutralidade dos arquivos, tomando
essas qualidades para si proprio (Cook, 2013).

Terry Cook afirma que, até meados do século XX, “os arquivistas eram explicitamente comparados

a aspiradores de po eficientes que coletavam, principalmente para historiadores, o legado documental

91



de um passado distante” (Cook, 2011, p. 176). O arquivo era tacitamente percebido como uma
acumulacao natural, que nao merecia problematizacao.

Mas esta visdo dos arquivos e do papel dos arquivistas na sociedade foi sofrendo alteracoes,
préprias de qualquer processo de construcdo da profissao e de formacao da identidade. Conceitos como
“memodria”, “identidade” e “comunidade” foram sendo adicionados a tradicional missao de busca da
evidéncia. Neste caminho, o arquivista foi assumindo outras facetas, “de curador passivo a avaliador
ativo, de mediador social a facilitador da comunidade” (Cook, 2013, p. 95). O discurso tornou-se mais
amplo do que estritamente arquivistico. E a mudanca de paradigma facilitou o acesso aos arquivos.

A comunidade académica deste campo de estudos transpds as fronteiras daquilo que seria o
espaco e as regras elementares do oficio para repensar temas como o efhos da profissao, as relacoes
de poder que envolvem o arquivista, e o seu engajamento com a sociedade. O arquivista adquire novas

feicoes:

Os arquivistas nao sao arquivistas porque fazem as mesmas coisas em lugares
diferentes (avaliam, adquirem, processam, descrevem, preservam, disponibilizam),
ou porque eles ou outros acham que o que fazem é “valioso”, mas porque o que
fazem tem o seu préprio significado e impacto social, a sua propria comunidade de
significado, a sua propria transcendéncia do mundano para o ideal, do individual para
o comunitario. (Cook, 2013, pp. 98-99)

No decurso da producao tedrica em torno dos arquivos, o tema da avaliacdo documental ganhou
destaque. Essa competéncia do arquivista mostra bem o poder e a responsabilidade social de que se
reveste o seu trabalho. Na impossibilidade de tudo ser guardado, o arquivista seleciona, entre a massa
documental que lhe chega as maos, aquela que sera guardada permanentemente ou por um periodo de
tempo limitado. Esta escolha vai determinar todas as tarefas arquivisticas subsequentes e, mais do que
isso, imprime valor a determinados documentos, enquanto outros se desvalorizam ou desaparecem
irremediavelmente. Sao as regras do jogo arquivistico, e € com elas e contra elas que o investigador se
tera de debater.

Neste papel de avaliador e seletor, o arquivista despe a neutralidade e opera sobre a realidade
documental e o conhecimento que dela podera (ou nao) resultar. De igual modo, nos trabalhos de
descricdo documental, os critérios, a semantica e os angulos que o arquivista utiliza influenciam a
qualidade da pesquisa e a matéria-prima a que o investigador acedera. E por isso que Terry Cook (2011,
p. 174) afirma que os arquivistas sdo cocriadores dos arquivos enquanto registos, e cocriadores dos

arquivos enquanto instituicdes. Arquivar €, assim, um ato politico e um ato de criacao.
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Alguma literatura (Cook, 2011, pp. 178-179) revela que o mundo dos arquivos conheceu também
transformacdes ao nivel do publico que os consulta. Os historiadores perdem a “exclusividade”. A eles
juntam-se estudiosos de todas as areas e cidaddos que exercem o seu direito de usufruto do patriménio
documental. Exigem-se mais competéncias aos arquivistas, maior transparéncia e uma sensibilidade
mais apurada que leve a sério as necessidades amplas dos seus utilizadores. Os arquivos ja nao sao (ou
nao deviam ser) labirintos frequentados por poucos. Como diria o estudioso da arquivistica Eric Ketelaar
(1992), “os arquivos [sao] do povo, pelo povo, para o povo”.

Os caminhos e atalhos que se abrem neste campo de estudos e de praticas mostram dinamicas,
problemas e desafios em permanente ebulicdo. O arquivista silencioso, passivo e particularmente cioso
do que guarda até pode continuar a existir, mas as exigéncias da realidade e as demandas esclarecidas

de quem produz investigacao parecem nao voltar atras. Ha uma conviccao generalizada de que

os documentos de arquivo estdo sempre em processo de serem feitos, que as "suas"
histérias nunca terminam e que as historias daqueles que sédo convencionalmente
chamados de criadores de documentos, gestores de documentos, arquivistas,
utilizadores, e assim por diante, sdo partes (mudando, misturando-se) de historias
maiores, compreensiveis apenas nos contextos mais amplos e em constante
mudanca da sociedade. Os registos, em suma, abrem-se para dentro (e para fora) do
futuro. E os arquivistas sao membros de uma grande familia de fazedores de
documentos. (Duff & Harris, 2002, pp. 265-266)

5.6. Os novos velhos desafios dos investigadores da radio: os arquivos sonoros importam

Nos ultimos anos, “o arquivo” tornou-se um topico regular de discussao académica para nao
arquivistas, sobretudo na area da historia. Porque para os que trabalham em campos disciplinares da
histdria ou que com ela se cruzam, o arquivo é semelhante ao laboratério do cientista natural, diz Thomas
Osborne (1999, p. 52).

0 arquivo nao pode dissociar a sua “verdade” do préprio processo e dos sujeitos que o construiram
como guardiao de determinado patrimonio documental. A historiadora americana Antoinette Burton
(2005, p. 6) diz-nos que ha que “desnaturalizar os limites presumidos do espaco oficial de arquivo”.
Porque, para la desses limites, nos seus bastidores, ha uma histéria de proveniéncias, exclusoes,
policiamentos, relacdes com os utilizadores, lutas internas e de pressdes constantes, sejam politicas,
culturais ou socioeconomicas. Todos estes componentes, que pouco devem ao acaso ou a inocéncia,
“deixam vestigios que transformam os préprios arquivos em artefactos da historia” (Burton (2005, p. 6).

Todos estes fatores moldam as narrativas que se encontram preservadas nos depdsitos de arquivo — e
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ajudam a explicar as que nao estdo —, e que chegam aos utilizadores ja com uma historia propria, que
desafia os principios de objetividade e neutralidade reivindicados pelo arquivo tradicional Burton afirma

que a historia ndo comunga do empirismo de séries televisivas como o CSlI, porque

nao ¢é apenas um projeto de recuperacéo de fatos {(...), mas também um conjunto de
processos complexos de selecao, interpretacdo, e até mesmo a invencgdo criativa —
processos acionados, entre outras coisas, pelo encontro pessoal com o arquivo, pela
histdria do prdprio arquivo, e a pressao do momento contemporaneo sobre a leitura
do que ali se encontra. (Burton, 2005, pp. 7-8)

Este tipo de discurso mostra como o interesse académico pelo “arquivo-como-fonte” deslizou para
0 “arquivo-como-assunto” (Robertson, 2011, p. 1). Para esta viragem foi determinante o trabalho de
filésofos como Jacques Derrida, no seu ensaio Archive fever (1995), e, sobretudo, o de Michel Foucault.
No final da década de 1960, o filosofo vem introduzir uma ideia que, embora latente, nao tinha sido
devidamente clarificada e motivadora de debate. Para Foucault, o conceito de arquivo nao é “a soma de
todos os textos que uma cultura conservou consigo como documentos do seu proprio passado, ou como
testemunho da sua identidade mantida” (Foucault, 1969/2014, pp. 177-178). Pelo contrario, o arquivo
“é antes de mais a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento dos enunciados como
acontecimentos singulares” (Foucault, 1969/2014, p. 178). Para o autor, o arquivo ndo é um lugar
fisico, feito de artefactos palpaveis, mas um espaco mais abstrato que emana poder. E o local que criva
0 que é dito e descarta uma miriade de outros ditos e nao ditos discursivos. Nessa teia de poder, o
arquivo é, ao mesmo tempo, um lugar de pertenca e exclusao.

A sua escala, também os estudos da radio, a histéria da radio e os estudos do som, no contexto
vasto do campo de estudos dos média, tém refletido sobre esta problematica. Nao so porque tem um
potencial como objeto de estudo, mas, acima de tudo, porque o arquivo &€ um meio imprescindivel para
conferir credibilidade ética e epistemoldgica (Oshorne, 1999, p. 53).

Os seus contributos vao desde chamadas de atencao, mais ou menos circunstanciais, para as
lacunas, insuficiéncias e problemas dos arquivos sonoros, sobretudo no que respeita ao acesso, a
reflexdes mais extensas sobre o arquivo como assunto. Importa sistematizar alguns desses contributos.

Paddy Scannell e David Cardiff (1991), nas paginas iniciais de A Social History of British
Broadcasting, definem o meio radio como efémero e vollvel, com recursos arquivisticos sonoros
marcados por auséncias, perdas e insuficiéncias, que comprometem o labor académico deste campo de

estudos:
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Ha um paradoxo inescapavel no cerne deste projeto, do qual sempre estivemos
cientes — 0 nosso objeto de estudo ndo existe mais. Os primeiros pioneiros da radio
como forma de arte lamentaram a “horrivel impermanéncia” do seu meio. A radio e,
mais tarde, a televisao, desenvolveram-se primeiro como sistemas de transmissao,
enquanto as tecnologias de gravacao apareceram depois. Assim, embora existam
gravacdes de alguns dos programas mais significativos transmitidos a partir de
meados dos anos trinta, a maior parte da producao pereceu no momento da
transmissdo. O carater fugaz e nédo registado da radio primitiva parece resistir
obstinadamente a possibilidade de recuperacao historica. (Scannell & Cardiff, 1991,
p. xiii, citado em Dolan, 2003, p. 66).

Nesta encruzilhada de debilidades sonoras, 0s arquivos escritos ganham um peso preponderante
na producao do discurso académico sobre a radio. Os autores fazem mencao ao material escrito da BBC

de que se socorreram para construir esta conhecida obra de histéria da radio britanica, que cobre o

periodo da década de 1920 a eclosao da Segunda Guerra Mundial:

Das atas dos conselhos de administracdo da BBC e das reunides departamentais, dos
arquivos de politicas sobre todos os aspetos dos programas, dos arquivos de producéo e
todas as transcricdes dos programas transmitidos, dos arquivos dos colaboradores, dos
relatorios da Pesquisa do Ouvinte, da espléndida colecao de recortes de imprensa, bem como
da Radlio Times e The Listener. (Scannell & Cardiff, 1991, p. xiii, citado em Dolan, 2003, p.
66).

Esta documentacao escrita é a fonte que sustenta a obra de Scannell e Cardiff. Apesar da riqueza
com que os autores a descrevem, o discurso dos autores indicia que nao sdo as fontes ideais, mas as
fontes possiveis; os objetos de substituicdo que cobrem a falta de registos sonoros.

Jean-Noél Jeanneney comeca a sua obra classica Uma Historia da Comunicacdo Social (1998)
por elencar as dificuldades inerentes ao estudo dos média. Entre elas, destaca o “desequilibrio da
documentacao”. Diz o autor que, se por um lado existe uma enorme quantidade de documentacao
impressa conservada, por outro, as empresas de média nao tém a preocupacao de guardar os seus

arquivos. Jeanneney concretiza:

Os profissionais dos meios de comunicacao social raramente tém um pensamento
historico e, na memoaria dos actores, o que predomina frequentemente é a anedota,
mais que a cronologia verdadeira e o sentido dos movimentos de conjunto. Nestas
profissdes, um acontecimento precede o outro e cada um tende a viver o instante, a
guardar poucos papeéis pessoais, a ndo se preocupar com o passado de uma forma
reflectida e organizada (excepto no caso de alguns brilhantes historiadores-
jornalistas). Acrescente-se que no audiovisual os problemas de conservacdo e de
consulta dos arquivos — tanto de palavras ditas como de imagens mostradas! — sao
especialmente graves e dai resulta, para a actualidade, um risco de exagero da
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importancia relativa da escrita, uma vez que os vestigios estdo mais facilmente
disponiveis. (Jeanneney, 1998, p. 6)

A americana Michele Hilmes afirma que vivemos atualmente uma nova “idade do ouro” da radio,
mas que padece de um sentido critico que s6 a histdria consegue aportar. Sem ela, o trabalho sonoro
permanece desligado das suas raizes e, ndo obstante o talento dos novos profissionais da radio e das
possibilidades criativas dos novos e dos tradicionais dispositivos, qualquer inovacao é feita no vacuo
(Hilmes, 2014, p. 12). A montante esta, diz a autora, a auséncia de um discurso critico sobre a radio,
mas também “o problema do arquivo”, que se pode resumir, de acordo com a experiéncia americana,
em trés aspetos. Em primeiro lugar, a baixa prioridade dada ao som pelas entidades arquivisticas, que
estimula um importante trabalho de recolha por colecionadores amadores, mas que tende a concentrar-
se numa “gama limitada de programacao de entretenimento e [a] permanecer fora da esfera oficial dos
arquivos” (Hilmes, 2014, p. 15). Por outro lado, a vocacdo arquivistica orientada para o papel em
detrimento do som gravado. Finalmente, o interesse pela preservacéo da musica, que sempre foi superior
a necessidade de preservacao da radio e da sua sonorizacao.

Em 2010, Paddy Scannell ndo se limita a diagnosticar o efeito que a negligéncia dos arquivos tem
para a maturacéo da histdria da radio. Num artigo orientado para os estudos da televisdo, mas com
pontes para os estudos da radio, a autora desloca o seu interesse pela televisao como evidéncia historica
para os efeitos do meio na historia. Numa perspetiva que revisita alguns principios do determinismo
tecnoldgico, Scannell (2010) considera que, no estudo da radio, os contetidos mediaticos tém menos
peso do que o olhar atento para a forma como esses contetdos sao feitos € com que recursos técnicos
e tecnoldgicos.

Para Scannell, explorar as questdes sociais, culturais e politicas, numa perspetiva historica, implica
analisar “a questao invisivel de como o0s programas sao feitos, as histdrias ocultas da sua producao” e,
por conseguinte, ter em conta que as tecnologias — como 0s microfones de estudio, as camaras
televisivas ou os dispositivos de gravacao — sao agentes da historia, ditando a continuidade e a mudanca
social (Scannell, 2010, p. 40). O microfone da radio, por exemplo, teve um impacto extraordinario no

carater relacional da fala publica:

Os locutores logo aprenderam a adaptar um estilo de conversacéo, a falar com os
ouvintes como se fossem uma audiéncia de um so, a atrai-los para uma conversa.
(...) Na sala de aula, no consultério médico ou no tribunal, uma classe de palestrantes
controla e define a interacdo: professores, médicos e advogados fazem perguntas,
enquanto alunos, pacientes e queixosos respondem. A conversacao em situacdes e
ambientes nao institucionais é uma interacdo gerenciada em conjunto, na qual os
papéis de falante-ouvinte sao distribuidos uniformemente e os participantes estdo
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igualmente envolvidos no processo de iniciala, manté-la e encerra-la. (...) Algo disso
esta implicito no novo estilo de falar desenvolvido na radio e na televisao, possibilitado
pelas propriedades comunicativas do microfone (...). Com certeza todas as conversas
na radio e na televisdo sao institucionais. A responsabilidade pelo que é dito, em
primeiro e ultimo lugar, cabe sempre as emissoras que controlam a gestdo da fala
(...). Mas o carater relacional do falar em publico {...) é transformado. (Scannell, 2010,
p. 43)

O que Scannell diz, sem que o faca explicitamente, € que a forma dos conteudos e o
funcionamento das tecnologias tém de ser apreendidos e procurados nos documentos de arquivo a que
se tem acesso, e para além deles. A abordagem da autora € menos consentanea com o discurso das
perdas e auséncias documentais, e mais motivada para os modos de uso dos arquivos.

A autora defende ainda que o arquivo é a totalidade da producdo gravada disponivel,

independentemente do género de programa e dos periodos temporais:

Todos os géneros de programas tém igual interesse e peso histdrico: seria um erro
elementar pensar que a Unica parte propriamente histérica do registro eram
programas factuais sérios; noticias e documentarios. A producao de entretenimento
trivial em geral e o entretenimento ficcional em particular sdo tdo relevantes e
interessantes quanto a producao factual séria e ndo menos histérica por ser ficcao.
(Scannell, 2010, p. 39)

Embora o seu foco seja o conhecimento dos média e a forma como tocaram e transformaram a
historia, Scannell ndo mitiga a importancia que os documentos de arquivo das empresas de média tém
para explorar questdes historicas. A autora da como exemplo algumas sifcoms americanas que, hoje, se
constituem como um recurso histdrico importante para explorar continuidades e mudancas nas relacoes

sociais e nas atitudes em relacdo ao sexo, género, classe ou politica. A época, a sua pertinéncia ficava-

se pelo consumo imediato, mas a constituicdo de arquivos conferiu-lhes outra vida e utilidade:

Nenhum desses programas se considerava historico. Todos estdo dentro e para os
tempos em que foram feitos. Essa inocéncia (a ingenuidade de nao fazer um gesto
em direcdo ao futuro) é o que garante precisamente o seu estatuto para nds, hoje,
olhando-os como verdadeiros documentos de seu préprio tempo e, portanto, como
genuinamente reveladores daquele tempo. (...) Os programas de radio e TV agora
naturalizam-se, gracas a existéncia dos arquivos, como um local institucional distinto
e importante para explorar muitos aspetos da elaboracéo, no tempo, do processo de
fazer historia. (Scannell, 2010, p. 40)

Mas, na reflexdo de Scannell, a sensibilidade para a histéria construida com recurso aos
documentos de arquivo dos média perde obviamente terreno para o imperativo da compreensao historica

dos média per se. A autora insiste na necessidade de “saber ler” os registos gravados em arquivo como
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documento que testemunham os efeitos da televiséo e da radio nas estruturas sociais, ao longo do tempo
historico. E estes efeitos devem ser indagados, invariavelmente, nas tecnologias que, com maior ou

menor visibilidade, foram sendo utilizadas. Paddy Scannell sublinha:

Os documentos em si ndo sao silenciosos. Eles falam do passado no presente a
medida que ganham vida cada vez que sao reproduzidos, cortesia da tecnologia de
gravacao que os preserva como um registo para as geracoes futuras. As tecnologias
de gravacao (...) sdo, claro, a condicdo sine qua non da histdria. (...) Obviamente, é
importante entender as propriedades das tecnologias de gravacéo e a historia de seu
desenvolvimento para entender completamente os documentos que ouvimos e
assistimos. (...) O passado, registado no radio e na TV, ndo é mais o passado morto.
E o passado vivo que volta ao presente ao toque de um botdo. Sem tecnologias de
gravacdo (impressao e papel, fitas de audio e video, CDs, DVDs) nao haveria arquivos.
(Scannell, 2010, pp. 48-49)

Josephine Dolan (2003) coloca-se numa posicao diametralmente oposta ao discurso ortodoxo que
vé 0 meio radio numa situacao arquivistica fragil e negligenciada, na qual a efemeridade do suporte e da
voz anda de maos dadas com arquivos insuficientes, lacunares, subalternizados, inferiorizados face a
outros arquivos de média.

Dolan, alicercada na sua experiéncia de investigacdo da radio a partir dos arquivos escritos da

BBC#, revela-se bastante critica da primazia que é dada aos arquivos sonoros, em prejuizo dos registos

escritos. A autora afirma:

Aqui, o ‘disco’ sonoro constitui-se como objeto primordial da pesquisa de
radio/radiodifusdo: como aquele que oferece um maior acesso ao passado da
radio/radiodifusao. Mas, crucialmente, onde o arquivo escrito é construido como
inferior, o arquivo sonoro é formulado em termos de falta e insuficiéncia, problema
que é atribuido a uma efemeridade especifica do meio. Nessa formulacao, os arquivos
escritos ou visuais sao posicionados, na melhor das hipéteses, como secundarios e o
texto escrito apenas substitui o registo ausente da radio/radiodifusao. Implicitamente,
o texto escrito € um pobre substituto para a voz que ndo pode ser ouvida. (Dolan,
2003, p. 67)

Nesse sentido, a investigadora adverte para o “colapso da distincao entre a especificidade do
arquivo sonoro e 0s termos mais gerais do arquivo de radio” (Dolan, 2003, p. 65). Ou seja, o arquivo
radiofénico é um todo textual, com varios formatos e suportes, que ultrapassa os recursos audiveis.

A autora nao contemporiza com o jogo de oposicoes binarias entre a radio, tida como transitoria

e efémera, e os demais meios, considerados mais duraveis e acessiveis. Dolan argumenta que também

= Trata-se do BBC Written Archives Centre, em Caversham. Veja-se o sitio institucional: https://www.bbc.co.uk/archive/bbc-written-archives-centre/zdy9scw
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0s materiais impressos e 0s objetos filmicos sdo retirados de circulacdo, padecem de fragilidade
(sobretudo os filmes), esgotam-se enquanto produtos, e estdo sujeitos, como qualguer meio, a uma
decomposicao material.

A radio é, amiude, definida como um meio de vozes, como um meio de fala. A autora ndo o nega,
mas responde a esse facto com uma pergunta: “A gravacdo de som € o Unico caminho pelo qual as
caracteristicas e distincdes da voz podem ser tracadas?” (Dolan, 2003, p.68). Josephine Dolan considera
que a producdo de conhecimento sobre a radio é tao passivel de ser feita a partir de arquivos de som
como de arquivos escritos. De outra forma, alerta, o arquivo sonoro pode tornar-se num objeto
fetichizado. E “privilegiar um meio sobre o outro, um arquivo sobre o outro, é fetichizar especificamente
tanto esse meio quanto esse arquivo” (Dolan, 2003, p. 70).

O investigador consegue escutar os textos que mobiliza para investigar a radio. Esse material

escrito desempenha um papel primordial na producao radiofénica. Ou seja:

A radio/radiodifusao é o produto de uma vasta gama de textos escritos anteriores ao
momento da transmissdo. Os textos escritos sdo parte integrante da complexa malha
discursiva da voz transmitida, audiéncia “internalizada”, “ouvinte” e programas. {...)
Sem os textos escritos que agora compdem o arquivo escrito da BBC, a
radio/radiodifusdo nao existiria. (...) A radio/radiodifusao nunca foi um meio discreto,
confinado a circulacdo do ‘falar’ e as competéncias de ‘ouvir’. Em vez disso, marca
uma interface entre escrever e falar; entre a palavra escrita e a falada; entre as
competéncias de leitura e escuta. (Dolan, 2003, pp. 70-71).

Para a autora, ha uma fixacao excessiva nas vozes da radio como veiculo através do qual melhor
se pode entender e aceder ao meio radio. Como se o arquivo de sons fosse o baluarte inequivoco para
o conhecimento da radio. Este pensamento gera, segundo a autora, um descaminho feito de vozes que
nem sempre podem ser ouvidas, de obstaculos burocraticos no acesso ao arquivo, e de perdas e
insuficiéncias do material audivel. Procura-se a voz e 0s seus fragmentos como se estes fossem a verdade
absoluta do fazer radiofonico. Dolan faz uma analogia entre o cinema e a radio para enunciar que 0s

produtos visuais e sonoros de ambos se revestem de uma verdade relativa:

Assim, a verossimilhanca realista que faz o filme parecer um meio verdadeiramente
transparente é altamente estruturada, altamente convencionalizada e carregada
ideologicamente. Pode ser que a camara nao consiga mentir; mas a auséncia de
mentiras ndo equivale necessariamente a reproducao de verdades transparentes. O
paralelo que pode ser tracado aqui é entre o formato construido de verossimilhanca
realista visual e o formato construido de verossimilhanca realista audivel. Essa
comparacdo com a producdo cinematografica sugere que a voz transmitida ndo pode
ser tomada como natural, como um dado. Embora as praticas de producao do
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radio/difusao sejam mais imediatas e menos complicadas do que as do cinema, isso
nado sugere que 0 meio nao seja mediado: que a voz transmitida nao seja
convencionalizada e moldada a priori no momento da transmissao. Dito de outra
forma, a voz “ao vivo” da transmissdo de radio nao é mais espontanea do que o
artificio do filme realista. (Dolan, 2003, pp. 69-70).

Todo o pensamento da autora vai ao arrepio das posturas tradicionais dos investigadores que se
insurgem contra 0 no cego que o arquivo pode constituir numa investigacéo sobre o meio radiofénico. E
particularmente polémica esta afirmacao perentdria: “A auséncia de registros sonoros ndo sugere uma
lacuna no conhecimento sobre radiodifusao e/ou histéria da radio/radiodifusao” (Dolan, 2003, p. 72).
A autora prossegue, insistindo que os textos escritos tém lugar na producao da voz, e que a voz nao é

um objeto a ser recuperado a partir do arquivo da radio, mas, antes, um objeto que é produzido na

relacao entre o investigador, as metodologias e 0s recursos de arquivo:

[A auséncia de registros sonoros] nao marca a diferenca entre um relato suficiente e
insuficiente da histéria da radiodifusao: a diferenca entre o sucesso e o fracasso nos
esforcos para recuperar e ouvir as vozes da radio/radiodifusao. E, mais importante,
sugere que nao é por uma falha de tecnologia ou uma falha arquivistica que a voz
passada da radio ndo pode ser ouvida. Tampouco pode ser atribuida a uma
efemeridade especifica do meio. Em vez disso, aponta para a mudanca nas
constituicdes da cultura da radio; em direcdo a conhecimentos parciais de vozes
variaveis que sao produzidas nas re-auditorias da atividade de pesquisa e que
atravessam as fronteiras transitérias entre o investigador e o investigado. (Dolan,
2003, p. 72).

Este olhar de Dolan, facamos as criticas que fizermos, tem o mérito de orientar a discussao noutros
sentidos e de chamar a atencao para os perigos do endeusamento dos arquivos sonoros em que a
investigacao da radio pode mergulhar, renunciando a outras fontes, a outros pontos de vista, a outras
estratégias de pesquisa. Mas, como contrapde Price-Davis, face a afirmacao radical de Dolan de que a
auséncia de gravacdes sonoras nao sugere uma lacuna no conhecimento sobre a radio e a sua historia:
“Em vez disso, juntamente com muitos outros professores de estudos de radio, tenho um desejo genuino
de ter maior acesso aos arquivos existentes” (Price-Davis, 2004, pp. 106-107). Partilhamos desse desejo
e dessa urgéncia.

Os varios contributos que a investigadora Carolyn Birdsall tem dado para a problematica dos
arquivos, a solo (Birdsall, 2016, 2018, 2019, 2022) ou em parceria (Birdsall & Harrison, 2022; Birdsall
& Tkaczyk, 2019), merecem especial destaque. Birdsall tem desenvolvido um trabalho inovador, com

sistematicidade e coeréncia, que cruza o estudo da radio com o estudo dos respetivos fundos

documentais sonoros, enquadrados na histdria europeia. O projeto de investigacao que atualmente lidera

100



Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

na Universidade de Amesterddo — 7RACE - Tracking Radlio Archival Collections in Europe, 1930-1960 -,
reflete esta paleta de interesses e de caminhos de investigacédo, sendo pioneiro no foco que coloca sobre
as dinamicas dos arquivos sonoros®. Estas preocupacoes e sensibilidades estao bem patentes no mais
recente numero de uma revista académica dos Paises Baixos, totalmente dedicado ao tema Historical
Traces of European Radio Archives, 1930-1960, com edicao de Birdall e de Carolyn Hamilton, também
investigadora do referido projetoz.

O trabalho de Birdsall ¢ o exemplo mais claro de como, no seio dos estudos dos média, em
particular da radio, a atencdo epistemologica passou do arquivo como fonte, ou seja, que materiais
permitem contar determinada “histéria”, para o arquivo como assunto, como estrutura explicativa da
“histdria” e do meio. Como refere Alexander Badenoch (2022), trata-se de trabalhar o arquivo ndo como
a entidade neutra que permite o registo dos acontecimentos sob a forma de gravacdo, mas como
instancia que é “testemunha” de praticas de salvaguarda documental, que nao sao inocentes e cujos
objetivos podem passar pela instrumentalizacao dos registos.

Neste sentido, Carolyn Birdsall fala-nos, quase sempre a partir da sua experiéncia de investigacdo
dos arquivos radiofénicos da Alemanha antes, durante e apos a Segunda Guerra Mundial, da necessidade
de “ouvir o arquivo” do ponto de vista dos discursos e das praticas organizativas. Porque, se, por um
lado, a gravacdo foi o elemento fundacional de todas as estratégias de salvaguarda documental, por
outro, foi também um lugar de discérdia e resisténcia, um ponto de permanentes negociacdes sociais,
um alvo cirtrgico de roubos, destruicao e deslocalizacoes, um territorio de exclusao e de triagem do que
¢ ou ndo “guardavel”. Todas estas “pequenas coisas” (Salosaari, 2022), tantas vezes desvalorizadas,
refletem-se, inequivocamente, no tipo e profundidade dos estudos sobre a radio.

Birdsall insiste que se deve aceder a “mentalidade de arquivo” (Birdsall, 2022) das emissoras de
radio, e isso consegue-se a partir de uma postura epistemoldgica que agregue os contributos da histéria
dos média, dos estudos da radio e dos estudos criticos do arquivo. Numa resposta clara a postura de

Josephine Dolan (2003), Birdsall é conciliadora:

Essa consciéncia ndo exige que os estudiosos do som abandonem suas avaliacdes
criticas dos limites dos arquivos visuais e textuais, nem fetichizem o arquivo sonoro;
em vez disso, exige que indaguemos mais sobre as maneiras pelas quais 0s materiais
sonoros sao preservados e apresentados no presente, bem como a formacao historica
dos sons do passado. A consciéncia de tais processos — em combinacdo com
perspetivas criticas extraidas da teoria dos arquivos e dos média- é essencial para

= \leja-se o site institucional do projeto: https://trace.humanities.uva.nl
= \ejase 0 numero especial do periodico TMG Journal for Media History , lancado no inicio de outubro deste ano:
https://www.tmgonline.nl/56/volume/25/issue/2
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alcangar uma compreensao mais matizada da constituicdo do som mediado. (Birdsall,
2016, p. 142)

Jonathan Sterne (2009), uma das principais referéncias no campo de estudos do som, reflete
sobre as condicdes de possibilidade de uma investigacao baseada em arquivos sonoros. Imaginando que
todas as condicdes politicas, organizativas, técnicas, tecnologicas e humanas fossem asseguradas pelos
arquivos sonoros, o historiador disporia de todos os documentos necessarios, expectaveis, para
reconstruir a experiéncia sonora do passado? Sterne diz que nao. Por mais que a situacao de preservacao
se aproxime do ideal de completude, o arquivista sempre se interrogara se aquele documento deve ou
nao ser preservado, se tem ou nao representatividade e se tem valor para a memoria futura. As
instituicoes tém espaco e orcamento limitados que obrigam a tomada de decisdes e a uma escolha
criteriosa. Como o autor salienta, “a selecdo e a memoria sao atos dolosos que definem a natureza e o
alcance dos objetos disponiveis numa determinada colecao” (Sterne, 2009, p. 57).

Pouco adianta ao historiador lamentar-se contra as gravacdes que o0s arquivos perderam, contra
os retalhos, as ruinas e as evidéncias sobreviventes, diz Sterne. Independentemente dos esforcos dos
arquivistas, todos os registos preservados serdo sempre uma pequena parte do que a radio produziu e
deu a escutar aos seus ouvintes num determinado momento. H4 uma dialética na sociedade entre
lembrar e esquecer que os arquivos acompanham. E a tecnologia digital ndo se tem revelado a panaceia
de todos os males. Mesmo no atual cenario tecnoldgico, propenso ao armazenamento e transferéncia
de sons gravados, uma boa parte da documentacéo perder-se-a, deixara de ser reproduzivel e, portanto,
perdera inteligibilidade.

Os horizontes investigativos desenhados por Sterne parecem, a partida, pouco promissores. Mas
0 autor argumenta num sentido mais desafiante, que obriga a repensar sobre o que € investigar e “fazer”
historia. O historiador, em geral, lida permanentemente com fragmentos, vestigios e auséncias. O
historiador que lida com o som também. E é na mobilizacao e escrutinio do que resistiu ao tempo que o
seu labor se cumpre. A inacessibilidade dos sons de outrora nao significa que 0s mesmos nao possam
ser trabalhados e resignificados. Com um pensamento e uma linguagem muito semelhante a alguns
tedricos da historia, diz Jonathan Sterne: “A maior parte da histdria humana so esta disponivel para a
analise atual de forma extremamente distorcida e parcial. Aproveitamos os rastros deixados para tras,
interpretando-os, impondo os nossos proprios enquadramentos e questionamentos, e fazendo-os falar

ao nosso presente” (Sterne, 2009, p. 65).
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Capitulo 6

O acesso a memoria sonora da radio

6.1. Algumas praticas internacionais
6.1.1. Os Arquivos da British Broadcasting Corporation (BBC)

No que respeita aos documentos da radio, a BBC dispde de dois tipos de arquivos: os Arquivos
Sonoros, criados nos inicios da década de 1930, que comecaram por estar instalados no edificio-sede
da corporacao, na Broadcasting House, em Londres, e que, desde 2010, estdo centralizados no BBC
Archive Centre, em Perivale; e os Arquivos Escritos, formalizados em 1970, e guardados em Caversham
Park, Reading. Interessam-nos, particularmente, os primeiros.

Da sua criacdo a atualidade, os arquivos da BBC passaram necessariamente por mutacoes
politicas e organizativas, com convulsdes internas e tensdes entre quem guarda e quem quer aceder,
mas sdo, desde o seu inicio, uma referéncia arquivistica para o patriménio audiovisual.

Sabemos que a radio nasceu como meio de transmissao “ao vivo”. A efemeridade certamente fez
nascer o desejo de “arquivar”’, a emergéncia das tecnologias de gravacdo potenciou-o, mas a tarefa de
guardar os conteudos radiofénicos enfrentou, no inicio da radio, muitas resisténcias um pouco por toda
a parte, seja porque fixar o som podia retirar-lhe a vivacidade, seja por razdes relacionados com os
direitos de autor, entre outros obstaculos.

No caso britanico, como noutras latitudes, a partir da década de 1930, gravar e arquivar passaram
a ser uma necessidade interna, de apoio a programacao, mas também um modo de assegurar uma
heranca sonora, de matriz nacional, e uma forma de “capturar e ordenar os sons do mundo” (Birdsall,
2018, p. 197). Nos arquivos dessa época guardam-se, por exemplo, sons de alguns acontecimentos,

colhidos em reportagem, gravacoes das vozes contemporaneas, e gravacoes ilustrativas do préprio meio
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radiofonico, como amostras de noticiarios, exemplos de previsdo do tempo, amostras de programas de
entretenimento, e vozes da estacdo (Birdsall, 2018, p. 200).

Durante e apds a Il Guerra Mundial, o incremento dos arquivos sonoros da BBC é notério, muito
devido ao trabalho pioneiro de Lynton Fletcher, Marie Slocombe e Timothy Eckersley, que sdo os
primeiros membros do Departamento de Programas Gravados da BBC.

Marie Slocombe, formada em Oxford e, inicialmente, secretaria da BBC, ¢ um nome
particularmente lembrado em alguns trabalhos que abordam os arquivos da BBC (Birdsall, 2018; Rooks,
2010). Ela teve um papel fundamental na criacdo da chamada Biblioteca Permanente da BBC - a época,
0s termos “arquivo” ou “arquivo historico” nao eram utilizados —, entre 1937 e o inicio da década de
1970. Com Slocombe como bibliotecaria, comeca um trabalho formal e sistematico de curadoria da
documentacdo considerada historicamente significativa, o que que ndo deixou de provocar alguns
embates internos. O departamento de Engenharia da BBC néo tardou a considerar que o “arquivo”
estava a interferir com as suas funcdes técnicas de gravacao; os produtores, por sua vez, gostavam de
conservar as suas proprias bibliotecas de som, dispensando intervencao alheia (Birdsall, 2018, p. 200).

Com o trabalho crescente da Biblioteca Permanente da BBC, a estacao aposta em programas que
mostram a importancia deste servico. E o caso da série de quatro programas You Have Been Listening
fo a Recording, transmitida em 1942. Estes programas sdo uma espécie de visita guiada a Biblioteca
Permanente. Lynton Fletcher, diretor do Departamento de Programas Gravados, aproveita para explicar

aos microfones as razdes pelas quais as gravacdes sao feitas:

Uma é uma questao de tempo, outra é uma questao de lugar e a outra é uma questao
de historia. Ou, por outras palavras, 0 nosso primeiro objetivo € registar as coisas que
acontecem quando vocé esta a dormir ou estd no trabalho e depois reproduzilas
quando vocé esta acordado ou no lazer. Depois, 0 nosso segundo objetivo € sair com
nossos carros de gravacao e trazer de volta ao estudio as vozes e 0s sons que estao
fora do alcance do microfone do estudio. Finalmente, o nosso terceiro e ultimo objetivo
é preservar para a posteridade pelo menos algumas das coisas que caracterizam a
nossa vida e os nossos tempos. (Fletcher, 1942, citado em Rooks, 2010, p.178)

Esta reafirmacdo da necessidade de gravar e arquivar ndo é nova para a BBC, mas o que estes
programas de 1942 trazem ¢ uma declaracao publica, que busca a sensibilizacao dos ouvintes, num
tempo convulso, de multiplicacao de acontecimentos e de atores da histdria. Quando Marie Slocombe
explica, neste programa radiofénico, a forma como os suportes de gravacao se deterioram facilmente,

0s custos elevados, e a necessidade que tinha de justificar permanentemente cada minuto que

considerava digno de ser gravado, também nao esta a contar nada que ja nao tivéssemos abordado, mas
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ficamos a saber, de fonte direta, num discurso autorreferencial, algo do que se passava nos bastidores
do arquivo da BBC. (Rooks, 2010, p. 179). E sabemo-lo porque alguém, provavelmente Slocombe,
considerou que estes e outros programas, dos quais participou, assim como memorandos e
correspondéncia internos, deveriam ser preservados enquanto testemunho do fazer radiofénico e das
condicionantes arquivisticas de um dos maiores espolios sonoros mundiais.

Com a Il Grande Guerra, a presenca de correspondentes da BBC nos teatros de operacdes,
juntamente com o desenvolvimento de equipamentos de gravacao mais portateis, exponencia 0 numero
de gravacOes que dao entrada na Biblioteca Permanente da BBC. O que seria, aparentemente, um feito
importante para a memdria coletiva — a abundancia —, tem da parte de Slocombe a reacdo propria de
um arquivista quando vé uma massa documental crescer sem planeamento. Diz a histdrica bibliotecaria
da BBC: “a histdria estava-se a acumular nos arquivos”, e a conduzir a “atrasos sem esperanca” (Rooks,
2010, p. 179).

Mas esta Biblioteca Permanente de que estamos a falar constitui o Arquivo da BBC? A ideia de
memoria preside-lhe. Mas, na verdade, estamos mais perante uma colecao de documentos do que de
um “acumular” verdadeiramente arquivistico. Para isso precisariamos de estar em presenca de um
conjunto de documentos, inserido dentro das atividades da BBC, em que o seu contexto e significado so6
pudessem ser compreendidos na relacao que estabelecem entre si e no conteudo amplo da sua
producdo. O arquivo é “natural”, da mesma forma que as colecdes, casuisticas, ao sabor de um ou outro
topico, de um ou outro interesse, sdo construcdes “artificiais”.

Teriam de passar algumas décadas desde o trabalho de Slocombe - pioneiro e fundamental -
para que o Arquivo da BBC encontrasse os recursos, a visdo e o caracter organico de que necessitava,
para se cumprir enquanto arquivo. Para ir além da biblioteca de gravacdes colecionadas para uso interno,
e se transformar num arquivo verdadeiramente representativo da BBC, voltado para dentro, mas também
para a comunidade.

Em 1972, num dos primeiros artigos académicos sobre os arquivos da BBC, Paul Thompson,
referéncia da histéria oral britanica, fez um retrato da realidade e acesso arquivisticos da BBC. No que
respeita ao acesso aos Arquivos Escritos, o autor critica a auséncia de catalogos ou outros instrumentos

de referéncia mais eficazes, e lamenta os precos a que a consulta esta sujeita:

Esta aberto [0 Arquivo], sujeito a limitacdes de direitos autorais, a qualquer
"historiador de boa fé", mas ha taxas consideraveis a serem pagas: 50p. por dia, ou
£5 por més, ou uma assinatura anual corporativa de £25. Vocé também deve pagar,
apoés uma primeira hora gratuita, £ 1 por hora por qualquer trabalho de pesquisa
realizado pela equipa a seu pedido. SO podemos esperar que, agora que a BBC deu
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este passo admiravel ao abrir seus arquivos ao publico, seja capaz de garantir 0 apoio
financeiro necessario para dispensar essas taxas, que provavelmente impedirdo
muitos "historiadores de boa fé". A cobranca pelo tempo do pessoal onde néo existe
catalogo ¢ particularmente preocupante. (Thompson, 1972, p. 12)

Thompson também refere alguns constrangimentos no funcionamento dos Arquivos Sonoros:

Vocé também precisa pagar (£ 2 por dia; e & necessaria uma carta de apresentacao
de um Diretor de Estudos ou equivalente) para aceder aos Arquivos Sonoros, na
Broadcasting House. {(...) Eles funcionam como um servico para as emissoras, € ha
muito pouco espaco para estudantes (...). Por causa das restricdes de direitos
autorais, o material dos Arquivos Sonoros nao pode ser copiado para os investigadores
e, em muitos casos, 0s roteiros das gravacdes do Arquivo nao estdo disponiveis, de
modo que sao necessarias muitas horas de escuta para uma pesquisa eficaz, e
atualmente o custo desse tempo é formidavel. (Thompson, 1972, p. 12)

O historiador n&o enjeita os esforcos da BBC, o maior estreitamento com os investigadores, o
trabalho de catalogacéao e descricao documental, “com um rigor raro até mesmo nos melhores arquivos
publicos.” (Thompson, 1972, p. 13). Mas também ndo menoriza o novelo de obstaculos que a palavra
“arquivo” pode sugerir, sobretudo quando o qualificativo é “sonoro”. A comecar pela destruicdo diaria

de material sonoro com potencial histérico, num claro contraste com o que se passa com o material

impresso. Diz o autor:

E um fato estranho e perturbador que, embora virtualmente todas as paginas dos
primeiros meios de comunicacao de massa, os jornais dos anos anteriores a 1914,
tenham sido preservadas na colecdo nacional de Colindale, quase nado existam
gravacoes antigas de transmissdes, e mesmo agora, quando uma audiéncia muito
maior ouve radio e televisao do que jamais leu o Daily Mirror ou o Daily Express,
preservamos apenas uma mera fracdo desse material num arquivo privado.
(Thompson, 1972, p. 13)

Nos dias de hoje, a pesquisa e a consulta fisicas transformaram-se, em larga medida, em digitais,
tornado possivel pela desmaterializacao dos processos e dos proprios arquivos. A documentacéo
continua a ser avaliada e selecionada, conforme os preceitos da gestao documental. A vontade de tudo
ser preservado em arquivo € a ilusdo do impossivel, mas os critérios séo mais inclusivos do que outrora.
Quanto ao acesso, diz Simon Rooks, ex-arquivista da corporacao publica de radio e televisdo do Reino

Unido, “a missdo de disponibilizar o maximo possivel do Arquivo da BBC nunca foi articulada de forma

mais clara ou mais forte” (Rooks, 2010, p. 184).
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Em novembro de 2009 foi anunciada uma parceria entre a BBC e a British Library (BL), que é um
marco no acesso ao patrimonio sonoro britanico. No memorando de entendimento assinado manifesta-

se a vontade de promover e integrar o acesso ao material de arquivo de ambas as instituicoes:

Gerido por uma comissao conjunta, o Memorando de Entendimento procura
desenvolver novas maneiras de integrar o acesso a quase um milhdo de horas de
conteudo de radio e TV da BBC e mais de 150 milhdes de itens da British Library —
aumentando significativamente o acesso ao material de pesquisa em ambas as
instituicdes nacionais para o beneficio dos investigadores e do publico em geral.”

Aguando do inicio desta parceria, Mark Thompson, diretor-geral da BBC, reforca o

comprometimento da corporacao com o interesse publico:

A BBC e a British Library compartilham muitos dos mesmos propdsitos — garantir o
acesso publico ao contetido em contexto aberto, criando um espaco onde as pessoas
possam debater e trocar ideias e experiéncias. A biblioteca e os arquivos da BBC séo
uma grande oportunidade e também um imenso desafio. E vital que facamos parceria,
aproveitando o poder da tecnologia digital para dar ao publico o acesso que ele
merece.®
Atualmente, por via deste acordo de cooperacdo, o acesso ao arquivo sonoro da BBC é
disponibilizado aos investigadores e ao publico em geral através da British Library, a grande biblioteca
patrimonial do Reino Unido. Esta solucao permite que o arquivo fisico fique salvaguardado nos depositos
da BBC e alivia a empresa de média na responsabilidade operacional com as questdes do acesso, ao
mesmo tempo que permite um acesso generalizado aos documentos sonoros numa instituicao de
referéncia, com instalacdes e meios orientados para a consulta publica. No caso do acesso aos arquivos
televisivos da BBC, a solucao encontrada é semelhante. Neste caso, € o British Film Institute que fornece
0 acesso publico a esta documentacao, disponibilizando meios de pesquisa e visualizacao®.
Na British Library, o utilizador que procura documentacdo sonora radiofénica encontra dois
servicos. Por um lado, a colecao principal da Biblioteca, com gravacoes de radio proprias, seletivas, feitas

desde 1963, a que se soma a documentacao adquirida, ao longo do tempo, a estacdes de radio,

colecionadores, produtores e outras entidades. Sdo cerca de 200.000 horas de gravacdes, que

documentam os principais desenvolvimentos na transmissao de radio do Reino Unido
desde a década de 1920 - a rede nacional da BBC, a radio comercial pré-guerra, a
radio pirata da década de 1960, a radio independente e comercial desde 1973 e a

7 https://www.bbc.co.uk/pressoffice/pressreleases/stories/2009/12_december/11/library.shtml
= https://www.bbc.co.uk/pressoffice/pressreleases/stories/2009/12_december/11/library.shtml
= https://www.bfi.org.uk/bfi-national-archive
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producao de uma década pela estacao de radio comunitéria e artistica de Londres
Resonance FM desde 2002.

Por outro lado, a Biblioteca Nacional inglesa disponibiliza, como dissemos, o acervo da BBC, num
total de, aproximadamente, 300.000 horas de registos gravados.

O acesso a ambos os espdlios é gratuito, mas diferenciado. No caso da colecdo da BL, parte do
espolio esta acessivel no sitio Soundst, sendo que toda a colecao é pesquisavel online a partir de um
catalogo especifico. No caso dos arquivos sonoros da BBC, o processo tem outro grau de mediacao.
Para aceder ao conteudo dos arquivos é preciso solicitar um agendamento com o Servico de Audicao e
Visualizacdo da Biblioteca Britanica=. O catalogo da BBC, por sua vez, nao é acessivel online. S¢ esta
disponivel nas salas de leitura da Biblioteca, sendo preciso recorrer a pesquisa manual, através de
catalogos impressos e microfichas, no caso de documentacao anterior a 1992. Mas, nem todo o material
arquivado depois de 1992 esta detalhado no catalogo. Nestes casos, € preciso solicitar a pesquisa aos
servicos, através do fornecimento de dados como o titulo do programa, o canal e a data/hora de
transmissao*. O acesso publico & documentacéo da BBC nao contempla o fornecimento de copias do
material sonoro aos utilizadores.

A British Library fornece ainda um servico Broadcast News, que permite o acesso online, a partir
das salas de leitura, a noticias de radio e televisao atuais de 31 canais, entre os quais BBC London, BBC
Radio 1, BBC Radio 4, BBC Radio 5 Live, BBC World Service, LBC e talkSPORT. As gravacdes sao diarias

desde 2010, e ficam disponiveis imediatamente apds a transmissao=.

6.1.2. O Institut National de I'Audiovisuel (INA)

O deposito legal surgiu em Franca, no século XVI, e € modelo inspirador a nivel internacional
(Magni, 1995; Saby, 2013). Foi criado com dois propoésitos: por um lado, a construcéo de um patrimonio
e, por outro, a fiscalizacao das obras escritas que iam sendo produzidas no reino. O depésito legal francés
abrange, desde o inicio, todos os documentos publicados, independentemente do suporte. Uma das suas
singularidades é a forma como se tem adaptado aos tempos, incorporando todos os tipos de documentos
que, na longa duracao, vao surgindo ou ganhando maior expressao: em 1648, passa a incluir gravuras,

mapas e plantas; em 1793, partituras; as fotografias e os fonogramas sao abrangidos em 1925; os

» https://www.bl.uk/collection-guides/radio-broadcast-recordings

« https://sounds.bl.uk/

= http://cadensa.bl.uk/cgi-bin/webcat

= https://www.bl.uk/collection-guides/radio-broadcast-recordings

= https://www.bl.uk/help/search-the-catalogues-for-radio-recordings
= https://www.bl.uk/collection-guides/television-and-radio-news
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cartazes, em 1941; entre 1943 e 1977, o depésito legal passa a abarca os documentos sonoros,
audiovisuais e multimédia; em 1992, a lei estende-se ao dominio da radio e televisao; finalmente, em
2006, a obrigacao de depdsito legal chega a Internet. Diz Frédéric Saby (2013, p. 19): “o depdsito legal
[em Franca] progride da mesma forma que os meios de transmissdo do pensamento evoluem. E a
diferenca entre os dois nao é assim tdo longa...”.

No que respeita ao patrimonio da radio, a lei aprovada a 20 de junho de 1992 foi decisiva. A lei
tem a assinatura e a sensibilidade do conhecido historiador dos média Jean-Noel Jeanneney, a época
Secretario de Estado da Comunicacdo. Através deste diploma torna-se obrigatério o depdsito, no Institut
National de I'Audiovisuel (INA), dos programas radiofonicos de todas as emissoras titulares de autorizacdo
ou concessdo, tendo em vista a conservacdo dos documentos e 0 seu acesso a pesquisa. Os programas
de televisao ficam sujeitos @ mesma obrigacdo.

A lei de 1992, no entanto, uma vez publicada, teimava em nao ser colocada em pratica. Faltava-
lhe legislacao concreta de aplicacdo e meios financeiros que suportassem a decisao politica em matéria
do espolio da radio e da televisédo. No espaco publico, gera-se um debate em torno desta questao, que
culmina com a publicacao, no jornal Le Monde, de um protesto intitulado “Memoria proibida”. Em
outubro de 1993, um grupo de mais de vinte académicos, das mais variadas areas — entre eles, o proprio
Jean-Noel Jeanneney, que ajudou a criar a lei, mas também intelectuais como Jean Baudrillard, Jaques
Derrida, Paul Ricoeur, Dominique Wolton, Pierre Nora, Roger Chartier, Georges Duby ou Marc Ferro —
manifestam-se contra o adiamento da protecdo do patriménio de som e imagem, e os consequentes

efeitos negativos sobre a investigacao:

A dinamica de investigacdo e ensino (seminarios, trabalhos cientificos, ciclos de
formacao), amplamente engajada desde a publicacao da lei, esta prestes a ser
interrompida. A situacdo € preocupante. Com efeito, neste final de século XX
multiplicaram-se as iniciativas e questionamentos sobre a imagem e o som, a
comunicacdo, o papel, o estatuto e a responsabilidade dos média. (...) Ndo havera
constituicao de conhecimento cientifico sobre a imagem e 0 som sem acesso a essas
fontes de radio e televisdo. Sem conhecimento constituido, ndo havera formacao de
professores, e sem professores formados nao havera esta aprendizagem de uma
leitura critica do sector audiovisual que é essencial para os cidaddos de amanha.
Historiadores, socidlogos, fildsofos, semiodlogos, cientistas politicos, especialistas em
ciéncias da comunicacéo, economistas, gedgrafos e homens de letras, ndo poderao
mais dispensar o uso dessas fontes, porque sdo essenciais para qualquer reflexdo
sobre 0 passado presente, a memoria coletiva, a representacdo que nossa sociedade
da de si mesma. A lei da informacdo de mercado deve ser equilibrada pelo
desenvolvimento de um espaco adequado para a criacdo de um trabalho de reflexao,

= Loi n® 92-546 du 20 juin 1992 relative au dépot légal. https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/LEGITEXT000006079299/
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discernimento e conceptualizacédo. Isso sé sera feito a partir de uma organizacao
racional dos materiais de arquivo obedecendo as necessidades cientificas de longo
prazo.”

A mobilizacao dos intelectuais teve efeito. Dois meses depois sai 0 decreto de aplicacao da lei de
1992, especificando o modus operandi para os novos documentos ao abrigo do depdsito legal. Assim,
no caso dos documentos sonoros da radio, sao integrados no INA, até 15 dias apds emissao, 0s
seguintes: obras literarias, dramaticas e documentais; obras musicais; programas de informacao, com
excecao dos noticiarios radiofénicos; entrevistas e magazines culturais e cientificos; programas de
variedades; mensagens publicitarias, e outros programas relevantes (Art.° 32). Os noticiarios ndo séo
conservados na integra. Sao selecionados por amostragem, sob proposta de uma comissao, que inclui,
entre outros, representantes do Governo e do INA (Art.° 35).38 O decreto entrou em vigor no dia 1 de
janeiro de 1995, através do Inathéque, departamento do INA entretanto criado, que, desde essa data,
esta encarregue da rececao dos documentos provenientes da radio e televisao. Desde 1998, o Inathéque
esta instalado na Biblioteca Nacional francesa.

A lei de depdsito legal é indissociavel do INA, criado em 1974, com a missao de preservacao dos
arquivos de televisdo e radio, de producdo de programas criativos, e de investigacdo e formacéo
profissional®. O INA, antes da lei de 1992, ja tinha, portanto, uma missdo patrimonial. O que acontece
€ que, a partir desta lei e das dinamicas sociais que dela resultaram, a documentacao da radio e televisao
francesas passa a estar, sem precedentes, ao dispor dos cidaddos, em particular da comunidade
cientifica. Os fins da conservacdo, que, anteriormente, estavam muito voltados para a exploracao
comercial dos acervos e para a sua retransmissao, ao servico das empresas de média, passam a ser
dirigidos para o acesso publico e para a investigacdo (Magni, 1995). Com o impulso da nova legislacao,
“a investigacdo sobre a histdria da radiotelevisdo entrou numa nova era” (Rodes, 2005).

Do ponto de vista do acesso, a experiéncia de consulta documental no Inathéque, relatada pela
antropologa brasileira Claudia Turra Magni, ilustra uma realidade em que os “arquivos visuais e sonoros
[estdo] ao alcance das maos, olhos e ouvidos” (Magni, 1995, p. 91) do investigador, através do
acompanhamento dado pelos documentalistas e pelos instrumentos de pesquisa colocados a disposicao

do utilizador.

7 Le Monde, 25/10/1993. https://www.lemonde.fr/archives/article/1993/10/23/communication-multimedias-protestations-a--ina-et-dans-les-milieux-
universitaires-la-protection-du-patrimoine-de--image-et-du-son-est-reportee-a-1995-un-appel-de-chercheurs-et-d_3941683 1819218.html

= Décret n°93-1429 du 31 décembre 1993 relatif au dépdt legal. https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/LEGITEXT000006082758

= Loi n.° 74-696 du 7 aolt 1974 relative a la radioddifusion et a la télévision. https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/LEGISCTA000006089724
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Através do sitio institucional do INA, os investigadores e demais publico tém acesso online ao
catalogo do Inathéque®. A partir de casa podem fazer a pesquisa e concretiza-la num dos centros de
consulta, espalhados por todo o pais. O Inathégue tem um espaco reservado na Biblioteca Nacional de
Franca, mas, para além desse posto de consulta em Paris, existem dezenas de postos descentralizados,
uns com “consultoria especializada”, e outros, que sao a maioria, de “consulta autonoma”.

Os primeiros tém a vantagem de permitir que o utilizador usufrua do apoio constante de
documentalistas do INA, de ferramentas de apoio a analise e de um ambiente de trabalho digital pessoal
(Magni, 1995, p. 92). Os restantes, de consulta independente, estdo situados em bibliotecas e
mediatecas regionais. Em todos eles € possivel aceder, gratuitamente, as colecdes de televisao, radio e
Web do INA.«

Nao encontramos qualquer referéncia a eventualidade de o INA permitir o download de
documentos ou fornecer copias do material sonoro aos utilizadores e, se sim, a que custos. Mas, as
condicdes de trabalho proporcionadas, o nivel de apoio prestado e as ferramentas de pesquisa oferecidas
permitem ao utilizador uma investigacao distendida no local.

Refletindo brevemente sobre os casos britanico e francés, vemos realidades distintas no que
respeita aos arquivos sonoros da radio. Se, no caso britanico, ha um acordo de cooperacdo entre o
Estado (através da British Library) e a BBC, empresa publica de média, no caso francés o Estado chama
a si — a montante, e por via de um instrumento chamado deposito legal — a responsabilidade pelo
patrimonio radiofonico. Por outro lado, se no caso britanico s os registos da BBC est&o inscritos nesta
parceria de que falamos, o INA, por definicdo da sua missdo, engloba todo o espdlio radiofénico de
Franca.

A BBC, por mais tutelar e histdrica que seja, ndo tem o poder de representar todas as experiéncias
radiofonicas que o pais conheceu, e continua a conhecer, desde os primeiros dias da radio. A realidade
arquivistica que analisamos para o caso da BBC nao se aplica aos registos sonoros de outras estacdes
de radio, de diferentes naturezas, estilos e alcances. E isso traduz-se, necessariamente, na producéo
cientifica da area, que trabalha muito mais sobre o que esta disponivel e com melhores condicdes de
acesso do que sobre 0 que permanece opaco.

A perspetiva integrada do INA oferece um outro olhar, mais panoramico, sobre a radio francesa.
Isto ndo significa que os materiais depositados no INA sejam o arquivo perfeito e totalizador da radio do

pais. O arquivo de uma radio nao é o depésito legal das suas emissdes. Para que exista a emissao de

«© http://inatheque.ina.fr/

= http://www.inatheque.fr/consultation/services-de-consultation.html
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um noticiario, por exemplo, ha todo um conjunto de processos, procedimentos e documentos que lhe
sao base e suporte. Os materiais sonoros brutos que ndo sdo emitidos, a documentacao de agenda que
ditou uma saida em reportagem, as notas escritas do jornalista ou o alinhamento que orientou o noticiario
nao sdo cooptados para o depésito legal. Claro que as instituicdes podem sempre manter arquivos
proprios organizados, onde guardem todos os materiais produzidos, a margem do que a lei obriga. Mas,
também é verdade, nada garante que o facam e que lhes seja facultado o acesso — exatamente porque
nao se trata de um imperativo com a forca de uma lei de depoésito legal.

Nao havendo realidades perfeitas, a vitalidade da experiéncia que o INA tem vindo a construir ha
quase 50 anos tem de ser sublinhada. A imposicdo de uma lei, que soube acompanhar os tempos,
permitiu a salvaguarda transversal de um patriménio sonoro comum, de que a radio é pedra angular.

No contexto inglés, ndo sendo capazes de apurar que radios mantém arquivos organizados das
suas emissdes, o que sabemos é que a BBC, a maior e histdrica emissora do pais e com dimensao
mundial, preservou 0s seus arquivos e preocupou-se, desde Marie Slocombe, com um acesso que fosse
0 mais abrangente possivel, muito além das dinamicas e necessidades internas, e soube encontrar
solucdes arquivisticas e organizativas para que assim fosse. Uma realidade e uma perspetiva de futuro

gue nao assiste a muitos paises.

6.1.3. 0 Arquivo da Radio Nacional de Espaiia (RNE)

Em Espanha, ndo existem leis especificas que enquadrem os arquivos sonoros e, em particular,
0s arquivos sonoros da radio. A lei geral da comunicacao audiovisual espanhola determina que “os
operadores de comunicacao audiovisual serdao obrigados a preservar e a conservar o arquivo de imagens
em movimento e audio”«. A lei da radio e televisao publicas, por sua vez, indica que a RTVE deve “garantir
a preservacao de arquivos histdricos audiovisuais” (Art.° 3.°)=. Estes diplomas consideram este tipo de
arquivos, definem obrigacdes de salvaguarda patrimonial, que recaem nomeadamente sobre a empresa
publica audiovisual, mas ficam-se por um discurso vago e residual, sem concretizar de que forma e, com
gue meios, € que a defesa patrimonial prescrita devera ser levada a cabo.

A auséncia de moldura legal ndo inibiu a constituicao de arquivos de empresas de radiodifusao. A
maior referéncia é o Arquivo da Radio Nacional de Espafia (RNE), que esta instalado na Casa da Radio,
em Madrid, juntamente com o arquivo congénere da TVE (Television Espafiola). Juntos fazem o Arquivo

da RTVE (Radiotelevision Espafiola), que constitui o maior acervo de sonoro e audiovisual do pais. Para

= Ley 7/2010, de 31 de marzo, General de la Comunicacion Audiovisual. https://www.boe.es/eli/es/1/2010/03/31/7/con
= Ley 17/2006, de 5 de junio, de la Radio y la Television de Titularidad Estatal. https://www.boe.es/eli/es/1/2006/06/05/17/con
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além da empresa de média de servico publico, também estacdes de radio privadas sentiram necessidade
de formalizar unidades de documentacao e arquivo. O exemplo mais estruturado é o da historica Cadena
SER, cujas origens remontam a 1924 (Afuera Heredero, 2010, 2016b). Muita da vitalidade deste servico
de arquivo deve-se ao trabalho pratico e tedrico desenvolvido por Angeles Afuera. Afuera, que era
jornalista da estacdo, fundou em 1989 o departamento de Documentacdo da Cadena SER, e dirigiu-o
por quase 30 anos*,

Mas, o que nos interessa particularmente neste trabalho é perceber, nas suas linhas
fundamentais, as caracteristicas do principal arquivo sonoro de Espanha, o Arquivo da RNE.

A criacao do arquivo da RNE é indissociavel da historia de Espanha®. A RNE nasce em 1937, em
plena Guerra Civil. A emissora rapidamente se torna instrumento e veiculo oficial do regime ditatorial do
General Franco, que se prolongaria até 1975 (Faus Belau, 2007).

Apesar do esforco de salvaguarda levado a cabo pelos funciondrios da radio, durante décadas a
documentacdo esteve guardada num pequeno deposito, sem critérios de gestdo arquivistica. S6 em
1973, com a construcao do edificio da Casa da Radio, em Madrid, é que o arquivo ganha espaco,
estrutura e quadro de pessoal adequados as suas funcdes.

O Arquivo Sonoro da RNE tem um duplo objetivo. Por um lado, servir de apoio & elaboracdo de
programas dos canais da RNE e de toda a RTVE. Por outro, custodiar e legar um arquivo histérico sonoro
de valor indiscutivel, tanto pelo volume documental, como pelo valor politico, social e cultural das
gravagdes que conserva.

Os fundos sonoros do arquivo estdo classificados em dois grandes grupos: musicais e ndo
musicais. Os musicais sdo compostos pelos registos gravados de musica classica, tradicional e ligeira.
Para além dos fonogramas comerciais, incluem inimeras gravacdes em direto realizadas pela RNE de
concertos, ciclos de musica ou festivais. Em pé de igualdade com a musica, o Arquivo da RNE da grande
relevo a guarda e tratamento de fundos ndo musicais, onde se incluem os arquivos de “palavra”,
“draméticos” e de “efeitos” (Ariza Chicharro, 2004). A musica juntam-se, assim, testemunhos orais da
historia recente e uma ampla mostra da programacéao e da informacdo da RNE, gravacdes de pecas de
teatro radiofonico, e um acervo de sons, ruidos e ambientes que acrescentam valor ao trabalho sonoro.
0O modelo de arquivo da radio publica espanhola tem esta vantagem de olhar para o patriménio sonoro
de forma integrada. A divisdo entre fundos musicais e ndo musicais &, mais do que um modo de organizar

e gerir o espdlio, uma forma de enunciar que o patrimonio da radio vive, simultaneamente, de musica,

« https://cadenaser.com/programa/2021/08/30/hora_25/1630336081 850917.html
= Neste ponto, seguimos de perto o trabalho que publicamos no ano passado (Henriques, 2021), resultado da visita guiada as instalacées do Arquivo da
RNE, em Madrid, e da entrevista em profundidade que realizamos a responsavel pelo Arquivo, Paloma Carrere, no dia 10 de maio de 2019.
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de palavra, de efeitos e de siléncios, refletindo a expressividade do meio (Balsebre, 2012). De igual modo,
¢ de salientar que a documentacéo escrita produzida no decurso da atividade radiofonica esta sob a
alcada do Arquivo da RNE. Sons, pecas de teatro radiofénico, guides de programas ou alinhamentos
noticiosos sao parte da mesma estrutura de preservacao documental, completando-se mutuamente.

A equipa do Arquivo da RNE foi crescendo ao longo do tempo. Atualmente é composta por 29
técnicos, na sua maioria com formacao em Ciéncias Documentais.

Em 1998, a RNE iniciou um projeto de digitalizacdo massiva do seu espdlio que durou quatro anos
(Grau Moracho & Guallar Delgado, 2003). Foi um investimento custeado na totalidade pela RTVE, e
levado a cabo por arquivistas, informaticos e engenheiros de som internos, e por profissionais da IBM,
especialistas em operacdes de digitalizacdo e engenharia de sistemas. Com a digitalizacdo de 190.000
horas, o Arquivo da RNE deu um passo importante para a preservacao do seu patrimonio, criou nos
utilizadores internos uma nova cultura de pesquisa e acesso ao arquivo através da intranet, e alterou o
processo de incorporacdo de novos documentos (Crespo Ocafia, Gomez Cornejo & Rodefio Arraez,
2003).

Desde 2011 que a RNE partilha com os centros de producdo da RTVE o sistema de gestao de
conteudos ARCA (Marta Lazo & Ortiz Sobrino, 2013). Os fundos documentais estdo estruturados tendo
em conta o seu tipo (texto, fotografia, dudio e video), e localizados em 13 bases de dados. Este sistema
constitui-se como uma plataforma para onde convergem todas as fontes documentais necessarias aos
utilizadores.

Os niveis de procura do patriménio documental da RNE aumentaram consideravelmente. Os
profissionais da radio publica ja ndo estao tdo dependentes dos documentalistas. Eles proprios tornam-
se agentes do processo de pesquisa e de selecdo de conteudos fomentado pelo sistema. Por outro lado,
embora independentes, o sistema documental dialoga com o sistema de producao radiofénica, podendo
receber dele conteudos.

Na procura de um sistema o mais integrado possivel, 0s arquivistas tentam sensibilizar os
profissionais para a entrega de “brutos” e da documentacao de suporte ao som produzida (Prieto, 2007).
A preservacao dos “brutos” € importante para o Arquivo. Trata-se de um material que pode ser reutilizado
posteriormente, para além de ter um valor historico que nao pode ser descurado numa entidade publica
como a RNE. Mas, como refere a responsavel pelo arquivo, Paloma Carrere, essa tarefa € muito dificil,

“sobretudo no caso dos jornalistas, dado o ritmo voraz em que trabalham”+.

« Entrevista a Paloma Carrere, no dia 10 de maio de 2019, em Madrid.

114



Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

A longo prazo, a estratégia de conservacédo passa pela gravacao e digitalizacdo das 24 horas de
emissao de todos os canais da radio estatal, o que ja é feito. No entanto, como salienta Carrere, ndo ha
tempo nem recursos para tratar as gravacoes diarias que se vao acumulando.

A selecao documental praticada no Arquivo da RNE tem em conta razdes histéricas, para la do
interesse informativo da documentacao. Numa lista vasta, entre os critérios de selecao que a RNE definiu
para determinar que gravacoes se devem incorporar no arquivo definitivo, destacam-se: os documentos
relativos aos mais altos representantes do Estado; os que possuam importancia historica nacional ou
internacional; as vozes de pessoas destacadas do mundo da politica, das artes, da ciéncia e do deporto;
0S programas, reportagens e cronicas sobre acontecimentos de relevo; os quatro programas
informativos, ou diarios falados, emitidos pela Radio 1, e os concertos de musica classica produzidos
pela RNE (Ariza Chicharro, 2004).

No que respeita ao acesso, a consulta dos fundos documentais da RNE, por definicdo, esta
reservada ao pessoal da RTVE. O arquivo ¢, antes de mais, um arquivo empresarial. Mas, dado o seu
valor patrimonial, a consulta é aberta aos académicos, mediante pedido prévio.

A RNE nao cede cdpias do acervo documental a académicos. As cdpias s sdo vendidas para fins
comerciais, a precos incomportaveis para um investigador, pelo que a ida a Casa da Radio, em Madrid,
¢ a Unica forma que o utilizador tem de aceder aos documentos. Apesar desta impossibilidade, as
instalacoes do arquivo estdo preparadas para a consulta externa, com uma sala de leitura dotada de
varios postos de consulta, visualizacao, impressao, audicdo, descarga e edicao dos fundos documentais.
Deferido o pedido de acesso do investigador, é feita a marcacdo da consulta, consoante as
disponibilidades dos funcionarios e da sala de leitura. Na Casa da Radio, o investigador ¢ acolhido, recebe
folhetos explicativos do funcionamento dos servicos de arquivo, e tem acesso aos instrumentos de
referéncia através da intranet corporativa. Para além de poder fazer pesquisas, com ou sem apoio dos
documentalistas, o investigador tem acesso direto, via intranet, aos documentos sonoros e escritos que

pretende consultar, durante o tempo de que necessitar.

6.2. Marcos e vazios legais em Portugal

Com raras excecoes (Ferreira, 2012; Henriques, 2021), o enquadramento legal dos arquivos
sonoros em Portugal tem sido pouco estudado e questionado academicamente, nomeadamente na forma
como fomenta ou condiciona o seu acesso. No contexto desta nossa investigacado, faz-nos sentido
perceber qual a principal legislacdo que regula as estacoes radiofonicas no que respeita a sua missao

de gerir e preservar a documentacao produzida.

115



Em Portugal, os arquivos sonoros da radio ndo tém um enquadramento legal especifico, a
semelhanca do que vimos no caso de Espanha. Em legislacdo alguma o seu funcionamento é abordado
de forma direta. No entanto, a legislacdo existente em Portugal é mais robusta do que a espanhola.
Alguns documentos legais constituem bases juridicas importantes para a discussdo da preservacdo e do
acesso a este tipo de arquivos.

Em primeiro lugar, importa referir a lei que, em 2001, veio estabelecer as bases para a protecéo
e valorizacao do patrimonio culturalv. Pelo seu carater geral, ela ndo oferece uma linha sobre a radio,
mas € a lei fundamental que, ao orientar-se para o patriménio cultural, definindo-o de forma abrangente
- “histérico, paleontolégico, arqueologico, arquitectdnico, linguistico, documental, artistico, etnogréafico,
cientifico, social, industrial ou técnico”# —, constitui um marco na sensibilizacao e responsabilizacado das
instituicdes que tutelam documentacao com relevancia historica. Estacdes de radio incluidas.

No que respeita a legislacao afeta a radio, a chamada Lei da Radio* determina, em 2010, a
gravacao e a conservacao das emissdes radiofénicas por “um periodo minimo de 30 dias, se outro mais
longo nao for determinado por lei ou por decisdo judicial” (Art.° 39.°). Esta determinacao foi pela primeira
vez explicitada na Lei da Radio anterior, de 1988.» Mas, tanto no articulado da década de 1980 como
na lei atual, a preservacdo ndo ¢ motivada por principios de defesa patrimonial do espélio sonoro da
radio. As razdes primeiras estao relacionadas, por um lado, com o direito de resposta e de retificacdo
que aos cidaddos assiste (Art.°s 59.°-61.°), e, por outro, com as obrigacdes mantidas com as entidades
representativas dos autores e seus direitos (Art.° 39.°). Essencialmente, o periodo de conservacdo
legislado — 30 dias — serve apenas o propésito de garantir a operadora de radio um meio de prova juridica
ou documental, caso razdes legais o justifiquem. Dai que o prazo seja tdo curto, incompativel, por
exemplo, com as necessidades de uma investigacao que trabalhe periodos mais recuados e com
sistematicidade.

Ainda assim, a Lei da Radio tem o meérito de definir responsabilidades acrescidas para a
concessionaria de servico publico, entre as quais “manter e atualizar os arquivos sonoros” (Art.° 49.°).
E, numa perspetiva global, defende que “os operadores de radio de ambito nacional e regional devem
organizar arquivos sonoros e musicais com o objetivo de conservacao dos registos de interesse publico”
(Art.° 83.°). O documento prevé ainda a existéncia de “uma portaria conjunta dos membros do Governo

responsaveis pela cultura e pela comunicacao social”, capaz de regular a cedéncia e utilizacdo destes

7 Lein.° 107/2001, de 8 de setembro. https://dre.pt/dre/detalhe/lei/ 107-2001-629790

= Lein.° 107/2001, de 8 de setembro. https://dre.pt/dre/detalhe/lei/ 107-2001-629790

= Lein.° 54/2010, de 24 de dezembro. https://dre.pt/pesquisa/-/search/306576/details/ maximized
= Lei n.° 87/88, de 30 de julho. https://dre.pt/dre/detalhe/lei/87-1988-377928
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registos, tendo em conta “o seu valor historico, educacional e cultural para a comunidade” (Art.° 83.°).
Esta portaria, porém, nunca se concretizou, o que deixa a defesa do patriménio sonoro da radio num
limbo de intencbes pouco objetivadas.

O contrato de concessao de servico publico de radio e televisdos, por sua vez, deixa claro que é

dever da concessionaria:

manter em arquivo, nas melhores condi¢des de conservacéo e utilizacdo, os registos
sonoros e audiovisuais que, de acordo com a politica arquivistica interna adotada e
tendo em conta os critérios definidos pelos responsaveis pelas areas da programacao
e da informacéo, possuam valor historico, sociolégico, cientifico, educativo ou
artistico.

Para além de garantir a existéncia de um arquivo sonoro, conservado para la dos prazos legais,
este contrato prevé a consulta externa dos documentos. O acesso ao material de arquivo tem custos
para o utilizador, definidos por uma tabela que distingue a consulta para fins exclusivamente comerciais,
a que se destina a producdo de obras cinematograficas ou audiovisuais, ou a que prossegue fins
exclusivamente culturais, educativos ou de investigacao=.

Porém, o contrato de concessao tem lacunas ou “direcées” que menorizam o valor historico-
patrimonial do arquivo. Por exemplo, o contrato ndo especifica que tipo de estrutura, em termos de
recursos técnicos e humanos, devera estar adstrita a este servico de arquivo. Por outro lado, a leitura do
articulado mostra que ha um foco muito claro no retorno financeiro e na gestdo dos direitos de autor,
que retira protagonismo a protecdo e ao usufruto do patrimonio sonoro. O discurso sobre o
estabelecimento de uma tabela de precos, que gere o0 acesso e a compra de registos sonoros, revela
uma preocupacao transacional que pode colidir com as necessidades, os recursos e os direitos de quem
precisa aceder a este patrimodnio, o qual esta a guarda de uma entidade que presta um servico publico.

As mencdes que 0s poucos instrumentos legais existentes fazem sobre arquivos sonoros nao
deixam de ser importantes, porque, ndo obstante as muitas debilidades, inscrevem a dimensao
arquivistica do setor radiofonico e definem algumas obrigacdes que recaem sobre os operadores de
radio, designadamente sobre a Radio e Televisdo de Portugal (RTP), empresa publica audiovisual. No
entanto, sdo formulacdes de carater geral, a pedirem consisténcia, pensamento estruturado e vontade

politica. Nem estes diplomas mencionam como se devera processar, e com que meios, a salvaguarda

s Contrato de concessao de servico publico de radio e televiséo, entre o Estado Portugués e a Radio e Televisédo de Portugal, de 6 de marco de 2015.
http://media.rtp.pt/empresa/informacao/contrato-de-concessao-publica-radio-etelevisao

= Ponto 1 da Clausula 242 do referido contrato.

= A questdo do acesso ao espolio sonoro da RTP sera retomada e desenvolvida no ponto 9.1. deste trabalho.
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do patriménio audiovisual da empresa, nem outro diploma mais especifico foi criado para enquadrar a
questao patrimonial da radio.

A legislacdo mostra uma indefinicdo e utilizacao imprecisa de conceitos. O patrimonio radiofonico
nao ¢ excluido, mas a linguagem deixa margem para duvidas. Os varios diplomas legais a que fizemos
referéncia utilizam diferentes expressdes para definir a totalidade do acervo que deve ser preservado.
Umas vezes, a legislacdo abrange o “patrimdnio sonoro”, noutras refere-se ao “patrimonio fonografico”,
passando por “patrimonio sonoro, musical e radiofénico” ou por “patrimonio fonografico, musical e
sonoro”.

Produzir legislacdo sobre os arquivos sonoros parece-nos importante. Seria um instrumento de
regulacdo e “pressdo” para que esta area fosse valorizada a partir “de cima”, com ressonancia junto da
sociedade. Caso contrario, os vazios legislativos e politicos de que o patrimonio sonoro e audiovisual
padece, colocam-no, uma vez findos os curtos prazos legais de conservacdo, a mercé dos objetivos e
vontades das instituicdes e empresas de média.

Mas a legislacao, por si so, nao é garantia da valorizacao da memoria sonora. Imprime regras e
preceitos que devem ser seguidos, pode ser um pronto de partida, gerador de discussao e
consciencializacdo para a defesa do patriménio sonoro, mas sé sera produtiva se as instituicoes

detentoras deste patrimonio se abrirem verdadeiramente a sociedade.

6.3. 0 projeto do Arquivo Nacional do Som: 16 anos a espera

Ao contrario de Franca, em que o Institut National de I'Audiovisuel (INA) recebe o depésito legal
das producoes de radio e televisao, em Portugal nao existe um organismo ou instituicado que se ocupe
da gestao e transmissdo do patrimdnio sonoro nacional.

Nos ultimos anos, em Portugal, a discussao em torno da criacdo de um Arquivo Nacional do Som
(ANS) tem sido recorrente, gerando expectativas em torno da definicdo de uma politica para os arquivos
sonoros (Nunes, 2011). Seguindo uma linha cronoldgica, e recorrendo a legislacdo e aos ecos da
imprensa, identificamos os principais momentos do projeto de criacdo do ANS até aos dias de hoje.

Em 2006, a entdo ministra da Cultura anunciou a criacao do ANS, que funcionaria como deposito
legal dos fonogramas, em cumprimento da lei em vigor desde em 1982. Este anuncio ocorre quando o
Estado, em parceria com a Camara Municipal de Lisboa, decide adquirir uma colecdo de discos de
musica portuguesa, maioritariamente de fado, ao colecionador inglés Bruce Bastin. Em setembro de
2006, o Governo nomeia uma comissdo para levar a cabo o projeto, constituida, para além dos

representantes do Ministério da Cultura, pelos etnomusicologos Salwa Castelo-Branco e Antonio Tilly dos
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Santos, pela entdo diretora do Museu da Musica, e um representante do entdo Instituto Portugués de
Museus*. De salientar que nao ha qualquer elemento do organismo de tutela dos arquivos nesta
comissao. A musica e a etnomusicologia parecem ser, desde o inicio, a matriz do projeto do ANS.

Em 2013, a Assembleia da Republica recomenda ao Governo a protecdo dos documentos sonoros.
Propbe que seja feita uma avaliacdo em termos “conceptuais, institucionais e orcamentais inerentes a
protecao dos documentos sonoros que sejam parte do patriménio cultural portugués”, e que,
seguidamente, se definam medidas de protecéo a estes documentos, tanto do ponto de vista arquivistico
como museologico®.

Na sequéncia desta resolucdo, em 2014 é determinada a criacdo de uma equipa de preparacao
do ANS, a ser constituida por dirigentes ou representantes dos seguintes organismos publicos: Direcdo-
Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, Biblioteca Nacional de Portugal, Direcado-Geral do
Patrimoénio Cultural, Direcdo-Geral das Artes, Instituto do Cinema e do Audiovisual, Cinemateca
Portuguesa — Museu do Cinema, OPART, Teatro Nacional D. Maria Il, Teatro Nacional de Sao Jodo e
Radio e Televisao de Portugal=.

No final de 2014, a tutela da Cultura defende que o arquivo sonoro deveria ficar sob a alcada do
Museu da Musica, mas instalado no Palacio Nacional de Mafras.

O arquivo sonoro nacional voltou a ser referenciado em janeiro de 2016, quando o Governo o
incluiu nas Grandes Opcdes do Plano, o que foi visto como cumprimento de uma das promessas do
programa eleitoral do Partido Socialista, o Unico partido que prometeu criar o ANS e valorizar o arquivo
da RTP.=

Em janeiro de 2018, o ministro da Cultura a época anunciou, no Parlamento, que o arquivo sonoro
iria fazer parte do Museu Nacional da Musica, mas nao seria instalado em Mafra.s

Em marco do mesmo ano, a Assembleia da Republica recomenda ao Governo a criacdo de um
ANS que permita “a salvaguarda e projecdo nacional do patrimoénio sonoro, musical e radiofénico
portugués”, de natureza publica e privada. Para tal, o Governo deveria tomar as medidas necessarias
com vista “a compilacdo, armazenamento digital, preservacao e disponibilizacdo publica do patrimonio

sonoro, identificando o ambito, as necessidades técnicas, recursos e equipamentos adequados”«.

» https://www.tsf.pt/lusa/interior/projeto-do-arquivo-sonoro-nacional-soma-12-anos-de-espera-9105701 .html

»  Resolugdo da  Assembleia da  Republica n.° 150/2013, de 25 de outubro. https://dre.pt/web/guest/pesquisa/-
/search/504155/details/maximized?filterEnd=2013-11-19&filterStart=2013-11-19&q=2013&perPage=1008&fgs=2013

» Despacho n.° 1164-A/2014, de 22 de janeiro. https://dre.pt/application/file/a/3246372
vhttps://www.tsf.pt/lusa/projeto-do-arquivo-sonoro-nacional-soma-12-anos-de-espera-9105701.html

= https://www.tsf.pt/lusa/projeto-do-arquivo-sonoro-nacional-soma-12-anos-de-espera-9105701.html

= https://www.tsf.pt/lusa/projeto-do-arquivo-sonoro-nacional-soma-12-anos-de-espera-9105701.html

« Resolugdo da Assembleia da Republica n.° 79/2018, de 26 de margo. https://dre.pt/home/-/dre/114913730/details/maximized
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A margem da recomendacéo do Parlamento, a conhecida etnomusicéloga Salwa Castelo-Branco,
que faz parte de uma comissao conjunta para a criacdo do ANS, declara a Lusa que é “essencial” a
concretizacdo deste projeto, e lamenta a espera e as interrupcdes desde 2006, depois do “muito
trabalho” levado a cabo pelo Instituto de Etnomusicologia, em colaboracdo com o Museu do Fado, na
digitalizacdo e disponibilizacdo do espdlio que foi adquirido por Portugal ao colecionador inglés Bruce
Bastin.»

Em 2019, por meio de uma resolucdo do Governo, é criada a equipa de instalacdo do ANS,
coordenada pelo etnomusicélogo Pedro Félix. A esta equipa, composta pelo trés elementos, cabe
inventariar o patrimonio sonoro, identificar as intervencdes técnicas a realizar, definir estratégias de
comunicacao, e apresentar propostas concretas para o funcionamento do Arquivoe.

Importa perceber que tipo de documentacao sonora é enquadrado pelo ANS, algo que ndo é
totalmente claro nem nos enunciados legais nem no discurso politico. Por exemplo, em janeiro de 2019,
guando anunciou que a equipa de instalacdo do ANS estava constituida, a ministra da Cultura sublinhou:
“0 patrimonio musical € uma area a que queremos dar grande impulso este ano e nos proximos anos” ¢,
Antes, em 2013, na apresentacédo do projeto de lei do Partido Comunista Portugués que propunha a
criacdo do ANS, o deputado Manuel Tiago defende a “salvaguarda do patrimoénio imaterial constituido
pela sonoridade — a musica, as varias expressées musicais, os instrumentos, a producdao musical,
artistica, cultural, folclorica”. Defende também que o futuro arquivo seja “um instituto publico, mas
integrado num outro, por exemplo, no Museu da Musica”s. Em 2018, o deputado Jorge Campos, do
Bloco de Esquerda, falou da importancia e da necessidade de ter um arquivo sonoro que contribua para
uma “memoria em construcdo” e lembrou o trabalho feito por Michel Giacometti, etnomusicologo francés
responsavel pela recolha de musica tradicional portuguesas. Declaracées como estas apontam para um
ANS estruturalmente pensado para o patrimoénio musical.

Em dezembro de 2021 é assinado o protocolo para a instalacao do Arquivo Nacional do Som no
Palacio Nacional de Mafra, ao abrigo de uma linha especifica de financiamento do Plano de Recuperacao
e Resiliéncia. Simultaneamente, é assinado também o contrato de instalacao do Museu Nacional da

Musica no mesmo Palacio.s

o https://www.dn.pt/lusa/arquivo-sonoro-nacional-e-essencial—etnomusicologa-salwa-castelo-branco-9105705.html

= Resolucdo do Conselho de Ministros n.° 36/2019, de 18 de fevereiro. https://dre.pt/home/-/dre/119674803/details/maximized

= https://www.dn.pt/lusa/interior/ ministra-da-cultura-cria-equipa-para-tratar-do-arquivo-sonoro-nacional-10518427 .html

s http://www.pcp.pt/pcp-apresenta-projecto-de-lei-para-criak%C 3%A7 %C 3%A30-do-arquivo-sonoro-nacional

s https://www.publico.pt/2018/02/09/culturaipsilon/noticia/ parlamento-recomenda-ao-governo-criacao-de-arquivo-sonoro-nacional-18026 40

s https://www.portugal.gov.pt/pt/gc22/comunicacao/comunicado?i=assinatura-de-contratos-prr-para-intervencoes-no-palacio-nacional-de-mafra-e-protocolo-
para-a-instalacao-do-arquivo-nacional-do-som
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Também no final de 2021, é publicada uma resolucdo do Governo que renova o mandato da
equipa de instalacdo até a data de criacdo do ANS. Neste documento, é feito um breve balanco do
trabalho desenvolvido pela equipa. Ficamos a saber que foi desenvolvido “um recenseamento detalhado
da realidade documental dispersa pelo territdrio, pelas diferentes entidades e missdes, o qual permitiu

|n

propor um modelo de instituicdo arquivistica eficaz e sustentavel”, que “foram sinalizados fundos
documentais relevantes”, e que “foi estabelecida uma rede de cooperacao que se tem materializado em
diversos protocolos com varias entidades detentoras de relevantes fundos documentais sonoros”.
Curiosamente, ou n&o, de todos os trabalhos levados a cabo durante o tempo de missao da equipa, o

destaque vai para

o trabalho realizado conjuntamente com a Direcdo-Geral do Patrimonio Cultural no
sentido de se criarem as condicbes instrumentais para efetivamente permitir a
classificacao do patrimdnio, viabilizando a classificacao da obra fonografica de José
Afonso. Na mesma linha, mais recentemente, submeteu -se a candidatura para
inscricdo no programa da UNESCO Memoria do Mundo das gravagdes originais de
Amalia Rodrigues.s

Uma vez mais, os discursos parecem sugerir gue musica e arquivo sonoro tém uma relacao muito
particular.

Em janeiro de 2022 o projeto do ANS atingiu uma meta importante. A equipa de instalacao
entregou ao Ministério da Cultura o dossier técnico que ira sustentar as opcoes relativas a criacdo do
ANS. Numa nota a comunicacdo social, o Governo explica que “a equipa procedeu a um extenso
levantamento (mais de 3.500 entidades foram contactadas) para conhecer em detalhe a dimensao, as
caracteristicas e as condicdes em que se encontra esta importante dominio do patriménio documental,
cultural e cientifico”, o que, em articulacao com as normas e boas praticas internacionais, concorre para
que o ANS seja, finalmente, criado.

De acordo com este documento, o levantamento permitiu identificar mais de 500.000 suportes
de som, dos quais 170.000 necessitam de urgente intervencao. Esses documentos datam do final do
século XIX a atualidade, e encontram-se em multiplos suportes. Em termos de contetdo, “vao desde
som musical a transmissoes radiofonicas, de entrevistas a sons da natureza, de audiolivros a pecas de
teatro radiofonico”.

No que respeita ao acesso ao futuro arquivo, a ministra da Cultura, citada no referido comunicado

de imprensa, reconhece que “o patrimonio sonoro, mesmo aquele que esta guardado nas varias

7 Resolucado do Conselho de Ministros n.° 174/2021, de 2 de dezembro de 2021. https://files.dre.pt/1s/2021/12/24000/0012200123.pdf
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instituicbes de memoria, tem estado votado a invisibilidade e ao siléncio. Nao esta disponivel para
consulta, e as entidades ndo dispdem de tecnologia para reproduzir os suportes”. Para a ministra, o

futuro ANS é a solucao para todos os problemas que afetam os arquivos sonoros das instituicdes:

A criacdo do ANS resolve esta necessidade concreta de podermos procurar, aceder,
e ouvir este importante dominio patrimonial. Como iriamos explicar as geracdes
futuras que haviamos perdido a memoria sonora do nosso pais e que tinhamos um
século XX silencioso?
Sabemos pouco de como se processara o acesso aos documentos. Apenas que vai ser
“descentralizado e polinucleado, garantindo nao s6 a seguranca e a legalidade da disponibilizacdo dos
conteudos, mas de modo a providenciar igual condicdo de acesso a informacao, independentemente do

local em que o utilizador final se encontre”s.

O sitio institucional do Arquivo Nacional do Som abre com as seguintes palavras:

0 som de um passaro, de um vulcao, de uma rua ou de um bosque, uma entrevista,

uma reportagem, um disco de um intérprete celebrado, uma gravacao esquecida que

nao foi incluida no disco comercial com milhdes de cdpias vendidas, uma noticia

transmitida que relata um evento aparentemente banal mas que vira a revelar-se

determinante na histéria de um pais... Todos constituem o patriménio sonoro

nacional. O objetivo do Arquivo Nacional do Som sera simples: assegurar a

preservacdo desses eventos acusticos, gravados num qualquer suporte, e

disponibiliza-los a todos.®

Nao duvidamos da necessidade de um arquivo sonoro central, com a missao especifica de cuidar

e disponibilizar “todos” os documentos que materializam a heranca sonora do pais, mas desconhecemos
ainda muitas nuances do seu funcionamento futuro. No caso dos arquivos radiofénicos, por exemplo, até
que ponto é que sera “simples” esta empreitada? Como sera feita a articulacdo com as varias estacoes
emissoras, designadamente privadas? Como serdo mobilizadas a dedicar um cuidado e responsabilidade
acrescidos a guarda e gestdo da documentacao que produzem? De que forma é que 0 arquivo sSonoro
nacional se articulara com o Unico arquivo radiofénico formalmente instituido, o da RTP? Como € que,
para além da documentacdo historica ja preservada e por preservar, se Criarao mecanismos que
resolvam o problema premente da salvaguarda da documentacao que diariamente é produzida, e cujos
prazos legais apenas obrigam a guarda por 30 dias?

A estas duvidas acrescentamos a orientacdo do projeto, que parece ter uma preocupacao

acrescida com os fundos musicais. Isso reflete-se em alguns sinais discursivos, como vimos

s https://www.portugal.gov.pt/pt/gc22/comunicacao/comunicado?i=dossier-tecnico-do-futuro-arquivo-nacional-do-som-entregue-pela-estrutura-de-missao
 https://arquivonacionaldosom.gov.pt/historial/
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anteriormente, e na prépria constituicdo da equipa de instalacéo, cuja formacao e experiéncia passam
pela etnomusicologia, pelas ciéncias musicais e pela conservacdo e restauro. A equipa ndo inclui
ninguém com formacao e experiéncia arquivisticas nem ligado ao universo pratico ou teorico da radio. E
certo que o conselho consultivo integra o responsavel pela area de Contetidos Radio do Arquivo da RTP,

mas os restantes quatro elementos navegam nas aguas da etnomusicologia, musicologia e museologia.
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Terceira parte

O projeto informativo do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

esta terceira e ultima parte, centramo-nos exclusivamente no projeto jornalistico do Radio
Clube Portugués, que se inicia em 1960 e se prolonga até ao 25 de Abril de 1974, e
concretizamo-lo nas suas particularidades. Este € o momento em que situamos este projeto
radiofonico de informacao no panorama mediatico a época. Depois, isolamos a experiéncia do RCP, para
a entender na sua profundidade, em aspetos como a sua origem, a composicao da redacao, os contetidos
e formatos informativos, o processo de construcdo das noticias, o alinhamento dos noticiarios, a

linguagem utilizada, as fontes preferenciais e a consolidacao da profissao.
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Capitulo 7

Alguns elementos de contexto

Quando, no inicio da década de 1960, o RCP cria uma nova estrutura informativa, a realidade
organica da radio em Portugal € a mesma que tem origem na década de 1930. Depois dos pioneiros e
do amadorismo dos anos 1920, é nesta década que nascem as trés grandes radios de cobertura
nacional: a Emissora Nacional (EN), radio oficial do Estado Novo, a Radio Renascenca (RR), propriedade
da Igreja Catdlica, e o Radio Clube Portugués (RCP), estacao privada fundada por Jorge Botelho Moniz e
Alberto Lima Bastos, fortemente enraizada no quadro ideolégico do regime de Oliveira Salazar.
Monolitica, esta realidade prolonga-se até dezembro de 1975, altura em que se da a nacionalizacao da
radio.

A radio vive, durante todo este periodo — mais de 40 anos — num regime de censura, que restringe
a realidade noticiada aquela que é permitido noticiar. A televisao, nascida em Portugal em 1956, esta
ainda a dar os primeiros passos quando o Servico de Noticiarios do RCP ¢ fundado (Cadima, 1996). O
novo meio audiovisual precisaria de tempo para encontrar o seu registo diferencial. Os seus espacos
informativos, de que o Telejornal é a principal e mais duradoura experiéncia, sao ainda muito marcados
pelas atualidades cinematograficas e pela influéncia da radio (Godinho, 2022, p. 156).

Mas, nao obstante o imobilismo mediatico e o controlo censorio, o campo jornalistico conhece, na
década de 1960, transformacdes na imprensa a que a radio informativa ndo sera alheia. E também na
viragem para a década de 1960 que uma “radio nova” se distingue, nos ritmos e na programacao,

contagiando também o plano informativo.

7.1. A radio em regime de censura

0 que foi 0 salazarismo? (...) Um buraco negro que engoliu a existéncia no espaco
publico. (...) O mal era a impossibilidade da expresséao das forcas da vida, uma
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extraordinaria chapa de chumbo que veio tapar os canais e redes de expressao da
sociedade portuguesa. (Gil, 2008, p. 121)

“Chapa de chumbo”. E esta a imagem escolhida pelo fildsofo Fernando Gil para definir o periodo
salazarista. Neste longo intervalo de tempo, que, somando a ditadura militar aos consulados de Oliveira
Salazar e de Marcello Caetano, perfaz 48 anos ininterruptos de ditadura no pais, o mecanismo da
Censura foi um dos mais eficazes para a manutencao da ordem social, dentro de parametros rigidos de
pensamento e de conduta que ndo emanavam da sociedade, mas que lhe eram impostos a priori. Claro
que quando falamos da instituicdo Censura, o que estd por detras, nos bastidores, ndo ¢ sdé uma
poderosa e bem oleada maquina administrativa que exerce vigilancia sobre o jornalismo, os autores e as
artes. E também uma maquina que, ao induzir o medo e a submissdo, e ao rejeitar os principios da
liberdade, da criatividade e da imaginacao, € produtora de uma violéncia psicoldgica, cujo raio de acao
- democratico, por sinal —, atinge a esfera publica, mas imiscui-se também no tecido social e familiar. O
jogo censorio é sinuoso e produz um efeito de pregnancia gradual. Sendo violento, é também capaz de

ser subtil e paciente. Retomando as palavras de Fernando Gil:

Mas o trauma foi tao subtil que nédo foi sequer sentido como tal. De modo inédito, a
chapa de siléncio ndao desabou bruscamente sobre a vida social, foi-se s6 insinuando
e impregnando imperceptivelmente, de tal modo que quando o povo sentiu a
mudanca néo sabia ja quando e como ela tinha comecado. (Gil, 2008, p. 121)

Deste controlo, continuo, adestrante e subrepticio, resulta, diz o filésofo, uma existéncia
transformada em trauma, “um tempo de anulacéo da existéncia individual” ou uma “nao-existéncia” (Gil,
2008, p. 122).

Partindo de Fernando Gil, os média parecem ter um duplo papel nesta “néo-existéncia” promovida
pelo Estado Novo. Participam dela, divididos entre a missao de informar com verdade, que € condicao
da “existéncia”, ao mesmo tempo que o aparelho censorio os impele a serem caixa de ressonancia das
vozes do poder, logo cumplices e construtores da “nao-existéncia”.

Ficaram célebres alguns dos casos de censura na radio, como os que despediram Adelino Gomes
e Joao Paulo Guerra, e suspenderam ou puseram termo a programas como Pagina 1 ou Tempo Zip
(Santos, 2022b, pp. 38-41). Para o radialista Antonio Macedo, que iniciou a sua carreira na Radio
Comercial de Angola em 1971, e ai se manteve até 1975, os ecos que vinham da entao metropole eram
“os de uma radio que tinha atingido aqui o zénite". E é “esse pico de forca e de qualidade” que faz com

que a radio seja cada vez mais notada pelo regime, e vista “como enorme ameaca”. E esse “ciclo de
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afirmacao da radio” que obriga a que “o escrutinio da Censura passe a ser muito mais apertado do que
tinha sido até aguele momento, com gente como o Adelino [Gomes], o Joao Paulo [Guerra], o [Alfredo]
Alvela e 0 Quim [Joaquim] Furtado debaixo de fogo”». A radio, na viragem para a década que lhe traria
a liberdade, soube ter voz, provocando o regime e fazendo-o perder a paciéncia. Em dezembro de 1972,
o deputado Francisco Pinto Balseméao, numa intervencdo no Parlamento, tendo em vista a formulacao

de uma lei da radio e da televisdo, faz mencao a estes aos casos Pagina 1/ Tempo Zip:.

Em Portugal, em plena década de 70, a radio e a televisdo séo, portanto, obsoleta, injusta e
perniciosamente segregadas. Nao ha lei, ndo ha responsabilidades, nao ha direitos, nao ha
deveres. Suspendem-se programas - ainda ha pouco isso sucedeu com a Pdgina 1 e o
Tempo Zip -, forcam-se profissionais ao desemprego, seleccionam-se noticias em obediéncia
a critérios parciais, (...) forja-se a “cultura” segundo o que mais convém a certos interesses
(...). Atelevisdo e a radio singram, sem lei nem roque, sem disciplina interna e sem liberdade
de expressao.”

E no contexto do cerceamento de liberdades no Portugal dos anos 1960 que o projeto jornalistico
levado a cabo pelo Radio Clube Portugués se situa e adquire forca e alcance singulares.

O Secretariado Nacional da Informacéo (SNI, através da Direcdo dos Servicos de Censura (DSC),
superintendia a censura a radio, mas em moldes diferentes dos da imprensa (Franco, 1993; Carvalho,
1999). A radio ndo ia a Censura diariamente para obter o visto do “lapis azul” como os jornais. A Censura
estava na radio. O RCP tinha, desde os anos 1950, um servico interno de fiscalizacdo, que se no inicio
tinha apenas funcdes técnicas, rapidamente se transformou em servico censorio estruturado (Cristo,
2005, p. 81).

Durante o periodo cronolégico desta investigacdo, o responsavel pelo servico de fiscalizacdo do
RCP é Moita de Deus, funcionario da estacdo. Esta instancia que funciona no interior da estacdo obedece,
no plano externo, as diretivas que lhe chegam do Estado Novo, através do chamado delegado do SNI ou
fiscal do governo junto do RCP. Até junho de 1965, o fiscal do governo junto do RCP é o Tenente-Coronel
José Raposo Pessoa. Em oficio, o secretario nacional do SNI, Moreira Baptista, agradece-lhe “por,
durante mais de vinte anos e sem qualquer retribuicao que nao fosse o desejo de nos ajudar na batalha

gue todos os dias se trava contra os inimigos da Patria, ter levado a cabo, com tanto brilho e dignidade,

mais esta missao de servico.”

» Entrevista dada por Antdnio Macedo a autora a 24 de maio de 2019, em Lisboa.

n Didrio das Sessoes, X Legislatura, n.° 205, 7 de dezembro de 1972, p. 4039. https://debates.parlamento.pt/catalogo/r2/dan/01/10/04/205/1972-12-
07/4039

= A partir de 1972, com Marcello Caetano na Presidéncia do Conselho, passar-se-ia a chamar Direcao Geral da Informacéao, sendo que o organismo de que
dependia ganha, em 1968, a designacao de Secretaria de Estado da Informacao e Turismo.

7= Oficio enviado pelo SNI ao Tenente-Coronel José Raposo Pessoa, de 7/6/1965 (ANTT, SNI, Cx. 1386).
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A 2 de outubro de 1965 é nomeado para o cargo Antonio das Neves Martinha. Martinha tinha sido
diretor-adjunto e diretor dos Servicos de Censura, entre 1957 e 1965. Depois da saida da direcéo
manteve-se ligado as praticas censorias, exercendo as funcdes de fiscal do Governo junto de todas as
estacdes emissoras particulares, entre as quais o Radio Clube Portugués e a Radio Renascenca (Gomes,
2013, p. 83). O SNI informa os responsaveis das varias emissoras sobre o novo delegado, e explica que

Martinha € nomeado com a finalidade de

superintender e coordenar as actividades das mesmas Estacdes. Espera-se conseguir,
deste modo, uma visdo de conjunto dos problemas que afectam a producédo
radiofénica  particular, nomeadamente no capitulo da informacao, e,
consequentemente, uma maior harmonia. Claro que tal nomeacao nao vem, de modo
algum, colidir com as fungdes de V. Ex.a na Estacao, antes completa as actividades
de todos os postos, imprimindo-lhes um caracter homogéneo.™

A estrutura de censura interna competia, por um lado, escutar a emissao em permanéncia e, por
outro, grava-la de forma sistematica, por forma a possibilitar a censura a posteriori (Azevedo, 1999, p.
74), o que se revelava dificil no caso dos noticiarios, emitidos em direto.

Segundo Luis Filipe Costa, a opcao de fazer um noticiario marcadamente internacional, que é
impressao digital dos noticiarios feitos pelo RCP, esta intimamente relacionada a censura de que o SN

era alvo. Explica o chefe dos noticiarios:

(...) ddvamos muito poucas noticias do pais para que o publico radiouvinte se apercebesse,
pelo contraste com o vasto noticiario do estrangeiro, de que, efetivamente, neste pais ndo se
passava nada. E, por outro lado, aumentamos os servicos noticiosos. De hora a hora ali
estavamos, procurando interessar as pessoas pelo que ocorria no mundo; procurando,
portanto, contrariar a despolitizacado em que o fascismo conservava toda esta gente.”

Jodo Paulo Guerra, noticiarista do RCP entre 1963 e 1973, explica que as rotinas produtivas dos
noticiaristas estavam muito ligadas aos telexes recebidos das agéncias de informacao estrangeiras

(France Presse e Reuters), para além das portuguesas ANI e Agéncia Lusitania, mas a sua divulgacéo

dependia da autorizacao da Censura:

Nos recebiamos os telexes ao mesmo tempo que a Censura e, portanto, as noticias,
por principio, estavam todas suspensas. As noticias estdo todas numeradas e, de
tempos a tempos, vem uma coisa da Censura a dizer, por exemplo: “Servico da
France Presse, das noticias 14 a 27, a 16 esta totalmente cortada, a 20 tem o
segundo paragrafo cortado e o resto esta livre”. Mas isto era tedrico, porque a gente

7 Oficio enviado pelo SNI aos Emissores Associados de Lisboa, de 18/11/1965 (ANTT, SNI, Cx. 1386)
» Centro de Documentacdo 25 de Abril, A Rédio no tempo do fascismo [Registo audio], RDP, 1977. UCCD25A CDA-00192.
https://argmultimedia.cd25a.uc.pt/en/mmcs/895
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no Radio Clube nao estava a espera disto. Muitas vezes ddvamos a noticia antes. Se
morreu o De Gaulle nos nao ficdvamos a espera que a Censura libertasse aquilo,
davamos a noticia.”

A suspensao prévia das noticias era comum aos outros média, mas como refere o jornalista
Adelino Gomes, a época no RCP, “os jornais so saiam a tarde ou no dia seguinte, e ai a radio, pelas suas
caracteristicas, tinha a possibilidade de antecipar a noticia”.”

O acontecimento das cheias, noticiado no RCP, na noite de 25 para 26 de novembro de 1967, é
paradigmatico da relacdo singular estabelecida entre a radio e o aparelho censério. A transmissao do
acontecimento vai beneficiar da emissdo em direto, das caracteristicas da censura a radio, operada em
ambiente “caseiro” e a posteriori da noticia, e das especificidades do préprio meio (continuidade,
mobilidade, instantaneidade e democraticidade’ do som), que davam alguma margem de manobra aos
noticiaristas para “furarem” o sistema (Cristo, 2005, pp. 88-89).

Embora alguns autores falem num agravamento dos mecanismos de censura nos anos 1960,
mercé da eclosdo da guerra colonial e da crise académica (Azevedo, 1999, p. 448; Franco, 1993, pp.
138-139), o episddio das cheias introduz uma nuance a ter em conta. A catastrofe ocorre no ocaso do
consulado de Salazar, a menos de um ano da subida ao poder de Caetano. Parece-nos que, neste
periodo, ha um certo refluxo censorio, diferente do endurecimento vivido no inicio da década 1960 e
daquele que se viveria a partir de 1970, gorada a “primavera marcelista” (Barreto, 1999). Sem essa
distensdo, mesmo que ténue, cremos que o RCP e a imprensa ndo teriam deixado um rasto tdo
significativo do acontecimento, como adiante veremos.

No inicio dos anos 1960, contudo, em linha com o que a bibliografia assinala, a acdo da Censura
fez-se sentir de forma mais apertada, também no RCP. Luis Filipe Costa, em 1977, num programa da

RDP, recordava alguns dos episodios de censura que mais marcaram o trabalho do SN:

Quando comecamos, em 1960, passavam-se coisas como esta. Vou dar um exemplo (...):
eram cortadas todas as noticias de recordes mundiais batidos por atletas de paises
socialistas. (...) 1961 foi um ano mau, como todos sabemos, para o governo de entdo. Houve
a fuga de Alvaro Cunhal, o caso de Beja, o rapto do avido de Casablanca por Palma Inacio,
depois houve o Santa Maria, tudo isso, e a Censura perdeu a cabeca, verdadeiramente.
Chegou a desvergonha, digamos assim, de inverter o sentido das frases das noticias. Por
exemplo, chegava um telex da Reuter ou da France Press [que dizia] que um passageiro do
Santa Maria declarava que os passageiros ndo tinham sido molestados pelos assaltantes. A
Censura, pura e simplesmente, mandava cortar o “nado” e, portanto, a frase ficava ao

= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora em 7 de maio de 2014, em Lisboa.

7 Entrevista dada por Adelino Gomes a autora em 19 de junho de 2015, em Lisboa.

= Num pais que tinha, em 1970, mais de 25% de analfabetos (https://www.pordata.pt), com graves assimetrias sociais e econdémicas, a radio, face aos
jornais e a televis@o, era o meio mais acessivel.
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contrario: os passageiros tinham sido molestados. E, se alguém julgar que isto € um exagero,
podera facilmente consultar os arquivos das agéncias noticiosas da altura.”

O chefe dos noticiarios lembra outros episédios:

Depois, em 1962, as coisas passaram-se de outra maneira. Por exemplo, durante a crise
universitaria era o siléncio absoluto, porque nos estavamos la, 0s nossos repoérteres iam 13,
mas nao podiam dizer nada, ndo podiam transcrever o que se gravava. E gravava-se muitas
vezes. Recordo-me também naquele 1.° de Maio, j& ndo me recordo o ano precisamente,
mas aquele em que um operario foi morto na Calcada da Gloria. Tudo isso foi gravado. O
Jodo Paulo Guerra que estava na rua foi apanhado pela policia, foi levado para a esquadra,
e mais tarde eles apareceram aqui nos estudios a pedir a bobine, por isto, porque nos
estadvamos a poucos metros do homem que disparou, do agente que disparou, e como a
PIDE lancava as culpas da morte do operario para a Policia de Seguranca Publica, a Policia
de Seguranca Publica veio aqui buscar a bobine para identificar o som dos disparos, porque
as armas eram diferentes e, efectivamente, o som era de uma arma que a Policia de
Seguranca Publica ndo usava, mas sim a policia politica.®

Costa nao tem duvidas de que a forma e contetido dos noticiarios desenvolvidos por mais de

uma década, entre 1960 e 1974, pelo RCP, teve influéncia no papel que o RCP teria no 25 de Abril de

1974, transformado em “Emissora da Liberdade” (Maia, 1975):

(...) efetivamente, esta nossa equipa mereceu a confianca do MFA, por isso eles aqui vieram
naquela madrugada, aqui, onde era o Radio Clube Portugués, e a equipa correspondeu,
estava pronta. So por isso valeu a pena todo o trabalho de organizacao e de preparacéo
em que se gastaram para ai 10 anos, talvez; 10 anos em que nunca duvidamos que
escrever noticias, |&-as, fazer programas, passar um disco era manejar uma arma.®

Com efeito, as caracteristicas diferenciadoras da censura levada a cabo na radio nao significam

que a censura ndo atuasse ou que o poder do som da radio fosse subestimado. A reportagem que Guerra

fez na madrugada das cheias de 1967 & disso exemplo:

Chego ao RCP e entao dizem-me que o Moita de Deus quer falar comigo. E eu chego
|4 e estava o Moita de Deus e o Dr. Martinha, que ia la quando havia alguma “bronca”.
Dizem-me: “Vocé excedeu-se um bocado”. Eu pergunto porqué. Eu tinha entrevistado
pessoas, que moravam ali, em barracas. O que os incomodou é que eu tinha 0 som
de uma mulher a gritar, um grito fundo, sonoro. E eles dizem que “é¢ uma coisa

» Centro de Documentacdo 25 de Abril, A Radio no tempo do fascismo [Registo audio], RDP, 1977. UCCD25A CDA-00192.

https:

argmultimedia.cd25a.uc.pt/en/mmcs/895

= Centro de Documentacdo 25 de Abril, A Rddio no tempo do fascismo [Registo audio], RDP, 1977. UCCD25A CDA-00192.

https:

argmultimedia.cd25a.uc.pt/en/mmcs/895

= Centro de Documentacdo 25 de Abril, A Rddio no tempo do fascismo [Registo audio], RDP, 1977. UCCD25A CDA-00192.

https:

argmultimedia.cd25a.uc.pt/en/mmcs/895
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alarmista”, e que, se “tivesse passado por aqui pelos servicos, o grito nao ia para o
ar.®
O grito passou na radio e também foi plasmado na primeira pagina do Didrio Popular, embora os

efeitos fossem distintos. Diz Guerra:

Eles a chatearem-me durante algum tempo com o grito, e chega alguém com os jornais da
tarde. E eu olho, e na capa do Didrio Popular estava uma mulher de boca aberta, a gritar. E
eu disse: “a minha reportagem ¢é o som desta capa, e isto foi visado pela Censura”. E eles:
“bem, ndo é a mesma coisa”. Pois nao, se o jornal tivesse som nao deixariam que se ouvisse
aquele grito. (...) Bem, eles menosprezavam um bocado 0 som, mas menosprezavam porque
eles pensavam que o0 som estava controlado. Mas, quando se pds no ar aquela mulher aos

gritos, eles ficam para morrer.=
Nessa mesma manha, Joao Paulo Guerra recorda que recebeu um telex dos Servicos da Censura
a elogiar o trabalho da estacdo naquela noite. Pouco depois, recebeu outro a dizer que estavam
suspensas quaisquer noticias do RCP sobre o numero de mortos. Segundo a memoaria de Guerra, o telex
diria algo semelhante a “A partir de agora nao ha mais mortos”, segundo a memdria do jornalistas. As
ordens da Censura contrariavam a realidade testemunhada pelos reporteres que tinham saido para os
locais de crise. A cronica comovente de Pedro Alvim, jornalista do Didrio de Lisboa que cobriu as
inundacoes, é reveladora de como a Censura se permitia a forjar realidades ficticias que suavizassem,
truncassem, revertessem ou neutralizassem a realidade real, passe a redundancia. Se, para a Censura,

a morte poderia ser travada por telex, o reporter sabia que o caudal de mortos era ja grande, e haveria

de continuar:

Era ao cair da tarde — e havia mortos.

Todos muito juntos, enlameados, compridos.

Alinhados, distanciados para sempre, ali aguardando o arrumo definitivo. Ali, ali no cimento
frio de um quartel de bombeiros, no fim de um domingo de Inverno. (Alvim, 1968)

No que respeita a materialidade e aos vestigios da Censura sobre o processo produtivo da radio,
o “problema do arquivo” acompanha-nos. Para averiguar do controlo ideoldgico sobre a radio nao
dispomos de provas da censura como as que existiam para a imprensa. Nao temos os vestigios fisicos
que as provas de censura da imprensa constituem, ao definirem graficamente, para os diversos artigos
de jornais, quais os cortes, totais ou parciais, € quais as alteracdes a realizar, por forma a que a

informacdo possa ser publicada. A radio, pelas mais elementares razdes ontoldgicas, ndo permite a

= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora em 7 de maio de 2014, em Lisboa.
= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 7 de maio de 2014, em Lishoa.
= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora em 7 de maio de 2014, em Lishoa.
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aposicdo de um carimbo prévio que acautele que determinado noticiario foi “visado pela Censura”. Por
outro lado, qualquer outra documentacao escrita passivel de atestar e nos guiar pelo processo censorio
na radio e, em particular, no RCP, néo foi localizada.

No entanto, o arquivo do RCP conserva o registo de um telefonema, disponibilizado em acesso
aberto na plataforma RTP Arquivos®, bastante eloquente acerca das ingeréncias e pressdes que a
Censura podia exercer sobre a agenda informativa da radio. O registo sonoro, com cerca de 9 minutos
de duracdo, data de 1 de abril de 1965. Dois meses antes, em fevereiro de 1965, Humberto Delgado,
principal referéncia da Oposicdo a Salazar, exilado depois das famosas eleicdes de 1958, era
assassinado por uma brigada da PIDE em Villanueva del Fresno, Badajoz. Hoje sabemos pormenores do
que aconteceu, até pela voz do chefe da brigada, Rosa Casaco, que, em 1998, foi ouvido pelo jornalista
do Expresso José Pedro Castanheira®. Em 1965 sabia-se que o “General Sem Medo” tinha sido
assassinado, mas desconheciam-se as circunstancias, embora nao fosse dificil que as suspeitas
apontassem na direcao do regime e da sua policia politica.

O registo de arquivo de que dispomos diz respeito a conversa telefonica entre Antonio Caetano de
Carvalho, Diretor dos Servicos de Informacdo do SNI, entre 1965 e 1969, e José Nascimento, reporter
do RCP, logo apds a transmissdo de uma noticia sobre o trabalho de reportagem que Nascimento efetuou

em Espanha, no local da morte de Delgado. Vejamos o didlogo:

José Nascimento (RCP): Boa noite, quem esta ao telefone?

Antdnio Caetano de Carvalho (SNI): Fala do Secretariado Nacional de Informacao, Caetano
Carvalho.

JN: Boa noite, fala José Nascimento.

ACC: E pelo seguinte, vocés deram ha pouco uma noticia relativa ao facto de terem enviado
um enviado especial a Espanha...

JN: Sim, fui eu mesmo.

ACC: Foi o proprio? E que é o seguinte, ha instrucdes superiores no sentido de que as
noticias, desde que nado sejam programadas pelas agéncias autorizadas, carecem de
autorizacao da Censura.

JN: Bem, nés nao tinhamos conhecimento disso.

ACC: Noés sabemos, nds sabemos, e estamos a dizer isto nem sequer é como reparo.
Queriamos s6 pedir a vossa atencado para o assunto. Desde que sejam programas autorizados
nao ha problema algum que enviem...

O reporter interrompe o responsavel do SNI, pouco convencido destas diretrizes:

JN: Mas, uma pergunta, entdo a reportagem do RCP, como qualquer jornal, ndo estara
autorizada airlae...

= https://arquivos.rtp.pt/conteudos/telefonema-para-a-censura
= https://expresso.pt/sociedade/como-matamos-humberto-delgado=f910084
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ACC: Vamos a ver, a reportagem pode ir. Depois, aquilo que a reportagem vai publicar, o que
pretende transmitir, € que tera de ser apreciado pela Censura.

JN: Ah, sujeita-se a censura.

ACC: Quer dizer, tudo o que transcenda os telegramas das agéncias ja devidamente
censurados, tudo isso carece de autorizagdo prévia.

Caetano de Carvalho mostra-se preocupado com a eventual existéncia de material de reportagem
captado aquando da ida do reporter a Badajoz, e curioso sobre o que o repérter tera ou nao apurado no

terreno:

ACC: Da sua visita a Espanha trouxe alguma reportagem?

JN: Desculpe, que eu nao entendi.

ACC: Se de Espanha trouxe reportagem.

JN: Foi so6 reportagem [a visita a Espanha]. S6. Nao teve outra intencdo que néo fosse a de
ir la e de tentar saber...

ACC: Vocés descobriram alguma coisa?

JN: Nao, eu ndo descobri nada. Eu fui simplesmente |& para ver se “arrancava” algumas
palavras, é o termo, das entidades oficiais, que se negaram, porque eles tinham ordens para
nao falar. Penso eu que tinham essa ordem. E disseram-me que s6 Madrid é que poderia
dar autorizacdo nesse sentido, dado que aguardavam as noticias de Madrid quanto as
questdes legais, de medicina legal, sobre os cadaveres. E vim-me embora. No entanto, fiquei
muito admirado, e este é o ponto: o juiz de paz com o qual falei disse “Eu ndo posso dizer
nada, eu nao sei de nada”. A policia espanhola nao sabia nada, o povo nao sabia nada {...)
Todos nao sabiam coisa nenhuma de um crime que se deu na terra deles, os cadaveres
apareceram na terra deles. Era estranho para nés, nao €7 (...) Entao, ndo trouxe nada gravado
porgue nem sequer me deram essa autorizacao.

O responsavel do SNI procura amenizar as intensdes oObvias de condicionar a informacao

produzida pelo RCP, mas insiste na necessidade de qualquer reportagem sobre o assunto Delgado

carecer de aprovacao da Censura:

ACC: Esta [minha] intervencao nao significa que vocé, se tivesse vindo com uma reportagem,
nao a desse. Simplesmente, o senhor delegado [o delegado do Governo junto do RCP] teria
de a ouvir primeiro, percebe?

JN: Anh!

ACC: Nao significava de modo algum que vocés nao dessem nada. Apenas teria que ser
apreciado primeiro

JN: Sim, tomar conhecimento do conteudo, fazer a apreciacao.

ACC: Eu nao estou a dizer que este seja um assunto tabu.

O repdrter impde o seu ponto de vista e Caetano de Carvalho reafirma a necessidade de tratar o

caso com cautela, e sob as ordens da Censura:
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JN: Pois. Os senhores, desculpe agora dizer isto, mas isto tem de ser dito mesmo: os
senhores tém de ter confianca em nos.

ACC: Ouca, mas naturalmente que se tem. Simplesmente, isto tem implicacdes de tal ordem
que, por uma medida de cautela...

JN: Mas tudo isso eu compreendo, porque todos sabemos que ha coisas que s&o
inconvenientes, mas tudo quanto o radio aqui deu...

ACC: Tudo depende de como se apresentam e dizem as coisas, ndo é? E claro que ndo é o
caso do RCP, pois toda a gente conhece o servico do RCP, e sabe da sua isencdo e
objetividade e, portanto, nem sequer o RCP esta em causa. Isto € uma determinacéo geral,
no é so para o RCP. E para todos os programas de radio ou televisdo ou de imprensa

JN: Ah, entdo muito obrigado, porque estamos todos incluidos. Pensei que era questao Unica
CONNOSCO.

ACC: Apenas, atendendo a natureza do caso, entendeu-se que haveria conveniéncia em, tudo
quanto vier a sair, pelo menos nestes préximos dias, deve ser apreciado previamente. Eu
agradecia que comunicasse isto aos seus colegas ai dos noticiarios: tudo o que seja para
além dos telegramas das agéncias ja aprovados, carece de aprovacéo.

Os interlocutores sabem, desde o inicio, que estdo em pontos cardeais completamente opostos
nesta discussdo. Quem tem poder procura captar o outro para a necessidade de “uma medida de
cautela”, face a um assunto delicado. Insiste-se que nao se trata de impedir a reportagem ou o conteudo
noticiado, mas apenas de vincar que ele deve ser “apreciado primeiro”. Do lado do reporter que foi ao
local do acontecimento recolher informacdes, ha uma necessidade firme de vincar a seriedade do seu
trabalho (“os senhores tém de ter confianca em ndés”), assente em procedimentos jornalisticos, que
passam pela verificacdo dos factos /7 /oco. Por outro lado, ha também a necessidade de ndo gerar
conflito, dando mostras de que as regras de um sdo entendidas e aceites pelo outro (“Ah, entdo muito
obrigado, porque estamos todos incluidos. Pensei que era questdo Unica connosco”).

A conversa telefonica entre o representante da Censura e o reporter do RCP é cordata. A pressao
externa, politica, sobre o jornalista, ainda que suavizada pelo tom prudente e sensato do censor, €
declarada. As mostras de que o jornalismo radiofonico — mais escorregadio, menos facil de conter,

porque nao sujeito a censura prévia —, podia ser capaz de desafiar o poder da Censura também sao

evidentes.

7.2. 0 campo jornalistico em mutacao na década de 1960

Os anos 1960, ainda que em contexto de ditadura e censura, trouxeram espessura ao jornalismo
em Portugal (Cabrera, 2006; Correia & Baptista, 2007), possibilitando outras formas de o pensar e de o
prover. Carla Baptista, referindo-se especificamente a imprensa, descreveu este periodo como “um sopro

de renovacao do jornalismo” (Baptista, 2012, p. 206).
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Os anos 1960 constituem um momento em que se verificam novas condicdes no campo
jornalistico, que se traduzem, entre outros aspetos em liderancas mais progressistas, crescimento
economico, modernizacdo tecnologica, incremento da profissionalizacdo do jornalismo, recomposicao e
rejuvenescimento das redacdes, reforco da luta associativa e sindical, maior sentimento de pertenca a
uma comunidade jornalistica com identidade propria, e mudanca no estilo e apresentacao dos contetdos
jornalisticos, com maior recurso a reportagem e a entrevista (Correia & Baptista, 2007).

O quadro politico e legislativo ndo acompanha este pulsar do jornalismo. O controlo do Estado
sobre as politicas de informacao e a producdo noticiosa ndo sofre grandes alteracdes. Mas o desejo de
mudanca faz-se sentir no seio da classe dos jornalistas, robustecendo o campo jornalistico e absorvendo
as vagas de mudanca que a década trouxe a nivel internacional e, timidamente, a nivel nacional.

As investigacdes que mais se tém centrado neste periodo de transformacdo do jornalismo em
Portugal, tém na imprensa o foco e a direcdo (Baptista, 2012; Cabrera, 2006; Correia & Baptista, 2007).
No entanto, consideramos que as transformacdes que o campo jornalistico vive neste periodo sdo mais
latas. O projeto jornalistico do Radio Clube Portugués tem coordenadas e um “ar do tempo” que se ligam

a um cenario de transformacdes mais amplas.

7.3. Uma radio nova para uma nova década

A década de 1960 é o momento cronologico e sociopolitico que representa a rutura com a radio
tradicional, reverencial, oficial e oficiosa, que se limita a ser caixa de ressonancia do regime, e entrettm
inofensivo. A Emissora Nacional é disso paradigma. Paralelamente, aparecerdo novos profissionais, uma
linguagem menos formal e mais proxima do ouvinte, uma relacdo com a “rua” mais dindmica, uma
atitude de esclarecimento da opinido publica, mudancas #cnicas que potenciarao outras experiéncias
radionicas, e novas propostas estéticas, tanto para a programacao como para a informacao. Dina Cristo
(2005) foi das primeiras autoras a chamar a atencéo para a emergéncia de uma “radio nova” nos anos
1960, nas emissoras privadas, que contrastava de forma evidente com a radio tradicional, fechada em
si, pouco ligada ao tecido social do auditrio, feita na quietude da cabina e dela ndo saindo, de que a EN
era a grande embaixadora.

Programas como 237 Hora (1959-1974, na RR), Meia Noite (1959-1967, no RCP), Sinfonia 63
(1963-1967, no RCP), £m Orbita (1965-1974, no RCP), PBX (1967-1969, no RCP), 1-8-0(1967-1971, na
Radio Alfabeta, dos EAL), Rigina 1 (1968-1973) ou 7empo Zip (1970-1972, na RR), que estilhacam a
modorra da radio nos anos 1960 e nos primeiros anos da década de 1970. Esta grelha de programacao,

dispersa pelas \arias estacdes de radio privadas, com particular destaque para o RCP e a RR, sdo frente

135



ativa de uma revolucao estetica e de conteudos que a radio entao experiencia, e que se acentua no
periodo 1968-1974, entre o consulado de Caetano e a Revolucao dos Cravos (Santos, 2015, pp.31-34).
A emergéncia e o sucesso destes programas refletem os novos caminhos da programacéo e traduzem
as diferencas que se acentuam, internamente, no panorama da radio em Portugal (Cristo, 2005, pp. 17-
28; Santos, 2014, pp. 131-156).

Em 1970, as radios comerciais sao palco cada vez mais consolidado desta nova radio. A revista
REdio & Televisdo descreve, de forma viva e expressiva, a nova realidade radiofonica, e destaca, em

particular, os elementos de rutura trazidos pelo incremento dos programas noturnos:

A radio comercial portuguesa passa neste momento por uma fase de intensa atividade,

expressa sobretudo numa ruptura com um passado ainda recente de esquema rotineiro e

manso, sonolento e doce. A nova fase tem maior incidéncia na programacao nocturna, a que

ultrapassa a meia-noite, durante as horas que foram durante muito tempo consideradas

mortas. (...) A noite tem gente. Vibracéo. Nervos. Accéo e sentido. Descobri-la e descobrir-se

foi a palavra chave da Radio. Modernizar-se, actualizar-se, ganhando vivacidade e consciéncia

de si propria e dos ouvintes foi o caminho. Saiu do estudio. Deixou o remanso dormente.

Acordou e ajudou a despertar. Sacudiu insonias e roupagem descolorida. Animou-se.

Comecou a vestir de cores vivas. Descobriu a reportagem, a cronica, e redescobriu o disco.”

O investigador que faca uma leitura das publicacoes periodicas especializadas em radio, televisao

e espefaculos, do inicio da década de 1970, percebe que o “ar do tempo” é ja outro, mais questionador,
menos acomodado. Se a “radio nova” se vai inscrevendo como tema a partir dos inicios dos anos 1960,
no principio da década de 1970 a “radio nova” parece atingir tal ponto de novidade e ebulicao, que, para
se cumprir, ja so faltava uma revolucao que trouxesse a liberdade. O investigador, que olha para o objeto
a distancia, vindo do futuro, munido de dados contextuais que, a época, se desconheciam, sabe que a
revolucao ja nao tardaria. Mas, mesmo sem esses dados, ao lermos revistas como a Aidio & Televisao,
encontramos pistas de mudanca - ou de um &vido desejo de mudanca —, que ja nao se escondem ou
camuflam no espaco publico mediatico como em décadas anteriores. A linguagem, os elementos visuais,
0s temas abordados pelos periddicos — a forma como sdo abordados — mostram que ha um fosso
evidente entre a rddio conservadora e a radio nova que, a breve trecho, teria de ser rompido. De um lado,
ha a vontade de arriscar e experimentar; do outro, “a mediocridade geral” e “os velhos habitos de disco-
anuncio-duas tretas para preencher o tempo de emissdo”, como refere a revista Ridio & Televisdo, em

1972, a pretexto da atribuicdo de um prémio ex-aguo, pela Casa da Imprensa a trés programas que se

inscrevem na nova forma de fazer radio: Rigina Um (RR), 7Tempo Zip (RR) e Vértice (RCP)=.

v Radio & Televisdo, 27/06/1970.
= Radio & Televisdo de 22/04/1972.
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Pelas palavras dos agraciados percebe-se que um novo tempo estd em marcha. A postura critica
que resulta do proprio texto jornalistico cruzado com a voz dos radialistas destes programas, ouvidos pela
revista, denuncia o marasmo em que a radio vive e, consequentemente, o publico, a desvalorizacao e a
precariedade a que os profissionais estao sujeitos e, subjacente a este retrato, de forma sub-repticia, a
censura. Diz o autor do artigo que “nao alinhar pela mediocridade geral traz consigo consequéncias
desagradaveis”. E prossegue: “Na producdo radiofonica inserida no nosso espaco € no nosso tempo,
tentar sair dessa mediocridade implica, objectivamente, sujeitar-se ao risco.”

Rui Pedro, autor do programa Vértice, emitido no RCP, onde se difundiram palavras de Soeiro
Gomes, José Gomes Ferreira, Brecht, Huxley, Camus ou Sartre, afirma: “E grato verificar o
reconhecimento do esforco. Mas é grato verificar também o reconhecimento do risco”#. Ao “risco”, que,
certamente, passaria pela censura, pela extincdo do programa ou pelo despedimento, Adelino Gomes
acrescenta problemas laborais:

Devo esclarecer que estes programas (substancialmente os trés em destaque) me interessam
mais pelo que representam de esforco dos seus autores para fazerem alguma coisa do que
propriamente por aquilo que na realidade conseguem. (...) Nos ultimos trés anos trabalhei
por periodos nunca superiores a seis meses em cada ano, isto é, vivi com tremendas
dificuldades materiais. No entanto, a meu lado, outros profissionais ganham ordenados de
presidente de conselho de administracdo de uma empresa qualquer.®

Jodo Alferes Goncalves, do 7empo Zip, programa transmitido na Radio Renascenca, afirma que os

objetivos do programa passam por despertar consciéncias, ou seja:

levar ao publico os temas de repercussao social e, ao mesmo tempo, provocar no publico
uma reacao consciente ao estimulo que lhe é transmitido. Se ndo conseguimos concretizar
esse objetivo de producdo, integralmente, isso ndo depende sé de néds. A inércia a que o
publico estd habituado tem sido um travao. A primeira grande dificuldade é afastar o publico
de um determinado tipo predominante de Radio, mais ou menos futil e vazio e desperta-lo
para a realidade que o deve preocupar.”

O titulo do artigo da Ridio & Televisdo é expressivo, sintomatico da abertura de que a radio
necessitava e da determinacdo em consegui-lo. Quase em tom de manifesto: “Radio Nova: rasgar
horizontes”.

O RCP dos anos 1960 enquadra-se neste conceito de “rddio nova”, potenciado por um conjunto

de novidades que ocorrem neste periodo. E em 1960 que a estacdo procede & mudanca geografica das

instalacdes da Parede para a rua Sampaio e Pina, em Lisboa. A partir de 1963 ¢ introduzida a FM

= Radio & Televisdo de 22/04/1972, p. 22.
« Radio & Televisdo de 22/04/1972, p. 22.
s Radio & Televisdo de 22/04/1972, p. 24.
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(frequéncia modulada), com maior qualidade sonora na propagacao e programacao autdbnoma face as
ondas médias. E ainda neste ano que o RCP, no emissor da Parede, passa a emitir 24 horas diarias. A
continuidade non-stop da emissao e o estreitamento da relacdo com os ouvintes deram origem a um
slogan, que ficaria na memaria dos ouvintes “Sempre no Ar, Sempre Consigo” (Santos, 2014, p. 116).

A criacao de um Servico de Noticiarios, enquanto estrutura organica dentro do RCP, com um
espaco fisico ptdprio, com um coordenador a quem foram dados poderes de definicdo do servico, da
estrutura e estilo dos noticiarios, e com uma equipa de trabalho que lhe era exclusiva esta intimamente
ligada a esta nova realidade radiofdnica. Também, nos noticiarios, fazendo uso das palavras da f&dio &
Televisdo, o esquema rotineiro e manso, sonolento e doce, foi desafiado; a radio saiu a rua; e soube
aproveitar o tempo na sua plenitude, interrompendo o dia e a noite dos ouvintes, sempre que a noticia o

pedia.
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Capitulo 8

A construgdo do jornalismo radiofonico no Radio Clube Portugués

A radio em Portugal sempre foi espaco de informacdo, mas o jornalismo enquanto dispositivo
organico e adaptado ao meio sonoro percorreu um caminho longo até se afirmar como pratica e campo
discursivo autonomos. Nos anos 1960, as estacdes comerciais abracam uma radio nova, sobretudo na
musica e na programacao, enquanto a Emissora Nacional prima pela estagnacao e cinzentismo. No
campo informativo, a partir de 1960, o RCP lanca as bases de uma linguagem prdpria, mais veloz e
sintética, contrastante com uma Emissora que tardava em se desapegar da formalidade da linguagem
escrita, do estilo conservador e dos extensos blocos noticiosos. A Radio Renascenca haveria de desenhar
um projeto informativo proprio, mas s6 em 1972, tendo por modelo o bem-sucedido Servico de
Noticiarios do RCP.

O Servico de Noticiarios do RCP acontece no seio de uma emissora privada, desde sempre
enraizada na historia do pais, por vezes de forma que poderemos considerar contraditéria, até. O RCP
apoiou o Estado Novo, e tornou-se parte dele, mas também foi porta-voz da Revolucao de 1974 que
desalojou a ditadura, sobrevivendo-lhe, até desaparecer organicamente em 2 de dezembro de 1975,
com a nacionalizacao da radio. Ou seja, o RCP que, na transicao de 1960 para 1961, cria o Servico de
Noticiarios ¢ 0 mesmo que, na década de 1930, é aliado de Franco e altifalante das forcas nacionalistas
no teatro da guerra civil espanhola, e que em 1974 ascende a condicao de “Emissora da Liberdade”.
Esta plasticidade reflete um RCP que, ndo obstante a matriz conservadora, se foi adaptando a realidade
politica e aos diferentes publicos que foi mobilizando ao longo de quase 45 anos. Paradoxalmente, o
RCP foi sempre, ou quase sempre, capaz de escutar o tempo em que estava inserido.

As mudancas operadas nas décadas de 1960-1970, em matéria de jornalismo radiofénico, nao
podem ser vistas como expressao de uma deriva democratica dentro da velha estacédo da familia Botelho

Moniz. A osmose entre regime e cupula diretiva € a mesma de sempre. Mas, os dividendos comerciais,
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a vontade de competir com 0 mercado existente e de “bater em toda a linha”, como costumava dizer
Julio Botelho Moniz, a Emissora Nacional, sao faces de um contexto que propicia a mudanca e o inicio

da construcdo de um campo jornalistico especificamente radiofénico.

8.1. 0 Servico de Noticiarios do RCP: da informacéo ao jornalismo radiofénico

8.1.1. No principio era a publicidade

Em 1959, o Regulamento Geral de Radiodifusao feito pelo RCP (Santos, 2022b, p. 33), faz uma

referéncia importante ao tipo de informacédo que a estacdo devia perseguir:

Os noticiarios devem restringir-se & narracdo precisa e desapaixonada dos factos. As noticias
devem ser escolhidas com critrio e bom senso e evitar quaisquer detalhes mdrbidos,
sensacionais ou alarmantes que nao sejam essenciais a sua descricdo. Os comentarios e
analises a factos devem ser justos e imparciais e a sua apresentacao distinta das respetivas
noticias.

Este articulado, cuja escrita parece atual, mostra que o RCP comeca a dedicar um cuidado
especial & componente informativa da estacéo. E visivel que, antes de o Servico de Noticiarios do RCP
ser criado, ja existia, no contexto organizacional, a vontade anunciada de marcar a diferenca nesta
matéria.

O Servico de Noticiarios do Radio Clube Portugués nasce na transicao de 1960 para 1961, quando
a emissora muda as suas instalacdes da Parede, em Cascais, para Lisboa, para a rua Sampaio e Pina.
E da cupula do RCP, por iniciativa de Julio Botelho Moniz, alto dirigente e proprietario da radio, que Luis
Filipe Costa, que havia sido chefe de redacao da Agéncia de Publicidade Artistica (APA), é chamado a
criar 0 novo servico noticioso. Quando Costa € convidado, Botelho Moniz diz-lhe que quer o RCP “na
linha da frente da informacao em Portugal”s. Claro que o proposito da estacao passava por prover uma

nova oferta informativa de que a radio em Portugal era falha. Mas, antes do desejo ou dever de informar,

estavam razbes de mercado e concorréncia. Diz-nos Luis Filipe Costa:

Um noticiario, com regularidade, de hora a hora, era, por si so, apetecivel para uma
radio privada como o Radio Clube. A radio daquele periodo era diferente da atual. A
producao propria era residual. A emissao vivia de produtores independentes que
alugavam, a hora, o espaco para fazerem os seus programas. E eles proprios
angariavam a publicidade. O lado financeiro era vital para manter a estacdo a
funcionar. Portanto, aqui nos noticiarios, ha um lado estratégico evidente por parte de

= Entrevista dada por Luis Filipe Costa a autora em 20 de outubro de 2014, em Lisboa.
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Botelho Moniz, que nisso era eximio. Ou seja, 0 noticiario era pretexto para que, a
cada hora, existissem dois momentos publicitarios extra: um antes, e outro depois do
noticiario.”

Independentemente de os objetivos imediatos poderem pender mais para a obtencdo de
dividendos comerciais ou econdmicos do que para a missao de informar, a verdade é que o RCP inicia,
na década de 1960 - a mesma década que conheceu uma renovacao no campo jornalistico, como vimos
- um projeto de cariz jornalistico até entao inexistente em Portugal. Pela primeira vez, uma estacéo de
radio passa a contar com um corpo redatorial, orientado para a escrita de noticias, contrariando a “forma
inorganica dos noticiarios” (Santos, 2022b, p. 15) habituais, que surgiam no interior dos programas, sem
formato autdnomo, ou, se existissem num formato autdnomo, consistiam, Unica e exclusivamente, na

leitura seletiva dos jornais diarios.

8.1.2. Uma redacao de “neoticiaristas” ou “redatores-locutores”

Nés consideravamos [que éramos jornalistas], mas mais ninguém nos considerava...
(Jodo Paulo Guerra, citado em Gomes, 2011, p. 377)

O convite enderecado por Botelho Moniz a Luis Filipe Costa, para criar e liderar o Servico de
Noticiarios do RCP, pressupunha a possibilidade deste o fazer em liberdade, recrutando a equipa que
considerasse ser a melhor aposta. Costa sabe o que quer: uma equipa “jovem, preparada, arejada, mais
proxima do espirito que eu achava que os noticiarios deveriam ter”, conta-nos o responsavel pelo novo
servico do RCP.

No processo de recrutamento que dava acesso a nova redacao do RCP, a iniciativa quase sempre
partia do chefe do SN. Sem necessidade de curricula vitae, num tempo que precede a existéncia de
formacao académica em jornalismo, e em que as bases do jornalismo radiofonico sé tinham existéncia
no exercicio pratico do oficio emergente, a escolha resultava do conhecimento ptévio que Luis Filipe Costa
tinha do potencial candidato ou da teia de conhecimentos e “das recomendacdes que me fossem
feitas”s . “E da intuicdo”, acrescenta Luis Filipe Costa. Perguntamos ao chefe de noticiarios, entretanto
falecido, para onde queria que a intuicao o levasse. “Para gente que soubesse entender o tempo em que
estava, sem vicios, com uma boa preparacao, com cultura”, diz-nos.

Pelos noticiarios do RCP, ao longo dos anos 1960 e1970, para além de Luis Filipe Costa,

passaram profissionais como Jodo Paulo Guerra, Joaquim Letria, Manuel Bravo, Paulo Fernando, Firmino

= Entrevista dada por Luis Filipe Costa a autora em 20 de outubro de 2014, em Lisboa.
s Entrevista dada por Luis Filipe Costa a autora em 20 de outubro de 2014, em Lisboa.
s Entrevista dada por Luis Filipe Costa a autora em 20 de outubro de 2014, em Lisboa.
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Antunes, Orlando Dias Agudo, Rui Pedro, Carlos Manuel, Fernando Quinas, Jorge Moreira, Duarte
Ferreira, Armando Pires, Candido Mota, Jorge Dias, Joaquim Furtado, Adelino Gomes e Julio Isidro
(Cristo, 2005, p. 35; Santos, 2014, p. 189). Entre eles existem alguns denominadores comuns: a
juventude (basta pensar que Luis Filipe Costa, em 1961, tinha 25 anos), a frequéncia de cursos
superiores — por exemplo, Manuel Bravo passou pelo Instituto Superior Técnico, Luis Filipe Costa pelo
Instituto Superior de Ciéncias Econdmicas e Financeiras, e Jodo Paulo Guerra pela Faculdade de
Medicina - e a experiéncia pela Radio Universidade, a que adiante voltaremos. Na equipa dos noticiarios
estd uma nova geracao, com uma outra abertura de horizontes, num tempo charneira de transformacoes
internacionais, e também nacionais, pese embora a circunstancia de estarmos a falar de um pais
periférico, num longo paréntesis autoritario, e com uma guerra colonial que, a imagem do regime,
teimava em perpetuar-se.

Estes profissionais ja ndo vao ser apenas locutores que, previamente, cortam e colam as noticias
da imprensa do dia anterior, em folhas de papel, para depois serem lidas ao microfone (Cristo, 2005, p.
35; Santos, 2014, p. 189; Santos, 2022b, p. 34). As praticas informativas transformam-se, renovam-se,
e quem |é a noticia passa também a produzi-la, 0 que implica um outro tipo de preparacao intelectual,
uma outra agilidade nas praticas e uma utensilagem técnica e tecnoldgica mais moderna. Construir as
noticias da radio pressupde também uma responsabilidade acrescida para com o ouvinte, o chefe dos
noticiarios e a estrutura que dirige a estacao.

0 Servico de Noticidrios vive entre o espaco fisico da redacéo e o estudio. E ele “o centro nervoso
do Radio Clube Portugués”s, para onde, todos os dias, profissionais, tecnologia e informacdo convergem.
No final da década de 1960, um artigo da revista Nova Antena, assinado por A. Leston Martins concretiza,
a partir do caso do RCP, muitos dos aspetos tedricos que aborddamos acerca da especificidade do
jornalismo radiofdnico e das suas caracteristicas #cnicas e identitariass’. O excerto é longo, mas a sua
transcricao justifica-se. O texto de Leston Martins talvez seja o que melhor ilustra e nos transporta, de

forma vivida, para o ambiente fisico e intelectual do trabalho jornalistico do RCP:

Os ‘telexes’ nunca param no seu matraquear. Os olhos do noticiarista jamais se cansam de
percorrer os milhares de palavras que, diariamente, as maquinas deixam impressas em
centenas de metros de papel. Os ouvidos atentos ao telefone. Os gravadores prontos para o
registo em fita magnética. (...) A rapidez da comunicacao constitui o primeiro requisito para
o valor da noticia. (...) E o publico, gracas a esse servico do RCP, esta constantemente a par
do que se passa no Pais e no Estrangeiro. (...) O bom servico que ali se faz é também um
consequente do profissionalismo dos homens que trabalham no SN do RCP. (...) Num

= Nova Antena, 31/01/ 1969, p. 43.
< Ver ponto 3.2. deste trabalho.
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constante alerta, o noticiarista vive o seu periodo de trabalho, entre a secretaria e o
microfone, selecionando, emendando, ampliando por vezes a informacdo e dando-a ao
ouvinte na melhor oportunidade. (...) E um cuidado e arduo servico, que da relevo aos factos
mais em evidéncia, num estilo muito proprio, peremptdrio e sempre em cima da hora. (...) A
Radio é, sem duvida, o veiculo informativo por exceléncia. Através das ondas, em qualquer
momento, vai para o auditor a comunicacdo que mais importa dar ou o0 acontecimento mais
em evidéncia na altura. E o publico acredita nesta certeza que ¢ o jornalismo na Radio. {...)
Quando a informacéao colhida ndo é bastante e o acontecimento o justifique, o SN do RCP
recorre a colaboragédo dos Servigos de reportagem ou aos Servigos de escuta. E deslocam-se
reporteres para os locais ou captam-se e gravam-se as estacdes de radio que fornecam
noticias sobre o facto (...) O telefone é instrumento tdo importante na vida do noticiarista
como o microfone. {(...) Informar ¢ factor essencial da Radio. Dai, o noticiarista do RCP nao
aguardar, muitas vezes, pelas horas normais dos Noticiarios. A informacao nao fica a espera,
em cima da secretaria, se o facto exige divulgacao imediata.*

As novas praticas operadas pelo SN liderado por Luis Filipe Costa dao origem a alteracdes
semanticas. O termo “locutor” revela-se incapaz de nomear e descrever o que estes “novos rapazes da
radio”* fazem. Ao serem construtores, eles proprios, dos textos noticiosos transmitidos aos ouvintes, ao
serem agentes produtores de noticia, 0 RCP atribui-lhes o titulo de noticiaristas e, mais tarde, redatores-
locutores.

No entanto, ao laboratorio de novas praticas jornalisticas ndo correspondeu um estatuto
profissional condizente. Como Joaquim Letria sublinha, “a radio ndo era um meio menor, mas fazer
jornalismo na radio era menor. O jornalismo-jornalismo era escrito e pertencia aos jornais, a
determinados jornais” .

A conceptualizacao formulada - redator-locutor -, mesmo pressupondo a dupla defesa da
autonomia da escrita da noticia e da capacidade de lhe dar voz, nao foi suficientemente capaz de nomear
e distinguir uma realidade profissional em construcdo que continuava a ser confundida com a profissao
de locutor. Um exemplo. Quando em 1968 a Casa da Imprensa atribui os Prémios de Imprensa 1967,
Luis Filipe Costa, chefe do Servico Noticiarios, e Eugénia Maria, locutora, recebem ambos o prémio de
melhores locutores®. Ha uma certa desvalorizacdo da especificidade dos noticiarios e dos seus
profissionais, que sao ainda novidade, é certo, face ao entretenimento e a programacao, como se fossem

uns e outros indistintos. Adelino Gomes, noticiarista do RCP de 1967 a 1971, rejeitava qualquer

nomenclatura que minorasse a condicao profissional que sentia ter na pratica:

= Nova Antena, 31/01/ 1969, pp. 43-45.

= Entrevista dada por Adelino Gomes a autora em 19 de junho de 2015, em Lisboa.
= Entrevista dada por Joaquim Letria a autora a 10 de fevereiro de 2020, no Seixal.
o Antena, n.° 71, 15/02/1968.
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As pessoas achavam que éramos locutores. Eu sentia muito essa diferenca [de

tratamento] e irritava-me. Um dos primeiros prémios que tive foi como locutor do ano.

Eu e 0 José Nuno Martins. O Zé Nuno considerava-se locutor, mas eu nao, portanto

era uma coisa que me irritava. Eu nunca me senti locutor, porque esse € o0 que vai ao

microfone. Nos, os que tinhamos a mania que ndo éramos so locutores, defendiamos

que éramos também redatores e repodrteres. Saiamos do estudio e iamos para o

terreno. Eramos jornalistas!'

Se o termo “noticiarista” e a justaposicao das palavras “redator” e “locutor” nao serviram para

fazer jus ao edificio informativo radiofonico que emerge em 1960 e aos seus obreiros, também o
acantonamento sindical na area das Telecomunicacdes nao favoreceu a afirmacdo desta “nova”
profissdo, existente na pratica, sentida como prolongamento de quem a exercia, mas, de certa forma,
invisivel e indistinta aos olhos dos pares.

De tudo isto resultava, para Adelino Gomes, uma néo relacao entre profissionais da imprensa e

da radio, que concretiza numa oposicao entre os “rapazes dos jornais” e os “rapazes da radio”:

Os pobres dos jornalistas dos jornais eram tratados pelos politicos como “os rapazes dos
jornais”. E “os rapazes dos jornais” tratavam-nos a n6s como “os rapazes da radio”. Ou seja,
nos estavamos ainda mais abaixo. Nos nao éramos jornalistas. Nos éramos os da radio, os
locutores, 0s reporteres.

Guerra, talvez por ter mantido uma colaboracado regular nos jornais, tem uma posicdo mais
conciliatéria do que Adelino Gomes, considerando que nao existiam assim tantas diferencas entre “os
outros jornalistas e nos”. Mas reconhece que eram mundos “menos comunicantes” do que poderiam
ser+, Ambos consideram, no entanto, que houve um acontecimento noticioso que esbateu distancias e
estreitou os lacos entre os noticiaristas da radio e os jornalistas dos outros média. Foi a cobertura do
internamento de Oliveira Salazar em 1969, no Hospital da Cruz Vermelha, na sequéncia da famosa
queda no Forte de Santo Antonio do Estoril.

Nas paginas da Antena, é descrita, em texto e imagens, a forma como o RCP deslocou profissionais
e montou um aparato mediatico, a escala de entdo, a porta do Hospital da Cruz Vermelha . Num espirito
de urgéncia informativa e de intensidade da cobertura noticiosa, o RCP “instalou uma auténtica rede
informativa, capaz, so por si, de justificar a confianca do ouvinte interessado, que ja se habituou a ideia

de escutar, em Radio Clube Portugués, a noticia da ultima hora, sempre em primeira mao” s,

2 Entrevista dada por Adelino Gomes a autora em 19 de junho de 2015, em Lishoa.
= Entrevista dada por Adelino Gomes a autora a 19 de junho de 2015, em Lisboa.
o Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 7 de maio de 2014, em Lisboa.
= Antena, n.° 86, 01/10/1969, pp. 4-5.

w Antena, n.° 86, 01/10/1969, p. 4.
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Os jornalistas do RCP e dos demais érgaos de informacdo estdo em permanéncia no local do
acontecimento. Os reporteres do RCP revezam-se em trés turnos. A porta do Hospital, uma carrinha
identificada com o logotipo do RCP, devidamente equipada com telefone, era o elo de ligacdo entre os
reporteres no local e os estludios da Rua Sampaio e Pina.

A forma como o artigo da Antena descreve e ilustra as praticas e as rotinas por estes dias, vai de
ao encontro com o discurso de Jodo Paulo Guerra, que refere os dias intensos em que se aguardava a

morte do ditador:

Lembro-me (...) da equipa que esteve na Cruz Vermelha, a cobrir a doenca de Salazar.
Passamos la noites seguidas, de piquete, a ver se 0 homem morria ou ndo morria: o Carlos
Pinto Coelho pelo Didrio de Noticias, o Roby Amorim por O Século, o Baptista-Bastos pelo
Didrio Populare mais uma série de malta. (Gomes, 2011, p. 378)

O fim de Salazar s6 aconteceria em 1970, e seria exatamente Guerra quem, aos microfones do
RCP, daria a noticia da sua morte'”, mas estes dias de agonia do ditador ficariam na memoria dos
jornalistas do RCP como um momento importante de afirmacdo profissional. Adelino Gomes,
esclarecendo-nos sobre a indefinicdo do jornalista radiofénico até depois do 25 de Abril, sem lugar no
Sindicato de Jornalistasts e em circuito fechado face aos colegas da imprensa, recorda a importancia do
acontecimento. Estes dias no Hospital da Cruz Vermelha obrigam ao convivio, dias a fio, entre os
profissionais dos varios média, independentemente do meio a que pertencem. Lentamente, defende
Adelino Gomes, emerge uma certa “consciéncia de grupo” e de pertenca. Do convivio estreito entre os
jornalistas da imprensa e os “jornalistas” da radio, no quadro deste acontecimento, da-se uma espécie
de cerimonial, que se traduz “na entrada dos ‘rapazes da radio’ no androceu dos jornalistas” ',

Luis Filipe Costa diz-nos que foram “muitos, qualificados e até hoje reconhecidos” os profissionais
que passaram pelo Servico de Noticiarios que dirigia. Ao longo do tempo, a equipa foi perdendo
elementos e ganhando outros, fruto também da polivaléncia e nao exclusividade dos jornalistas préprias
do jornalismo a época. Joaquim Letria, a titulo de exemplo, enquanto esteve no RCP, trabalhava também
na imprensa escrita, no Didrio de Lisboa, e na agéncia de noticias Associated Presste. A trabalhar em
simultaneo, na equipa dos noticiarios, estariam entre oito a dez profissionais, que diariamente, de forma
rotativa, alimentavam os noticiarios da estacdo. Cada um devia cumpria, em regra, um turno de 6 horas,

por forma a garantir que a producao noticiosa nao fosse interrompida. Os jornalistas entrevistados

w Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 7 de maio de 2014, em Lisboa.

w56 em 1975 é que os jornalistas do RCP e demais estacdes de radio alcancariam o estatuto profissional de jornalista, passando a dispor de carteira-
profissional de jornalista e a pertencer ao Sindicato dos Jornalistas.

= Entrevista dada por Adelino Gomes a autora a 19 de junho de 2015, em Lisboa.

o Entrevista dada por Joaquim Letria a autora a 10 de fevereiro de 2020, no Seixal.

m Entrevista dada por Luis Filipe Costa a autora a 20 de outubro de 2014, em Lisboa.
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contam-nos que havia sempre uma passagem de testemunho entre quem saia e quem comecava o
turno, mesmo que muito breve. Quem terminava o turno fazia o balanco e atualizacdo da realidade
noticiosa, por forma a que o jornalista que chegasse para “render” o anterior, entretanto contextualizado,
fosse capaz de dar seguimento a noticia'2. Esta forma de organizacao &, ainda hoje, a pratica comum e
identitaria que da garantia da continuidade informativa em radio, como vimos anteriormente:. Também
0s noticiarios pareciam cumprir o novo lema da estacdo na década de 1960: Sempre no Ar, Sempre
Consigo.

Esta equipa de noticiaristas respondia perante o chefe dos noticiarios, Luis Filipe Costa e, acima
dele, & direcdo de producéo (hoje chamar-lhe-iamos direcao de programas), liderada por Alvaro Jorge até
ao dia 25 de Abril de 1974. Nao existindo uma direcao especifica de informacao, é nela que o Servico
de Noticiarios estava integrado. Ha, portanto, uma instancia acima, com personalidades historicas da
estacao, como Alvaro Jorge, que estdo nela desde os tempos em que o RCP fazia uma exacerbada
exaltacdo patridtica e militava na guerra civil espanhola, ao lado das tropas de Franco. Uma dessas
figuras tutelares da estacao era Jaime da Silva Pinto, um dos primeiros locutores do RCP. Apesar de
Silva Pinto nao ser propriamente uma figura antirregime, era um profissional muito respeitado entre os

jovens noticiaristas. Nas palavras de Joaquim Letria:

E um facto que o Jaime da Silva Pinto — que nessa altura assumia a direccdo — era um
homem proximo do regime. Mas, apesar disso, era um individuo encantador. Percebi isso
nas muitas vezes que ficdmos a conversa, quando me dava boleia, a caminho da casa dele.
tudo o que a radio transmitia era da sua responsabilidade. ele percebia perfeitamente a forma
como faziamos os noticiarios e, as vezes, sempre muito discretamente, la nos dizia para
termos cuidado. Mas deixava-nos trabalhar e o estilo e a independéncia ficavam a dever-se
ao Luis Filipe Costa. (Rosa, 2014, p. 38)

Jaime Silva Pinto era, segundo Jodo Paulo Guerra, uma “espécie de porta voz da estacdo”:=. E
ele que, muitas vezes, € destacado para cobrir grandes acontecimentos, a par de outras figuras da
estacdo, com maior longevidade e autoridade para serem os representantes do RCP no acontecimento,
garantindo, também a qualidade, o conhecimento e a credibilidade externa que os novatos noticiaristas
ainda nao tinham tido tempo de alcancar.

Guerra conta-nos que, para além da gestdo dos noticiarios durante o respetivo turno, os

noticiaristas também podiam ser chamados para fazer trabalhos no exterior — reportagens ou entrevistas

—, tanto para os noticiarios como para programas da estacado. Essas pecas podiam nao ter “tempo” para

1z Entrevistas dadas por Armando Pires e Joaquim Letria a autora, respetivamente, a 23 de julho de 2015 e 10 de fevereiro de 2020, em Lisboa e no Seixal.
1 \er ponto 3.2.7. deste trabalho.
1+ Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 20 de novembro de 2016, em Lisboa.
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serem passadas nos noticiarios, que primavam pela curta duracéo, “mas se algo estivesse a acontecer
e fosse considerado noticia interrompia-se o figurino habitual dos noticiarios e alargava-se o tempo de
emissao”’ s,

Este tipo de informacdes, colhidas a partir da memoria dos jornalistas do SN, conduz-nos a uma
hipotese de trabalho a ter em conta aquando da escuta e analise sonora dos acontecimentos cobertos
pelo RCP: os grandes acontecimentos cerimoniais (Dayan & Katz, 1999) tendem a escapar a equipa dos
noticiarios. Nao séo os noticiaristas, vozes de uma renovacdo na informacao da estacao, os enviados
especiais para a cobertura dos grandes acontecimentos, mas as grandes figuras da estacao, algo que,
alias, nao esta distante das praticas atuais. Tendencialmente, é o grande repérter ou um jornalista
destacado que é enviado para cobrir o grande acontecimento, dando seguranca a estacao e a garantia

experimentada de um trabalho de qualidade.

8.1.3. Luis Filipe Costa, o “homem-noticia”

Luis Filipe Costa, chefe dos noticiarios, rapidamente conquista popularidade junto da estrutura
diretiva do RCP, junto dos seus pares — dentro e fora da estacdo —, e junto dos ouvintes. Na Anfena,
revista quinzenal de atualidades propriedade do RCP e montra promocional da estacéo, Luis Filipe Costa
ascende a condicdo de vedeta. Em 1966, a revista dedica uma capa ao homem que dirige os
noticiariosts. Luis Filipe Costa adquire um estatuto e um valor promocional evidente para o RCP.
Fotografado num estudio de radio, com o microfone a pender sobre si — imagem de marca do oficio —,
e em pose de gala de cinema, com brilhantina no cabelo e casaco de cabedal preto, Filipe Costa substitui
os habituais Alain Delon, Roger Moore ou Antonio Calvario na capa da revista. E o jornalismo radiofdnico
feito “estrela” e mobil de promocdo do RCP. Para titulo da capa foi escolhido o epiteto pelo qual Costa
ja era conhecido: “Homem-noticia”. Antes da Antena, ja a revista Rddio & Televisdotinha usado a mesma
expressao'”. No interior da Anfena, um artigo dava conta do percurso pessoal e profissional de Luis Filipe

Costa e do ambiente em que o noticiarista se movia:

Entre a secretaria e o microfone, um constante alerta ao telefone e ao telex, e a
preocupacao dominante de estar em cima do acontecimento, para informar na altura

s Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 20 de novembro de 2016, em Lisboa.
e Antena, n.° 33, 01/07/1966.
w Radio & Televiso, n.° 328, 15/12/1962.
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com o méximo de pormenores. Eis a vida de um noticiarista de RCP. Esta é a historia
do chefe dos Servicos de Noticiarios. A historia de Luis Filipe Costa.
Através da revista, ficamos a saber que Luis Filipe Costa foi admitido em 1954 como locutor da
APA, e que se matriculou em Ciéncias Econémicas e Financeiras, tendo depois desistido. Em 1956
estreia-se na RR, fazendo diretos num programa desportivo. Em 1959 torna-se chefe de redacao da
Agéncia de Publicidade Artistica (APA). A experiéncia na area da publicidade sera vital na construcao de
um noticiario com um outro ritmo e uma nova linguagem. Um ano depois, ingressa no quadro de
locutores do RCP, a convite do diretor de producéo, Alvaro Jorge. Em 1961 aceita chefiar o novo servico
noticioso da estacdo. Ficamos ainda a saber da sua “frieza impressionante” quando recebe as noticias.

Filipe Costa explica:

Tem de ser assim. Posso ter um segundo de exclamacao prdpria, mas logo me
apercebo de que aquela noticia nao veio para mim. E vou logo da-la aos outros... Isto
de ser noticiarista, € uma forma de estar alerta!!!"

Um dos aspetos que torna a revista do RCP relevante € por nos deixar entrar na mundividéncia do
RCP sobre o projeto jornalistico ou, melhor, na mundividéncia que o RCP espera que tenhamos do
projeto. Ha uma construcao ideoldgica, de carater emotivo e euforizante, sobre o jornalismo emergente
feito pelo RCP, com o intuito evidente de que o leitor adira a ele. O discurso da revista sobre o discurso
do Servico de Noticiarios é suficientemente eloquente para que percebamos que 0s noticiarios sdo um
importante ativo da estacéo, a justificar tal promocao.

Em 1966, a Anfena da destaque a um acontecimento que é acontecimento para a propria
emissora: a reportagem de uma corrida automobilistica, realizada nos Montes Claros, em Monsanto, a
partir de um helicoptero=. As imagens da Anfena mostram o helicoptero, onde, na cauda, aparece bem
identificado o nome da estacdo. “Pela primeira vez, na histéria da radio portuguesa, um helicoptero
serviu de ponto de reportagem, permitindo ao reporter a completa visdo a descrever...”, destaca o artigo.
Numa das imagens, o “homem-noticia” assume o lugar do piloto, a reforcar o feito, o protagonista e as

tecnologias que s6 o RCP seria capaz de mobilizar. A revista do RCP enaltece:

Filipe Costa, & em cima, vibra com a luta dos bdlides, e disso faz um relato completo e
pormenorizado. De vez em quando, troca impressdes com Anténio Miguel ou Paulo
Fernando, em terra, dando ao ouvinte uma nova dimensdo no campo da reportagem. Os

e Antena, n.° 33, 01/07/1966, p.26.
s Antena, n.° 33,01/07/1966, p.27.
= Antena, n.° 34, 15/07/1966, pp. 14-15.
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minutos continuam a correr. Na face de cada um, ha satisfacdo pelo éxito da experiéncia,
pelo novo marco descoberto, no campo da radio-reportagem. !

Este metadiscurso construido pela Antena é particularmente assumido numa peca da revista
intitulada “Quando o noticiario é noticia”'z. O autor do artigo é o préprio chefe dos noticiarios. O tom e a
linguagem utilizados remetem para um texto construido com esse objetivo de promocdo em causa

propria. Luis Filipe Costa explicita o proposito do artigo:

0 Jornalismo na Radio é uma certeza em que o publico confia. (...) Revelamos hoje a
equipa que forma o Servico de Noticiarios de Radio Clube Portugués - nomes
diariamente “no ar”, rostos que nem todos conhecem. Vao ficar, assim, mais
identificados com o publico e o publico com eles, através duma pequena biografia e
da recordacdo do acontecimento mais importante da sua vida profissional. Os homens
que dao noticia sao, eles proprios, hoje noticia.’

Ao longo de trés paginas sdo dados a conhecer alguns dos profissionais do SN, através de uma
peguena nota biografica, e da recordacdo do acontecimento mais marcante da sua vida profissional.
Entre os acontecimentos noticiados pelo RCP, sao destacados a morte de John F. Kennedy, a invasao
de Goa, a morte de Jean Cocteau, a independéncia da Rodésia e a vitéria da equipa de basquetebol do
Benfica em Casablanca. A morte de Kennedy é uma escolha do chefe de noticiarios. Para la das marcas
discursivas de persuasao do leitor, a descricdo de Costa ¢é bastante interessante, na medida em que nos
transporta para o0 ambiente de urgéncia da redacéo quando surge uma noticia de ultima hora. Nesta

passagem, Luis Filipe Costa explica o cenario em que a noticia é construida e dada:

Nesta meia duzia de anos, ja tive oportunidade de dar uma boa méao-cheia de noticias,
daquelas que marcam o Mundo. pelo seu extraordinario significado e pela maneira
COmo as coisas correram ca na redaccao, recordo a da morte de Kennedy... Vinha a
entrar, quando dei com o Paulo Fernando, a quem devia render, aos gritos, agarrado
a um dos telexes. Estava a chegar a noticia de que os tiros tinham sido disparados...
Minutos depois eu descia ao Inferno, com as maquinas matraqueando telegramas
dramaticos e o telefone repenicando ininterruptamente. Foi um corrupio esgotante
entre os telexes, os receptores sintonizados para as estacées americanas e o
microfone, acompanhando, passo a passo, o tragico desenrolar dos acontecimentos.
Durante aquela hora que tera mediado entre a primeira e a ultima noticia interrompi
a emissao mais de uma duzia de vezes.”

= Antena, n.° 34, 15/07/1966, p. 15.
=z Antena, n.° 20, 22/12/1965, pp. 24-26.
= Antena, n.° 20, 22/12/1965, p. 24.
= Antena, n.° 20, 22/12/1965, p. 24.
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A descricao de Filipe Costa conduz o leitor a um ambiente especial, novo, marcado pela celeridade
da noticia e pela agilidade acrescida com que ela é tratada. A narrativa da revista Antena coloca, a frente
dessa atitude e desse modo de fazer a noticia, a lideranca do chefe dos noticiaristas. Filipe Costa carrega
em si um valor facial que permite, a boleia desse prestigio e estatuto profissionais, alavancar do ponto
de vista mediatico a propria pratica do jornalismo radiofénico enquanto originalidade do Radio Clube.

A narrativa da revista do RCP em relacdo a importancia de Luis Filipe Costa na construcao do
novo servico noticioso encontra eco nas entrevistas que fizemos. Sem excecdo, todas as pessoas que
conheceram e trabalharam sob a lideranca de Filipe Costa reconhecem que, discretamente e sem lugar
para ordens rigidas, era alguém que dava unidade ao Servico, espirito de corpo entre os profissionais e
que tinha uma visado apurada do que deveria ser um noticiario: “simples, conciso, o mais atual
possivel”, E pelo trabalho e lideranca de Costa que, & época, criticos afirmam: “o Servico de Noticiarios
de R.C.P. é, sem favor, e de longe, o servico mais bem organizado das estacdes de radiodifusao, incluindo
mesmo a E.N."1z

Este é/an de modernidade em torno do RCP, dos seus naticiarios e do “homem-noticia”, visivel
na leitura da imprensa da época, coloca-nos perante um estado de novidade tal que importa ser
questionado: nao havia jornalismo na radio antes do projeto do SN do RCP? Sem nos alongarmos
demasiado em periodos cronologicos que antecedem aquele a que corresponde 0 nosso objeto, nao
podemos deixar de relevar a vasta experiéncia informativa da EN, desde os anos 1930, nem mesmo
esquecer que, antes da década de 1960, o RCP ja tinha uma tradicdo de informacao que precedia as
inovacOes trazidas pelos noticiarios.

O trabalho recente de Nelson Ribeiro (2022), centrado na figura de Fernando Pessa (1902-
2002), mostra como, se por um lado, a afirmacdo do jornalismo radiofonico enquanto disciplina
autonoma ainda haveria de demorar, por outro, o trabalho pioneiro de Fernando Pessa nos primordios
da Emissora Nacional e, depois, nas seccOes brasileira e portuguesa da BBC, traz uma frescura a
informac&o praticada no meio sonoro que ndo pode ser esquecida, como se a novidade mais recente
apagasse o historial de novidades que a precede. Pessa inovou nas reportagens, cronicas e noticiarios
que trouxe para o grande publico através da radio e conseguiu um estilo proprio de locucao e de relacao
com o ouvinte que rompia com o tom monocordico que a EN impunha. A linguagem radiofénica, ainda
que a conceptualizacdo de tal fosse ainda precaria no contexto da radio portuguesa, encontra em Pessa

um agente transformador.

= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 20 de novembro de 2016, em Lisboa.
= Plateia, n.° 341, 15/08/1967, p. 52.
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Também Artur Agostinho (1920-2011), que da os primeiros passos na radio no final da década
de 1930, e ingressa na EN em 1945, faz um caminho singular que vai além da “radio de vozes” que
domina a época. Agostinho tornar-se-ia uma referéncia da radio, no final da década de 1940 e na década
de 1950, gracas as transmissdes desportivas das modalidades que, entdo, eram muito populares: o
futebol, o hoquei em patins e o ciclismo. Embora este tipo de transmissdes e relatos ndo se inserisse
naquilo que era considerado informacéao, o facto é que Artur Agostinho tornou-se uma figura acarinhada
pelo estilo vivo e pelas reportagens dinamicas que fazia. Reportagens essas que, direta ou indiretamente,
influenciariam o modus operandi dos demais profissionais da radio, incluindo os mais afetos ao campo
informativo.'»

Podemos afirmar que, até a década de 1960, nao existia na radio em Portugal uma estrutura
especificamente jornalistica, mas tal nao significa que, no RCP, na EN, na RR e demais emissoras nao
existisse a transmissdo de informacao e de noticias junto dos ouvintes. Para Joaquim Furtado, do ponto
de vista da construcao do radiojornalismo, para além dos noticiarios, “ha um conjunto de programas
radiofonicos que comecam a fazer na radio aquilo que outros fazem na imprensa, sem pensarem que 0

estavam a fazer”. Furtado sublinha:

Podia nao haver intencdo — e certamente néao haveria —, mas antes de existir um jornalismo
dito radiofdnico, ja estava a ser feito um caminho, ali, em alguns programas, por aquela
geracao que vinha da Radio Universidade, e ndo so, que era ja jornalismo radiofénico. (...) A
ideia do jornalismo, mesmo se nao estivesse explicita... Mesmo antes de haver a
preocupacao de ser jornalista na radio, era-se ja jornalista na radio por esta via, porque se
achava que a radio tinha também de ter esse papel. O papel recreativo da radio era
dominante, mas o papel informativo estava la também, muito antes da oficializacdo do
titulo.xzs

8.1.4. A formacao: entre a “escola” da redacao e a experiéncia na Radio Universidade

Se o caminho percorrido até a profissionalizacao dos jornalistas em Portugal foi longo e atribulado,
no quadro de uma ditadura que atrasou a construcdo do jornalismo como campo de saber autdbnomo e
como profissao que se alimenta do questionamento e do inconformismo, no caso especifico dos
jornalistas da radio o desafio foi ainda maior. A auséncia de uma formacao estruturada direcionada ao
meio e as portas cerradas da sindicalizacao até depois do 25 de Abril comprometiam o desenvolvimento

de um jornalismo sonoro.

= Entrevista dada por Adelino Gomes a autora a 19 de junho de 2015, em Lisboa.
= Entrevista dada por Joaquim Furtado a autora a 16 de julho de 2019, em Lisboa.
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Na década de 1960 foram levadas a cabo algumas experiéncias, iniciativas e tentativas em termos
de formacao que nao podem ser minoradas, e que precedem o primeiro curso universitario na area do
jornalismo, inaugurado apenas em 1979. Em 1966, o Didrio Popular promoveu um Curso de Iniciacao
Jornalistica, durante um més e meio, nas suas instalacdes (Teixeira, 2012¢c, p. 409). Em 1968, o
Sindicato dos Jornalistas organizou o | Curso de Jornalismo do Sindicato Nacional dos Jornalistas, que
contou com cerca de 200 inscritos, e tinha por objetivo a oficializacdo das habilitacdes literarias e técnicas
indispensaveis aos futuros jornalistas (Sobreira, 2003, p. 77). No entanto, estas e outras experiéncias de
formacao eram muito orientadas para o jornalismo de imprensa e, no caso do curso do Sindicato dos
Jornalistas, destinadas apenas aos membros do Sindicato, de que o universo da radio informativa ndo
fazia parte.

Os conhecimentos académicos inacessiveis deixavam lugar ao mimetismo das experiéncias
noticiosas estrangeiras, a algum experimentalismo e a um saber intuitivo que se vai forjando na troca de
experiéncias no espaco fechado da redacao, e no fazer quotidiano das reportagens fora dos estudios.

“Quando entrei para o Servico de Noticiarios do RCP nunca tinha escrito uma noticia. Aprendi
ouvindo, fazendo e vendo fazer. E ai o exemplo de todos nos era o Luis Filipe Costa.” E assim que Jodo
Paulo Guerra sintetiza o “fazer-fazendo” do RCP e o papel tutelar de Luis Filipe Costa na construcao de
um modo de fazer informacéo em radio. Adelino Gomes acrescenta, ao autodidatismo de todos, as idas
de Filipe Costa a BBC, que acabavam por Ihes ser benéficas, e o estimulo que todos sentiam em escutar

radio, por gosto pessoal e para um “aprender ouvindo”:

Todos nos ouviamos estacdes de radio internacionais. A geracdo anterior a minha
ouvia muito a BBC, mas a minha geracéo ouvia mais a radio francesa, nomeadamente
o Office de Radiodiffusion Télévision Francaise (ORTF), e a Radio Télévision
Luxembourg (RTL). Depois, num outro plano, mais da programacdo, mas muito
importante por causa da linguagem sincopada que ali aprendiamos, escutdvamos
muito as radios piratas dos anos 1960,

Nao obstante a inexisténcia de formacao especifica em radio, ha uma experiéncia de laboratorio
de radio, a Radio Universidade (RU) que, a partir de 1950, vai moldar toda uma geracédo de profissionais
(Santos, 2014, pp. 297-307). A Radio Universidade era uma estrutura afeta a Mocidade Portuguesa (MP)
- organizacao de enquadramento ideologico e defesa dos valores do Estado Novo —, cujos programas

produzidos eram emitidos na Emissora Nacional. O projeto informativo do RCP e, mais tarde o da RR,

sdo tributarios dos /nputs vindos desta academia de radio informal, que era, simultaneamente, um

= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 7 de Maio de 2014, em Lisboa.
= Entrevista dada por Adelino Gomes a autora a 19 de Junho de 2015, em Lisboa.
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espaco de recrutamento para as estacdes de radio. Adelino Gomes, que também passou pela RU,

sublinha:

Apesar de ser da Mocidade Portuguesa, a partir de meados dos anos 1960 a Radio
Universidade comega a ter alunos dos liceus e alguns alunos da universidade. O José
Nuno Martins, o Joaquim Furtado, o José Manuel Nunes, eu, o Jorge Moreira ou o Rui
Pedro somos gente que ai tentou perceber o que ¢ isso de fazer radio. Era uma
espécie de escola em que 0s nossos mestres eram pessoas da EN, mais velhas. E
depois comecamos a ouvir muita radio e a entusiasmarmo-nos muito com aquilo.
Portanto, na auséncia duma escola de radio aquela foi a nossa escola. Fizemos
programas de toda a espécie, apresentamos discos, escrevemos textos, fizemos
reportagens, aprendemos a montar. ™

Podiam candidatar-se a Radio Universidade os estudantes universitarios ou liceais dos 6.° ou 7.°
anos. Um desses estudantes foi Joaquim Furtado, que se candidatou mal terminou o 7.° ano do Liceu.

Furtado recorda-se das provas a que foi sujeito, que incluiam a leitura de textos “dificeis” e o improviso

em estudio. A voz, diz Joaquim Furtado, tinha um peso significativo:

Na altura, é preciso ver, a voz era muito importante na radio, coisa que, nao é que hoje seja
desvalorizada, mas passaram a ser valorizados outros predicados também. E quando digo
voz, também digo diccdo. Na altura, a voz desejada era, no fundo, o padrao da Emissora
Nacional, que escolhia os locutores muito em funcdo dessa ideia de uma voz com

caracteristicas especificas, uma voz radiofénica.™
Joaquim Furtado comecou na Radio Universidade e foi seguindo o percurso hierarquico definido:
“Primeiro fui estagiario — penso que nao tinha acesso ao estudio e ao microfone —, depois tornei-me
locutor-estagiario €, s6 depois, locutor efetivo. Depois, cheguei a chefe dos servicos de programas”. O
jornalista recorda ainda que a Radio Universidade era um “local de experimentacbes”, com uma
“surpreendente liberdade, se pensarmos que era enquadrada pela MP”. Havia entreajuda entre os
colegas mais velhos e os recém-chegados, com 0s primeiros a “ensinar aos outros os rudimentos basicos

da radio”. Mas, se, por um lado, a RU era um laboratorio que permitia a criacao e a experimentacao, por

outro, foi ali que Furtado se sentiu censurado pela primeira vez:

Foi-me pedido para fazer um apontamento, um programa sobre o Natal. E eu utilizei para a
construcao desse programa partes do poema de Antdnio “Dia de Natal”, que fala sobre as
contradicdes da quadra natalicia. A dada altura, o poema dizia: “Jesus/ o doce Jesus/ o
mesmo que nasceu na manjedoura/ veio por no sapatinho/ do Pedrinho/ uma
metralhadora”. Essa referéncia a metralhadora, e depois uns versos onomatopeicos, com

= Entrevista dada por Adelino Gomes a autora a 19 de junho de 2015, em Lisboa.
= Entrevista dada por Joaquim Furtado a autora a 16 de julho de 2019, em Lisboa
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“ta-ta-ta-tata-ta-ta-ta-ta-tata” fizeram com que o subdiretor [da RU] ndo permitisse aquele
trabalho.®

A falta de um projeto estruturado para o ensino da radio, nas suas varias vertentes, a RU era, dizia

a revista Mova Antena, em 1970, “a ‘escola primaria’ de uma profissao” .

8.1.5. A construcao e o alinhamento das noticias

Quando Botelho Moniz equacionou a criacao de um Servico de Noticiarios, um dos objetivos era
fazé-lo por contraste relativamente a informacao praticada pela Emissora Nacional, diz-nos Joao Paulo
Guerra. O propdsito era que “o nosso noticiario fosse diferente dos noticiarios macadores da Emissora
Nacional, religiosamente a hora do almoco, que duravam quase uma eternidade, feitos de textos pastosos
lidos ao microfone”:=,

Luis Filipe Costa estabelece noticiarios de curta duracao, com aproximadamente 3 minutos, numa
cadéncia informativa quase hordria. Em 1969, em entrevista a Ridio & Televisao, Filipe Costa explica que
0 RCP emite 17 noticiarios por dia, mas que a noticia é algo que vai além da rigidez dos horarios. Abre,
assim, abrindo caminho para a noticia inesperada ou de ultima hora: “O noticiario surge sempre que a
noticia ou 0 acontecimento o justifiguem” (citado em Cristo, 2005, p. 35).

A curta duracao supde uma economia de palavras condizente, o ritmo como aliado, a sintese como
forma mais eficaz de prover a noticia no imediato. Esta economia dos noticiarios, por sua vez, vai provocar
uma outra estrutura de apresentacao das noticias, mais ordenada e com critrios noticiosos a presidir,
num claro contraste com a tradicdo da Emissora Nacional. O modelo cristalizado de alinhamento da
informacdo na EN, a partir das noticias provenientes da imprensa e das estruturas de poder oficiais, é
questionado e rompido pelo Servico de Noticiarios do RCP. Desenha-se uma hierarquia noticiosa
diferente, aproximada ao conceito de valores-noticia, que deitard por terra a velha hierarquia de
acontecimentos ditada pelas figuras do Estado Novo e pela sua ordem de importancia (Santos, 2014, p.
187). Quem escolhe, escreve e depois |é as noticias ao microfone tem, necessariamente, uma visdo mais

integrada do que é uma noticia. Jodo Paulo Guerra sublinha:

O noticiarista treinado por Luis Filipe Costa ja ndo da primeiro a noticia do Chefe de
Estado, depois a do Presidente do Conselho, depois as dos Ministros, por ordem
hierarquica, e assim sucessivamente até chegar ao acidente que acabou de

= Entrevista dada por Joaquim Furtado a autora a 16 de julho de 2019, em Lisboa
= Nova Antena, 23/01/1970.
= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora em 7 de maio de 2014, em Lisboa.
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acontecer. As noticias passam a [seguir] uma ordem de importancia e, se acontecer
uma catastrofe, é a catastrofe que abre o noticiario.=
Face a realidade do pais, de cerceamento das liberdades e de controlo ideoldgico da narrativa
politica e social a ser veiculada pelos média, o Servico de Noticiarios privilegiou, desde o inicio, as noticias
internacionais. Escolher contar a realidade internacional oferecia maiores garantias de contornar a
censura. A redacao tinha terminais de telex ligados a Reuters e a Agence France Press, e apesar de, pelo
terminal ligado a Censura chegarem indicacoes de que determinadas noticias ndo poderiam ser dadas
ou estavam suspensas até nova ordem, “havia sempre maneira de contornar, porque a radio era, muitas

vezes, mais rapida do que os censores e muito mais dificil de controlar”.»

8.1.6. Uma outra linguagem

O projeto jornalistico do RCP constitui “uma profunda transformacao da concepcéo informativa
radiofonica” (Cristo, 2005, p. 36). Vimos como a narrativa, com os noticiarios do RCP, se adapta mais a
realidade noticiosa do que ao relato oficioso dos feitos do poder. A duracéo curta da noticia da-lhe mais
destreza e torna-a mais acessivel aos ouvintes. A noticia adapta-se melhor ao ambiente sonoro.

Os noticiarios do RCP provocam também mudancas na linguagem mobilizada. Adelino Gomes,
considera que a atencao dada as noticias internacionais ajudou a dar forma a novas praticas de escrita

jornalistica em radio, depois transpostas para a oralidade do microfone:

As noticias internacionais eram escritas diretamente a partir dos telexes das agéncias
de noticias. S6 que eles [os noticiaristas do RCP] aprenderam a adaptar a escrita a
radio e a nao escrever como se fosse para um jornal. Por exemplo, o primeiro
paragrafo ou “headline” do telex da agéncia era transformado em trés frases simples
e com ritmo, em que normalmente se cortava o artigo definido. Isto é a linguagem
RCP! E a linguagem que deixou de ser gongdrica, redondinha, com sujeito, predicado
e complemento. E eles vdo desenvolvendo isso. Isto ¢ o RCP e é uma revolucédo
radiofénica!'

Mais breves, os noticiarios do RCP libertam-se do espartilho e do peso formal e de contetido dos
textos escritos e chamam a si frases curtas e sintéticas, fazendo cair cargos e formalismos ao microfone.

Luis Filipe Costa concretiza:

= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora em 7 de maio de 2014, em Lisboa.
= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora em 7 de maio de 2014, em Lisboa.
= Entrevista dada por Adelino Gomes a autora em 19 de junho de 2015, em Lisboa.
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A regra era dizer “O Senhor Presidente da Republica, Américo Thomaz, inaugurou a

ponte sobre o Tejo”. No RCP passamos apenas a escrever e a dizer ao microfone
ari Z inaugurou jo”.

“Ameérico Thomaz inaugurou a ponte sobre o Tejo”.*

As diferencas de forma, estilo e conteudo da informacao do RCP relativamente a Emissora
Nacional sao visiveis. E, a época, a imprensa especializada soube reconhecer as mudancas operadas.

Em 1968, escreve Jorge Guerra, critico da Addio & Televiséo.

Nos noticiarios sdo francamente animadores os sintomas de uma maior sintese e
tratamento das noticias. Comeca -se a pensar em termos radiofénicos quando se
redige uma noticia recebida por telex (..). Nesse aspecto, ha que referir,
especialmente, os resultados obtidos pelos servicos de noticiarios de Radio Clube
Portugués, sem duvida, os mais preocupados com o ‘fenémeno’ do tratamento a dar
as noticias chegadas por telex. (...) No que respeita a estacédo oficial o problema da
forma é ainda um caso por solucionar. A sintese parece nao ser muito preferida pelos
‘noticiaristas’. A prosa compacta, apenas aligeirada em relacdo ao que o telex
transmite, continua a ser a férmula usada. (...) Os progressos registados sao tdo
pequenos que quase nao se notam. Dai a longa e estafante maratona que constitui
sempre o noticiario da noite da E.N. Dai também o afastamento do ouvinte. Quando
é que se compreendera que a radio ndo é o jornal?«

A economia da linguagem desenhou um formato informativo que, ao ser conciso, nao permitia

grandes experiéncias estéticas de sonorizacdo. Joaquim Letria, que costumava fazer o turno das 21:00

as 2:00, lembra que nao havia margem para a introducdo de pecas no noticiario:

Dificilmente havia “sons” nos noticiarios. Além de n&o ser possivel, porque nao havia tempo
nem pessoal — em cada turno s estava um noticiarista —, penso que nao havia grande
interesse dado o conceito de noticiario criado pelo Luis Filipe Costa. A ideia era a sintese e
nao a redundancia de declaracdes e “sons”. As declaracdes estavam incluidas nas noticias
que nos que estruturavamos e liamos ao microfone.

8.1.7. Um neticiario a dois tempos: o “normal” e o “bossa nova”

Ao longo desta investigacdo ndo conseguimos localizar registos de noticiarios do RCP nos arquivos
a guarda da RTP, que permitissem uma analise sistematica. A Unica excecao foi um noticiario do dia 1
de fevereiro de 1966, que detetamos num ficheiro de 28 minutos que nos chegou, através dos servicos
do Arquivo da RTP, por engano. Ouvido o material, verificamos que previamente a um concerto do grupo

Sheiks, transmitido pelo RCP em direto, constava um bloco de noticiario.

= Entrevista dada por Luis Filipe Costa a autora em 20 de outubro de 2014, em Lisboa.
w Radio & Televisdo, 21/12/1968.
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O bloco, que tem a duracdo de um minuto e 72 segundos, é antecedido por publicidade e pelo

sinal horario, e comeca com o locutor-redator a dizer: “Noticiario”. Seguem-se sete noticias, ditas de

forma calma, mas com algum ritmo:

Salisburia - O governo de Salisburia nao distribuiu qualquer comunicado acerca da realizacéo
da conversacao com Londres anunciada no parlamento britanico pelo ministro inglés Harold
Wilson, mas a noticia foi recebida com satisfacao.

Nacdes Unidas — A realizacao de eleicdes e regresso a um regime constitucional ndo sera
possivel no Gana durante os préximos trés anos, segundo afirma o chefe da delegacéo
ganesa na ONU, Frederic Arcouste.

Atenas - A delegacdo parlamentar grega a VI Conferéncia Conjunta da Grécia e da Comissao
de Associacao [?]chegou ontem de manha a Rodes chefiada pelo deputado Rodopoulos, que
presidira a conferéncia.

Moscovo — O Ministro dos Negdcios Estrangeiros soviético Andrei Gromiko regressou esta
noite a Moscovo, de Roma, onde conferenciou com o Papa e com membros do governo
italiano.

Cairo - Um piloto das linhas aéreas da [?], contou hoje o tribunal, esta a ser julgado com,
mais 45 elementos de uma organizacao clandestina, de ter sido encarregado de estudar a
forma de sabotar o aeroporto do Cairo.

Charleston, Indiana - Trés operarios foram dados como desaparecidos, admitindo-se que
tenham morrido em consequéncia da violenta explosdo registada hoje numa fabrica de
polvora desta cidade.

Leeds, Inglaterra — A equipa do Leeds United venceu o Real Saragoca por 2-1 na segunda
mé&o das meias-finais da Taca das Cidades com Feiras. O Saragoca tinha ganho a primeira
mao por 1-0, pelo que a s duas equipas se encontram empatadas.'

Este seria o noticiario-tipo da estacdo, breve, com o maximo de informacado possivel no curto

espaco de tempo que lhe era reservado, feito na sua maioria de noticias internacionais, e onde a colagem

a linguagem dos telexes das agéncias noticiosas estrangeiras e a informacao que deles chegavam parece

evidente.

Dispomos ainda da gravacdo de um noticiario recriado por Luis Filipe Costa em 1977, quando por

altura da comemoracao do 3.° aniversario do 25 de Abril de 1974, a RDP fez uma emissao especial

intitulada “A Radio no tempo do fascismo” 2. Filipe Costa é convidado pela radio publica para falar sobre

a relacdo entre a censura e o SN do RCP e “interpreta” um noticiario, & semelhanca do que costumava

fazer no noticiario das 12.4bh, antes da Revolucao. Vejamos o texto noticioso, constituido por quatro

noticias e pelo boletim meteorologico, separados entre si por um sinal sonoro. Depois do sinal horario,

aos microfones da RDP, Filipe Costa simula um noticiario em regime de ditadura:

1w Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHCD249.
w2 Centro de Documentacdo 25 de Abril, A Ridio no tempo do fascismo [Registo audio], RDP, 1977. UCCD25A CDA-00192.

https:

argmultimedia.cd25a.uc.pt/en/mmcs/895
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O Mundo em 24 de abril. Uma imagem vale mil palavras. No mercado do povo, mil imagens
contam a revolucao. Tudo o que vivemos, memorizado pelas fotos da exposicao inaugurada
esta noite. O povo festeja e luta, dancando em arraial, desfilando na rua, reafirma-se agora
como ha trés anos a vontade de avancar. [sinal sonoro separador]

O Oriente, Médio de nome, extremo de violéncia. Irmaos divididos, os arabes combatem entre
si. Nas ruas de Beirute, os automoveis cederam a vez aos tanques. [sinal sonoro separador]

Quem passa? Pergunta de jornalistas. E o rei que vai a caca. A resposta do papagaio real:
Hussein, monarca jordano em transito para Washington. Na bagagem uma pergunta: Que
significa a frase “um pais para os palestinianos?” Jimmy Carter, o anfitrido disse-a em Inglés.
Tera agora de a traduzir para arabe. [sinal sonoro separador]

O campeonato é grande e Mortimore o seu profeta. Cumpre-se o que anunciou: o titulo para
0 Benfica. Perdendo em Braga, o Sporting perdeu as ultimas esperancas [sinal sonoro
separadot]

0 tempo. Limpido e sereno. Hoje, teremos um céu a imagem e semelhanca da terra que se
deseja. Sol pleno, no dia que é promessa de que, alguma vez, ele brilhara para todos. Céu
azul em dia de cravo vermelho.

Este noticiario, com a duracado de 1 minuto e 28 segundos, ndo se submete as regras candnicas
do jornalismo, nem reflete a simplicidade e a sintese da linguagem de que o noticiario que vimos
anteriormente se aproxima e tem por modelo. A forma do noticiario recriado reflete mais uma construcédo
literaria do que uma construcao noticiosa, assente na teoria da objetividade. Vive de imagens e de uma
linguagem metaférica, que nao é propriamente explicativa, nem acessivel a todos os ouvintes.

Este era um noticiario “especial”, circunscrito a um horario mais propicio a jogos de linguagem,
perto da 1h da manha, que permitia que uma noticia fosse dada de modo a desobedecer ao figurino
habitual dos noticiarios durante o resto do dia. Era conhecido por noticiario “bossa nova” ou, como
abaixo ¢ referido, noticiario “nouvelle vague”. Este tipo de terminologia, que aponta para a novidade do
ritmo musical que chegava do Brasil ou para a rutura artistica operada no cinema francés daquele
periodo, é sintomatica de como os contemporaneos reconheciam modernidade e arrojo a este noticiario.
Luis Filipe Costa e outros noticiarista mais experimentados, como Paulo Fernando, marcavam a diferenca
na forma como faziam este noticiario de sintese do dia, que costumava comecar por “O mundo em
[data]”. Faz parte da mitologia dos noticiarios a forma criptica como foi dada a noticia do assalto da
LUAR (Liga de Unidade e Acao Revolucionaria) a filial do Banco de Portugal na Figueira da Foz, a 17 de
marco de 1967. A noticia havia sido cortada pela Censura, mas, sob a forma de boletim meteoroldgico,
foi transmitida da seguinte forma aos microfones do RCP: “O dia de amanha vai estar cinzento, feio, vai
chover, vento forte, mas felizmente ha luar [LUAR]” (Santos, 2022b, pp. 33-34).

Em 1962, o critico Pinto Pizarro da Radio & Televiséo, pouco depois de este tipo de noticiario ser

criado, da-lhe destaque e elogia-o:
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Sabemos que ha pessoas que ndo gostam nada, mesmo nada de escutar os servicos de
noticiario radiofonico. (...) Se referimos o caso é apenas para chamar a atencao desses
ouvintes alérgicos a noticiarios, a que escutem o servico de noticiarios transmitido as 0 horas
e 45 durante o decorrer do programa Meia Noite, através do Radio Clube Portugués. Oicam-
no e verao como a vossa opiniao é com certeza susceptivel de se alterar. O referido noticiario
passa por ser um verdadeiro modelo de como devem ser dadas as noticias através da
Radio.®

Dois meses depois, a mesma revista dedica ao noticiario “especial” um artigo, que incide sobre 0

papel de Luis Filipe Costa na sua criacdo e popularizacao:

Os servicos de noticiarios de Radio Clube Portugués vém apresentando, ha meses, no periodo
informativo do programa Meia-Noite, as 0.45 horas, um servico noticioso de caracteristicas
inéditas na Radio portuguesa. O publico apercebeu-se, rapidamente, da inovacao e a critica
assinalou ja, com palavras de justo louvor, a feliz iniciativa.

A ideia nasceu, precisamente, quanto o produtor do "Meia-Noite", Anténio Miguel, sugeriu a
direccdo do R.C.P. A possibilidade de um "noticiario" diferente no periodo desde sempre
reservado as informacdes baseadas nos telegramas chegados até a hora da transmissao.
Foi Filipe Costa 0 homem encarregado de estudar o tal "noticiario diferente". E o esquema
inicialmente submetido a apreciacdo passou a fase concreta com a rubrica "O Mundo em...",
escrita de forma original.

Ha quem Ihe chame o "noticiario nouvelle-vague" - que seja!

Filipe Costa (e os colegas da equipa de noticidrios seguem o exemplo) transforma
diariamente, as informacdes das agéncias que os Telex batem a todo o instante, em
apontamentos incisivos vivos, espantosos de precisdo e de andlise instantéanea dos
acontecimentos que justificam e impdem a marcha implacavel do mundo em que vivemos.
O noticiario das 0.45, valorizado pela propria voz do seu autor, foi, afinal, buscar a linguagem
telegrafica o esquema de concepcdo ideal para uma informacdo radiofdnica,
necessariamente rapida, nervosa, concreta.

Um éxito de Radio Clube Portugués, sem duvida; mas um triunfo pessoal (e profissional), de
Luis Filipe Costa — 0 homem "noticia" das 0.45!

Na emissao especial da RDP, em 1977, Filipe Costa explica o contexto e os objetivos do noticiario

das 0:45 h, que passavam pela sua utilizacdo como “arma” contra o regime:

Bem, este tipo de noticiario, aquele que faziamos a 1 hora da manha no antigo Radio Clube
Portugués, deve parecer agora um pouco deslocado, talvez demasiado gongorico. Mas,
naquela altura, era uma das maneiras que nos usavamos para furar o sistema. Naturalmente
que isto restringia o numero de ouvintes que recebiam as mensagens, ja que, todo ele era,
como ainda se recordam, certamente, a base de imagens, de trocadilhos, de jogos de
palavras. E se isso, por um lado, restringia, como eu disse, o numero de ouvintes que
recebiam a mensagem, por outro lado, permitia, as vezes, com uma certa subtileza, fazer
passar uma coisita pelas malhas da censura. (...) Talvez alguns achem que esses noticiarios

1w Radio & Televisdo, 01/09/1962, p. 13.
w Radio & Televisdo, n.° 328, 15/12/1962, p. 7.
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que esta equipa fez como arma ndo passassem de uma fisga. E possivel que sim. De
qualquer modo, nds temos provas de que algumas das pedradas que atiramos com essa

fisga magoaram muitos dos salazarentos.
A sintese dos noticiarios habituais, no tempo e na linguagem utilizada, tendia a ser “desfeita” no
noticiario da 1 hora da madrugada. O canone criado pela equipa de noticiaristas era interrompido no
inicio da madrugada, num gesto de informacado, mas também de ludico exercicio de imaginacao e de

experimentalismo numa época em que, uma e outro, ndo eram particularmente bem vistos.

8.1.8. Noticiaristas e direcao: o “respaldo que vinha de cima”

Na entrevista que nos deu, Luis Filipe Costa refere-se ao “respaldo que vinha de cima”#, ou seja,
a forma como a estrutura do RCP, de quem partiu a iniciativa do novo Servico de Noticiarios, defendia
0s seus noticiaristas, nomeadamente junto da esfera do poder politico.

Sempre que os noticiaristas falhavam uma noticia por motivos aos quais eram alheios, Botelho
Moniz e Alvaro Jorge eram céleres em pedir justificacdes as entidades politicas com responsabilidade. O
“caso do Aeroporto” justificou a troca de correspondéncia entre as chefias do RCP e Ramiro Valadao,
diretor dos Servicos de Informacdo do SNI, durante mais de um més. A 12 de maio de 1965, Alvaro
Jorge, diretor de Producdo do RCP, remete a Ramiro Valaddo uma nota de abertura lida aos microfones
no dia 3, e publicada na Antena na edicdo de dia 15, intitulada “Os direitos da informacédo”. Nela ¢
contado um episddio no Aeroporto, aquando da chegada do Benfica a Lisboa, vindo de Budapeste, onde
tinha ganho ao Vasas, num jogo a contar para a primeira mao das meias-finais da Taca dos Campedes
Europeus. A chegada da equipa, quando o reporter do RCP se aproxima da equipa, é impedido de fazer

0 seu trabalho.

Mas... quando o reporter de RCP pretendeu - identificando-se - entrar para o saldo de
desembarque, um funcionario da Policia internacional ndo lhe permitiu a entrada. Perante a
insisténcia do nosso repdrter, surgiu um outro senhor, em traje civil, que explicou ndo lhe ser
possivel autorizar a passagem do nosso reporter (...). E perante a estranheza de um dos
atingidos quanto a presenca das equipas da E.N. e da T.V., na referida sala, o mesmo senhor
respondeu que essas organizacdes tinham uma autoridade especial. E perguntamos nos:
Uma autorizacdo especial, porqué?... E quem concede essas autorizacdes especiais? Onde
estara a razdo que justifiqgue o impedimento aos 6rgaos de informacdo de cumprir 0 seu
trabalho, que alias, se destina exclusivamente a servir o publico e o Pais. E porqué
excepcoes? (...) Tera partido da direccao do Aeroporto o intempestivo cerceamento?*+

1 Entrevista dada por Luis Filipe Costa a autora a 20 de outubro de 2014, em Lisboa.
1w Antena, n.° 6, 15/05/1965.
w Oficio enviado por Alvaro Jorge, do RCP, a Ramiro Valado, do SNI, de 12/05/1965 (ANTT, SNI, Cx. 1386).
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Em resposta, Ramiro Valadado diz que a situacdo sera aclarada junto da direcao do Aeroporto,

nao sem antes fazer o reparo:

No entanto, julgo que, o caminho aconselhavel teria sido a apresentacao da vossa
reclamacéo as entidades competentes, antes de a terem exprimido publicamente, pois
compete apenas as referidas entidades como indispensavel dever, a proteccédo dos
interesses de todos os Orgaos de Informacao e a verificacdo cuidadosa das suas
situagdes.

Face a este oficio, Botelho Moniz, vice-presidente da direcdo do RCP, hierarquicamente acima de

Alvaro Jorge, intervém. Julio Botelho Moniz justifica a tomada publica de opinido acerca do caso:

Quanto a ndo nos termos dirigido directamente aquela Direccédo e termos feito o reparo
publicamente, deve-se ao facto de ja por varias vezes ter sucedido 0 mesmo, o que, apesar
das nossas reclamacdes e das da Imprensa, se manteve. De resto, a presenca da Televisao
e da Emissora Nacional nos locais proibidos aos outros Orgaos de Informacao, justifica a
atitude que tomamos, na medida em que o nosso trabalho fica prejudicado.*

O caso termina com um ultimo oficio de Valadao, dando conta de que o RCP nao ¢ alvo de
descriminacao, desde que os seus profissionais cumpram os procedimentos de creditacdo a que estao
obrigados. O que ¢ interessante de observar nesta e noutra correspondéncia trocada entre a hierarquia
do RCP e o SNI é como, perentoriamente, a estacdo e quem nela trabalha é defendida.

Em junho de 1965, Julio Botelho Moniz volta a escrever a Ramiro Valadao', desta feita a propésito

das eleicoes presidenciais:

Confirmamos a conversa telefonica que V. Exa. teve ontem, cerca das 20 horas, com 0 nosso
Director de fiscalizacao, Sr. Moita de Deus, em que V. Exa. informou irmos receber um
comunicado acerca da apresentacao do candidato a Presidéncia da Republica pela Uniao
Nacional. Nesta conversa frizou V. Exa. que a noticia ndo deveria ser divulgada antes da
manha de hoje. Aguardamos toda a noite esse comunicado e, com surpresa nossa, nao nos
foi distribuido, tendo aumentado a nossa surpresa quando o lemos nos jornais matutinos e
0 ouvimos na Emissora Nacional.

O descontentamento de Botelho Moniz sobe gradualmente de tom:

O funcionario de servigo nocturno nao fez a noticia em virtude de ter recebido ordens para
s6 a fazer através da comunicacao dos Servicos em que V. Exa superintende e, assim, mais

u Oficio enviado por Ramiro Valadao, do SNI, a Alvaro Jorge, do RCP, em 22/05/1965 (ANTT, SNI, Cx. 1386).
1 Oficio enviado por Julio Botelho Moniz, do RCP, a Ramiro Valadao, do SNI, em 26/05/1965 (ANTT, SNI, Cx. 1386).
= Oficio enviado por Ramiro Valadao, do SNI, a Alvaro Jorge, do RCP, em 16/06/1965 (ANTT, SNI, Cx. 1386).
= Oficio enviado por Julio Botelho Moniz, do RCP, a Ramiro Valadao, do SNI, em 23/06/1965 (ANTT, SNI, Cx. 1386).
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uma vez fomos atropelados por outros 6rgaos de informacédo que estamos habituados a
“bater em toda a linha”, pela nossa organica informativa.

O tom aceso de Botelho Moniz cresce nas exigéncias que faz ao alto responsavel do SNI:

Para que nao fiquem quaisquer duvidas sobre este momentoso problema que, aliado a
outros, e mais recentemente quando da remodelacao ministerial, tm surgido, agradecemos
que V. Exa. nos comunigue por escrito a razdo de tdo estranho proceder em relacdo ao RCP.
Atrevemo-nos a pedir a V. Exa que a resposta nos seja dada em termos que possam ser
expostos aos nossos funcionarios, de forma a que eles, habituados a serem os primeiros,
educados numa escola que ¢é dificil hoje conseguir, ndo se sintam moralmente deprimidos
por mais este fracasso. Além do mais consideramos o facto desprestigiante para a Direccédo
do RCP, em relacdo aos seus funcionarios, podendo mesmo dar lugar a que pensem que
estamos a ser objecto de descriminacao ou a nao querer contribuir para a divulgacao de
noticias de tdo grande importancia.

Nao deixa de ser curioso que uma estacdo que perfilha e alimenta o discurso patriético e
nacionalista do Estado Novo, e que durante a guerra civil de Espanha foi um dos maiores esteios de
Franco contra os republicanos (Pena Rodriguez, 1998, pp. 331-366; Pena Rodriguez, 2017; Balsebre,
2001, pp. 391-392) se empenhe, na década de 1960, na sedimentacado de um servico noticioso inovador

e diferenciador face a concorréncia. Filipe Costa expressa. em mais do que um momento do seu

testemunho, o suporte recebido de Botelho Moniz:

Eu tinha o total apoio do Botelho Moniz. Os noticiarios eram muito acarinhados por ele e pela
direcao. Eu tinha uma enorme liberdade a dirigir os noticiarios, e a primeira palavra — € posso
dizer que a ultima também - na escolha dos jornalistas era sempre minha.

Botelho Moniz, na noite das inundacdes de 1967, como adiante veremos, elogia com fervor, em
direto, o trabalho dos jornalistas do RCP na madrugada das cheias. Este acontecimento, que o regime
preferiria que nunca tivesse vindo a publico pela miséria social revelada, foi vivido pelo RCP com toda a
sua espetacularidade, e é “acarinhado” e utilizado de forma instrumental para destacar a relevancia do
RCP, demarcando-o das restantes radios. Para Adelino Gomes, a atitude de Botelho Moniz de elogio
permanente e de defesa intransigente da informacdo do RCP filia-se no valor estratégico e de prestigio

que a esta reconhece:

No caso das cheias, Botelho Moniz da os louros a informacao e a Luis Filipe Costa, numa
l6gica de “nos somos os melhores”. Ele estava interessado em marcar uma posicao face a
EN. Nao se trata de uma afirmacéo ideoldgica, mas sim de mostrar que o RCP tinha mais
capacidade para fazer informacéo, tanto em termos técnicos como de recursos humanos e
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de capacidade de iniciativa. As cheias mostram como o RCP n&o tem concorréncia; como as
outras estacdes, por variadissimas razdes, sao incapazes de competir.'=
O respaldo da administracao em relacao aos noticiarios e aos profissionais do RCP é reflexo do
aparecimento de uma nova geracao de dirigentes a frente do RCP, que ascende na sequéncia da morte
de Jorge Botelho Moniz. Julio Botelho Moniz, filho do fundador, € “mais voltado para os negdcios e menos
para o combate ideolégico” (Santos, 2018, p. 37). Sendo um homem do Estado Novo, Julio € também
alguém que detém poder econoémico, o que lhe confere, simultaneamente, independéncia e arrogancia
face ao regime, diz Jodo Paulo Guerra.:s
Nao raras vezes, o dono do RCP insurge-se contra a Censura e a PIDE. Guerra da um exemplo em
causa propria: “Uma vez fui fazer uma reportagem e a policia apreendeu-me o gravador. A nossa frente,
0 Botelho Moniz chamou-lhes tudo ao telefone, com palavrdes, aos gritos, com desprezo. Gritou a policia,
a PIDE!". Segundo o entrevistado, “Botelho Moniz defendia-nos aguerridamente e ao RCP, porque estava
em causa a sua estacado, a sua informacéo, os seus profissionais, o seu gravador. E isto era tolerado

pelo regime porque ele era O proprio regime”. s

8.1.9. Os efeitos de contagio imediatos: os noticiarios na Radio Renascenca

O principal efeito de contagio do SN do RCP no panorama radiofonico nacional reside na criacao
de um servico semelhante na Radio Renascenca. O servico de noticiarios da RR tem inicio a 23 de
outubro de 1972. Os noticiarios sao apresentados de hora a hora, existindo trés servicos mais
desenvolvidos, as 12:45, as 19:00 e a meia-noite (Santos, 2022b, pp. 35-37).

Face a popularidade dos noticiarios do RCP, Paulo Azevedo, responsavel da programacao da RR,
convida Carlos Cruz para estruturar o novo servico (Cruz, 2016). Carlos Cruz, que ja trabalhava na
televisdo, conta na sua autobiografia: “aceitei, mas com a condicao de que, logo que o servico estivesse
a funcionar com regularidade, eu sairia. Outra condicao prévia: liberdade editorial, isto €, s6 me sujeitava
a uma censura, a oficial” (Cruz, 2016, p. 222).

Pelos noticiarios da RR passaram José Alferes Goncalves, que sucederia a Carlos Cruz na direcao

do servico, José Manuel Nunes, Rui Pedro, Pedro Castelo e Julio Corte Real, Viriato Dias e Antdnio Santos.

= Entrevista dada por Adelino Gomes a autora a 19 de junho de 2015, em Lisboa.
= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 7 de maio de 2014, em Lisboa.
= Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 7 de maio de 2014, em Lisboa.
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A margem de liberdade (possivel), com que Carlos Cruz delineou os noticiarios e Alferes os pos
em pratica, foi sendo, progressivamente, diminuida pela acdo de “uma censura interna que se
manifestou mais feroz e reacionaria do que a oficial” (Cruz, 2016, p. 223).

A Radio Renascenca torna-se a primeira radio a concorrer com o projeto de noticiarios do RCP,
inspirando-se no seu modelo, mas beneficiando de um outro enquadramento da programacdo, como

refere Rogério Santos:

Se a informacéao de Radio Clube Portugués estava condicionada aos horarios dos programas
de produtores independentes (54 minutos por hora radiofénica, mais seis minutos para
noticiarios e publicidade), a Radio Renascenca tinha trés programas da propria estacédo
(Enquanto For Bom Dia, Radiorama, 23° Hora), o que permitia irradiar quando a noticia fosse
importante.
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Capitulo 9

Os sons do Radio Clube Portugués: entre a auséncia e o fragmento

9.1. (Des)Caminhos de uma investigacao

Listen to the silence, let it ring on (Joy Division)

Quando iniciamos esta investigacao partimos para a leitura de varias obras, com perfil de manual,
que, com variacoes nos angulos de abordagem, no tempo em que foram escritas ou no tipo de
conhecimentos que aportam, mergulham quase sempre na velha questado de Umberto Eco (1977/2002):
como se faz uma tese?

A ansiedade - e o0 entusiasmo - da escolha do objeto e do seu porqué transferiu-se, rapidamente,
para a ansiedade - e para um entusiasmo agora menos efusivo — de como (com que materiais, com que
meios e com que ferramentas metodolodgicas) levar por diante o projeto investigativo.

Mesmo com abordagens exploratorias, que permitam conhecer, com alguma antecedéncia, o
objeto que se pretende estudar; mesmo que com esse trabalho de diagnéstico se procure desenhar um
projeto exequivel, equilibrado, que responda as questdes de partida, as exigéncias metodoldgicas, as
interrogacdes pessoais e aos objetivos académicos; mesmo que, COmo No NOsSSo caso, Soubéssemos que
0 objeto-radio tem contornos “especiais” que transcendem a materialidade, a certeza e o relativo conforto
dos objetos fixados em suporte escrito, ainda assim, é quando a investigacao entra, realmente, na
engrenagem, que a pesquisa exploratdria, que foi ditando alguns percursos possiveis e seguros, como
mandam 0s manuais, pode chegar a um caminho sem sentido ou a uma estrada com poucos e maus
acessos.

Esta economia das vontades, expectativas e realidades do que é encetar uma investigacao a este
nivel sera, com maiores ou menores desafios, transversal a qualquer doutorando. No nosso caso, 0s

desafios foram particularmente sentidos, obrigando a um trabalho de reflexao acrescido sobre o campo
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de estudos da radio e, em particular, sobre 0 subcampo da histéria da radio e a realidade epistemoldgica
subjacente.

Queriamos, desde o inicio, contribuir para uma historia da radio em Portugal mais baseada no
som do que nos registos escritos e memorialisticos, sem os dispensar. Centrados na producao noticiosa
do Radio Clube Portugués das décadas de 1960 e 1970, queriamos ser veiculo da histéria que os
noticiarios, uma vez ouvidos e analisados, contam de si préprios. Auscultar vozes, estilos, géneros e
conteudos informativos, e fazé-lo de forma sistematica ao longo do tempo cronolégico da investigacéo,
procurando tendéncias, ruturas e continuidades.

Este proposito nao se alterou drasticamente, mas as expectativas de o conseguir pela via
privilegiada do som do passado sofreram alguns abalos, pontos de inflexdo, abertura para outros angulos
e recomegos.

Sabemos que os documentos nado falam sé por si (Ketelaar, 2001, pp. 138-139). Eles precisam
de ser interrogados e, s ai, nesse exaustivo e rigoroso jogo de perguntas, € que os documentos
respondem a demanda do investigador. Isso pressupde que a metodologia usada seja incisiva e
questionadora, através de modelos e categorias de analise que vao sendo isoladas e escrutinadas
individualmente. Mas, e quando as fontes nao existem, foram destruidas ou sao de dificil acesso? Mesmo
sendo “magica”, esta radio de que se quer contar o som e sobre a qual se quer produzir conhecimento,
nao pode flutuar sem dados concretos. Precisa de, pelo menos, indicios. E esses indicios tém de ter a
solidez suficiente para que lhes seja aplicado um qualquer modelo de analise, garante de respostas para
as questdes de partida do investigador.

O que a realidade material dos documentos sonoros consultados no Arquivo da RTP nos trouxe foi
mais indicial e fragmentario do que, de inicio, supunhamos. Por outro lado, a procura incessante por
fontes sonoras, que constituissem uma amostra suficiente, viu-se 6rfa de metodologias que ja tivessem
sido testadas em pesquisas semelhantes, que pudessem ser modelo e foco de discussdo. Do que
apuramos, a pouca interrogacao dos sons de arquivo, sobretudo na perspetiva que preconizamos, em
que o som da radio nao ¢é contextual e fonte da histdria, mas, essencialmente, fonte da sua propria
historia, ndo gerou massa critica que permita produzir modelos, quanto mais replica-los, confronta-los
ou multiplica-los.

Nesta nossa investigacao procuramos alicerces solidos a nivel tedrico, nao desistimos da procura
de sons e da sua escuta, e buscamos alternativas quando epistemologicamente surgiam fragilidades.
Mas, sobretudo, percebemos que as debilidades sentidas ndo sdo especificas de uma ou outra

investigacao, mas transversais a todo o trabalho académico que incida sobre a escuta da radio como
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meio de investigacdo preferencial. E um problema estrutural do campo de estudos, que questiona e
desafia os seus fundamentos epistemologicos. Sem querermos mergulhar no “tom de suplica” que
Garner (2003, p. 7) atribui a alguns investigadores da radio, a verdade é que o valor epistémico do som
e a experiéncia sensorial que lhe € inerente tém sido pouco considerados e explorados. Escutar tem sido
subvalorizado enquanto forma de observar e compreender a realidade; enquanto forma produtora de
conhecimento cientifico (Oliveira, 2018, p. 348).

Falamos neste trabalho de como o tema “arquivo” se tornou fundamental para investigadores das
mais variadas proveniéncias. De como, de discutido enquanto fonte, passou a ser assunto e objeto de
reflexdo académica mais aprofundadas. Particularmente relevante para um investigador é também saber
0 que fazer com o material disponivel, seja ele um fragmento possivel ou uma amostra significativa.
Faltam-nos ferramentas criticas e analiticas que deem sentido, legibilidade e inteligibilidade ao som
investigado. O debate que é necessario fazer sobre 0 acesso aos arquivos sonoros da radio ndo é menor
do que aquele que deve ser feito sobre o uso desses arquivos. Se o primeiro ndo esta apenas nas maos
dos investigadores da radio, envolvendo poder publico e consciéncia social, o segundo € um assunto
epistémico-metodoldgico que pede especial empenho a quem estuda a radio.

A montante, no nosso caminho de investigacao, entre percalcos e alteracoes de rumo, sem perder
a histoéria do jornalismo radiofénico como eixo, também nos interrogamos sobre o(s) modelo(s) de ciéncia
que presidiam ao nosso proprio pensamento. A forma como viviamos as tentativas frustradas de
encontrar registos sonoros e nos interrogavamos sobre a fragilidade ou auséncia de metodologias
aplicadas aos sons pretéritos tinha um significado mais profundo do que circunstancial. A interrogacao
de Zara Pinto Coelho, a proposito da preméncia da semiotica na investigacdo dos média, contra a

vocacdo para os “dados” e para a quantificacao da realidade fez-nos eco:

Por isso, quando ouvimos um aluno de doutoramento (...) afirmar que ndo consegue ver a
pertinéncia da semidtica para o seu objecto de estudo, ficamos profundamente perplexos.
Como poderemos explicar a este aluno (e a tantos outros) que ele como nds vive no mundo
do “Sr Sigma”, um mundo de signos? O que fazer para inverter a tendéncia de imobilizar os
textos e de os tornar “dados” ou produtos acabados, que cortamos e colocamos aqui e acola
de forma a encaixarem-se num SPSS ilusoriamente perfeito na sua exactiddo e precisao?
(Pinto-Coelho, 2010)

Apesar de toda a nossa formacao ser na area das humanidades e das ciéncias sociais, 0 esforco
na procura de sons - e o grau de insatisfacdo que dela resultava — era sintoma de uma certa ideia, mais

internalizada do que consciente, de que, para “fazer” ciéncia, a vertente empirica deve prevalecer, qual

= \/gja-se 0 ponto 5.6. deste trabalho.
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esteio de credibilidade e exatidao. A tentacdo de transpor para as ciéncias sociais a mundividéncia das
ciéncias exatas tem sido matéria de vasta reflexdo, agucada critica e, até, polémica. Autores como
Boaventura Sousa Santos (1995, 1999) ou Moisés de Lemos Martins (2011a, 2017), embora de
“escolas” diferentes, tém desenvolvido abordagens epistémicas profundamente criticas da epistemologia
de matriz positivista, em particular quando ela invade, por osmose, os territorios das ciéncias sociais,
retirando-lhes centralidade. A si e ao objeto, que tem uma natureza totalmente distinta daquela que
pertence as ciéncias exatas (Santos, 1995, 1999). Nas ultimas décadas, a investigacdo sentiu uma
mutacdo na cultura ocidental, que, necessariamente, transforma o conhecimento sobre a realidade e Ihe
muda a feicdo: “da palavra para o nimero, do logos para o icone, da ideia para a emocao, do uno para
o multiplo, enfim, das estrelas para os ecras” (Martins, 2011a, p. 21). Este nosso trabalho, do ponto de
vista epistemoldgico, € tributario deste pensamento critico e instigador. A investigacdao que aqui
apresentamos permitiu-nos, com outra clareza, sublinhar que a ciéncia também se faz de vestigios, de
sensibilidades, de percecoes, da mobilizacao de recursos qualitativos que assinalam subtilezas e
traduzem a realidade, sem procurar a totalidade indiscutivel. Como assinala Madalena Oliveira, por mais
que sejam criados software e ferramentas metodologicas que permitam uma analise empirica mais
técnica, objetiva e direcionada, auscultar o significado do som sera sempre um trabalho de escuta, com

todas as variantes de subjetividade e intangibilidade que estao associadas ao ato de ouvir:

Fazer sentido é uma questao de interpretacao, que envolve ndo apenas o que esta na
estrutura do som, mas também o que existe nas pessoas e nos contextos. 1sso
significa admitir a emocéo, além da descri¢cdo racional, como um elemento valioso e
valido para explicar tanto a imersdao de si mesmo no ambiente quanto o poder
significativo das energias acusticas. (Oliveira, 2018, p. 352)

Talvez, seguindo o pensamento de Moisés de Lemos Martins, 0 numero ndo seja tdo exato e

perfeito como pode parecer; talvez a palavra tenha uma estabilidade que ao numero falta:

O abandono do regime da palavra e a sua substituicdo pelo regime do numero
concretiza a atual cinética de um mundo, que passa do fundamento seguro, do
territorio conhecido e da identidade estavel, para a inseguranca, o desconhecido, e a
instabilidade (Martins, 2017, p.165)

A avidez por uma amostra de dados perfeita, sobre a qual laborem metodologias testadas, critérios

sélidos e abordagens eficazes, que se transformem em ciéncia, pode toldar algo que tenha de ser

discutido primeiro. No nosso caso, no principio estava o problema do arquivo, a sua existéncia e
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disponibilidade. Sem arquivos, em sentido vasto, ndo ha ciéncia possivel, seja ela de matriz quantitativa
ou qualitativa, mais experimental ou ensaistica.

De seguida, desenvolvemos com mais detalhe os caminhos que percorremos no acesso aos
registos sonoros a guarda do Arquivo da RTP, a forma como esses materiais foram convocados nesta

investigacao e as linhas metodologicas seguidas.

A nossa investigacdo deparou-se com trés entraves principais no que respeita ao acesso e uso dos
sons radiofénicos. Referimos anteriormente as politicas de arquivo e conservacdo definidas para os
arquivos sonoros em Portugalss. Agora abordaremos a historia, o funcionamento e as normas de acesso
do Arquivo Sonoro da RTP, bem como a organizacdo dos registos sonoros do RCP, nosso foco de
investigacao, a época da sua gravacao.

Em Portugal, nao existe uma producao discursiva autorreferencial como a de Marie Slocombe para
0s arquivos sonoros da BBC, a que anteriormente ja nos referimos. Faltam-nos as impressdes de quem
viveu por dentro a construcdo, o funcionamento e as mudancas vividas pelos arquivos sonoros
radiofonicos, que hoje estdo a guarda do Arquivo da RTP. As informacdes de que dispomos através do
responsavel do Arquivo Sonoro da RTP'¥, e da nossa propria experiéncia de pesquisa de acordo com 0s
resultados obtidos, ddo-nos conta de que no RCP nao existia um arquivo sistematico de sons destinado
a sua preservacao e consulta futura. Alguns dos profissionais do RCP entrevistados para esta tese
salientam a volatilidade do som e dos seus suportes, bem como os seus elevados custos. Sublinham a
pratica corrente de reutilizacdo dos suportes de gravacdo. Um som matava outro som. Uma voz era
gravada em cima de outra voz, apagando acontecimentos, discursos, pontos de vista e respetivos atores.

O Arquivo da RTP remonta a fundacao da Emissora Nacional em 1935 (Leite, 2014). De inicio, o
Arquivo Sonoro teve as suas funcdes muito ligadas a musica emitida em direto e 8 musica gravada, que
tinham um importante papel na programacao da emissora. Logo no primeiro organograma da EN consta
uma area organica designada "Arquivo Musical e Discoteca" (Leite, 2014). Gradualmente, o arquivo foi
agregando outras funcdes e conteudos, confundindo-se o seu percurso com a histdria e evolucdo da
radio em Portugal. O documento mais antigo de producao propria data de 28 de maio de 1936, sendo
um excerto do discurso de Oliveira Salazar durante a ceriménia de comemoracao do 10.° aniversario do
golpe de Estado de 28 de Maio de 1926. Para além dos conteudos da EN e, a partir de 1976, da

Radiodifusdo Portuguesa (RDP), sua sucessora, o arquivo é constituido pela producdo sonora de outros

1= \/gja-se 0 capitulo 6 deste trabalho.
= Para um melhor conhecimento do Arquivo Sonoro da RTP, dos contextos de producao e historia custodial do fundo do RCP, e do funcionamento do Arquivo
na sua relacao com os utilizadores, entrevistamos o seu responsavel, Eduardo Leite, no dia 4 de junho de 2019, nas instalacdes da RTP, em Lisboa.
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fundos documentais, integrados na sequéncia da nacionalizacao da radio, apds a revolucdo de 1974,
E o caso do fundo documental do RCP, com emissoes das décadas de 1930 a 1970, e dos Emissores
Associados de Lisboa (EAL).

No caso do fundo documental do RCP, quando, por via da Revolucdo da entrada no arquivo da
radio e televisdo publicas, chega bastante incompleto e desagregado, sobretudo quando comparado com
o da Emissora Nacional, que permanece bem mais intacto e coeso. Esta integridade encontra respaldo
nos contornos da propria historia: por um lado, a documentacao da EN dizia diretamente respeito a
emissora oficial do regime de Salazar e Caetano, logo mais protegida, por outro, do ponto de vista
arquivistico, ndo sofreu transferéncias ou mudancas de instalacées como as que o RCP viveu em 19741,

O acervo do Arquivo foi progressivamente enriquecido por doacdes e pela compra de espdlios
como o da extinta produtora Companheiros da Alegria, pertencente a Francisco Igrejas Caeiro, homem
da radio que marcou a producao radiofénica das décadas de 1950 e 1960.

Na atualidade, o Arquivo Sonoro gere a documentacéo produzida pelas varias estacdes — Antena
1, Antena 2, Antena 3, RDP Africa, RDP Internacional, RDP Acores, RDP Madeira —, e pelas delegacoes
locais, integradas, desde 2004, na empresa publica Radio e Televisao de Portugal (RTP).

Sabemos que arquivar ¢ sempre um ato de escolha, mas desconhecemos, em larga medida, os
critérios de selecao utilizados no passado. Explica o responsavel pelo Arquivo Sonoro: “O que era gravado
era relativamente pouco e segmentado. Ndo se gravavam indicativos, noticiarios, sequéncias de
programas ou publicidade, que dessem uma ideia de continuidade e da totalidade da emissao” .

A utilizacdo da fita magnética em Portugal, no final da década de 1940, vai ser determinante para
o0 incremento das gravacoes e do arquivo. No entanto, os seus custos, o espaco ocupado e o carater
reutilizavel vdo comprometer muitas das gravacdes efetuadas. Talvez isso expliqgue porque é que no
Arquivo existem séries de programas aparentemente completas, mas a que faltam alguns episddios.

Depois da Revolucao de Abril de 1974, as bobines de circulacdo sdo copiadas para arquivo. Mas,
s6 em 2009 surge um documento que, ndo sendo uma politica do arquivo, define “a pratica de avaliacdo
e selecdo de documentos no arquivo da radio” (Ferreira, 2013, p. 12). Historicamente, o que era
conservado em arquivo definitivo eram programas de musica erudita, programas por amostragem,
reportagens, e programas sobre atos oficiais. A partir de 2009, registam-se mudancas. E introduzido o

sistema de gravacao continua, que permite a gravacao sucessiva das emissées dos canais de radio

= O decreto-lei n.° 674-C/75, de 2 de dezembro determina a nacionalizacdo da radio em Portugal. S6 a Radio Renascenca, pertencente a Igreja Catdlica, se
mantém privada. http://www.gmcs.pt/ficheiros/pt/decreto-lei-n-674-c75-de-2-de-dezembro.pdf

= Entrevista a Eduardo Leite, no dia 4 de junho de 2019, em Lisboa.

= Entrevista a Eduardo Leite, no dia 4 de junho de 2019, em Lishoa.
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publica. Na sua origem, esta pratica tinha por objetivo garantir a obrigacao legal de preservacao das
emissdes por um més, mas acabou por trazer dividendos para os servicos de arquivo: facilitou o trabalho
de gestdo documental, permitiu uma selecdo documental mais alargada e ajudou a migracdo dos
documentos para outros formatos.

A manutencao destas gravacdes continuas da algumas garantias de preservacdo para memoria
futura, mas estas emissdes integrais ndo sao tratadas arquivisticamente, o que significa que ndo existem
possibilidades de pesquisa para além da designacéo da emissora, data e hora em que determinado
conteudo foi transmitido. No entanto, é também a partir de 2009 que é adotado um novo sistema de
producdo de radio que permite gerar ficheiros. Isto significa que é possivel “tirar” pedacos da emissao
do sistema. Ou seja, com este sistema de producéo, o arquivo passa a aceder diretamente aos contetidos
emitidos e a guardar lotes de programas, o que permite que haja uma continuidade de conteidos em
arquivo, até entao inédita.

Para os chamados “brutos” - a totalidade de determinado material sonoro gravado, sem edicao
- nao existe uma politica de salvaguarda sistematica. Na pratica, a estacdo de musica classica, a Antena
2, € a Unica que tem o cuidado de enviar os “brutos” dos concertos de musica para o arquivo.

No contexto da rapida deterioracdo dos documentos originais, e do desenvolvimento das
tecnologias digitais, a solucdo da RTP para a preservacdo a longo prazo passa por continuar a
digitalizacao do acervo.

Atualmente, o Arquivo da RTP serve, sobretudo, de apoio aos profissionais da radio e televisao
publica, mas também é muito procurado por investigadores, outros média, e produtores de cinema e de
documentarios. A relacédo entre o arquivo e os cidadaos é salvaguardada pelo contrato de concessao do
servico publico de radio e televisao, ao estabelecer o acesso publico do acervo audiovisual aos cidadaos
ou entidades que o desejarem:,

Para aceder a documentacdo em depdsito, os investigadores fazem um pedido, via e-mail, por
telefone ou através do portal RTP Arquivos'®, & area de Acesso Externo ao Arquivo, que, por sua vez,
solicita aos servigos técnicos do Arquivo a pesquisa. Uma vez feito o levantamento pelos técnicos de
arquivo, a area de Acesso Externo ao Arquivo comunica ao utilizador os resultados da pesquisa. E
possivel, por marcacao, consultar os registos nas instalacées do arquivo, mas, conforme contacto com

a responsavel pela area de Acesso Externo, a consulta local, no caso deste tipo de utilizadores, é

w http://media.rtp.pt/empresa/informacao/contrato-de-concessao-publica-radio-etelevisao

@ hitps://arquivos.rtp.pt/
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considerada “uma excecdo”. A consulta local, com preco fixado em tabela, esta apenas definida
formalmente para os utilizadores de natureza comerciale.

Ainda assim, foi-nos permitida uma experiéncia de consulta no local, apés o primeiro contacto
estabelecido com o servico de Acesso Externo ao Arquivo. No entanto, as condicdes logisticas oferecidas,
se bem que permitissem um primeiro contacto com o material, sobretudo para selecionar aquele que
corresponde aos nossos intentos de pesquisa mais imediatos e despistar o que nao é relevante, nao
eram as mais proficuas para “ler” e investigar o objeto que, vimos atras, tem condicionantes heuristicas
muito especificas'st. Ouvir o material sonoro requere um tempo de escuta mais distendido do que aquele
gue reservamos para a leitura do jornal. A imersao numa realidade acustica torna-a menos longinqua,
mas, a0 mesmo tempo, para que essa proximidade e entendimento existam € preciso uma mobilizacao
dos sentidos muito particular, feita de escuta atenta e escrita pormenorizada. E preciso ouvir e reouvir o
som, e tomar nota do que ele diz e do que dele se pode subentender, a partir do processo,
simultaneamente fisico e intelectual, levado a cabo pelo investigador. O trabalho de didlogo com o objeto
sonoro, e da sua interpretacao, afigura-se mais moroso e “delicado” do que o que a imprensa exige. O
jornal, em contexto analogico, encerra em si uma ideia de finitude e perenidade, constituindo-se ele
proprio como um arquivo diario que da acesso a uma linha narrativa e a uma cadéncia de
acontecimentos. A sonoridade da radio, por sua vez, desenvolve-se num continuo, sem que haja um
suporte fixo que a “arrume” numa edicédo diaria que seja memoria. Os dias colam-se uns aos outros, e
as vozes e 0s sons, muitas vezes isolados, ndo formam a unidade explicativa, coerente e organizada de
que o papel é capaz. Se o jornal, facilmente a disposicdo na hemeroteca, oferece uma “histéria” que
pode ser seguida dia a dia, os registos sonoros, avulsos e menos acessiveis, conduzem a “momentos”,
cuja interpretacao e analise se revelam bem mais exigentes para o investigador.

Retomando os tramites da consulta dos registos sonoros no Arquivo da RTP, o acesso a
documentacdo faz-se através da compra de copias digitais dos conteudos, sujeita a uma tabela de precos
que distingue trés tipos de consultas: a consulta para fins exclusivamente comerciais, a que se destina
a producao de obras cinematograficas ou audiovisuais, e a que prossegue fins exclusivamente culturais,

educativos ou de investigacaos. Apesar desta distincdo, que gradativamente torna os custos menores, a

= Conversa telefonica com Filomena Fernandes, responsavel pela area de Acesso Externo ao Arquivo da RTP, no dia 22 de julho de 2019.
= Recorde-se 0 ponto 5.2. deste trabalho.
s hitps://arquivos.rtp.pt/tabela-de-precos,
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verdade € que os precos das copias destinadas ao trabalho de investigacdo sao consideravelmente
0Nerosos's,

Em toda esta dinamica, ha duas instancias de intermediacao: primeiro, a area de Acesso Externo
ao Arquivo, que é o pivot de todo o processo; depois, 0s técnicos de arquivo que fazem a pesquisa pelo
utilizador. O utilizador externo nado tem qualquer acesso aos instrumentos de pesquisa do Arquivo, ou
seja, a pesquisa e a consulta exigem sempre mediacdo. No nosso caso, fomos fornecendo aos técnicos
do arquivo palavras-chave ou descritores que permitissem apurar 0s registos sonoros possiveis
relativamente a producéo jornalistica do RCP.

Em sintese, para l& da possivel inexisténcia de registos num arquivo fragmentado, os
investigadores deparam-se com precos elevados e com a impossibilidade de autonomamente fazerem a
pesquisa prévia dos registos com interesse.

A RTP tem investido na abertura do arquivo a sociedade civil, através do projeto PAR - Portal
Arquivo RTP: A nossa memoria coletiva a distancia de um click. Numa noticia de 2017, a RTP
anunciava: “Todo o0 arquivo histérico da Radio e Televisao esta disponivel na internet para toda a gente”e.
Na verdade, o portal nao disponibiliza (nem pode disponibilizar) a totalidade do acervo. A progressiva
colocacdo de documentos na plataforma esta dependente de um processo de selecdo documental, e
sujeita a varias etapas técnicas prévias. Os critérios de escolha e a priorizacdo de uns documentos em
relacdo a outros deixam de fora uma parte consideravel do acervo. Por outro lado, apesar de, em teoria,
0 projeto “facilitar o acesso publico e universal ao patrimoénio audiovisual da radio e televisdo
portuguesa”®, na pratica, como atesta o responsavel pelo arquivo, Eduardo Leite, sdo ainda poucos os
registos sonoros disponibilizados online. O que se verifica & que o sistema informatico que gere a
documentacdo da televisdo esta preparado para publicacdo direta de conteudos, cumprindo os desafios
desenhados pelo portal, enquanto que o sistema de gestao documental da radio requer mais operacoes
manuais na relacdo com o PAR, Acresce, ainda, que as necessidades dos investigadores nem sempre
coincidem com os critérios e interesses da instituicao que disponibiliza o patrimoénio sonoro. O historiador
da radio Hugh Chignell (2013) da disso testemunho para o caso britanico. Ao fazer uma listagem dos

programas historicos da BBC que considera mais significativos, chegou a conclusao que nenhum deles

w Para fins de investigacdo, os precos variam, de acordo com a tabela em vigor desde 15 de marco de 2019, entre 8€ (até 15 minutos), 15€ (de 15 a 45
minutos) e 25€ (mais de 45 minutos) por cada registo, a que acresce o IVA a taxa legal em vigor. Consideremos o exemplo pratico de um pedido que fizemos
de quatro registos sonoros com a duracédo aproximada de 8, 6, 60 e 47 minutos. O total pago foi de 98,40€.

w O PAR foi financiado por fundos da Unido Europeia, entre 2015 e 2017. Disponibiliza online, gratuitamente, milhares de documentos, e é alimentado em
permanéncia. Em marco deste ano, quando foi lancada a APP RTP Arquivos, para dispositivos moveis, contava com 42.000 conteudos de audios, textos,
fotografias e videos. http://media.rtp.pt/extra/noticias/ rtp-arquivos-ja-app-dedicada

i https://www.rtp.pt/noticias/pais/rtp-disponibiliza-arquivo-historico-on-line-para-consulta-livre_v987033

w https://arquivos.rp.pt/ficha-de-projeto

m Entrevista a Eduardo Leite, no dia 4 de junho de 2019, em Lishoa.
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esta disponivel online. “Eles podem ser partes extremamente importantes da nossa heranca da radio,
mas nao aos olhos dos arquivos da BBC”, lamenta Chignell.

Pelo seu valor intrinseco e pela falta de uma estrutura nacional que, a data, enquadre a guarda
da producao sonora, € inquestionavel a relevancia patrimonial do Arquivo Sonoro da RTP. Mais do que
um arquivo institucional ou empresarial, é o repositorio de grande parte da memdria sonora do pais. O
seu contetido é necessario a historia da radio, e & historia em geral. E absolutamente vital para o
conhecimento da producéo jornalistica de outrora. Investigar a radio é (deveria ser) ouvi-la. Mas as
dificuldades que se colocam ao investigador, ao mesmo tempo que sdo desafiantes, também acentuam

gue é mais acessivel, comodo e rapido investiga-la através do patrimoénio escrito.

No ponto seguinte, analisamos uma amostra da producéo noticiosa do RCP. Ndo tendo encontrado
noticiarios que pudessem ser alvo de uma analise sistematica, como ja dissemos, optamos por selecionar
acontecimentos marcantes da época que pudessem ter sido tratados pelo RCP, e dos quais existissem
registos em arquivo. Por tentativa e erro, fomos indicando aos técnicos de arquivo hipoteses de
acontecimentos a pesquisar. Numa vasta lista — resultado de sugestdes dos antigos profissionais do RCP
entrevistados, de pistas bibliograficas que indicavam acontecimentos tratados pela emissora de Botelho
Moniz e de referéncias a acontecimentos nos periodicos do RCP¥ —, incluimos acontecimentos previstos
e inesperados, de natureza nacional e internacional, de carater politico, econémico, social e cultural. De
muitos ndo encontramos quaisquer vestigios guardados em arquivo. Foi o caso, por exemplo, da morte
de John Kennedy (1963), do assassinato de Humberto Delgado (1965), do Campeonato Mundial de
Futebol (1966), do Circuito Automovel de Le Mans (1967), do regresso a Portugal do Bispo do Porto, D.
Antonio Ferreira Gomes (1969) ou do golpe de Estado no Chile (1973). De outros existiam registos
sonoros gue abriam algumas hipoteses de estudo. As pesquisas desenvolvidas, a nosso pedido, pelos
servicos de Arquivo da RTP, devolveram-nos quatro acontecimentos possiveis, cobertos pelo Radio Clube
Portugués e, igualmente, pela EN, no periodo cronologico da investigacdo: o assalto ao Paquete Santa
Maria (1961); a visita presidencial de Américo Tomas a Mocambique (1964); as inundacdes de Lisboa
(1967), e a cimeira dos Acores, entre Richard Nixon e Georges Pompidou (1971).

Dois pontos prévios. Em primeiro lugar, ¢ importante sublinhar que estamos a falar de
acontecimentos cobertos pelo RCP e nao de acontecimentos cobertos (exclusivamente) pelo Servico de

Noticiarios do RCP. No caso das inundacdes de 1967, a equipa do SN foi vital para a cobertura do

m Referimo-nos as revistas Antena e Nova Antena. O primeiro numero da Antena, propriedade do RCP, surge a 1 de marco de 1965, e o tltimo nimero data
de 15 de outubro de 1968. Em novembro de 1968, a revista Antena funde-se com a revista 7V, dando lugar a uma nova publicacéo — a Nova Antena -, fruto
da sociedade entre o RCP, a RR, e a RTP. A revista perdura até outubro de 1970.

174



Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

acontecimento e, muitas das pecas terdo sido transmitidas nos noticiarios. Mas, parte dos
acontecimentos que aqui apresentamos foi abordada em programas da estacéo, gerida e apresentada
por equipas a margem do SN. Sabemos que existiam sinergias entre a informacao e a programacao,
mas isso nao significa que a noticia preparada antecipadamente pelo noticiarista seja transmitida num
programa da noite nos mesmos moldes informativos e estéticos que seria no espaco do noticiario. De
igual modo, as entrevistas realizadas dao-nos conta de que, em regra, os grandes acontecimentos nao
eram cobertos pelos jornalistas do SN, mas sim por figuras como Jaime da Silva Pinto, com uma outra
longevidade na estacao e projecao junto dos ouvintesz. O que significa que a dinamica impressa pelos
noticiaristas no dia a dia informativo podia colidir ou diferenciar-se do discurso mais tradicional e
conservador adotado na cobertura dos grandes acontecimentos. Nao podemos, portanto, esperar que as
inovacdes operadas pelos noticiaristas liderados por Luis Filipe Costa estejam plasmadas em cada registo
informativo que faca parte do arquivo sonoro do RCP daquele periodo. Em segundo lugar, apesar de
convocarmos para a analise exemplos noticiosos da EN, o nosso foco de interesse recai sobre realidade
jornalistica do RCP. Procuramos fazer um cruzamento entre os registos do RCP e os da EN, por forma a
termos as perspetivas jornalisticas das duas estacdes para os mesmos acontecimentos. Entendemos
que, pelo contraste, tornar-se-ia mais facil e proficuo entender o projeto do RCP.

Da consulta e analise dos registos do RCP resultam muitas duvidas e lacunas por resolver. Na
auséncia de respostas cabais, ensaiamos algumas hipoteses, que ajudassem a perceber as formas de
organizacao, gestdo e descricdo dos registos sonoros a época. Importava-nos saber com que critérios é
que o RCP salvaguardava o patriménio sonoro que ia produzindo. Sabemos, através da audicdo destes
registos sonoros, que a eles lhes foi reconhecido, a época, valor suficiente que justificasse a sua
preservacao no tempo. A sobrevivéncia destes registos acontece porque ao acontecimento que
testemunham foi conferido valor de memoria. Sabemo-lo, porque muitos dos registos tém uma indicacdo
expressa de que foram propositadamente salvaguardados. Em muitos deles, uma voz-off anuncia
previamente: “Antegravado para museu”. Na semantica utilizada ndo cabe a palavra “arquivo”, mas a
ideia de “museu” é suficientemente clara para se perceber da vontade expressa em selecionar, reunir e
conservar num determinado local objetos ao servico da memoria. A titulo de exemplo, num dos registos
sonoros consultados relativamente as inundacdes, uma voz anuncia: “Antegravado para museu de uma
reportagem efetuada em Odivelas durante as inundagdes em Lishoa. Transmissdao em Radio Clube

Portugués no dia 29 de novembro de 1967”1, Noutro caso, a gravacao referente a visita presidencial a

2 Entrevistas dadas por Joao Paulo Guerra e Manuel Bravo a autora, respetivamente, nos dias 20 de novembro de 2016 e 5 de junho de 2019, em Lisboa.
7 Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-12.
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Mocambique, em 1964, inclui uma voz que indica: “Antegravacdo para museu. Visita presidencial a
Mocambique, Almirante Américo Tomas, dias 23 a 29 de junho de 1964"+

Esta indicacdo sonora — “antegravado para museu” — ¢ uma especificidade do fundo documental
do RCP, nao se verificando algo semelhante na documentacéo da EN, diz-nos o responsavel pelo Arquivo
Sonoro da RTP¥:, N&do se sabe se, a época, foi produzido algum documento em suporte em papel que
descreva o conteudo destes registos ou se a voz que apresenta o contetido selecionado para ficar em
arquivo &, por si, a Unica descricao existente.

Mas, o facto de sabermos que estes registos foram considerados dignos de “museu”, ou, como
hoje diriamos, que lhes foi reconhecido valor arquivistico, nao significa que conhecamos os critérios que
conduziram a que estes fossem salvaguardados em detrimento de outros. Desconhecemos se 0s sons
que chegaram a atualidade constituem a totalidade do corpus que se pretendia conservar, ou seja, se
sao representativos da producéo sonora a época do acontecimento. Ou se, pelo contrario, outros registos
foram gravados, mas os suportes fisicos ndo resistiram a passagem ou a convulsao dos tempos. Também
nao sabemos se mais diligéncias jornalisticas foram tomadas, se outros protagonistas foram ouvidos e
deles nado temos voz por auséncia de suporte fisico que o demonstre. Neste quadro de possivel ndo
sobrevivéncia do som ao crivo do tempo e a auséncia de preocupacbes arquivisticas estruturadas, a
“estratégia” de salvaguarda documental do RCP afigura-se-nos casuistica e intuitiva.

Na lista de constrangimentos para a investigacdo, os sons sobreviventes oferecem-nos alguns
problemas quanto a propria compreensdo e contextualizacdo dos factos. As etiquetas sonoras
“antegravado para museu” dao pistas sobre o contetdo gravado, mas, ainda assim, sao falhas de alguns
elementos de contexto. Importava conservar “so aquilo que fosse mesmo importante” s, diz-nos Jodo
Paulo Guerra, mas o que ditava essa importancia ndo nos surge balizado por critérios claros. E como se
estivéssemos perante uma colecao documental sonora de curiosidades historicas.

Por outro lado, a audicdo das pecas mostra-nos sons isolados entre si, a que faltam os cuidados
de referenciacao jornalisticos a que atualmente estamos habituados. Ou seja, do ponto de vista do fazer
jornalistico de entao e de construcao das pecas sonoras, vemos que, muitas vezes, estas sdao omissas
relativamente a dados como a identificacao exata dos locais, das pessoas entrevistadas e dos reporteres
que estao no terreno.

Os acontecimentos que mencionamos sdo, em seguida, abordados enquanto exemplos da pratica

noticiosa do RCP. Nao constituem estudos de caso. Aproximamo-nos deles conscientes da sua

7 Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9106-3.
7 Entrevista dada por Eduardo Leite a autora, dia 4 de junho de 2019, em Lisboa.
e Entrevista dada por Jodo Paulo Guerra a autora a 20/06,/2016, em Lisboa.
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incompletude, mas sem dela deixarmos de retirar as pistas e os significados possiveis, numa analise
qualitativa que olha com especial destaque para os elementos expressivos, os protagonistas, o ritmo (do
som e da linguagem) e os recursos discursivos ou de linguagem utilizados.

Nao nos interessam os acontecimentos histéricos per se, embora os contextualizemos
brevemente, mas a forma como o jornalista os conta ao ouvinte. O nosso objetivo neste trabalho ndo é
extrair destes registos dados que robustecam o conhecimento sobre estes acontecimentos. Antes,
procuramos neles vestigios que acrescentem ao conhecimento sobre a radio informativa. No modo e no
conteudo expresso, estes registos sonoros ddo sinais do que foi (ou conseguiu ser) o projeto jornalistico
do RCP nas décadas de 1960 e 1970. Ao fazermos o contraponto da realidade sonora do RCP com
exemplos da producado noticiosa da EN, os registos sonoros revelam algumas das mudancas que o RCP

operou (ou nao), relativamente a informacéo pela Emissora Nacional.

9.2. Aproximacao histérica aos acontecimentos

Antes de fazermos o enquadramento historico dos acontecimentos selecionados e de os
analisarmos através de exemplos da producdo noticiosa radiofonica que chegou até nds, importa refletir
sobre 0s conceitos tedricos de acontecimento, acontecimento jornalistico ou noticioso, e acontecimento
mediatico.

Os acontecimentos estruturam a nossa experiéncia individual e coletiva. Eles vao além da
factualidade e da causalidade que lhes sdo, tradicionalmente, associadas. O acontecimento distingue-se,
essencialmente, por ser “um fenémeno de ordem hermenéutica”, como salienta o socidlogo francés
Louis Quéré: “por um lado, ele pede para ser compreendido, e ndo apenas explicado, por causas; por
outro, ele faz compreender as coisas — tem, portanto, um poder de revelacdo” (Quéré, 2005, p. 60). O
acontecimento tem a capacidade de inaugurar um momento (ou uma época) e de o(a) encerrar. Nessa
medida, o conceito de acontecimento € complexo e rico para 0 campo das ciéncias sociais, porque tem
0 “poder de abertura e de fecho, de iniciacdo e de esclarecimento, de revelacdo e de interpelacdo”
(Quére, 2005, p. 60).

Desde as ultimas décadas do século XX que o acontecimento tem vindo a ser recuperado na sua
complexidade e nas potencialidades que oferece de enunciacéo e explicacdo da realidade social e da
realidade historica. No inicio da década de 1970, Pierre Nora (1974/1987) decretou o “regresso do
acontecimento” a histéria, contra as longas duracoes estruturalistas. Apelidou os acontecimentos de
“vulcdes da actualidade” (Nora, 1974/1987, p. 249), e lancou pontes para a ndo marginalizacdo dos

média e dos acontecimentos mediaticos na compreensao das dinamicas do presente e do passado. Na
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base deste “regresso” estava a experiéncia vivida nos dias agitados do Maio de 1968. Nora (1991, p.
46) acolheu na varanda da sua casa, com vista privilegiada para os confrontos de Paris, um jornalista da
radio Europe 1 que cobria 0 acontecimento. Ao mesmo tempo que assistia em direto ao acontecimento,
era também testemunha da capacidade da radio em transmiti-lo e amplifica-lo. Para o historiador, torna-
se claro que, no final do século XX, “o monopdlio da histéria” pertence aos média (Nora, 1987, p. 245),
e que “nao ha acontecimento sem os média” (Nora, 1991, p. 47). Os média participam da natureza do
acontecimento, e é a partir destes que ele faz prova de vida.

No campo dos estudos dos média, a proposta de Elihu Katz e Daniel Dayan (1999) revelou-se
fundamental para a teorizacdo do acontecimento mediatico. Porém, para estes autores, acontecimentos
noticiosos e acontecimentos mediaticos ndo sdo sinonimos. Se os primeiros “falam de acidentes, de
desordem”, os segundos “celebram a ordem e a restauracdo” (Dayan & Katz, 1999, p. 24). O trabalho
tedrico dos autores incide especificamente sobre os acontecimentos transmitidos em direto pela televisdo
- em especial, os acontecimentos cerimoniais —, previamente planeados e negociados, e que apelam ao
consenso social. De fora, ficam os acontecimentos jornalisticos que irrompem nos média e séo
selecionados através dos critérios de noticiabilidade. “Estamos interessados, sim, no funeral de Kennedy
— um grande cerimonial — e ndo no assassinio de Kennedy, um grande acontecimento noticioso”, vincam
Dayan e Katz (1999, p. 24).

Para o socidlogo Louis Quéré (2005, p. 61), os acontecimentos importantes ndo sdo os previstos,
a que autores como Dayan e Katz dao destaque. Pelo contrario, diz o autor, os acontecimentos marcantes

sd0 os inesperados:

Quando se produzem nao estdo conectados aos que 0s precederam nem aos
elementos do contexto: sao descontinuos relativamente a uns e a outros e excedem
as possibilidades previamente calculadas; rompem a seriacao da conduta ou a do
correr das coisas (...). Esta descontinuidade provoca surpresa e afecta a continuidade
da experiéncia porque a domina. (Quéré, 2005, p. 61).

E a partir deste prisma do acontecimento como fenomeno inesperado, que Adriano Duarte
Rodrigues explicita o acontecimento jornalistico. Para o autor, “é acontecimento tudo aquilo que irrompe

na superficie lisa da historia de entre uma multiplicidade aleatdria de factos virtuais” (Rodrigues, 1999,

p. 27). Prossegue o autor:

Pela sua natureza, o acontecimento situa-se, portanto, algures na escala das
probabilidades de ocorréncia, sendo tanto mais imprevisivel quanto menos provavel
for a sua realizacéo. E por isso em funcao da sua maior ou menor previsibilidade que
um facto adquire o estatuto de acontecimento pertinente do ponto de vista jornalistico:
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quanto menos previsivel for, mais probabilidades tem de se tornar noticia e de integrar
o discurso jornalistico. (...) O acontecimento jornalistico €, por conseguinte, um
acontecimento de natureza especial, distinguindo-se do numero indeterminado dos
acontecimentos possiveis em funcdo de uma classificacdo ou de uma ordem ditada
pela lei das probabilidades, sendo inversamente proporcional a probabilidade de
ocorréncia. Neste sentido, faz parte de um conjunto relativamente restrito que
pertence a um universo muito vasto. (Rodrigues, 1999, p. 27)

José Rebelo sublinha que o acontecimento esta preso a atualidade e “opera uma ruptura
inesperada na ordem das coisas”. Por outro lado, o acontecimento € “corte e desordem que impelem o
sujeito para uma procura de sentido” (Rebelo, 2006, p. 19). Esta procura de sentido materializa-se na
construcao de narrativas sobre o acontecimento, entre as quais as narrativas mediatizadas ou
mediatizaveis, escreve o autor, que dao ordem e contexto ao acontecido (Rebelo, 2006, pp. 19-20).

Kepplinger e Habermeier (1995) distinguem trés tipos de acontecimentos com diferentes figurinos
consoante as suas causas e a respetiva implicacdo dos média. Os acontecimentos podem ser
“genuinos”, ou seja, independentes da acéo dos média, por oposi¢cdo aos acontecimentos “mediados”,
que sdo influenciados pelos média, e aos “encenados”, que sdo preparados para serem representados
nos média, para 0os média (os chamados pseudo-eventos). Os autores valorizam os acontecimentos
“genuinos”, como acidentes e catastrofes. No entanto, esta teorizacdo do acontecimento a partir do
papel que os média tém na sua construcdo é passivel de discussdo. Como escreve Mario Mesquita,
mesmo tratando-se de acontecimentos imprevistos, “passada uma primeira fase de desorientacdo, o
teatro do poder rapidamente se instala de forma a assegurar o controlo estratégico da narrativa
mediatica” (Mesquita, 2003, p. 33). Um acontecimento pode, rapidamente, passar de “genuino” a
“encenado”, sublinha o autor. Com efeito, ndo é por ser disruptivo que o acontecimento deixa de ser
apropriado, alimentado, transformado e valorado pelos média.

Neste trabalho, contrariando a perspetiva mais restrita com que Dayan e Katz definiram o conceito
de acontecimento mediatico, demarcando-o dos acontecimentos noticiosos ou jornalisticos,
consideramos que todos os acontecimentos que vamos analisar sdo mediaticos. Servindo-nos da reflexao
critica de Mesquita (2003, p. 359 ss.), entendemos que tanto os acontecimentos mais performaticos,
gue visam a ordem e 0 consenso, como é o caso da visita presidencial de 1967 ou da cimeira
internacional de 1971, como os acontecimentos que rompem o equilibrio social, como as inundacdes
de 1967 ou o assalto ao paquete Santa Maria por opositores ao regime de Salazar (1961), todos se
constituem como acontecimentos mediaticos. Sdo-no, no sentido amplo de acontecimentos que
receberam uma atencdo privilegiada dos média a época, designadamente do RCP. O caso das

inundacoes é particularmente emblematico. Trata-se de uma catastrofe e, por isso, esta nos antipodas
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da harmonia que é marca de agua dos cerimoniais de Dayan e Katz, mas partilha muitas das
caracteristicas que os autores atribuem aquele tipo de acontecimentos: a interrupcao da rotina, o
monopolio exercido, o recurso ao direto, e a mobilizacdo de grandes audiéncias (Dayan & Katz, 1999,
pp. 20-24).

Em seguida, enquadramos, do ponto de vista historico, os acontecimentos que serao alvo de

analise. Fazemo-lo, alinhando os acontecimentos por ordem cronologica.

Na década de 1960, o Estado Novo de Oliveira Salazar sofreu embates que o fizeram temer pela
propria sobrevivéncia. 1961 é o annus horribilis do ditador (Alves, 2021). Varios acontecimentos abalam
0 regime nesse ano: em janeiro, elementos da oposicado, através do Diretorio Revolucionario Ibérico de
Libertacdo (DRIL), apoderam-se do paquete Santa Maria; em marco, tem inicio a luta armada de
libertacao de Angola, na terminologia dos movimentos independentistas; em abril, a partir do interior do
regime, da-se a tentativa de golpe de Estado, liderada pelo ministro da Defesa, Julio Botelho Moniz; a 18
de dezembro, tropas da Unido Indiana ocupam os territorios de Goa, Daméo e Diu; e, na noite de fim de
ano, ha uma tentativa de assalto ao quartel de Infantaria 3, em Beja. Os dias do fim do Estado Novo
pareciam proximos.

Um dos acontecimentos mais marcantes do ano é o assa/fo ao Santa Maria (Alves, 2021, pp. 37-
106; Paulo, 2011). Na madrugada de 22 de janeiro, o paquete Santa Maria, propriedade da Companhia
Colonial de Navegacdo, foi tomado de assalto e desviado por um comando do DRIL composto por 23
elementos, liderado pelo capitdo Henrique Galvao. Neste grupo havia um nucleo ligado & campanha
eleitoral oposicionista de Humberto Delgado, em 1958, e alguns ex-oficiais anteriormente afetos ao
regime. A operacdo — designada “Operacéo Dulcineia” — tinha por objetivo iniciar um golpe de Estado
capaz de derrubar o regime de Salazar.

O acontecimento apanha politicos, média e cidaddos desprevenidos. Durante 12 dias
consecutivos, até 4 de fevereiro, 0 mundo esteve suspenso, avido de saber o que se passava a bordo do
paquete, com mais de 500 passageiros e 350 tripulantes. Do assalto resultou a morte do terceiro piloto,
Jodo Nascimento Costa. A imprensa portuguesa ocupa-se do caso, dando pormenores, alimentando o
acontecimento, dando-lhe uma aura de mistério e um caracter quase folhetinesco. Mas, se em Portugal
jornais como o Didrio de Noticias se referiam ao acontecimento como um “ato de pirataria no Mar das

Caraibas”, “farsa tragica que os que abusivamente se inculcam como democratas puseram em cena

w Digrio de Noticias, 24/01/1961.
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no mar das Caraibas com o criminoso assalto ao Santa Maria”' ou “proeza criminosa de um bando de
aventureiros', jornais como o inglés The Guardian questionam: “Piratas, ou rebeldes contra a
ditadura?” (Alves, 2021, p. 57). O Figaro, por sua vez, salienta que acao liderada por Galvao ¢ um “putsch
politico” (Alves, 2021, p. 63). E o Le Monde titula “Adversarios do regime de Salazar tomam de assalto
um paquete portugués no mar das Caraibas” (Alves, 2021, p. 64). Apesar da morte do terceiro piloto do
navio a ensombrar a acao, e do sequestro de centenas de passageiros e tripulantes, 0 mundo parecia
ter uma leitura do acontecido diametralmente oposta a veiculada pelos média portugueses: o propalado
ato de pirataria seria, antes, um ato de oposicdo ao salazarismo. Ainda que falho, o golpe foi capaz de
expor Portugal aos olhos de todo o mundo.

Em 1964, o Presidente da Republica (PR) Américo Tomas faz uma viagem a Mocambique e a llha
do Principe, a bordo do paquete Principe Perfeito. Antes, ja o Presidente da Republica se tinha deslocado
a Angola (1963), do mesmo modo que, em 1968, visitaria a Guiné e Cabo Verde, fechando o ciclo de
visitas ao “Ultramar” em 1970, com a ida a Sdo Tomé e Principe.

Ameérico Tomas foi, entre todos os chefes de Estado do regime de Salazar e Caetano, o que mais
viajou pelas entdo colonias. A razdo esta na eclosao do conflito armado em Angola, em 1961 (Castro,
2016, p. 79). A guerra colonial, nas suas varias frentes, foi pano de fundo e principal pretexto para as
visitas de Américo Tomas a um Império que ameacava ruir. Esta e as demais viagens ultramarinas
estabeleceram-se como pontos altos de uma politica de propaganda cujo objetivo era reafirmar a
soberania de Portugal sobre os territérios ultramarinos, quer perante a opiniao publica nacional, quer
internacional (Castro, 2016, p. 75). Com efeito, para passar a imagem de soberania perante os territdrios
africanos, havia que forjar uma ideia de unidade /n foco, e, com ela, debelar o descontentamento popular
em Portugal e nas entao colonias, e dar a resposta possivel as pressoes externas.

O cerco internacional era cada vez mais expressivo, com a ONU a contestar o regime e a guerra
colonial, assim como a maioria dos paises afro-asiaticos, varios paises do Norte da Europa, o Brasil e,
até, a Espanha de Franco (Rosas, 1998, pp. 482-483). O regime sabia-se “em hora particularmente
grave para a Nacdo” (Didrio da viagem, 1965, p. 7), mesmo quando proclamava que as viagens
presidenciais eram um “triunfo nacional na diversidade étnica e geografica do Mundo Portugués” (Didrio
da viagem, 1965, p. 7). E defendia-se, escudando-se na incompreensao externa: “O Mundo, que nos
detracta e nos cobica, menosprezando a nossa resisténcia moral, esse, decerto tera saido mais

desiludido e menos convicto das suas possibilidades de éxito” (Didrio da viagem, 1965, p. 7).

v Didrio de Noticias, 25/01/1961.
s Didrio de Noticias, 25/01/1961.
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Estas marcas do discurso do regime de Salazar fazem parte do aparato de propaganda de que se
revestiam estes atos oficiais. As viagens presidenciais foram quase sempre acompanhadas de um livro
descrevendo a viagem e de um album com as fotografias mais importantes, da responsabilidade da
Agéncia Geral das Colonias, depois designada Agéncia Geral do Ultramar. Para 1& da imprensa, que
cobria estes atos oficiais, a comitiva do Presidente integrava um cronista, a quem competia produzir uma
obra de relato da viagem e de defesa do regime.

Esta segunda viagem do PR, de acordo com o diario oficial, foi um “novo teste de sentimentos
nacionais e de unidade e fidelidade das parcelas além-mar a Mae Patria” (Didrio da viagem, 1965, p. 7).
As referéncias a “comunhdo entre os povos”, superior a quaisquer diferencas, e contrastantes com a

realidade do mundo, sdo constantes:

Paginas de Histéria, elas pertencem ao povo de Portugal (que as escreveu com o
coracao e com maos brancas, pretas, amarelas e mesticas na consciéncia debotada
de um Mundo a exaurir-se em espirito de tolerancia e de amor ao préximo), numa
coesa comunidade de racas e de crencas, criadora de auténtica democracia de corpos
e de almas. (Didrio da viagem, 1965, p. 7).

Durante mais de um més, entre 6 de julho e 19 de agosto, o chefe de Estado foi de Lisboa a
Lourenco Marques, passando por Angola e pela Ilha do Principe. Com Américo Tomas, embarcou uma
extensa comitiva, constituida por varios representantes do Estado, como o ministro do Ultramar, Peixoto
Correia, ou o secretario nacional da Informacao, Moreira Baptista. A comitiva incluia também alguns
jornalistas e representantes dos 6rgdos de comunicacao, por sinal dos mais afetos ao regime, como Luis
C. Lupi, diretor da Agéncia Lusitania, Artur Pedro Gil, chefe de redacdo da Agéncia ANI, e Joao Patricio,
diretor adjunto do Didrio da Manha, que acumulou este papel com o de cronista oficial da viagem (Didrio
da viagem, 1965, pp. 14-15). Finda a viagem, o cronista salienta a importancia dos meios de
comunicacao. Foram eles que relataram ao publico os episodios da viagem que “encheram o noticiario
dos jornais e desfilaram, na imagem e na imaginacéao, através do Cinema, da TV e da Radio” (Didrio da
viagem, 1965, p. 7).

Em todas as passagens da cronica da viagem, que a documenta a par e passo, nao ha um unico
foco de tensdo. A descricdo, invariavelmente em tom de elogio acérrimo, fala da tranquilidade e placidez
dos locais visitados, e da forma viva como a populacdo local acorria para ver o Presidente, sempre
“envolvido por densa multiddo de autdéctones, que o aclamavam com entusiasmo” (Didrio da viagem,
1965, p. 184). O diario da viagem inclui fotografias que ilustram o ambiente de aceitacao vivido durante

a viagem, excertos de discursos oficiais e transcreve algumas noticias veiculadas pelos média, como
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esta, do Didrio de Noticias, de 19 de agosto, escrita a poucas horas da chegada de Américo Tomas a

Lisboa:

Regressa hoje a Lisboa, depois de uma viagem gloriosa através da grande provincia
portuguesa da Africa Oriental, o Senhor Presidente da Republica. A populacdo da
cidade que acorrer a recebé-lo, com a sinceridade e espontaneidade que sao seu
apanagio, traduzirda na manifestacdo entusiastica do seu agradecimento, os
sentimentos de Portugal inteiro. (...) Portugal atravessa, desde o inicio de 1961, uma
crise que se inscreve entre as mais graves da sua histéria. Ea Nacao no seu prestigio,
na esséncia da sua unidade espiritual e no seu territorio que se procura atingir {...).
As viagens ao Ultramar, do Chefe de Estado Portugués (...) responderiam a todas as
duvidas (...) se existissem olhos para ver e ouvidos para ouvir nos centros donde saem
as vozes de comando e as intrigas dos que pretendem embrulhar-nos do que nos
pertence e escravizar milhdes de africanos que sao livres como portugueses — e
preferem continuar livres sob a nossa lei, que ha quatro ou cinco séculos consideram
sua, a serem submetidos as incertezas da tutela internacional. (Didrio da viagem,
1965, p. 538)

Este tipo de noticia, de apologia ao Governo e ressonancia colonialista, € replicada em quase todos
0s 0rgaos de comunicacao, com poucas variagdes no conteudo e na forma. A lembrar a “comunhao de
povos” tao exaltada pelo cronista desta viagem, o discurso jornalistico parece estar em total comunhao
com os designios do regime, enaltecendo-o e projetando-o eficazmente no espaco publico.

As inundacdes de Lisboa de 1967 foram um acontecimento mediatico relevante no final da década
de 1960. Na noite de 25 de novembro de 1967, chuvas torrenciais abateram-se sobre a regido da Grande
Lisboa, naquela que foi considerada a pior catastrofe natural desde o terramoto de 1755. Loures, Vila
Franca de Xira e Alenquer foram alguns dos concelhos mais afetados. Os numeros da tragédia sao, em
boa medida, desconhecidos ou imprecisos. Atualmente, estima-se que tenham morrido mais de 500
pessoas, podendo o niimero ser superior a 700 mortos (Costa et al., 2014; Pimentel, 2013). A época, a
contabilidade oficial nao foi além dos 468 mortos:.

Os dados pluviométricos mostram que foi no Estoril que se verificou uma maior intensidade das
chuvas; no entanto, foi junto as ribeiras do Jamor, de Odivelas, do Trancdo e de Alenquer que a
concentracdo e o efeito das aguas foram mais violentos (Ramos & Reis, 2001). E nestes territorios
periféricos, com maior densidade populacional, dominados por barracas e outras habitacdes precarias

construidas em leitos de cheia, que ocorrem mais mortes e destruicdes. A catastrofe natural revelou a

tragédia social do pais.

w Republica, 02/12/1967.
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O relato do comandante dos Bombeiros Voluntarios de Odivelas, escrito nas primeiras 48 horas
da tragédia, é elucidativo da velocidade da intempérie e prenuncio do elevado nimero de mortos que se

verificaria:

As 23h40 estava consumada a grande catastrofe com todas as estradas cortadas
para Odivelas, e centenas de pessoas a gritar pedindo para as salvar. (...) As 4h00 da
madrugada do dia 26, comecaram a chegar cadaveres de homens, mulheres e
criancas, que ficaram depositados no nosso Quartel. (...) As 16h estavam depositados
no nosso Quartel 61 cadaveres.®
Na primeira sessao da Assembleia Nacional depois da tragédia, o seu presidente, Mario de
Figueiredo, tem uma intervencao que é sintomatica do discurso do regime: por um lado, garante que “o
Governo tomou as disposicdes que julgou mais adequadas na emergéncia”, convocando as autoridades
administrativas, militares, sanitarias, bem como os bombeiros “para salvar os irmaos que ainda viviam
ou minorar o sofrimento das familias dos que tinham morrido ou iam morrer”; por outro lado, as mortes
e destruicdes sao, segundo o politico, produto da “furia dos elementos” 2, nao havendo nada a fazer.
No socorro as vitimas, foram dois 0s principais esteios da populacao atingida. Segundo a imprensa
da época, os bombeiros, voluntarios e sapadores, foram 0s primeiros a chegar aos locais de crise na
noite de 25 de novembro. A seguir, chegaram os estudantes universitarios e liceais, num movimento
espontaneo. No terreno, centenas de estudantes desobstruiram e limparam as ruas, 0s pequenos
estabelecimentos comerciais e as casas dos sobreviventes. Particularmente importante foi a acdo de
inumeros estudantes de medicina, que levaram a cabo a vacinacao das populacdes (Costa et al., 2014,
2016). Face a realidade de desordenamento do territorio e de miséria social encontrada, nao admira que

os estudantes universitarios envolvidos no auxilio se tivessem interrogado:

Como pode a chuva de algumas horas (anormal € certo, mas apesar disso apenas
chuva) provocar a morte de mais de meio milhar de pessoas, arrasar povoacdes
inteiras, obstruir estradas, paralisar a vida, ja bem precaria alias, de inimeras
populacdes?:

As paginas dos jornais de domingo dao ecos de uma tragédia de grandes proporcdes, ainda sem

desfecho. A forca das manchetes e dos titulos principais € notdria: “Chuva e morte: centenas de

vitimas”#, “Sé siléncio na aldeia das Quintas”, “Horas de pavoroso diluvio sobre Lisboa e arredores” =,

= https://www.publico.pt/2017/11/12/sociedade/noticia/as-4h-da-manha-comecaram-a-chegar-cadaveres-de-homens-mulheres-e-criancas-1791976

= Didrio das Sessoes, X Legislatura, n.° 101, 29 de novembro de 1967, p. 1881. http://debates.parlamento.pt/catalogo/r2/dan/01/09/03/101/1967-
11-28.

= Solidariedade Estudantil, 04/12/1967.

= Djdrio de Lisboa, 26/11/1967 (2.% ed.).

= Djdrio de Lisboa, 26/11/1967 (3.7 ed.).

s (0 Século, 26/11/1967.
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“Lisboa e arredores sob pavoroso temporal viveram momentos de ansiedade e angustia”®, “Noite
dramatica em Lisboa e arredores”®, No plano internacional, os jornais nao poupam criticas a

incapacidade do governo e denunciam a acéo da censura. E o caso do Le Monde:, que reitera:

Os jornais, as revistas e a radio s6 podem dar relatos gerais sobre o desastre, que
deixou quatrocentos e vinte e sete mortos — um balanco desconhecido do publico - e
ndo devem descrever longamente o sofrimento dos sobreviventes. Quase ndo ha
mencdo a ameaca da febre tifoide e qualquer critica, mesmo que ligeira, é
sistematicamente censurada.™

Na radio, o RCP, como veremos, teve um papel importante na cobertura deste acontecimento, O

critico da revista Plateia Pedro Santos elogiou desta forma o trabalho dos profissionais da estacao de

Botelho Moniz:

Choveu todo o dia. Havia alarme em toda a cidade. A meia-noite, em R.C.P., no seu
inestimavel servico de noticiario, anunciavam-se tragédias em perspectiva. O
programa P.B.X. (...) desenvolveu uma notavel actividade, inquirindo constantemente
dos Hospitais, dos Bombeiros, da Policia, em reportagens no exterior, enfim,
procurando identificar-se com a extensdo da catastrofe, para logo lancar no ar os
elementos conseguidos. (...) Os rapazes da Radio, em R.C.P., entregaram-se
totalmente a sua profissdo, ao servico da humanidade. (...) Noés, que nem sempre
somos prodigos em elogios queremos aqui deixar bem expresso o nosso "'Bem Haja"
a todos quantos, no R.C.P.,, se empenharam em servir, ao servico da Radio,
prestigiando a Radio e a sua profissao.

Por oposicao, diz o critico, “a E.N., a emissora que maiores responsabilidades — e obrigacoes —
tem perante os radiouvintes” demitiu-se da sua obrigacao informativa: “Deu-nos um noticiario de ‘Ultimas
Noticias’, em que nem uma palavra se referiu aos acontecimentos! E fechou, tranquilamente!”

0 vazio deixado pela Emissora Nacional no tratamento desta catastrofe néo significou s o siléncio
informativo sobre um acontecimento de emergéncia. Se os rapazes do RCP corporizaram, segundo o
critico da Platela, “uma humana comunhao com a horrivel tragédia que tantos lares atingiu”*, a acao
da radio oficial traduziu-se numa manifestacao de afastamento e indiferenca face a populacédo que viveu

a tragédia.

w Republica, 26/11/1967.

= Digrio de Noticias, 26/11/1967.
= [ e Monde, 01/12/1967.

= Plateia, 12/12/1967.

= Plateia, 12/12/1967.

= Plateia, 12/12/1967.
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Os testemunhos de populares da regido de Loures, no dia a seguir a tragédia, ouvidos pelo Didrio

Popular, vao ao encontro da inacdo e falta de empatia que a Plateia atribui a EN:

Comecamos a pedir socorro as dez da noite, para toda a parte, mas ninguém fez
nada, ninguém podia fazer nada. (...) Falamos para a Emissora, mas de la disseram-
nos que nao podiam interromper a emissao, nem sequer correr o risco de alarmar o
Pais...»

A cimeira realizada na ilha Terceira,em 12 e 13 de dezembro de 1971, com a presenca de Richard
Nixon, Presidente dos EUA, e de Georges Pompidou, Presidente francés, é o corolario das manobras
diplomaticas de aproximacao aos EUA, encetadas por Marcello Caetano logo que assume o poder, em
1968. O acontecimento politico, a pretexto da crise monetaria que vinha minando as relacoes
transatlanticas ha alguns meses, tem em si uma componente de propaganda em beneficio de Caetano,
mas esta é mais sofisticada e subtil do que a que vimos no caso das visitas presidenciais de Américo
Tomas aos territorios ultramarinos.

O historiador Pedro Aires Oliveira explica:

As imagens da cimeira, mostrando um Caetano sorridente ladeado pelos chefes de
Estado de duas das principais democracias do mundo ocidental, deram ao regime
portugués uma aparéncia de respeitabilidade que ha varios anos lhe vinha sendo
negada pela condenacdo quase universal da sua politica colonial. (Oliveira, 2005, p.
142)

Através do seu empenho pessoal e dos canais diplomaticos, Marcello Caetano torna-se mediador
numa cimeira que reune dois vultos de peso da politica internacional, Nixon e Pompidou. O regime
autoritario de Portugal vé-se, assim, anfitrido de duas das democracias de maior relevancia no ocidente,
EUA e Franca, num didlogo que atravessa dois continentes. E natural que o acontecimento tenha

mobilizado inlmeros 6rgados de comunicacao, a nivel nacional e internacional. O Didrio de Lisboainforma,

através da prosa escorreita e irdnica de Luis Sttau Monteiro, que Caetano

desembarcou a sorrir, como nao podia deixar de ser, dado que das trés grandes
vedetas deste encontro € a Unica que nada tem a discutir, a Unica que nada tem a
perder e a Unica que nao tem problemas graves ou complexos a resolver.'*

Na verdade, Caetano tinha varios problemas graves a resolver. O maior deles, talvez fosse a

manutencao de um império colonial, anacronico, que lhe retirava prestigio dentro e fora de portas. Era

esse prestigio desejado que o Presidente do Conselho colocava em jogo nesta cimeira internacional.

= Djdrio Popular, 26/11/1967.
= Djdrio de Lisboa, 13/12/1971.
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O contexto que se vivia em 1971 era ja outro relativamente ao periodo salazarista. O marcelismo
revelar-se-ia um enorme impasse politico (Sardica, 2011, pp.105-114). O projeto de intencdes sob o
signo da “renovacao na continuidade” nao produziu um reformismo capaz de dar o salto para uma
realidade nao autoritaria. Como refere Fernando Rosas, “o reformismo [de Caetano] esgotara o seu
tempo histérico de viabilidade”, pelo que a revolucao era inevitavel (Rosas, 1999, p. 27). Mas antes de
ser uma promessa fracassada, o marcelismo trouxe esperanca de mudanca, abrindo portas para que
muitos pensassem que, com Marcello Caetano, o regime faria uma transicao para a democracia. O sinal
que Caetano da, por exemplo, ao autorizar o regresso do exilio de Mario Soares e do bispo do Porto, D.
Antdnio Ferreira Gomes indicia uma possivel abertura do regime (Baptista & Henriques, 2017).

As praticas do jornalismo conheceram transformacdes neste periodo, como vimos. Os textos
tornam-se mais objetivos, a narrativa mais agil, e a propaganda veiculada menos vincada. A crdnica que
referimos, do Didrio de Lisboa, é disso exemplo. Mas, o Didrio de Noticias mostra como o regime ainda
se alimentava da reveréncia da imprensa, ao dar, na primeira pagina, tanta énfase a "calorosa rececéo
a Marcelo Caetano a chegada a Lisboa'.

Apesar do lugar de destaque que a cimeira dos Acores alcancou nos média, os seus resultados
nao foram os melhores. O acordo de 1971 acabou por ser muito contestado internacionalmente e o
regime portugués, marcado por dez longos anos de guerra colonial, permaneceu isolado, como antes.
Em julho de 1973, por ocasido do aniversario dos 600 anos da alianca luso-britanica, Caetano vai a
Londres, mas a visita de Estado foi ofuscada por manifestacées nas ruas de Londres, de protesto contra
a guerra colonial. As noticias sobre os massacres perpetrados pelas forcas armadas portuguesas contra
populacdes civis em Mocambique (Mucumbura, Wiriyamu e Chawola), denunciados pelo padre catolico
inglés Adrian Hastings agravam, ainda mais a contestacao (Oliveira, 2001). A imprensa internacional
noticia 0 ambiente adverso a Caetano que se vive em Londres. O Le Monde de 17 de julho, por exemplo,
denuncia “os horrores da guerra de Mocambique™ s,

A politica externa apaziguadora de Caetano, de que a cimeira de 1971 é um exemplo, nao foi
suficiente para que o regime ganhasse respaldo internacional e perdurasse a longo prazo. O percurso de
Caetano dentro do Estado Novo, de rosto do corporativismo a sua progressiva ascensao politica, a

|77

consequente e “natural” assuncao da lideranca do Governo, a aparente adaptabilidade aos novos tempos
e a consequente acumulacao de poder simbolico, carisma e capital politico dentro do regime autoritario

portugués (Mendes, 2021) nao chegaram para concretizar o que a proclamada “primavera marcelista”

= Djdrio de Noticias, 15/12/1971.
1 http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04318.002.001#!4
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prometia. Ainda para mais, num cenario de guerra que se arrastou por treze anos, consumindo homens
e dinheiro, em trés frentes de batalha longinquas e dificeis de aceitar. Trés anos depois da cimeira dos
Acores, e um ano depois da viagem a Londres, o marcelismo, e o salazarismo que o precedeu, cairam

de vez, sem possibilidades de redencéo.

9.3. Aproximacao analitica a producao sonora

Os registos sonoros que testemunham a cobertura jornalistica destes acontecimentos histéricos,
que primeiro foram acontecimentos com expressdo mediatica, ndo sdo uniformes. Nem do ponto de vista
quantitativo, nem qualitativo. Essa diferenca de tempos, detalhes e angulos tem na sua origem varias
razdes, quase sempre ligadas a questado do arquivo (o que existe gravado foi 0 que se produziu sobre o
acontecimento?), ao contexto politico em presenca (era conveniente que determinado acontecimento
fosse relatado? sendo relatado, em que malhas da censura tera caido?) e ao modo de “funcionamento”
do jornalismo a época (a que acontecimentos é que o pensamento e a pratica jornalisticos, ja de si
seletivos, deram relevancia, com a agravante de que o regime impunha sobre eles um controlo que
restringia ainda mais a realidade passivel de ser publicitada?).

Neste ponto, distinguimos os acontecimentos pelo seu carater de previsibilidade. Alguns fazem
parte da agenda das redacdes, sdo preparados com tempo e, ao acontecerem, ja sédo esperados por
ouvintes e fazedores de noticias. Outros, surgem sem aviso prévio, e apanham o jornalista e o ouvinte
de surpresa. De um lado, temos o previsto, com a visita presidencial e a cimeira dos Acores, do outro, a
irromper na superficie lisa da histéria, como diria Adriano Duarte Rodrigues, o assalto ao Santa Maria e

as cheias de Lisboa.

9.3.1. Acontecimentos previstos

A visita a Mocambigue do Presidente da Republica, Almirante Américo Tomas, realizada entre 23
de julho e 7 de agosto de 1964, é um acontecimento inscrito na agenda de qualquer 6rgao de
comunicacao daquele periodo. Conhecido muito antes do momento em que vai ser noticiado, este é o
tipico acontecimento que pode ser preparado com tempo, nos meios e conteudos, ao contrario do que
sucede com um acontecimento absolutamente disruptivo, em que o tempo do jornalista esta demasiado

préximo do acontecido para dele se conseguir fazer um planeamento sistematico.
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No arquivo do RCP encontramos um registo de 20 minutos, no qual estdo condensados alguns
momentos sonoros (reportagens e discursos) que ajudam a fazer e a compreender o acontecimento’. A
voz-off que indica previamente “Antegravacao para museu” ¢ a mesma que nos guia pelos sons que, em
determinado momento, alguém entendeu que deviam ser guardados. Esta voz, que, pelo grau de
conhecimento do material sonoro, devera pertencer a um jornalista do RCP, faz a legendagem construtiva
dos sons. E através dela que acedemos a esta narrativa de forma mais agil.

Neste registo, existem alguns excertos de discursos do Presidente da Republica, transmitidos no
RCP a medida que Américo Tomas os ia produzindo, testemunhando as ceriménias e as visitas feitas a
varias localidades e instituicoes em Mocambique. Mas, interessa-nos, sobretudo, destacar uma
reportagem sobre 0s primeiros momentos no cais de desembarque, quando o Presidente da Republica
chega a Lourenco Marques, entdo capital de Mocambique. O relato do reporter, feito em cima de
abundantes sons ambiente, coloca-nos no local e revela o pano de fundo ideoldgico em que um
acontecimento desta natureza era moldado e comunicado. O repérter diz aos ouvintes que “amanheceu
o dia 23 de julho de 1964, data que marca o inicio de mais um capitulo histérico nesta provincia de
Mocambique”. Num discurso que parece ser construido no momento, a acompanhar, com vivacidade,
cada passo dado pelo Chefe de Estado e sua comitiva, o repérter enaltece “Sua Exa., o Senhor Presidente

da Republica”. As palavras do reporter sao entusiasticas:

Dentro deste ambiente jubiloso que sublinha as primeiras ceriménias, o povo
mocambicano marca ja a sua presenca, com todo o entusiasmo, todo o patriotismo,
toda a lusitana alegria. Enfim, toda aquela espontanea e tradicional maneira de bem
receber, sobretudo aqueles que lhe sdo caros ao coracao, como € o presente caso da
chegada do venerando chefe de Estado desta parcela portuguesa da costa oriental
africana.

Conseguimos visualizar o ambiente real e ideoldgico que o repdrter quer transmitir na sua
reportagem sonora. Vemos Américo Tomas a sair do paquete Principe Perfeito, “atravessando as aguas
da baia”. Ao mesmo tempo, chegam a baia “dezenas e dezenas de barcos de todos os tipos:
embarcacdes a motor, embarcacdes a remo, embarcacdes a vela, todas embandeiradas em arco, todas
a colaborarem vivamente para este momento alto”. Ouvimos os avides da Forca Aérea e os helicopteros
que sobrevoam o cais. De tal modo que, “em terra, no ar e no mar, a emocao é excecional!”. O Presidente

da Republica esta acompanhado por “altas individualidades”, mas também por efusivas manifestacées

populares. Ouvem-se salvas de tiros, e, em seguida, o Almirante Américo Tomas recebe as chaves da

= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9106-3.
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cidade das méaos do Presidente da Camara Municipal local. A terminar, ouve-se a voz do Presidente a
agradecer a homenagem, seguido de uma sonora ovacao dos presentes.

Esta reportagem, pelas indicacdes que constam do proprio registo, nao foi transmitida em direto,
mas 0 modo como ¢ feita simula essa vertigem do direto. A forma viva como os acontecimentos sao
contados, a partir do local, ndo é apenas manifestacdo do estilo do repérter, mas um instrumento ao
servico de uma doutrina da qual o érgdo de comunicacdo — e o proprio reporter — participa e faz
ressonancia.

As marcas de linguagem presentes na construcdo da reportagem vdo ao encontro do discurso de

unidade que o Almirante Américo Tomas quis sublinhar nesta sua visita a Mocambique:

Chego por mar, pelos caminhos que os portugueses conheceram antes de qualquer
outro povo e que s@&o um mundo de recordacdes para a nossa alma marinheira.
Partindo de Lisboa e chegando a Lourenco Marques, continuei sempre em Portugal,
pois dele, em verdade, ndo sai. Naveguei num navio portugués, em mares
genuinamente portugueses e so aportei a terras portuguesas.'*

No caso da Emissora Nacional, dispomos de um registo referente aos ultimos dias da visita
presidencial a Mocambique, transmitido no Didrio Sonoro da estacao. O enviado da Emissora Nacional
faz um relato, em forma de balanco, da forma como a visita decorreu, com enfoque no modo como o
Presidente da Republica foi recebido pelas “populacoes laboriosas desta encantadora terra”. O discurso
jornalistico da Emissora Nacional é especialmente orientado para a defesa de um “Portugal Unico”, no
quadro da guerra colonial iniciada em 1961 e que, pouco mais de um més apos esta visita, chegaria a
Mocambique. Muito mais do que no registo do RCP, ja de si laudatorio e alinhado com o regime, é na
linguagem que o jornalista da EN adota que as palavras do Presidente da Republica sdo exaltadas, nas
suas “magnificas licdes de lusitanidade, de carinho e de amor por este bom povo que luta dia a dia, hora
a hora, pela continuidade de Portugal em Africa”.

O enviado da EN diz que o que mais tem sobressaido nos relatos e noticiarios dos ultimos dias é
“uma simpatia, uma simplicidade e afabilidade tdo naturais e francas que desde logo criaram uma clara
e expressiva comunhao de afetos entre o Presidente e o povo que acorre para o saudar”. A comunhao
entre o chefe de Estado e a populacao é a ideia redundante que, ao longo de mais de 12 minutos, o
jornalista quer transmitir. Ha uma necessidade premente de mostrar o envolvimento e adesao total do
povo mogcambicano, referido pelo jornalista como “autdctone” ou “nativo”, forjando uma ideia de unidade

indesmentivel. Esta passagem do texto radiofonico ilustra-o:

1= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9106-3.
= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo EN, AHD1252-3.

190



Radio, uma historia pouco sonora: o projeto jornalistico do Radio Clube Portugués dos anos 1960-1970

Temos na nossa mente uma fotografia publicada hoje num jornal de Lourenco
Marques, em que se vé o Senhor Almirante Américo Tomas rodeado por massa
impressionante de povo, na sua maioria autoctones, beijando e acarinhando duas
rapariguinhas, uma branca e outra nativa. Imagem-espelho perfeito do que foi esta
visita do Presidente da Republica, primeiro magistrado da Nacéo.

O jornalista reforca:

Se as manifestacdes de carinho pelo supremo magistrado da Nacao ao longo de todos
os distritos tém sido de grande intensidade, diriamos mesmo esmagadoras, a bela
capital do distrito que deu nome a toda a provincia, vestiu galas especiais, e repetiu
a consagracdo que tem sido a nota dominante de toda a visita do chefe de estado.
Consagracao de unidade. Consagracéo do ideal patrio. Em unissono foram vitoriados
os nomes do senhor almirante Américo Tomas e de Portugal. (...) A entrada da cidade
de Nampula um distico a toda a largura da rua “Aqui sera sempre Portugal” .z
A cobertura jornalistica que o RCP nos oferece — assim como a EN -, a proposito desta visita
presidencial, cola-se a agenda de propaganda do regime, tdo bem expressa no diario da viagem
promovido pela Agéncia Geral do Ultramar, a que nos referimos anteriormente. Se recordarmos algumas
passagens desse documento, se nos fixarmos nas palavras e no estilo caracteristicos deste tipo de
material de propaganda politica, rapidamente percebemos que o trabalho do reporter nao foi além da
agenda ideologica definida pelos 6rgdos de poder. O interesse e a atualidade que o discurso noticioso

exalta ndo vao além dos limites dos atos, cerimonias e personagens oficias, com os seus discursos

previsiveis e circulares.

A cimeira que reuniu Richard Nixon e Georges Pompidou, nos Acores, em 1971, é, igualmente,
exemplo de um acontecimento programado. E um acontecimento cerimonial, como Dayan e Katz (1999)
o cunharam; um acontecimento que quando irrompe ja foi negociado e aceite.

Desta vez, comecamos pelo registo sonoro produzido pela EN relativamente ao acontecimento.
Trata-se de uma noticia que foi transmitida no programa de atualidades Momento 71. Ao longo de cerca
de 5 minutos, o jornalista da Emissora Nacional relata o0 ambiente que se vive na llha Terceira, e também
as dificuldades mais sentidas=:. O discurso, embora longo, sem outro recurso para la da palavra, é fluido

e informativo:

Enquanto se ultimam febrilmente os preparativos para a rececao depois de amanha
ao Chefe de Governo de Portugal e dos Presidentes da Franca e dos Estados Unidos,

= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo EN, AHD1252-3.
=1 Arquivo Sonoro da RTP, Fundo EN, AHD1079-1.
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Angra do Heroismo vai perdendo o ar tranquilo de cidade de pequena ilha. Instalou-
se, e é quase palpavel, o ambiente que precede os acontecimentos invulgares. E gente
que chega, jornalistas, fotdgrafos, homens da radio e da televisdo. Nas ruas, o
Portugués de Lisboa mistura-se com o Inglés da América, o Francés com o Portugués
das llhas de vogais estranhas.

O jornalista informa o ouvinte de dois problemas que estdo a afetar o encontro diplomatico. Um é

0 alojamento:

Mais representantes dos o6rgaos de informacéo virdo ainda. E aqui um problema
inicial, o alojamento. Estdo superlotados os poucos estabelecimentos hoteleiros
existentes. O Hotel Angra, onde ficara instalada a comitiva do Presidente francés, teve
de ser desocupado, alias conforme o previsto, enquanto ficava a postos, atracado ao
molhe de Praia da Vitoria, o navio Ponta Delgada, que servira de hotel flutuante até a
chegada do Paquete Funchal, prevista para amanha. O estado do tempo, que comeca
a apresentar-se bastante irregular, ndo permitiu que o Ponta Delgada ficasse no Porto
de Pipas, da Baia de Angra.

O outro problema reside nas telecomunicacoes:

Mas isto nao é tudo. Instalados em casas particulares, onde foram simpaticamente
recebidos, ha muitas dezenas de jornalistas e técnicos de telecomunicacoes.
Telecomunicacdes, um segundo e mais grave problema. Espera-se, e tudo se tem
feito, para que a insuficiéncia das estruturas locais seja superada pelos dispositivos
que vao ser postos a funcionar.

A fragilidade das telecomunicacdes é o pretexto para que o jornalista entreviste, de seguida, um
engenheiro da Direcao do Servico Técnico dos CTT, encarregado de coordenar, na cimeira, 0s varios
servicos relativos as comunicacdes, e atender as solicitacdes dos orgdos de comunicacdo nacionais e
estrangeiros.

A realidade informativa do RCP para o mesmo acontecimento tem contornos diferentes em relacao
ao exemplo da Emissora. Quando comecamos a ouvir os quase 25 minutos do som do RCPx2, parece
que estamos perante uma reportagem nos bastidores da Estalagem da Serreta, onde ficou instalado o
Presidente Pompidou. O jornalista teria decidido relatar o acontecimento, a partir dos testemunhos dos
profissionais do hotel, e de outros, encarregues da logistica e das infraestruturas necessarias ao
acontecimento. Ouvimos sons ambiente constantes que demonstram a agitacao vivida no hotel (pessoas
a passar, carrinhos de cha, portas a abrir, ruidos nao identificados), as vésperas de um acontecimento

impactante na rotina dos funcionarios e na vida da ilha Terceira.

= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHCD301-2.
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A qualidade do som nao ¢ a melhor. Ouvem-se as muitas perguntas do jornalista (“Como é que o
senhor se chama? Esta ca ha muito tempo?”; “Qual foi o visitante mais ilustre que passou por aqui?”;
“0 senhor anda a servir aqui @ mesa, é? Estes pratos ja ca estavam ou sdo especiais e vieram so agora?”;
“0 senhor é que é o ajudante de cozinheiro? Ja ca estava ou veio de propésito de Lisboa?”; “Este ja é o
prato que o presidente Pompidou vai comer?”; “Esta contente com o que se esta a passar aqui na ilha?"),
mas as respostas dos entrevistados sao pouco percetiveis.

Entre estes momentos de reportagem, o jornalista faz a ligacao e separacdo entre os temas. Neles

da informacdes mais consistentes sobre o que se passa no local:

Perante esta antevisdo do que sera a chegada do Presidente da Franca, Georges
Pompidou dir-lhe-ei a si, amigo ouvinte, que os Senhores Valéry Giscard d’Estaing e
Maurice Schumann nao vao ficar na Estalagem da Serreta. Vao ficar no Hotel de Angra
do Heroismo. Vao ser acompanhados pelo Ministro dos Negécios Estrangeiros, o Dr.
Rui Patricio. Supde-se, e isto diz-se a boca pequena, que tanto os senhores Schumann
e Giscard d'Estaing irdo conferenciar durante algum tempo com o Ministro Rui
Patricio, na mesma medida em que o Presidente Marcello Caetano se vai demorar
cerca de 60 minutos na Serreta, conferenciando com Georges Pompidou. Logo apos
a chegada do Presidente da Franca, o Presidente do Conselho portugués deslocar-se-
a novamente as Lages, onde aguardara o Presidente dos EUA, Senhor Richard Nixon.

(...).
O reporter refere-se, de forma critica, ao problema das telecomunicacdes, também referido pelo
repérter da Emissora Nacional, e a falha de outros recursos indispensaveis para a cobertura do

acontecimento:

Comunicacdo na era da comunicacdo, 0 mais grave problema dos homens da
informacao. Circuitos que nao existem, linhas de telex prometidas que também nao
existem, aparelhagem para telefotos que esta presente, mas que ainda nao funciona.
(...) A verdade também é que os automdveis que fretamos para andar de um lado
para o outro sao como gotas de agua neste mar magro de parque automovel, onde a
maioria é de matricula americana, mas que nao emprestam a ninguém.
Porém, os textos de ligacao entre o ambiente sonoro do local de reportagem e a voz do reporter
que introduz os separadores, nem sempre parecem consistentes. E, entdo, que nos ultimos minutos

deste material sonoro surge gravado um telefonema do reporter na llha Terceira para as instalacoes do

RCP, cujo teor é o seguinte:

Ald, Central Técnica de RCP,

Tudo o que segue ¢ para os Servicos de Noticiarios. Sdo para os flashes dos Servicos
de Noticiarios. Eu faco as separacdes entre cada noticia e depois compordo ai como
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entenderem nos Servicos de Noticidrios. A primeira noticia que vou enviar € uma
primeirissima mao e convinha q os Servicos de Noticiarios a metessem assim que
puderem. Portanto, eu vou dizer:

“Aqui em Angra do Heroismo fala Radio Clube Portugués. Sao as ultimas informacdes sobre
a visita dos Presidentes Nixon e Pompidou. (...) Sabe-se ja que os trés estadistas, o Presidente
da Franca, o Presidente dos EUA e o anfitrido, que é o Presidente do Conselho portugués,
Presidente Marcello Caetano, vao chegar aqui no mesmo dia e mais ou menos nas seguintes
horas: o Presidente do Conselho portugués a bordo de um jato da Forca Aérea Portuguesa
chegara as Lajes pelo fim da manha, muito proximo das 12h; o Presidente Pompidou,
viajando num concorde, chegara as Lajes pela tarde, que é como quem diz cerca das 18.30h,
hora local; o Presidente Richard Nixon, viajando num avido Air Force One , chegara as Lajes
cerca das 22h. Se tivermos em conta que a diferenca horaria que nos separa é de duas
horas, o Presidente dos EUA chegara cerca da meia noite de Lisboa, ao aeroporto das Lajes.
Daqui é tudo, voltaremos.

A esta noticia, lida a distancia pelo repdrter, para ser introduzida pelo Servico de Noticiarios nos
blocos informativos do RCP, seguem-se outras. O telefonema que consta deste registo indica que este
documento nao é o produto acabado que foi para o ar, mas sim o documento sonoro que inclui 0s sons
brutos produzidos por este reporter para serem transmitidos pelo Servico de Noticiarios, a medida das
suas necessidades e prioridades informativas.

As incoeréncias que sentimos na escuta tém esta justificacdo. Nao sabemos se alguns destes
segmentos informativos foram, ou nao, emitidos. Mas temos neste registo dados importantes, como uma
diversidade de vozes significativa, que foge aos atores principais da cimeira, e a procura de angulos
noticiosos que nao sado estritamente politicos.

Por outro lado, mesmo que nao tenhamos a certeza de que o material deste registo foi parcial ou
totalmente escutado pelo ouvinte, ele é revelador das rotinas produtivas de um enviado especial, que

procura permanentemente fazer a ligacdo com o seu o6rgao de informacao, para enviar informacao,

nomeadamente de ultima hora, que alimente o curso da atualidade

9.3.2. 0 imprevisto sempre acontece

Para o acontecimento do assaffo ao Paquete Santa Maria, datado de janeiro de 1961, ndo
dispomos de pecas noticiosas do RCP que facam a cobertura do acontecimento quando ele ocorreu,
embora saibamos, pelas entrevistas realizadas, bem como pela informacéo da imprensa especializada,

gue o acontecimento teve imediata resposta por parte do recém-criado SN do RCP:

E, pela primeira vez, depois da sua nova estrutura, toda a equipa esteve presente nos
Estudios, em permanente alerta, trabalhando unida na informacéo. Foi um vai-vem continuo,
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durante toda a noite. Como sempre, a preocupacao constante em trazer o ouvinte inteirado
do que se passava. O assalto ao paquete “Santa Maria” - noticiado pela uma da madrugada
— iria manter o SN do RCP em actividade invulgar, até ao regresso do paquete ao porto de
Lisboa.>s

Nao tendo o testemunho sonoro desta noite informativa e dos dias seguintes, em que o
acontecimento esteve vivo na redacdo do SN, dispomos apenas do registo de um programa de carater
informativo, O Mundo em Parada, que, no dia 31 de dezembro de 1961, faz um balanco dos
acontecimentos nacionais e internacionais mais emblematicos do anox+. Este programa foi transmitido
dentro do Meia Noite, um programa de referéncia do RCP, que esteve no ar de finais de 1959 a 1967,
da meia noite as 3:00h. Foi, segundo Rogério Santos, “o primeiro programa noturno da radio portuguesa,
destinado a fazer companhia aos que trabalhavam a noite ou tinham insoénias” (Santos, 2013).

O Mundo em Parada do ultimo dia do ano de 1961 ¢ um programa bem sonorizado, com mais de
uma horas, que se nota ter sido feito com tempo e cuidado. O locutor introduz a noticia em tom pausado
e firme: "Dia 23, anuncia-se que, no Mar das Caraibas, um grupo chefiado por Henrique Galvédo
apoderou-se do paquete Santa Maria”. Em seguida, uma musica inscreve algum dramatismo, a sugerir
sonoramente um ambiente de filme policial. A musica é o elemento expressivo que da ritmo e capta o

interesse do ouvinte, fazendo a ligacdo com o remate da noticia:

Foi morto a tiro o terceiro piloto Jodo Nascimento Costa e ferido gravemente o
praticante de oficial José Antdnio Lopes de Sousa. Este caso provocou em todo o pais
a maior excitacdo. Entretanto, em Sdo Paulo, Humberto Delgado dizia que foram
ordens suas que levaram a apreensao do paquete portugués.

A fazer contraponto com o texto noticioso do RCP, o0 mesmo acontecimento também é tratado na
Emissora Nacional dentro de um programa de retrospetiva, Revista do Ano, “documentario radiofonico
dos principais acontecimentos registados pelos nossos microfones ao longo deste ano do Senhor de
1961", diz o locutor na abertura do programa=s. O programa, com sonorizacao cuidada, tem a duracdo
aproximada de uma hora.

A forma como a noticia sobre o Santa Maria surge, entre os outros acontecimentos do ano
relembrados, impacta o ouvinte. Depois de uma musica suave, com violino e piano, a servir de pano de
fundo a noticia que recorda a vida e obra de Joao Villaret, falecido em janeiro de 1961, a voz do locutor

faz de separador para a noticia seguinte, anunciando, com voz firme o dia do acontecido: “24 de janeiro”.

= Nova Antena, 31/01/1969, p. 43.

=« Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD8538-1.

= Em texto, de uma forma geral, apenas referimos a duracéo aproximada dos programas ou pecas. Nas tabelas 1 e 2, em anexo, os tempos de duracéo e
algumas informacodes sobre os registos sonoros estdo mais detalhadas.

= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo EN, AHD1648-1.
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Uma musica particularmente dramatica, mais prolongada e mais incisiva do que no caso do RCP,
acentua a gravidade e o escandalo do acontecimento. A linguagem utilizada no corpo da noticia, e a

entoacdo dada, contrastam com a sobriedade dos relatos do RCP:

Um bando de criminosos internacionais, chefiados pelo ex-capitdo Galvao, apodera-se
do paquete Santa Maria que, em rota normal, demandava aos portos das Américas.
0 ato criminoso de Galvao é o caso do dia em toda a parte.

O locutor da Emissora prossegue, no mesmo registo moralizante e de empenhada condenacéo do

acontecido, apos outro trecho de musica dramatica:

Durante dias, centenas de vidas estdo a mercé de um celerado traidor e milhares de
pessoas vivem a angustia duma incerteza que paira sobre parentes e amigos que
viajam no Santa Maria. A bordo, um cadaver, ao leme do seu navio Nascimento Costa
caira, caira no seu posto, morto pelas balas dos assaltantes; caira em gldria. Em casa,
uma vitva e um 6rfao. Mas, a histdria tem mais um herdi, e o seu exemplo é uma
chamada a nacéo. Ao leme é a ordem. Os acontecimentos irdo precipitar-se. O inimigo
ataca em todas as frentes, mas a nau singrara, porque estamos ao leme.

Em termos de linguagem, palavras e expressdes como “bando de criminosos”, “ato criminoso”,
ou “celerado traidor” marcam o tom. O veiculo noticioso assume as dores do Governo, e defende-o com
0 mesmo tipo de linguagem que associamos ao regime do Estado Novo. Ha um sentimento de pertenca
emocional e ideoldgica contra a qual o imperativo de resumir a noticia aos factos colide. O fecho da
noticia confirma-o. Esta histéria “tem mais um heroi”, sublinha o locutor, para além do piloto Jodo José
Nascimento Costa, falecido “em gléria”. Esse heroi é o pais e o regime (“a Ordem”), de que a Emissora
Nacional faz parte e é porta-voz. Diz o locutor: "Ao leme é a Ordem. (...) O inimigo ataca em todas as
frentes, mas a nau singrara, porque estamos ao leme."

Esta forma implicada de dar a noticia, mais palavrosa e extensa, e com recurso a mais elementos
expressivos — neste caso a musica —, como meio de provocar no ouvinte uma maior adesao as palavras,

reflete-se nos tempos de duracado dos registos sonoros. Se a peca do RCP tem a duracéo de 43 segundos,

no caso da EN a noticia retrospetiva prolonga-se por mais de trés minutos.

O acontecimento das /inundacdes de Lisboa, ocorridas em novembro de 1967 é, dentro dos
registos sonoros que apuramos, um caso singular. Se, para os demais, temos um registo por cada
acontecimento, no que respeita a cobertura das inundacdes dispomos de nove registos audio. Se, para

0s outros acontecimentos, conseguimos algum termo de comparacéo com a informacéao produzida pela
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emissora oficial do regime, no caso das inundacdes nao existe espelho possivel, porque o acontecimento,
como ja explicamos, nao foi tratado pela EN.

No total, sdo 34 minutos de som, provenientes dos arquivos do Radio Clube, emitidos durante os
cinco dias imediatamente apds o acontecimento. Quatro das nove pecas concentram-se no dia seguinte
a tragédia.

E natural que face & “abundancia” de registos perante a habitual escassez, os contornos da
cobertura jornalistica ganhem uma clareza, e uma certa riqueza de pormenores, que 0s demais
acontecimentos convocados ndo conseguem alcancar. Os desequilibrios da analise refletem os
desequilibrios dos materiais passiveis de serem estudados. O maior desenvolvimento na analise dos sons
deste acontecimento também se deve ao testemunho proveniente das fontes orais. Em quase todos os
entrevistados havia um sentimento “especial” quando mencionavamos este acontecimento. Outras
vezes, sem que o perguntassemos diretamente, o fio das memorias dos entrevistados guiava-nos
livremente por estes dias de catastrofe de novembro de 1967. Era a percurso natural da memoria a
selecionar alguns factos e lembrancas, ao mesmo tempo que silenciava ou esquecia outros.

José Nuno Martins deu-nos a sua versao dos acontecimentos, vividos na qualidade de jovem
reporter do recém-estreado PBX. O programa PBX, convém salientar, teve um papel destacado na noite
das inundacdes. Trata-se de um dos programas mais marcantes do final da década de 1960, numa linha
de programacéao que visava introduzir modernidade radiofonica, face aos “velhos” programas habituais,
e captar a tencdo de novos publicos (Santos, 2017, p. 142 ss.). Este programa noturno, de “autor”, que
ia para o0 ar entre a meia noite e as 2:00h, estreia a escassos dois meses da catastrofe. E realizado por
Carlos Cruz, Fialho Gouveia e Paulo Cardoso e produzido pelos Parodiantes de Lisboa. Nomes como
José Nuno Martins, Adelino Gomes, Jodo Paulo Guerra ou Paulo de Morais fizeram parte da equipa do
PBX, o que leva Matos Maia a afirmar que “nunca um programa de radio em Portugal teve uma equipa
tdo numerosa e qualificada” (Maia, 2009, p. 339). O PBX era “arrojado”, saia do estudio, realizando
reportagens cuidadas, bem sonorizadas. A valorizacdo da dimensao sonora era visivel, salienta José
Nuno Martins, “néo so6 na edicdo das reportagens como na criacao dos jingles do programa”=". A critica

especializada faz eco das memdrias de José Nuno Martins:

Parabéns pela vitéria sobre a inércia e o marasmo habituais. Boa musica, muita
actualidade e humorismo temos nds todas as noites na vossa companhia. Parabéns

= Entrevista dada por José Nuno Martins a autora a 27 de outubro de 2014, em Lisboa.
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por uma ‘linha’ que nunca é interferida desgraciosamente: a ligacao do ouvinte com
PBX s

Os passos percorridos por José Nuno Martins, na noite de 25 de novembro, ajudam-nos a perceber
algumas dinamicas e diligéncias jornalisticas que estiveram por detras da producdo noticiosa do
acontecimento das inundacdes. Por volta das 20.30h, o repérter saiu de casa, nos Olivais, rumo ao
RCP=, Antes de chegar aos estudios da Sampaio e Pina, José Nuno Martins teria ainda de fazer um
desvio para uma reportagem. Era noite de estreia de Aomeu e Julieta, no Sao Jorge, situado na Avenida
da Liberdade, com a presenca de Margot Fonteyn e de Rudolf Nureyev. Mas, ao chegar a Praca de
Espanha, José Nuno sente o autocarro deter-se. Quem estava no autocarro & obrigado a sair, num
“cenario dantesco, de agua pelos joelhos, enxurrada, e carros a boiar e a chocar uns com 0s outros na
descida da Rua Antonio Augusto Aguiar”. Pegar no gravador foi o impeto imediato do reporter. O servico
de reportagem que tinha agendado ja nao é feito. José Nuno Martins regista, antes, as primeiras
declaracdes de preocupacado dos bombeiros, no eixo Praca de Espanha-Anténio Augusto Aguiar-Marqués
da Fronteira, antes de chegar as instalacdes do RCPv.

O radialista recorda-se de ter chegado cerca das 22h ao RCP, “e de ser o primeiro a chegar e a
trazer noticias”. Chegariam depois mais e mais profissionais, entre locutores, noticiaristas e técnicos,
mesmo os que estavam de folga, numa pratica de “toca a reunir”, que ainda hoje € comum nas redacdes,
sempre que uma catastrofe ou acidente de envergadura acontece.

O PBX, que, habitualmente, s6 comecava as 24h, vai para o ar mais cedo nessa noite, por forma
a acompanhar os acontecimentos. Para além de antecipado, o PBX prolonga-se muito para la das duas
horas habituais. José Nuno Martins afirma que a emissao so foi entregue pela manha ao Onda do
Optimismo, programa gque comecava as 8.30h. Até 1a, qualquer programacao que existisse era suspensa,
e 0s seus profissionais integrados nesta superequipa que acompanha as “cheias”.

“E uma emissdo continua, especial, assim assumida pelo Radio Clube”, afirma José Nuno, na
qual os mentores e locutores do PBX tém um papel fundamental. Fialho Gouveia é o lider que gere a
emissao, e Carlos Cruz o homem que esta na cabine, a falar com o ouvinte.

As tarefas multiplicam-se naquela noite de urgéncia. Ao reporter do PBX coube ouvir, recolher e
editar os testemunhos dos ouvintes que depois iam para o ar. José Nuno Martins esclarece o processo,
ditado pela vontade de dar voz as pessoas, mas também de cumprir as normas da Censura, mesmo em

situacao de catastrofe:

= fadio & Televisdo, 7 de outubro de 1967.
=s Entrevista dada por José Nuno Martins a autora a 27 de outubro de 2014, em Lisboa.
= Estes registos sonoros feitos por José Nuno Martins n&o foram localizados no Arquivo.
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Pusemos no ar dezenas de telefonemas. Mas, naquela altura, por causa da censura,
nao era propriamente meter telefonemas no ar. Os telefonemas que nao fossem de
profissionais tinham de ser gravados, ndo podiam ir para o ar em direto. Eu lembro-
me que a minha tarefa era receber as chamadas, e depois limpar esses telefonemas,
tirar dali 20 segundos ou minuto e meio, e p6-los depois no ar.2!

Jodo Paulo Guerra, jornalista do Servico de Noticiarios, lembra uma madrugada agitada, com
jornalistas a sairem para o terreno, e outros a receber, na estacao, as informacdes do exteriorz2. A partir
dos quartéis dos bombeiros e de outros locais de crise, os repérteres telefonavam a informar sobre a
dimensao da tragédia. Essas informacOes, na sua grande maioria, nao iam para o ar através do
telefonema direto do repérter, devido as deficientes condicoes técnicas. Quem estava na redacao recolhia

a informacao, redigia-a para ser lida ao microfone, e passava-a ao jornalista que estivesse em antena. A

revista NMova Antena recorda a cobertura do RCP, dois anos depois do acontecimento:

Em 1967, esta hora [22.00h] seria o inicio de uma noite angustiante. Tragicas iriam ser as
consequéncias das inundacdes de Novembro. Em RCP a informacdo foi constante, o
microfone quase sempre aberto, os telefones constantemente ocupados. Trabalhou-se a luz
de uma vela, quando faltou energia na cidade. E o gerador de emergéncia dos Estudios era
apenas suficiente para manter em funcionamento a cabina da locucao e a respectiva regéncia
técnica. Esclareceu-se, apelou-se, orientou-se...2
O jornalista recorda que o RCP conseguiu fazer um trabalho de servico publico fundamental para
as populacdes em crise. Num tempo em que ja havia transistores, que permitiam uma autonomia face
a eletricidade que rareava em parte da cidade e arredores, o radio torna-se o Unico meio de informacéo
e de ligacdo com o mundo. “Propagou-se a ideia de que o Radio Clube estava a falar disto, e os avisos
dos bombeiros, e as informacdes das estradas cortadas e das zonas de maior perigo chegam as pessoas
através do RCP”, diz Jodo Paulo Guerraz+. A gravidade e o imediatismo do acontecimento ditavam uma
atitude jornalistica mais urgente e agil do que o habitual: “Nos préprios, ali, naqueles locais, tinhamos
nocao de que aquilo era uma coisa que se estava a agigantar, até do ponto de vista jornalistico”2.
Pouco depois, o caudal da informac&o na radio, tal como na imprensa, diminui. Guerra recorda
que, pouco depois de ter recebido um telex da Censura a elogiar o trabalho da estacdo naquela noite,
recebeu outro a dizer que estavam suspensas as noticias do RCP sobre o niumero de mortos.

Os testemunhos dos profissionais do RCP, que acabamos de enunciar, assim como os registos

sSonoros a que tivemos acesso, revelam que na noite e na madrugada da tragédia, a radio, através do

a1 Entrevista dada por José Nuno Martins a autora a 27 de outubro de 2014, em Lishoa.
=z Entrevista dada por Jodao Paulo Guerra a autora a 7 de maio de 2014, em Lisboa.

= Nova Antena, 31/01/1969, p. 45.

2« Entrevista dada por Joao Paulo Guerra a autora a 7 de maio de 2014, em Lisboa.

=5 Entrevista dada por Jodao Paulo Guerra a autora a 20 de novembro de 2016, em Lisboa.
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RCP, quis e soube estar presente. Numa sinergia entre o Servico de Noticiarios e o PBX, entre informacao
e programacao, é levada a cabo uma emissao continua noite dentro, que escuta os ouvintes e transmite
as informacdes que chegam, em tempo real (ou quase), a partir dos locais de crise, seja por intervencéo
dos reporteres que vao para o terreno, seja pelas declaracdes de ouvintes lidas aos microfones. Antes
da leitura das manchetes de domingo, é pela emissdo do RCP que a noticia chega primeiro aos cidadaos.

Nos registos sonoros relativos as inundacdes encontram-se declaracées institucionais, sejam elas
do Ministro do Interior2¢, do representante da Companhia dos Caminhos de Ferro Portugueses (CP)2” ou
do proprietario e dirigente do RCP. Em numero igual, registam-se também pecas de reportagem que
introduzem outras vozes numa “histéria” jornalistica que vai além das personagens que, de algum modo,
detém o poderz=. E nestas reportagens que ouvimos vitimas diretas da tragédia, estudantes que foram
em seu auxilio, e bombeiros que estao no terreno.

O primeiro registo sonoro de que dispomos é a entrevista telefénica que Luis Filipe Costa faz ao
proprietario da estacdo, Julio Botelho Monizze. Transmitidas as 5.10h da madrugada de dia 26, as
declaracdes de Botelho Moniz ddo conta do empenho dos profissionais do RCP na producéo de

informacéo continua sobre a tragédia, desde a noite anterior:

Comeco por felicitar e dar os parabéns ao programa PBX, que é dos nossos queridos

Parodiantes de Lisboa, e felicito os belissimos realizadores, Fialho Gouveia e Carlos

Cruz. Mando também daqui um grande abraco ao nosso grande Filipe Costa, chefe

dos nossos noticiarios, e a sua equipa. Por felicidade nossa, RCP, conseguimos, ou

por energia propria ou com energia das companhias fornecedoras, manter a emisséao

no ar. Fizemos apelos, coordenamos servicos, mantivemos informacao permanente.

E, sem querermos elogiarmo-nos a nds proprios, fizemos tudo o que pudemos para

manter o pais informado do que se passou em Lisboa.

Esta intervencao de Botelho Moniz, em direto, serve um propdsito claro: a defesa, o autoelogio e

a valorizacdo da estacdo a que preside. O episodio das cheias, com toda a sua espetacularidade, ¢
utilizado de forma instrumental e propagandistica para destacar publicamente a relevancia do RCP,
demarcando-o das restantes radios. Neste olhar estratégico de Botelho Moniz, o Servico de Noticiarios é
a ilustracéo perfeita da radio moderna que é o RCP.

Na voz de Botelho Moniz ha um orgulho manifesto pela informacao produzida em contexto de

crise, entendendo-se 0 meio radio como aquele que melhor se move em situacdes de emergéncia:

=5 Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-5.
=7 Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-4.
== Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-8, AHD9119-11 e AHD9119-12.
=5 Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-7.
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Filipe, isso é trabalho nosso! E radio! E assim que se faz radio. (...) E assim que se
faz informacéo. (...) E, como sempre, o RCP esteve na primeira linha da informacao.
E esteve sempre a servir o pais. Esteve sempre a servir a nacéo. (...) E para isto que
serve a radio como meio de comunicacdo e meio de informacéo. E nas horas de
emergéncia que se reconhece a existéncia deste grande meio de comunicacéo que é
a radio.
Quatro dias depois, o RCP volta a fazer eco do pensamento de Julio Botelho Moniz. Aos microfones
da estacao é transmitida uma mensagem do seu proprietario, com o objetivo de promover uma
subscricao a favor das vitimas. Mas, os mesmos microfones que publicitam um gesto de solidariedade

do RCP de Botelho Moniz, servem também para promover a estacao e mostra-la em comunhao ideologica

com o regime:

Senhor Presidente do Conselho de Ministros, ca estamos presentes. Estamos
habituados a servir sempre, onde esteja a razao, onde esteja 0 bom senso, a justica,
e, principalmente, o interesse nacional. (...) Incompreendidos por alguns, por
manifestarmos, por vezes, a nossa opiniao honesta, sofremos, por isso, revezes, que
nos doem, e que com magoa sentimos. Rendemos a Vossa Exceléncia, Senhor
Presidente do Conselho, mais uma vez, as nossas mais respeitosas homenagens. Que
Deus o guarde muitos anos junto de nos.

Queridos ouvintes, (...) aqui estamos de novo na primeira linha, onde o interesse
nacional nos chama. A voz dos nossos microfones, ao chegar a todos os recantos do
pais, vai certamente esclarecer muitos, e fazer-lhes sentir que todos devemos ajudar
aqueles, que na madrugada de domingo, perderam os seus haveres ou a vida dos
seus familiares. Abrimos a nossa campanha de solidariedade, apelando para o espirito
humanitario e altruista do bom povo portugués.

No espolio sonoro do RCP relativamente a este acontecimento surge um programa especial da
radio espanhola Cadena SER sobre as inundacdes, bem como uma cronica de Luis Filipe Costaz,
gravada para ser transmitida na mesma estacédo espanhola.

Na cronica, o responsavel pelos noticiarios do RCP oferece alguma informacédo sobre o cenario
pos-catastrofez. A linguagem utilizada esta longe de um registo simples e oralizante. A escrita de Luis
Filipe Costa é elaborada e, neste caso, tem consideracdes de valor que Ihe retiram objetividade. Claro
gue a cronica € um género jornalistico mais subjetivo e opinativo, que vive da experiéncia e das situacoes

testemunhadas pelo jornalista, e que, nessa medida, tem uma outra liberdade de estilo e contetdo. Diz

Luis Filipe Costa:

= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-13
=1 Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-10.
= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-9
= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-9.
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Numeros oficiais afixam em 316 o niimero dos que morreram, vitimas de tempestade.
Foram vidas roubadas ao convivio dos familiares e amigos, corpos arrancados ao
trabalho honesto e progressivo. Os jornais de todo o pais vestiram as suas primeiras
paginas apenas com a tinta preta do luto e da dor. Titulos a toda a largura dao a ideia
da tragédia e do sofrimento dos que salvaram a vida, mas que, agora, tém de vencer,
com esforgco e coragem a adversidade que os envolveu. Entretanto, as autoridades
administrativas tudo tentam para minorar os sofrimentos das vitimas. Cada Camara
Municipal encarregou-se dos funerais dos mortos do respetivo municipio, enquanto
as paréquias abriram as suas portas para os donativos de roupas e alimentos,
necessidade primeira para quem tudo perdeu. Enquanto isto, as autoridades
aconselham todas as populaces atingidas & vacinacdo. A Companhia das Aguas
previne todos os consumidores de que a agua para beber deve ser fervida num lapso
de tempo nunca inferior a 20 minutos. Multiplicam-se também os movimentos de
solidariedade. Aqui e além organizam-se listas, somam-se donativos, dividem-se
esforcos para que o sofrimento de alguns seja, no maximo, minorado.

Neste relato do responsavel pelo Servico de Noticiarios ndo é atribuida qualquer responsabilidade
ao Governo pela tragédia acontecida. Pelo contrario, é veiculada a ideia de que todas as providéncias
estdo a ser tomadas pelas autoridades. Lamentam-se as “vidas roubadas ao convivio dos familiares e
amigos, corpos arrancados ao trabalho honesto e progressivo”, mas quem esperasse um texto mais
desafiador a ordem estabelecida ndo o encontra. Luis Filipe Costa inovou em muitos aspetos formais do
jornalismo radiofonico, mas o contetdo tinha de obedecer a uma trave mestra ditada pela censura do
regime e os fundamentos ideologicos da radio de Botelho Moniz.

A fechar a crénica, Costa prefere demorar-se em consideracdes sobre a “compaixdo paternal” que
vem do Vaticano, e a “fé do Senhor” que liga o Papa Paulo VI as vitimas da tragédia vivida em Lisboa e

arredores:

Paulo VI enviou também os seus sentimentos de compaixao paternal e a garantia das
suas oracdes, tendo contribuido igualmente com avultada quantia em dinheiro. E o
conforto espiritual e material que chega do Vaticano para uma populacdo simples,
trabalhadora e com fé, aquela fé em que o Santo Padre também comunga, pois
certamente muitas das vitimas estiveram com ele em Fatima a 13 de maio, numa
jornada de gléria e de agradecimento. Ontem, como hoje, continuam unidos. A fé do
Senhor os juntou. A fé do Senhor os vai ajudar neste momento dificil. Lisboa continua
a ser a cronica de uma cidade enlutada.

O programa especial da Cadena SER foi transmitido ndo so6 pela radio de Madrid, mas também
pelo RCP, no dia 28 de novembro, pelas 21:45hz¢, A versdo de que dispomos é essa, que resulta de

uma montagem do programa original com a voz de Luis Filipe Costa, que vai fazendo a legenda

=« Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-10.
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construtiva do texto sonoro. Costa apresenta as personalidades ouvidas pela Cadena SER (Luis Pinto
Coelho, embaixador de Portugal em Madrid, e Jose Ibafiez Martin, embaixador de Espanha em Lisboa).

O programa comeca com a voz do locutor espanhol a dar conta das inundacdes que afetaram
Lisboa. Segue-se a voz de Luis Filipe Costa, que, a partir das tltimas palavras do locutor espanhol — “os
nossos irmaos portugueses veem no nosso programa o alento e o apoio de uma nacao que 0s

compreende” — da continuidade ao texto sonoro, fazendo ligacao entre as partes:

Compreensdo, amizade. As coordenadas dos povos que se estimam e vivem numa
comunhao de ideais. Toda a Espanha viveu igualmente longas horas de expectativa e
de esperanca. Expectativa pelas noticias tranquilizadoras que tardavam em chegar, e
esperanca de que elas chegassem no minuto mais proximo. Desde a primeira hora
que o pais vizinho e amigo sentiu, talvez como nds, Portugueses, o peso do flagelo.
Um reporter da Radio Madrid recolheu na Embaixada de Espanha, também vitima das
inundacoes, o testemunho do embaixador D. Jose Jose Ibanez Martin, que, com
palavras sentidas, relatou aos seus compatriotas as horas amargas que viveu.

A escrita de Luis Filipe Costa tem uma construcdo muito propria. Demasiado literaria para os
padrées da escrita radiofénica atual. Entre cada trecho do programa espanhol, Costa procura ser
descritivo e, com esse objetivo, faz consideracdes de valor, adjetiva e constrdi frases mais densas do que
a economia do texto radiofénico pede. Por exemplo: “Também o povo madrileno foi auscultado sobre a
forma como recebeu a noticia da tragédia. Nas ruas de Madrid, o microfone foi testemunho e também
passaporte de opinides sinceras do anonimo espanhol.” Ou, noutro momento: “O repérter da Radio
Madrid percorreu Lisboa e cercanias, surpreendeu agua por todo o lado, lodo a marcar o rasto do
elemento destruidor, vidas roubadas ao convivio dos familiares e amigos”.

A terminar, Luis Filipe Costa apresenta um registo seu de reportagem incluido no programa

espanhol. Introdu-lo desta forma:

Radio Clube Portugués, Sociedade Espanhola de Comunicacdo. Traco de unido,
amizade e camaradagem entre duas organizacdes cuja missao principal € informa. E,
desta vez, foi Radio Clube Portugués a fornecer diretamente para Madrid um
apontamento sonoro desta cidade que continua a ser a cronica da capital brutalmente
atingida.

O contributo de Costa é o seguinte, no mesmo registo literario que Ihe conhecemos:

As ruas que ha pouco foram rio e sepultura apresentam agora um aspeto desolador.
Em vez de agua, sol. Um sol que providencialmente veio banhar a cidade para que o
seu calor contribua também para refazer os estragos e recompor a normalidade do
dia a dia. A cada passo, principalmente nas zonas baixas que foram as mais afetadas
se deparam quadros que imprimem a cada alma um vinco de dor e de sofrimento. E
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o refazer de toda uma vida. A partida do zero para o infinito, um infinito que nunca se
sabe quando chegard, porque o tempo &, por vezes, impiedoso e cruel.
Esta peca sonora contrasta com a forma, bem mais simples e objetiva, como o reporter de Madrid

que veio a Lisboa relata o estado da cidade:

Todos os correspondentes que acudiram a Lisboa pensavam que haveriam de
encontrar uma cidade como Valencia ha dez anos {(...) Mas ha que ter em conta que
Lisboa é uma cidade situada entre colinas, que tudo sdo encostas, e que a agua
logicamente buscou o caminho mais facil, escapando-se até ao mar. Lisboa ja so era
lama. Onde havia passado a agua, ficavam enormes extensdes de lama. Lama no
Campo Grande, lama nos bairros mais baixos da cidade, lama nas grandes avenidas.
Lama. Uma lama que havia tido em cima trés ou quatro metros de agua.

Um dos aspetos mais relevantes do material sonoro que faz a cobertura deste acontecimento ¢ a
sobrevivéncia, como ja referimos, de pequenas reportagens que mostram como, nos dias seguintes as
inundacoes, os reporteres do RCP foram para o terreno.

Logo na manha de domingo, no noticiario das 7h, o RCP transmite uma pequena reportagem de
Joao Paulo Guerra junto ao Forte do Carrascal, em Mafraz:. Parte do material militar do paiol explodiu

quando a agua chegou a ele. O som ambiente captado pelo gravador é de agitacdo, com a populacao na

rua. Um morador é entrevistado e relata, de forma expressiva, o susto causado pela explosao:

Eu ouvi um barulho. Tenho la em baixo uma casa de gado. E era um vendaval...
Pensei que aquilo fosse algum tiro e disse para a minha mulher assim: “Isto tiros de
espingarda nao pode ser”. ‘Alevantei-me’. Tenho la um telheiro, pus-me debaixo do
telheiro. Depois outro, novamente. E outro estilhaco. Depois calei-me e aquilo
comecou ta-ta-ta-ta-ta-ta! Fui a correr sozinho, quando chego la abaixo vejo um clarao,
digo “ha fumo naquelas barracas”. Mas depois mais ao pé, era no forte. Acordou a
vizinhanca toda.
O RCP faz reportagens em alguns dos locais mais afetados pela catastrofe. A aldeia de Quintas
foi, talvez, o caso mais emblematico da tragédiazs. No posto da Policia de Transito do Carregado, o
reporter fica a saber que, no terreno, no auxilio as vitimas, apenas estao esta corporacao, os bombeiros
e as pessoas locais. Elementos do exército ou da marinha, apesar de solicitados, “ainda nao chegaram
ca”, diz um agente.

No Hospital de Vila Franca de Xira, o presidente da junta de freguesia do Carregado transmite a

dura realidade de uma aldeia submersa, em estado de sitio:

= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-8.
= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-11.
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Admitimos que se fala num cento e meio de mortos. Ja temos no hospital cerca de
20, e estamos a todo 0 momento a transportar. Vai agora mais outro carro buscar
mais mortos e, por aquilo que vimos, nas casas que (...) estivemos a abrir e a
arrombar, ainda se supfe que haja um numero de cadaveres e outros arrastados
pelos campos e pelas vinhas, no caso concreto, uma familia de 11 pessoas...

Em Odivelas®, Luis Filipe Costa entrevista um bombeiro sobre os corpos que continuam a ser
encontrados e a necessidade de ferramentas que ajudem a limpar Odivelas da lama. O repérter enfatiza
a presenca espontanea de estudantes nos locais onde a tragédia mais se faz sentir. Uma estudante fala-
lhe dos prejuizos materiais encontrados e do nimero de mortos que continua a crescer: “Ainda ali esta
um corpo por retirar e retiraram esta manha outro”.

Num outro ponto de Odivelas, Luis Filipe Costa fala na “voz do medo e do panico”, que ali se fez
ouvir. Um popular explica o que viveu, num relato comovente: “A gente abria uma janela ali daquele lado
e sO ouvia gritos de socorro em cima dos telhados. A gente nao tinha quem nos salvasse a gente como
€ que podiamos ir salvar os outros?”

Sente-se nos reporteres a procura de testemunhos, para além dos atores mais institucionais. A
escuta de bombeiros, de estudantes e das populagdes mais afetadas e desprotegidas refletem um
alargamento do espectro das vozes que sdo noticia em radio, e uma ligacdo estreita entre quem faz e
escuta radio. Nas palavras do critico da Plateia, os profissionais do RCP “ndo pouparam telefonemas,
saidas, transparecendo em todos eles uma humana comunhao com a horrivel tragédia que tantos lares

atingiu. "2

Da analise que fizemos dos registos sonoros do RCP, em dialogo com os registos da EN, resultam
alguns dados significativos. Em primeiro lugar, em quase todos os exemplos de acontecimentos existem
diferencas, algumas mais marcadas, entre a cobertura do RCP e a da EN. Por exemplo, no caso do
assalto ao Santa Maria, as pecas de ambas as estacdes tém origens e formatos semelhantes — integram
magazines de revista do ano, com cerca de uma hora duracao, com cuidados de sonorizacao,
atempadamente preparados —, mas no contetudo contrastam. A peca do RCP assenta num discurso
bastante factual, informativo e isento, em que as palavras escolhidas sao sobrias e claras, enquanto a
EN opta por um discurso valorativo e parcial, utilizando expressées como “traidor” ou “bando de
criminosos”, em nome da “Ordem”. Como se informar e defender o regime fossem uma e a mesma

coisa. Ambas as pecas recorrem a musica para dar um efeito “policial” a narrativa, mas os trechos

= Arquivo Sonoro da RTP, Fundo RCP, AHD9119-12.
= Plateia, 12/12/1967.
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musicais escolhidos pela Emissora sdo bem mais dramaticos, imprimindo junto de quem ouve um tom
de tragédia e perigo. Por outro lado, para la das palavras, a forma como elas sdo proferidas orienta o
ouvinte para diferentes vivéncias da noticia, que resultam em perspetivas necessariamente distintas
sobre o acontecimento. Sabemos que aspetos como o volume, a entoacao, o ritmo, e a articulacao da
voz, bem como o léxico utilizado, compdem a noticia e nao sdo inécuos. O tom da cobertura jornalistica
de determinado tema marca (e condiciona) o tom com que o ouvinte vai receber e pensar sobre
determinada noticia anunciada aos microfones.

No caso das inundacdes nao temos termo de comparacdo, mas na audicdo dos sons do RCP
ressoam marcas do direto, ambientes e vozes que amplificam e dado espessura ao acontecimento. O
ouvinte é facilmente transportado para os locais fisicos da noticia. Apesar da habitual transmissao das
vozes e dos pontos de vista oficiais, as varias reportagens produzidas ddo uma dimensdo social ao
acontecido, tornando protagonistas os que estao no terreno: bombeiros, policia, populares, estudantes
universitarios. Protagonistas estes de que a Emissora ndo deu eco nem fez noticia.

Mas, por outro lado, RCP e EN também comungaram do mesmo estilo e enfoque em determinadas
pecas. A cobertura da visita presidencial — um grande acontecimento —, de duracao consideravel, e
espartilhada pelas rotas definidas pelo regime, ¢, nas duas estacdes de radio, semelhante. O tom de
exaltacao e o ritmo discursivos sao aqueles que melhor servem a noticia de um PR que viaja para
proteger, manter e propagandear o Império. As reportagens e crénicas sdo o reflexo perfeito da vocacao
colonizadora que o chefe de Estado transmite nos seus discursos. A cobertura feita pela equipa do RCP
em pouco ou nada se distingue daquela que a radio oficial levou a cabo. Pelos sons que sobreviveram a
esta viagem, percebemos que os enviados de ambas as estacdes nao ultrapassaram os limites rigidos e
seguros da ressonancia dos poderes do regime. E, muito menos, os locais visitados terao sido pretexto
experimentado para relatar, pela observacédo, pelo contacto direto ou indireto, a realidade dos povos
africanos ou algo que dissesse respeito ao conflito armado em curso.

Em terceiro lugar, entre a convencdo dos acontecimentos previstos e agendados - visita
presidencial e cimeira — e 0s que se apresentam aos média sem avisar, exigindo reacao e urgéncia —
assalto ao Santa Maria e inundacdes -, é nestes que as diferencas entre os novos caminhos jornalisticos
do RCP e a tradicional linha informativa da EN mais se fazem sentir. Um acontecimento imprevisto &,
por definicdo, inimigo de um regime que rejeita a liberdade de informacéo e pensamento. Um regime
munido de um dispositivo censorio privilegia a estabilidade e o consenso, que tendem a ser postos em

causa quando um acontecimento chega impetuosamente. Nos sons produzidos pelo RCP encontramos
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vestigios que apontam para uma estacédo que, agarrando o imprevisto, foi capaz de ir além das narrativas
e dos caminhos mais convencionais e mais convenientes ao regime.

Dispomos apenas de fragmentos sonoros, pedacos truncados, pouco ou nada contextualizados de
origem, e muitos (demasiados) siléncios por decifrar. Ainda assim, mergulhar no vestigio ¢ sempre mais

estimulante e produtivo do que mergulhar no vazio do que nao se quis ou nao soube preservar.
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Consideracoes finais

As noticias eram dadas sem retrica, num registo telegrafico. A “secura” dos
noticiarios tinha um tom completamente diferente do que entdo se fazia na
radio por essa altura. Era moderna aquela forma de dar a informacéo.
(Joaquim Letria in Rosa, 2014, p. 38)

uando iniciamos este caminho investigativo, na linha do horizonte estava o desejo de validar

e materializar, com recursos sonoros cruzados entre si, analiticamente testados,

teoricamente enquadrados e interpretados no seu contexto, esta conviccdo de Joaquim
Letria, que, em 1962 e 1963, na polivaléncia do trabalho jornalistico que desenvolvia para o Didrio de
Lisboa e para a Associated Press, ainda conseguiu tempo para ser noticiarista do RCP. As memorias de
Letria, a semelhanca da dos demais noticiaristas, oferecem-nos do RCP a imagem de um projeto
jornalistico estruturado, com caracteristicas singulares que o tornam divisor de aguas relativamente ao
jornalismo praticado no meio sonoro nas décadas de 1960 e 1970. A crenca de Letria, ator implicado
no projeto do RCP, de que “era moderna aquela forma de dar a informacao”, haveria de ser comprovada,
acreditavamos, no cruzamento de todas as variaveis da investigacao, de que a audicdo da producado
sonora era a principal e imprescindivel.

O som, na sua verdade expressiva, na intencdo audivel, na forma como conta uma histéria e diz
da Histéria, seria o pretexto e o argumento clarificador da pertinéncia e dos efeitos de contagio do projeto
do Servico de Noticiarios do RCP sobre a radio informativa daquele periodo. O som escrutinaria a
memoéria dos que diariamente construiram os inovadores noticiarios na Sampaio e Pina, clarificando-a
nas duvidas existentes, validando-a, e contrariando-a, sempre que as recordacdes e a materialidade

sonora nao coincidissem. O som poderia nao ser facil de localizar, sabiamo-lo, mas estaria, algures, tanto
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quanto possivel, salvaguardado num espaco fisico do Arquivo da RTP, e colocado a disposicdo do
investigador.

A realidade da investigacao revelou-se mais complexa, desafiadora e indicial do que as expectativas
com que partimos para o terreno. Mostramo-lo na tese que, ao longo destas paginas, procuramos
enunciar. Ao mesmo tempo que iamos expondo os resultados e os limites da investigacéo, tratdvamo-los
com um olhar critico, comentando-os e problematizando-os. As consideracdes que aqui fazemos, agora
de forma mais sistematica e em jeito conclusivo, ja foram, em boa medida, trazidas a evidéncia, ao sabor
do que a investigacao ia possibilitando e negando.

O desejo de “resgatar” para o debate académico e conhecimento publico determinado tema ou,
pelo menos, trazer luz acrescida sobre ele, tornando-o mais visivel e empiricamente mais consistente,
parecia colidir com o ponto prévio fundamental de qualquer trabalho de investigacdo: a existéncia e
acessibilidade das fontes. Os registos sonoros dos noticiarios do RCP nao existiam em arquivo: a
realidade que se pretendia investigar faltava, afinal, a materialidade sonora, condicao principal do projeto
investigativo delineado. Pela investigacao, e na sua passagem a escrito, muitas vezes ecoou o verso de
José Afonso, recuperado pelo historiador Luis Trindade (2022) para o titulo da sua mais recente obra:
“num siléncio aflito”.

A falta de noticiarios, produto-chave do Servico de Noticiarios criado por Luis Filipe Costa para o
RCP, haveriamos de encontrar registos sonoros de acontecimentos marcantes do panorama histérico e
mediatico e, neles, escutar as vozes e o trabalho do corpo de noticiaristas do RCP.

Encontramos registos de arquivo de alguns acontecimentos — assalto ao paquete Santa Maria, em
1961, visita presidencial a Mocambique de 1964, inundacdes de Lisboa de 1967, e cimeira
Nixon/Pompidou de 1972 —, mas descobrimo-los sob a forma de vestigios, tratados noutros lugares que
nao os espacos curtos dos noticiarios, de cadéncia quase horaria, marca distintiva do novo jornalismo
do RCP. Sabemos, através das entrevistas realizadas e da bibliografia apurada, que existiam sinergias
entre os noticiarios e os programas da estacao que tinham uma componente informativa e mobilizavam
para si algum do trabalho desenvolvido pela redacdo do RCP. Mas, os registos sonoros sobreviventes,
que atestam a relacao entre a informacéo e a programacao, que comprovam que o acontecimento foi
noticiado, ndo sao o retrato fiel do trabalho inovador e do espirito dos noticiaristas formados por Filipe
Costa. O que resta do acontecimento, na maioria dos exemplos recolhidos, é inserido em programas que
tém um tempo, uma linguagem e uma estética proprias, nao necessariamente 0s mesmos que
apurariamos se dispuséssemos de uma amostra significativa de noticiarios do RCP para um periodo

temporal definido.
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Os registos sonoros dos acontecimentos de que dispomos sao, antes, o simulacro do possivel, o
recorte sonoro de uma realidade informativa mais ampla que nado foi guardada, a nao ser sob a forma
de indicios que pedem ao investigador cuidadosa, prudente, e nao generalizavel interpretacao.

Na procura das fontes sonoras que teimavam em trair as expectativas, encontramos um “problema
de arquivo” que se tornaria, ele proprio, objeto de investigacao. O desenho da investigacao reconfigurou-
se, refletiu sobre os desafios heuristicos de quem pretende mergulhar no som do tempo. O mergulho,
dada a escassa volumetria informativa do caudal, teve a profundidade do que ¢ praticavel, ainda assim
suficiente para esclarecer algumas questdes e manter em aberto outras tantas, numa busca que se quer
continua, instigadora e resiliente, a imagem e semelhanca do meio.

Ao aparecer, 0 novo polo de discussao — o arquivo — desencadeou em nos o retorno a aspetos da
nossa formacao e experiéncia profissional passada. A partir do momento em que o arquivo se tornou
problema, causa, condicionante e matéria reflexiva, aborda-lo parecia-nos necessario e o mais avisado,
tornando-o parte integrante da ética e da epistemologia desta investigacao.

Quando um historiador ou investigador fazem uma abordagem histérica da realidade, a sua
experiéncia de trabalho nos arquivos, a partir dos arquivos, parece sé ser visivel na lista de referéncias
bibliograficas finais e no aparato critico das notas de rodapé, que obedecem aos canones mais
elementares da divulgacdo de um trabalho que se quer academicamente sustentado e credivel. O
trabalho discreto, demorado e silencioso do investigador reforca a ideia feita do caracter igualmente
discreto, sigiloso e silencioso do arquivo.

O que aqui pretendemos mostrar é que o arquivo esta longe de ser o sitio neutral e desinteressado
onde a memoria e a factualidade residem. Pelo contrario, o siléncio, a placidez e o segredo do arquivo
exigem que o investigador se interrogue sobre eles e que, junto de quem o descreve e guarda, se pecam
elementos de meta informacao que o ajudem a compreender e a retirar de uma neutralidade que nunca
foi a sua. O documento fala pela forma como o interrogamos e pela forma como chegou até nos. Cada
passo dado em falta, entre a producdo documental e a chegada ao arquivo definitivo, cada fragmento
destruido ou ndo conservado, cada registo mal classificado ou mal descrito arquivisticamente e, por isso,
perdido ou subaproveitado, contam uma historia, em nada inocente, de que o investigador deve ser
conhecedor e dela dar a conhecer. Porque, de todos os atores histdricos, o documento talvez seja o
primeiro.

O que esta tese pretende alavancar, a partir dos caminhos teoricos e empiricos percorridos, e do
obstaculo sentido como mais evidente — o arquivo —, € que os constrangimentos heuristicos e

epistemologicos observados ndo sao reduto exclusivo de uma investigacao nem de um investigador
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isolados. Descido o rio, se olharmos para a nascente que da inicio ao curso de agua, vemos que 0S
obstaculos que dela emanam sdo transversais ao campo de estudos. Se nos focarmos na realidade atual
da documentacdo de arquivo radiofénica, sobretudo na sua perspetiva diferencial sonora, facilmente
entendemos que, numa perspetiva ampla, o “problema de arquivo” ndo afeta apenas quem pretende
investigar aspetos da histoéria da radio, como o jornalismo radiofonico inaugurado nos anos 1960 sob a
iniciativa do RCP que, assumindo um lugar de relevancia indiscutivel na histéria da radio e do
radiojornalismo em Portugal, é, no entanto, uma parcela infima do conhecimento sobre a radio.

O problema que os estudos da radio enfrentam em Portugal, mas também noutras latitudes, e
que assenta na conservacado, disponibilidade e acesso as fontes sonoras, vai para além do binarismo
historia/estudos da radio. O problema com que os estudos da radio se deparam diariamente nao esta
(apenas) nas praticas de preservacao do passado que impedem um conhecimento mais firme da histéria
circunstancial do que ja foi. O problema, abrangente, profundo e comum a todos os que fazem
investigacao e ajudam a construir este campo de estudos, reside no tempo presente e segue veloz rumo
ao futuro.

Se um investigador da radio - afastando deste debate o cidaddo comum que, por certo, sentira
ainda mais contrariedades e tera menos meios de acdo do que um académico — quiser fazer uma
investigacao centrada, a titulo de exemplo, nas ultimas eleicdes legislativas, recorrendo a uma amostra
sistematica de registos sonoros, provavelmente debater-se-a com dificuldades operacionais. Mesmo com
a existéncia de material online conservado (que, para além de resultar de uma pratica seletiva norteada
por um ou outro critério especifico, ndo oferece garantias de que esse material digital fique ad aeternum
acessivel), o investigador precisa da seguranca e da estabilidade da documentacdo que emana de um
sistema de arquivo criterioso e integrado, que considere o acontecimento “eleicdes legislativas de 2022"
relevante para ser conservado, nos seus varios momentos. Acontecimento esse, note-se, que nao ocorreu
ha 50 ou ha 20 anos, mas ha menos de um ano. Mais, mesmo se o investigador se propuser a investigar
um facto ou acontecimento ainda mais recente, também sentira, decerto, obstaculos ao nivel da
disponibilidade dos registos audio, que o impedirdo de levar a cabo o projeto de investigacao tal como
previamente delineado. Isto porque, sabemos, a obrigacao legal de conservacao pelas emissoras termina
30 dias apds a emissao do produto radiofonico. Estas circunstancias fazem com que o investigador,
frequentemente, se antecipe ao acontecimento que pretenda estudar e se organize logisticamente para
o gravar a medida que vai decorrendo, temendo que, quando chegar o momento de o estudar, ele ja ndo
esteja disponivel online ou nao seja acessivel a partir dos servicos de arquivo das emissoras. Ou, entdo,

o investigador recorre a outro expediente, que tem sido valiosissimo para quem quer estudar a radio,
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que ¢ perguntar, a titulo privado, ao jornalista de determinada estacéo, ao sonoplasta da outra ou a certo
protagonista se, por acaso, nao dispde de determinado material sonoro que, por vias mais ortodoxas,
parece nao conseguir alcancar.

Esta é, portanto, uma investigacdo de doutoramento que, centrada no jornalismo do RCP das
décadas de 1960-1970, olha para o edificio-radio como um todo, cujo conhecimento necessita de bem
mais do que dos 30 dias de gravacao exigidos por lei, e do que o gesto e a solidariedade dos profissionais
ou curiosos da radio que, por impeto da profissdo, interesse pelo meio ou temperamento pessoal, tendem
a guardar o que a lei ndo obriga, facultando informal e generosamente ao investigador os materiais
sonoros que vao colecionando.

Descido o rio da presente investigacao, diziamos atras, se olharmos para a nascente que da inicio
ao curso de agua, vemos um estrangular ou uma rarefacdo das fontes que retiram liberdade ao
investigador e que impedem que o caudal cresca em conhecimento, seja na area da histéria da radio ou
na area da radio que todos os dias se faz, e que deveria ter um suporte sonoro organizado e a salvo, que
fosse disso testemunho. E, ainda assim, o campo continua a crescer significativamente, em numero e
qualidade, como a bibliografia 0 demonstra.

Mas, o nosso foco nunca deixou de ser o RCP e o projeto jornalistico que resulta da criacdo do
Servico de Noticiarios, liderado por Luis Filipe Costa, nas décadas de 1960 e 1970. A pergunta principal
da investigacdo permaneceu inalterada e com pertinéncia redobrada, face a escassez dos materiais e ao
assomar das duvidas: £m que medida é que o Servico de Noticidrios do Radio Clube Portuguiés,
inaugurado no inicio da década de 1960, constitui um elemento de rutura e é a primeira experiéncia
moderna de jornalismo radiobnico em Portugal?

As fontes orais ouvidas, a bibliografia apurada, a documentacéo escrita mobilizada e a procura
insistente de material empirico sonoro, capazes de esclarecer do alcance do Servico de Noticiarios do
RCP nao fornecendo respostas cabais, nao deixam de oferecer uma linhagem de sinais e contributos
validos e enriquecedores.

No confronto que fizemos entre o material sonoro produzido pelo RCP e o da EN para um mesmo
acontecimento, encontdmos nuances e, por vezes, contrastes evidentes, reveladores de um RCP capaz
de uma informacao mais “nervosa”, atual, imediata, com um olhar mais amplo sobre a realidade, menos
comprometido com o regime politico, e com preocupacdes de objetividade na forma e na linguagem,
distintas da matriz sonora da radio oficial do regime. De igual modo, reconhecemos marcas de linguagem
e de enquadramento da noticia, em tudo semelhantes as que sabemos serem proprias da Emissora

Nacional, altifalante privilegiado do Estado Novo. Os sinais de mudanca que identificamos nao apagam
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as continuidades que persistiram. Se acaso a rutura empreendida pelo RCP na histbria da informacao da
radio fosse radical e imediata, ainda assim, marcas de continuidade sempre se vislumbrariam.

Na relacdo com os entrevistados, protagonistas ativos e interessados da memdria a que se
pretende aceder, encontramos, invariavelmente, um olhar luminoso, agregador, afetivo e apaixonado,
porventura cristalizado e romantizado, sobre um projeto inovador, capaz de fazer uma rutura completa
com a realidade da informacéo praticada pela Emissora Nacional. Os dados empiricos de que dispomos,
sobretudo quando a nossa intencao seria olhar exaustivamente para o produto sonoro “noticiario”, por
eles produzido, nao s&o suficientes para retribuir e validar por completo a luminosidade desta memoria.
Precisariamos, como dissemos ao longo deste trabalho, de uma amostra sonora empiricamente
sustentavel, sujeita a um processo de categorizacdo, capaz de nos fazer aceder ao conhecimento
sistematico de variaves que, dada a insipiéncia e fragilidade do material sonoro de que dispomos, nao
nos permitem aceder a \arios aspetos, que vao da forma ao conteido das noticias produzidas e
transmitidas aos microfones do RCP. A titulo de exemplo, destacamos aspetos como: o niumero e a
duracao das pecas jornalisticas; a sua dimensao geografica; os temas predominantes dos noticiarios; a
identificacdo das vozes presentes nas noticias; os temas que abrem os noticiarios e os valorizam; a
morfologia das pecas e os gneros jornalisticos mobilizados; o peso do som das declaracdes dos
protagonistas na construcao do noticiario, e o recurso ao direto.

Entre a memoria recolhida e a factualidade dos vestigios sonoros escutados existem, no entanto,
obvios pontos de contacto. O caso mais emblematico, aquele que mais mostras evidentes de rutura nos
da, é o da cobertura das inundacdes de 1967. Neste caso, em particular, os testemunhos dos
profissionais do RCP e os sons de arquivo sdo solidarios entre si, e mostram um acontecimento que
estilhaca a ordem inscrita na agenda do regime e que rompe completamente as rotinas dos jornalistas
do RCP naqueles dias. O acontecimento emerge na sua natureza conflitual e intempestiva, e ¢
acompanhado ao momento, em direto dos estudios do RCP, numa maratona informativa que mobiliza
todos os profissionais, e que &, inclusivamente legitimada, em direto, pelo proprietario da estacao. Se
nao fosse o relato sonoro do RCP, o acontecimento so seria transposto para 1a do perimetro dos bairros
clandestinos e dos locais rurais da Grande Lisboa mais afetados pela catastrofe na manha seguinte,
através dos jornais. Os sinais e as dindmicas do acontecimento, incbmodos para o regime, fizeram-se
ouvir numa estacao de radio mergulhada ela propria no xadrez ideologico do poder politico. A vontade de
estar “na primeira linha da informacao”, ofuscando publicamente a Emissora Nacional, e recolhendo os
dividendos de uma popularidade forjada na mediatizacdo do acontecimento, revelou-se, a Botelho Moniz,

mais sedutora do que o prudente siléncio. O caso das cheias evidencia também como o jornalismo

213



radiofonico se soube impor no panorama mediatico dos finais da década de 1960. Os “rapazes” do RCP,
em contraste com a atitude da EN, deram provas de ousadia, e mostraram, na pratica, a flexibilidade e
a agilidade da radio face ao imprevisto e as situacdes de emergéncia. Perseguiram a informacéo e
utilizaram o direto da emissao continua para uma maior sincronia entre a radio e a realidade dos atingidos
pela catastrofe. Nos locais de crise, exploraram a reportagem radiofonica e deram voz aos cidadaos,
numa atitude menos formal e de proximidade. E-nos evidente que a cobertura radiofonica das
inundacoes, que divulgou e deu peso ao acontecimento, constitui um marco importante na histria do
jornalismo e dos jornalistas radiofdnicos em Portugal. A Censura, em \esperas da morte politica de
Salazar, ndo obstante os limites que a breve trecho foi impondo, ndo foi suficientemente robusta para,
no imediato, domar o acontecimento e a informacao na sua globalidade. Os dispositivos de controlo do
Estado Novo sao ultrapassados pela natureza disruptiva e imprevista do acontecimento, mas,
sublinhamos, sado-no também pelos jornalistas da RCP que sabem aproveitd-lo a seu favor, tendo
consciéncia da dimenséao do acontecimento e da necessidade da sua inscricdo no espaco publico.

O material empirico mais robusto de que dispomos é este, e ndo permite generalizacdes e certezas
proclamadas. Mas, nem elas sdo necessarias se pensarmos que 0s Sinais que emanam sdo suficientes
para enunciar um ambiente de rutura informativa que nasce nao sé da forma como os acontecimentos
mediaticos, circunstanciais, exigem uma reacao rapida e institiva que os torne noticiaveis, mas da atitude
pensada e estruturada de criacdo de um servico de noticiarios dentro do RCP. Esse ato fundacional,
acima da atitude-reflexo que leva o jornalista a contar a noticia, & o elemento-chave que nos permite
afirmar da construcdo de um jornalismo especificamente radiofdnico, nascido no interior do RCP, e
materializado na criacdo do Servico de Noticiarios, no inicio da década de 1960. Este servico organico,
gue conta com o absoluto respaldo da estrutura diretiva da estacao, vai ser norteado pelo pensamento
de Luis Filipe Costa que o chefia, e conta com uma equipa de noticiaristas — vocacionados para a escrita
da noticia —, que garante, por turnos, quase hora a hora, a continuidade informativa dos dias. As marcas
de emergéncia de uma nova estrutura informativa, adaptada ao meio radio, com espirito de sintese e
atualidade, sdo inegaveis.

Os sinais e os indicios investigados permitem-nos ver no projeto jornalistico do RCP - respondendo
a pergunta de partida da tese — marcas de modernidade, em muitos aspetos comparaveis ao jornalismo
radiofnico tal como o entendemos na atualidade. O que ndo podemos dispensar desta equacao, na
vertigem que o investigador quase sempre tem de comparar, estabelecer simetrias e identificar
descompassos, € a variante que equilibra, matiza, explica e pbe travao a qualquer comparacao cega: a

historia. Foi esse 0 nosso proposito quando entendemos necessario mobilizar, na teoria e na pratica, esta
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dimensdo do conhecimento. Balizados nos fundamentos e nos mecanismos epistemologicos em que a
historia se move, percebemos que podemos comparar o projeto jornalistico do RCP com as praticas
informativas da EN, e dessa comparacao extrair a modernidade do RCP. Também podemos aventar,
depois de devidamente estudados, que projetos como o projeto jornalistico da TSF, iniciado na década
de 1980, em democracia, tém no Servico de Noticiarios do RCP origem, ainda que indiretamente. O que
nao podemos é estabelecer similitudes quando as realidades histdricas sdo diametralmente opostas. Ou
seja, ndo podemos esperar do projeto jornalistico do RCP, inaugurado num tempo de mudanca, mas
ainda assim em plena ditadura, uma linguagem e uma destreza equiparaveis a que o jornalista alcanca
quando o regime politico sustenta, prové e incentiva a liberdade de acao e pensamento. Variaveis
indispensaveis ao jornalismo em ambiente sonoro como a plasticidade e a fluidez da linguagem, o
despojamento de categorias formais, a ndo reverencialidade face ao poder ou, simplesmente, poder sair
para um direto sempre que o acontecimento o justificar, independentemente do acontecimento beliscar
ou nao a ordem instituida, s6 sao viaveis se o contexto socio-politico o permitir; se o caminho da histria
o tiver tornado possivel. Ndo podemos esperar do jornalismo radiofdnico inaugurado pelo RCP algo que
nao faz parte do tempo no qual emergiu e das circunstancias historicas que lhe sdo postas a disposicao.
Nao podemos comparar o que, historicamente, ¢ mediado pela emergéncia de uma palavra — liberdade
- que, ai sim, com a possibilidade de inequivoca rutura, transforma irremediavelmente as praticas e o
pensamento subjacentes ao exercio de um jornalismo feito para o ouvido.

Os vestigios sobrantes, os sinais, os siléncios e os interditos que fomos colecionando e
interrogando ndo sdo de molde a nao fornecerem respostas. Neles encontramos a vitalidade do projeto
jornalistico idealizado por Luis Filipe Costa e pontes para investigacdes futuras, que permitam perceber
até que ponto, por exemplo, a realidade do jornalismo radiofdnico construido logo ap6s a emergéncia da
democracia se alimentou da experiéncia do RCP das décadas de 1960 e 1970.

Nesta investigacao procuramos, desde a sua idealizacdo, que os arquivos sonoros fossem condicado
de ciéncia. Mas, ao querermos torna-los esteios ou parte fundamental da investigacao, capazes de, em
teoria, neutralizar, corroborar ou negar os testemunhos que vivenciaram a experiéncia,nao contvamos
com tantas debilidades ao nivel da memoria arquivistica. Vimos que o problema da consolidacdo da
historia da radio, enquanto saber indispensavel aos estudos da radio, €, em larga medida, um problema
de natureza estrutural, epistemoldgica e heuristica, chamado arquivo.

A concluir esta investigacao, defendemos que, a montante, a legislacdo e as politicas publicas de
arquivo terao de ser mais generosas para com a memoria sonora, a comunidade que a sustenta e quem

a quer investigar e valorizar. A discussdo e a consciencializacdo para a defesa do patriménio sonoro
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exigem um sinal politico mais robusto, que, esperamos, venha a ser concretizado com o futuro Arquivo
Nacional do Som. Mas, reiteramos, esse trabalho politico de pedagogia e dotacdo de meios de acdo
concretos so sera verdadeiramente produtivo se as instituicdes detentoras deste patrimonio se abrirem
verdadeiramente a sociedade. Se os arquivos das estacdes de radio ou das entidades que os conservam
se construirem como eixos vitais da propria ontologia da radio, garantindo a memoria interna e provendo
a dos cidadaos. Se fizerem das praticas arquivisticas um dever diario consistente, e ndo um expediente
burocratico, movido pelos minimos olimpicos que a lei determina e salvaguarda. Se os arquivos forem
abertos ao publico em geral, e pesquisaveis por quem 0s quer usar e estudar, sem necessidade de
mediacao obrigatdria. Se os arquivos tiverem recursos humanos especializados e em numero suficiente.
Se existirem condicdes de acolhimento que permitam ao utilizador ouvir liviemente os sons num espaco
que Ihe seja reservado. Se, ouvidos 0s sons, for possivel obter a reproducao dos documentos a um custo
controlado e adequado aos fins de investigacdo. Se investigadores, cidaddos em geral, arquivistas e
instituicdes detentoras de patriménio sonoro ndo se evitarem. Se, juntos, discutirem necessidades e
ensaiarem politicas e estratégias que, questionando o império da escrita e da imagem como fontes do

conhecimento, facam da memdria sonora um territério de escuta e vivéncia inadiaveis.
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Anexo 1

Registos sonoros do Radio Clube Portugués recolhidos no Arquivo Sonoro da

RTP
Acontecimento Referéncia Data Descricao Duracao
Assalto ao paquete AHD8538-1 1961/12/31 Noticia retrospetiva sobre o 0:43;
Santa Maria acontecimento Total do
programa:
1:08:01
Visita presidencial AHD9106-3 1964/07/25 Pecas noticiosas sobre o 20:39
a Mocambique acontecimento
Inundacdes de AHD9119-4 1967/11/26  Comunicado da CP sobre as 1:39
Lishoa condicdes de circulacéo ferroviaria
em Portugal apds as inundacdes
AHD9119-5 1967/11/26  Comunicado do Ministro do Interior 6:00
AHD9119-7 1967/11/26 Entrevista telefonica de Luis Filipe 5:12
Costa a Julio Botelho Moniz
AHD9119-8 1967/11/26  Reportagem sobre o incéndio no paiol 1:12
do Forte do Carrascal
AHD9119-9 1967/11/27  Crénica de Luis Filipe Costa para a 2:44
Cadena SER
AHD9119-10 1967/11/28  Programa especial da Cadena SER 8:24
AHD9119-11 1967/11/27  Reportagem no Carregado, Hospital 3:02
Vila Franca de Xira e Alhandra
AHD9119-12 1967/11/29  Reportagem em QOdivelas 3:07
AHD9119-13 1967/11/30  Mensagem de Julio Botelho Moniz de 4:16
apelo a solidariedade
Cimeira dos Acores AHCD301-2 1971/12/10 Pecas noticiosas sobre o 24:28

acontecimento
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Anexo 2
Registos sonoros da Emissora Nacional recolhidos no Arquivo Sonoro da RTP

Acontecimento Referéncia Data Descricao Duracao
Assalto ao paquete AHD1648-1 1961/12/31 Noticia retrospetiva sobre o 2:72
Santa Maria acontecimento Total

programa:

55:20

Visita presidencial a AHD1252-3  1964/08/06 Pecas noticiosas sobre o 12:22
Mocambique acontecimento

Cimeira dos Acores AHD1079-1 1971/12/10 Pecas noticiosas sobre o 5:35

acontecimento

239



