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Ecfrase e Autorrepresentacao em £sta noite sonhei com Brueghel, de Fernanda Botelho

Resumo

Situando-se no quadro dos estudos literarios e intermediaticos, a presente dissertacao tem por
objetivo desenvolver uma reflexdo acerca da utilizacdo, na narrativa romanesca, do dispositivo ecfrastico
- que, até aqui, tem sido analisado sobretudo no ambito da poesia — bem como suas articulacbes com
a autobiografia e o autorretrato literario.

O corpus de partida e analise foi o romance £sta Noite Sonhei com Brueghel (1989), da autora
Fernanda Botelho (1926-2007), onde procurei investigar os respetivos mecanismos ecfrasticos, os quais
pdem em jogo as telas do pintor renascentista flamengo Pieter Brueghel (1530-1569) que servirao a
protagonista Luiza para sucessivas inflexdes autorreflexivas e analiticas perante as situacdes de seu dia
a dia.

Em termos metodologicos, a investigacao parte do conceito de écfrase aplicado a narrativa
literaria, analisando a sua rentabilidade nos processos de autorrepresentacdo romanesca; como
referéncias teoricas neste campo de estudos utilizei, centralmente, Heffernan (1991), Moisés (2004),
Hansen (2006), Louvel (2012), Avelar (2018). No confronto do universo romanesco de Fernanda Botelho
com a pintura de Brueghel e no que concerne as nocdes de retrato literario e autobiografia foram
convocados, entre outros, estudos de Genette (1972), Beaujour (1980), Deleuze (1985), Lejeune (1996),
Leonel Lopes (2002) Bonn (2007), Marcelo Oliveira (2012), Lepecki (2012).

Palavras-chave: écfrase, autorrepresentacao, narrativa, Fernanda Botelho.



Ekphrasis and self-representation in £sfa noite sonhei com Brueghe/ [Last night | dreamed of Brueghel],

by Fernanda Botelho.

Abstract

Situated within the framework of literary and intermedia studies, this dissertation aims to develop
a reflection on the use, in the novelistic narrative, of the ekphrastic device — which, until now, has been
analyzed mainly in the context of poetry — as well as its articulations with autobiography and literary self-
portrait.

The corpus of analysis was the novel £sta Noite Sonhei com Brueghel (1989), by the author
Fernanda Botelho (1926-2007), where | tried to investigate the ekphrastic mechanisms, which put into
play the canvases of the Flemish Renaissance painter Pieter Brueghel (1530-1569) that will serve the
protagonist Luiza for successive self-reflexive and analytical inflections in face of the situations of her daily
life.

In methodological terms, the investigation starts from the concept of ekphrasis applied to literary
narrative, analyzing its profitability in the processes of novelistic self-representation; as theoretical
references in this field of studies | used, centrally, Heffernan (1991), Massaud Moisés (2004), Hansen
(2006), Mario Avelar (2018). In the confrontation of Fernanda Botelho's novelistic universe with
Brueghel's painting and the notions of literary portrait and autobiography, | used, among others, studies
by de Genette (1972), Beaujour (1980), Deleuze (1985), Lejeune (1996), Leonel Lopes (2002) Bonn
(2007), Marcelo Oliveira (2012), Lepecki (2012).

Keywords: ekphrasis, self-representation, narrative, Fernanda Botelho.
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Introducao

Sdo muitos os estudos acerca da nocao de écfrase até aqui desenvolvidos, com aplicacao
preferencial no campo da poesia. Tendo em conta este contexto geral, pretendo demonstrar, através do
estudo de caso selecionado, de que modo o0 romance contemporaneo trabalha também este dispositivo,

neste caso em articulacdo com a problematica da autorrepresentacao.

A presente dissertacao tem, pois, como objetivo apresentar uma pesquisa sobre trés topicos
centrais interrelacionados — écfrase narrativa, autobiografia e autorretrato literario —, observando o modo
como esses topicos estdo presentes na obra £sta Noite Sonhei com Brueghel/ (1989), de Fernanda

Botelho.

Atualmente em reedicao, a producao ficcional de Botelho merece especial interesse, entre
outros aspetos, pelos inusuais processos narrativos que concita. Neste sétimo livro da escritora
portuguesa, vemos os tracos da ironia de um ‘eu’ que se observa e se reserva, tal como em seus
primeiros escritos na 7dvola Redonda, caracteristica esta de pendor claramente autorrepresentativo
apontada, desde logo, no prefacio da mais recente edicdo do livro pela investigadora Paula Morao (2016).
No texto do romance, ha interacoes diretas entre a personagem principal e as telas do pintor flamengo
Pieter Brueghel através das quais o leitor € levado a conhecer muitos aspectos da vida psicologica e
afetiva da protagonista Luiza. Em simultdneo, o romance da voz a uma critica social desenvolvida pela
personagem a partir das telas brueghelianas, pelo que é legitimo concluir que a écfrase em Fernanda
Botelho surge com um triplo alcance: como um meio indireto de contar a histéria de Luiza - autobiografia
-, de ir em busca da sua identidade — autorretrato — e, por via destas, de representar um meio social. Ai
temos trés topicos sobre os quais discorrer, sendo que todos se cruzam e se completam: a écfrase
através da qual se narra a autobiografia e a autobiografia que questiona o ser/estar no mundo, levando

a personagem ao seu autorretrato.

Atendendo a forte dimensao metaliteraria deste romance no qual a protagonista - a personagem

principal Luiza! - € uma figura que escreve e se mostra sensivel a experiéncia estética envolvendo outras

1 Luiza, de Esta Noite Sonhei Com Brueghel, recorre a escrita para se libertar da angustia que a oprime. Assim, ela é simultaneamente autora, narradora e
personagem principal de um manuscrito com o mesmo titulo do romance. Trata-se, na verdade, de uma autobiografia, composta por factos, reportaveis ao
universo diegético, mas também por “sonhos, pesadelos, imaginacdo, marginalidades (coisas que nos passam pela cabeca, percebes?), eventuais

inverdades” (Almeida, 2017, p.697).



artes — designadamente, a pintura de Brueghel —, meu primeiro desafio foi analisar a écfrase e seus
estudos mais recentes, para, em seguida, identificar possiveis tracos do processo ecfrastico no contexto
narrativo do romance, a fim de contribuir para uma possivel reconfiguracao do conceito ecfrastico e de

sua aplicabilidade na contemporaneidade literaria, em particular na prosa romanesca.

Revelou-se igualmente necessario averiguar as possibilidades intermediaticas do topico ‘écfrase
narrativa’ e seus nexos com a reconhecida ‘escrita cinematografica’ de Fernanda Botelho, carateristica
da poética narrativa da autora; neste sentido, consideramos, no segundo capitulo da dissertacao, o

contexto global de sua obra, comentando brevemente alguns dos seus romances.

Ao acercar-me, no terceiro capitulo, da pratica da écfrase no ambito da Literatura Portuguesa
contemporanea, impds-se destacar o caso seminal de Jorge de Sena e o seu pensamento ecfrastico

enquanto dispositivo de ‘meditacao poética’.

A ideia seniana de ‘meditacao’ revelou-se deveras operativa para a investigacao dos modos de
escrita autobiografica e autorretratistica botelhianas; desta forma, analisei a obra £sta Noite Sonhei com
Brueghel, de modo a aprofundar seus processos narrativos e autorrepresentativos, explorando
simultaneamente as possibilidades que o romance levanta de leitura interpretativa dos quadros do pintor

Pieter Brueghel cujos universo pictural e poética pictorica se tornou, por isso mesmo, importante analisar.

Num primeiro momento, foram trabalhadas as interrelacbes entre a escrita diaristica
incorporada na obra e a narrativa autobiografica, assim como, num segundo momento, as relacdes entre
a autobiografia e o autorretrato literario, centrado na procura e no conhecimento do ‘eu’, procura essa
gue, nO romance em causa, passa também, como atras dissemos, pela representacao mais lata de um
certo meio social e do confronto dai decorrente entre o individual e o coletivo. Na verdade, além da
estratégia intermedial ecfrastica que aproveita a descricao de quadros ou artefatos pictéricos enquanto
instrumento para a autorrepresentacao, na narrativa de Botelho encontramos também outros niveis de
representacdo, mostrando que Luiza ndo é apenas uma personagem que escreve uma autobiografia,
criando um livro dentro do livro, mas € ainda uma personagem que retrata a vida portuguesa, dando a
ver/ler, assim, uma espécie de retrato social capaz de enquadrar e incluir o retrato individual e a

autobiografia.

A abordagem metodolégica adotada para a analise deste corpus literario teve em vista

selecionar os instrumentos teorico-criticos adequados a iluminar 0s nexos reciprocos que no romance de



Fernanda Botelho continuamente se estabelecem entre écfrase, autobiografia e autorretrato, sem

esquecer o plano sociolégico projetado indelevelmente na dimensao autorrepresentativa.

Sobre a écfrase e sua aplicacdo em contexto narrativo segui, em particular, os estudos de
James Heffernan (1991), Cliiver (1996), Massaud Moisés (2004), Joao Adolfo Hansen (2006), Avelar
(2006 e 2018), Frias (2008 e 2016), Louvel (2012) e Ribeiro (2008 e 2019) que contribuem para a

perspetiva critica que se pretende desenvolver especificamente.

Em relacéo aos dois outros eixos fundamentais da pesquisa que articulam a écfrase narrativa
no universo romanesco de Fernanda Botelho e sua associacao a pintura de Brueghel com a autobiografia
e 0 autorretrato literario, o suporte teérico-metodologico incluiu estudos de Gérard Genette (1972), Michel
Beaujour (1980), Gilles Deleuze (1985), Philippe Lejeune (1996), Leonel Lopes (2002), Robert L. Bonn
(2007), Marcelo Oliveira (2012), Maria Lucia Lepecki (2012), Paula Morao (2015).

No que toca a bibliografia critica sobre a obra de Fernanda Botelho e, mais precisamente, sobre
0 romance que constitui 0 nosso objeto de analise, cabe mencionar que £sta noite sonhei com Brueghel
tem sido trabalhado segundo vertentes investigativas que tracam o panorama do romance em Portugal
na segunda metade do século XX e examinam o seu contexto historico-social, expondo como a obra se
inscreve numa tradicdo modernista e, simultaneamente, na pos-modernidade. Em particular, varias
pesquisas acerca do universo botelhiano analisam as trajetorias de conscientizacdo da representacao da
mulher e dos estereotipos sociais, tal como fica patente, entre outros exemplos, no artigo Retrafos
femininos em ciclo ficcional de Fernanda Botelho: vozes narrativas e atmosfera de melancolia, de José
Candido de Oliveira Martins (2019), ou na tese A problemadtica das personagens femininas no segundo
ciclo da obra romanesca de Fernanda Botelho, de Maria Jodo Braz Martins Miranda (2004) — estudos

que revisitaremos.

Com esta dissertacdo, centrada na analise da narrativa ecfrastica e autorrepresentativa no
romance £sta Noite Sonhei com Brueghel da escritora portuguesa Fernanda Botelho, procuraremos,
assim, nao so revitalizar a obra da escritora no panorama critico atual, mas também |éla sob a nova
otica de uma aproximacao intermedial, capaz de expandir as possibilidades de interpretacao deste texto

romanesco e de demonstrar as potencialidades expressivas do uso da écfrase no contexto narrativo.



1. Intermedialidade, écfrase e narrativa

1.1. O dispositivo ecfrastico no quadro dos estudos intermediais

Ao longo deste capitulo, discutirei as origens dos estudos de intermedialidade e da écfrase em
uma perspectiva historica e significativa para a presente pesquisa. Contudo, antes de analisarmos o
desenvolvimento da teoria da intermedialidade e a sua relacdo com a écfrase, & importante analisar

aspectos conceptuais de base.

Comeco pelo debate acerca da ideia de intermedialidade recorrendo aos estudos de Claus
Claver (2012), Joao Maria Mendes (2011), M. Dolores Sanchis (2020) e Ramazzina Ghirardi et a/. (2020),

que escrevem sobre o tema.

Localizando a intermedialidade em seu eixo de formulacoes definitorias, Rajewesky salienta

que se trata de

um termo genérico para todos aqueles fendmenos que (como indica o prefixo inter) de alguma
maneira acontecem entre as midias. “Intermidiatico”, portanto, designa aquelas configuracoes
que tém a ver com um cruzamento de fronteiras entre as midias e que, por isso, podem ser
diferenciadas dos fendmenos intramidiaticos assim como dos fendmenos transmidiaticos, por
exemplo, o aparecimento de um certo motivo, estética ou discurso em uma variedade de midias

diferentes. (Rajewsky, 2012, p.198)

A semantica do termo incide, pois, na ideia de cruzamento de fronteiras entre midiasz e no
dialogo entre campos criativos diversos como os do cinema, fotografia, radio, jornal, tv, arte e literatura.
Sabe-se que os estudos intermediais tém sua origem nos estudos comparados e interartisticos. Mendes

(2011, p.6) destaca:

A palavra intermedialidade, referindo-se etimologicamente ao que se situa inter media, surgiu,
de facto na area de estudos aplicados de comunicacdo, designando praticas comunicacionais
desenvolvidas simultaneamente em, ou para, diferentes media, ou usando meios e dispositivos

comuns a diferentes medias: imprensa, radio, cinema, televisao, internet.

= A explicacdo acerca de “midia” sera trabalhada mais adiante neste trabalho.

4



Ou seja, nesta pesquisa enxergamos a intermedialidade como uma area de estudos
interdisciplinares, na qual os universos artistico/criativo e comunicacional se entrelacam e se
completam. Por outro lado, torna-se crucial refletir sobre os novos meios de comunicacdo na
contemporaneidade, uma vez que “a sociedade passa por uma revolucdo tecnologica que liga
diretamente a qualidade e dindmica dos modos de comunicacado e expressao.” (Ghirardi et al., 2020,

p.13).

Centrando-se nas formas criativas e comunicativas hibridas ou ‘liquidas’ (Bauman:, 2001) e
nas poéticas relacionais tipicamente contemporaneas, a perspectiva intermedial traz um novo olhar
acerca do mundo (e sobre o mundo artistico, em particular) e propde novos mecanismos para a sua

interpretacao.

Nos estudos de Gil Gonzalez (2018), observando primariamente as questdes terminolégicas de

categorizacao e abordagem da intermedialidade:

Cuestones terminoldgicas, de categorizacion o incluso de abordaje desde la estética acuden a
los estudiosos que, desde que comenzaron aplantearse el fendmeno de la
<<intermedialidad>>, no han logrado un consenso estable que permita al investigador novel

acercarse al objeto de estudio com precision. (Gonzélez, 2018, p.334)

Na leitura de Cliver (2012), a intermedialidade € como um devir, um lugar continuo de troca,

um espaco que une a transmissao das informacoes por diversos meios:

um termo relativamente recente para um fendémeno que pode ser encontrado em todas as
culturas e épocas, tanto na vida cotidiana como nas atividades culturais que chamamos de
“arte”. Como conceito, “intermidialidade” implica todos os tipos de interrelacdo e interacao
entre midias; uma metafora frequentemente aplicada a esses processos fala de “cruzar

fronteiras” que separam as midias. (Cliver, 2008, p.9)

Entretanto, a diacronia da intermedialidade inicia-se com o poeta Inglés Samuel Taylor Colerige,

em 1812:

s Bauman é um sociologo polonés e trata em seu livro Modernidade Liquida (2001) sobre as relagdes sociais contemporaneas. O autor defende que as novas

relacoes econdmicas e de producao sao frageis, fugazes e maleaveis, como os liquidos.
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A palavra intermidia aparece nos escritos de Samuel Taylor Coleridge em 1812, exatamente
em seu sentido contemporaneo — para definir obras que estdo conceitualmente entre midias
gue ja sdo conhecidas, e eu vinha usando o termo em palestras e discussdes antes de meu
pequeno ensaio ser escrito. (...) A intencao era simplesmente oferecer um meio de ingresso a
obras que ja existiam, cujas formas eram de tal modo pouco familiares, que muitos ouvintes,
leitores ou espectadores potenciais eram “desligados” por elas. Naquela época 0 mundo estava
cheio de poesia concreta, happenings, poesia sonora, ambientes e de outros
desmembramentos mais ou menos novos; a menos que o publico encontrasse um modo de
ver a obra, parando por um momento para tentar classifica-la, a obra era facilmente descartada

como “vanguarda: para especialistas apenas”. (Higgins, 2012, p.46)

O termo é frequentemente usado de forma restrita a obras “nas quais os materiais de varias
formas de arte mais estabelecidas sdao “conceptualmente fundidos” em vez de serem simplesmente

justapostas” (Higgins, citado por Ghirardi et al., 2020, p.14).

Ramazzina Ghirardi et al. (2020) refere-se ainda ao primeiro uso do termo no contexto dos

estudos literarios:

Hansen-Love € visto como aquele que cunhou ou que primeiro utilizou o termo intermidialidade
no sentido que se tornaria relevante para os debates nos anos de 1990. O pesquisador usa
intermidialidade em analogia com intertextualidade para capturar as relacdes ente literatura e
artes visuais. A partir dos anos 1990, o sentido preciso do termo torna-se objeto de intenso
debate entre os académicos e uma grande variedade de perspectivas e definicdes sao

propostas. (Ghirardi et al, 2020, p.14)

O conceito de intermedialidade se estabelece, desde o principio, como “um termo guarda-
chuva” cujo objeto de estudo combina, segundo Ghirardi ef a/. (2020, p.66), uma multiplicidade de
objetivos e problematicas oriundas de pesquisas variadas e variaveis. Cliver (2006, p.18) amplia a
semantica do termo uma vez que estende seu alcance a musica, literatura, danca, pintura, textos e

midias no geral, abandonando o ambito exclusivo da “arte erudita” e relacionando fronteiras.

Para o estudo de “midia” alguns autores sao extremamente relevantes, mas, nesta pesquisa a
midia sera apresentada pela ¢tica dos estudos intermediaticos com o foco necessario na literatura. Isto

¢, importa-nos em particular para este estudo o caso da intermedialidade literaria.



Por isso, ¢ importante frisar que o entendimento de “midia” nesse trabalho extrapola os
estudos de comunicacao e, por isso, convocarei metodologicamente Claus Cliiver (2008), assim como o

teodrico sueco Lars Ellestrom (2021).

Partindo de uma definicdo mais antiga de “midia” segundo Claus Cliiver (2008, p.9), o termo
designa “aquilo que transmite um signo (ou uma combinacao de signos) para e entre seres humanos

com transmissores adequados através de distancias temporais e/ou espaciais”.

Por sua vez, Ellestrom (2021), constroi uma nova terminologia para os estudos intermediais e
distingue o termo de forma mais clara separando-0 em “midia” e “produto de midia” envolvendo a
formacao de tipos de midias baseadas em suas praticas, discursos e convencdes historicamente

estabelecidas em um especifico contexto cultural ou social.

(...) a construcdo de tipos de midia com base nas tarefas comunicativas esperadas ou
presumidas. Enquanto a comunicacao, em geral, € uma atividade movida por objetivos, os
objetivos podem ser muito diferentes, entdo é natural associar produtos de midia individuais
com outros produtos de midia similares que sao conhecidos por terem certos propdsitos e
funcdes. Assim, produtos de midia tendem a ser categorizados a fim de melhorar o
entendimento do que eles poderiam ou deveriam alcancar. Isso significa que tal classificacao
nao € apenas descritiva, mas prescritiva; pode afetar profundamente os efeitos na mente do

perceptor. (idem, p.100)

Ou seja, para esta pesquisa é fundamental o esclarecimento desse “novo” olhar para o conceito
de midia, de modo a que nele podemos acolher o dispositivo ecfrastico estruturante da obra em analise
Esta Noite sonhei com Brueghel, uma vez que se expandem os olhares acerca das midias e de suas

construcoes.

Em um texto mais antigo, “The modalities of Media: A Model For Understanding Intermedial
Relations”, de Ellestrom (2010), observa-se que as discussdes acerca das relacdes possiveis entre midia
na atualidade foram se modificando, ainda que a tendéncia para se aceitar o carater hibrido de qualquer
midia pareca dominar, contrariando de certo modo a tradicdo do paragone, iniciada por Lessing, no
século XVIII, que destacava diferencas entre a poesia e a pintura, distanciando as possibilidades de suas

ligacoes.



Logo, o cruzamento de fronteiras entre midias pode ser abordado a partir de diferentes

classificacOes e tipologias, e em funcao das perspectivas sobre o proprio objeto (inter)medial.

Um artefato solido tridimensional pode, por exemplo, ser classificado tanto como uma escultura
artistica quanto como um objeto de adoracéao religiosa, o que significa que, em um sentido

amplo, transpde fronteiras de midias. (Ellestrom, 2017, p.9)

A semiotica de Peirce, especialmente importante para a proposta teorica de Ellestrdom, abre

caminho a uma interpretacao do seu modelo intermedial.

A palavra semiodtica tem origem no grego “semeion” que quer dizer signo. Sua longa existéncia
¢ atribuida a ciéncia que estuda o fenémeno da significacao, isto &, como os individuos dao
significado a tudo o que os cercam. Ou seja, ela ¢ a ciéncia que estuda o processo de

significacao. (Farias, 2007, p.2)

Se estamos estudando a relacao entre as midias e cruzamento de fronteiras é fundamental
entender como o processo de significacao entre as informacdes ocorre. O teodrico esclarece que, para o
ser humano interpretar, assimilar e compreender uma informacao significativamente, ele é exposto a um
sistema de signos, ou seja, a um conjunto de significados. Quando Peirce fala em “assimilacdo” refere-
se a construcao sistematica de interpretacao, estruturacéo e significado do pensamento humano. Os

significados estao diretamente ligados a linguagem e aos acontecimentos que os produzem.

Por sua vez, um signo ou representamen, para Peirce:

¢ aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém. (...) cria na mente
dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez, um signo mais desenvolvido. Ao signo assim
criado, denomino interpretante do primeiro signo. O signo que representa alguma coisa, seu

objeto. (Serra, 1996, p.5)

Peirce (citado por Serra, 1996) enfatiza a capacidade de representacao dos signos, destacando
suas aptiddes semanticas profundamente ligadas umas as outras. Essa mesma logica se aplica no
campo da intermedialidade, uma vez que as representacdes e interpretacbes de midias se
complementam e entrelacam, dentro de uma complexidade hermenéutica, no processo de construcao

de sentido.



Nesse contexto, a intermedialidade abriga multiplas modalidades nas relacdes entre arte,
cultura e comunicacao. Ou seja, a producao literaria é passivel de ser interrelacionada com a producao

musical, filoséfica, histérica, artistica e com todos os campos discursivos.

A teoria intermedial de Irina Rajewsky creio ser especialmente relevante para a nossa pesquisa.
Portanto, iremos observar, a partir dela, o plano em que se encontra a écfrase narrativa, foco principal

deste estudo.

E importante ressaltar que Rajewsky concebe fronteiras entre as midias que destacamos acima,
enquanto muitos autores contemporaneos se colocam ja em um paradigma transmedial; porém, cremos
que a perspectiva da estudiosa facilitara as comparacdes com as obras de Botelho e de Brueghel

desenvolvidas nos proximos capitulos.

Para Rajewsky (2005), a intermedialidade implica o cruzamento de fronteiras entre diferentes
midias e abarca formas e fun¢des dos produtos culturais. Para a autora, devemos olhar em trés direcoes:
a primeira delas seria a combinacdo de midias, depois, a referéncia intermidiatica e, por ultimo, a

transposicao midiatica.

Resumindo brevemente a proposta da estudiosa: a primeira subcategoria em destaque € a
combinacao de midias, um fendmeno antigo, mas que continua presente no nosso dia a dia através da
presenca combinada de diferentes midias, por exemplo, no teatro, 6peras e diversos outros meios que
constroem as chamadas formas multimidias. Entretanto, com o avanco da tecnologia, mais
possibilidades multimidiaticas se formaram, como por exemplo os jogos de video que combinam
guadrinhos, romances, musicas, modelagem 3D, arte digital, programacao etc. Tudo isto em um Unico

suporte para formar a sua propria midia.

Ja as referéncias midiaticas decorrem de técnicas e caracteristicas de outras midias que séo
citadas ou aludidas por uma determinada midia. Voltando ao exemplo do videojogo: muitas vezes, 0 jogo
faz referéncia a uma narrativa em quadrinhos, a romances ou a filmes, tematizando-os ou simulando os
seus processos na textualidade do videojogo. Outro exemplo desse uUltimo modelo seriam as pinturas
fotorrealistas, que simulam uma fotografia com os meios da pintura. Assim, ao olharmos para a pintura

comparando-a com uma fotografia, automaticamente se produz a referéncia a uma outra midia.

E também no ambito da referéncia midiatica que poderemos incluir a écfrase, de acordo com



0 que esclarece Cluver (2012, p.18):

Definicoes tradicionais costumam restringir o conceito a representacdes verbais de textos
visuais, e outras, ainda mais convencionais, falam so6 em “representacdes visuais” e em obras
de arte, excluindo verbalizacdes de pinturas nao-figurativas e de obras arquitetdnicas, e
naturalmente de composicdes musicais, de dancas e outras formas de performance — e de
selos postais ou logotipos. O termo “écfrase” refere-se somente a verbalizacOes; para
representacdes de textos verbais em outras midias e de textos visuais em composicoes
musicais, por exemplo, precisamos de outros termos. Em todos esses casos trata-se de formas

mais ou menos explicitas e detalhadas de referéncia intermidiatica em textos de uma midia.

Assim sendo, no contexto do nosso estudo, entenderei a écfrase como verbalizacdo de textos
nao-verbais, destacando seus propositos e investigando sua aplicacdo na obra em analise de Fernanda

Botelho.

Por ultimo, a transposicdo midiatica referida por Rajewsky consiste na deslocacdo ou
transformacéao do conteudo de uma obra numa determinada midia para uma midia diferente. O caso das
adaptacdes cinematograficas ou televisivas de romances —como a minissérie realizada pela RTP (1989)
no caso de £sta Noite Sonhei com Brueghel —é aqui um exemplo paradigmatico. O que nao quer dizer
gue ambas as midias sejam representativamente idénticas, pois as suas respectivas materialidades e
convencoes determinam caracteristicas e identidades proprias. Cliver (2012) chama a nossa atencéo

para este mesmo aspeto:

A transposicdo midiatica, na conceituacado de Irina Rajewsky, & o processo “genético” de
transformar um texto composto em uma midia, em outra midia de acordo com as
possibilidades materiais e as convencoes vigentes dessa nova midia. Nesses casos, o texto
“original” (um conto, um filme, uma pintura etc.) ¢ a “fonte” do novo texto na outra midia,
considerado o “texto-alvo”; Rajewsky fala desse processo como “obrigatoriamente

intermidiatico”. (/dem, p.18)

Tendo em conta a modalidade da referéncia intermidiatica em que o dispositivo ecfrastico pode
ser compreendido, abriremos um novo espaco neste trabalho destinado a revisitar teorias e praticas da

écfrase como processo retérico e literario de extraordinaria pervivéncia na literatura contemporanea.
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1.2 A Ecfrase como processo retorico e literario

“Ekhrasis (do grego ek, ‘até o fim’ e phrazé, fazer
compreender, mostrar, explicar) pode ser definida

de modo literal, como ‘acédo de ir até o fim'.” (Gomes

& Alcantara Teixeira, 2014, p.190)

Primeiramente, para aprofundar o assunto deste subcapitulo, esclarecer os procedimentos
discursivos ecfrasticos se faz necessario. Os estudos acerca dessa tematica sao incontaveis e seguem
linhas de pesquisas diversas, bem como investigam as tradicoes que trazem a écfrase para o campo de
analise atual; assim, os estudos de James Heffernan (1991), Massaud Moisés (2004), Joao Adolfo
Hansen (2006), Claus Cliiver (2012), Alvaro Gomes & Eliane de Alcantara Teixeira (2014) e Mario Avelar
(2018) foram selecionados a fim de auxiliar na investigacao da écfrase enquanto processo retérico e

literario.

A écfrase esta associada ao campo da intermedialidade e Rajewsky a consolida, como vimos,
em sua segunda subcategoria, as referéncias midiaticas, pois a écfrase aborda a combinacao de midias,
vinculando uma imagem a um texto, um filme a uma obra literaria e assim por diante. Nessa perspectiva,
faz-se necessario compreender o campo em que a écfrase atua e suas proprias tradicdes e ramificacoes.

Para um esclarecimento preliminar, Avelar (2018, pp.40-41) destaca:

Ecfrase, como tem vindo a ser consolidada na lingua portuguesa, ou ekphrasis — plural,
ekphraseis -, significa <<descricdo>>. (...) Encontramos, pela primeira vez, a referéncia a este
termo nos estudos sobre Retorica atribuidos a Dionisio de Halicarnasso (Retérica, 10.17).
Posteriormente, ja no inicio da era crista, com Hélio Tedo, ele surge no contexto especifico da
pedagogia. Manifesta-se, entdo, um traco distintivo particularmente relevante desta estratégia
intersemiética, o da capacidade de um determinado discurso expor com vivacidade (enargeia)

0 quadro ou artefacto aos olhos do leitor.
E, sobre a diacronia da écfrase, Moisés salienta:

Com a segunda sofistica (século IV a.C), e mais adiante gracas a Aelius Théon e
Hermogenes, alargou-se o sentido, de modo a confundir-se com a descriptio latina e a cruzar-

se com o ut pictura poesis. No primeiro caso, referia-se a todas as formas de representar
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verbalmente os objetos do mundo material: 0 mundo converte-se em palavras. No segundo,
buscava-se linguagem equivalente a descricao pictorica: desejava-se uma representacao verbal
simétrica da representacao plastica. Ali, teriamos uma descricao de primeiro grau ou simples

descricao; aqui, de segundo grau, ou dupla descricdo. (Moisés, 2004, pp.135-136)

Destarte, compreende-se que nado existe uma proposta singular para definicao de écfrase,
todavia existem duas tradicoes dela, a poética que se estende até o século XIX e esta presente na poesia

grega e latina, e a retorica, posterior e com origem nos Progymanasmata.*

Utilizada como um exercicio retorico e tendo sua primeira aparicao atribuida a Dionisio de
Halicarnasso, a écfrase passou a ter um viés pedagogico quando Hélio Tedo a contextualiza no campo
da descricado verbal vivida, o que a apresenta como uma espécie de dialogo intertextual com o signo

visual, a imagem, e suas representacoes pela palavra.

Nao se limitando a descricdes extensas, conforme a teorizacao contemporanea tem entretanto
salientado, apontando as aporias do mecanismo ecfrastico (cf. Frias, 2016), a écfrase pode reduzir-se
apenas a alguns tracos descritores de objetos, existentes ou ndo - distanciando-se em ambos os casos
da descricdo menos preocupada com 0s mecanismos retoricos e poéticos do “fazer ver”. Em Avelar

(2018), encontramos sinalizados a autonomia e o destaque do procedimento ecfrastico:

Radicalmente proxima da extensdo descritiva, a écfrase conhece, todavia, uma expressao
sincrética com a chamada tradicao epigramatica, a qual se encontra associada a indicacao de
breves tracos identificadores (descritores) tanto de quadros quanto de estatuas. Embora ndo
raro dependendo dos objetos existentes, esta variante ganhard uma gradual autonomia,
consagrando-se enquanto subgénero literario menor que persistira no Renascimento. (/dem,

p.53)

Muito ja se discutiu acerca das formas de expressdo que cabiam ou nado nos estudos
ecfrasticos. Para o propdsito deste estudo, a écfrase é entendida como um campo de representacéo

multipla, introduzindo no texto literario uma dimensao de picturalidade por meio das palavras.

Sobre isso, Liliane Louvel (2006), em “A descricdo pictural: por uma poética do iconotexto”,

trabalha com a nocao de /conofexto, definindo-o como uma zona transitoria entre texto e imagem,

+Os Progymanasmata correspondem a varios tratados propedéuticos de retorica, de autores varios.
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estabelecendo sentido para este entre-lugar intermidiatico, condicionado as descricdes picturais, a

imagem pelo texto.

Louvel (2012) lista ainda em “Nuancas do Pictural” instrumentos ou estratégias de associacao

“verbo-pictural”, nomeando-os marcadores.

0 léxico técnico (cores, nuancas, perspectiva, glacis, verniz, formas, camadas, linha, etc.); a
referéncia aos géneros picturais (natureza-morta, retrato, marinha); o recurso aos efeitos de
enquadramentos; a colocacao de operadores de abertura e de fechamento da descricao
pictural (déiticos, enquadramentos textuais como os encaixes nas narrativas, a pontuacao, o
branco tipografico, a repeticao do motivo “era”); a colocacéo de focalizadores e operadores de
visdo; a concentracdo na historia de dispositivos técnicos que permitem ver; o recurso as

comparacoes explicitas — “como em um quadro”. (/dem, p.49, grifo da autora)

Abrindo caminho para a écfrase, podemos ver que esta aproxima o leitor que estiver distante
do objeto a ser visto. Heffernan (1991) pontua que a écfrase “aproxima” o que estiver distante do leitor
e coloca o objeto diante de seus olhos como se a palavra pudesse ser o caminho para a visao. A operacao
de “transportar” uma imagem aos olhos do leitor se faz por um discurso poético ou narrativo capaz de
articular a verossimilhanca: e a 7alsa fictice. Ou seja, a écfrase € um recurso discursivo que alimenta a
memoria partilhada dos leitores e a construcao mental de imagens a partir da convocacao verbal — com

clareza e nitidez — dos detalhes do objeto descrito.

O estudo ecfrastico, no viés literario, exige uma génese importante para a compreensao dos
processos literarios nos quais os leitores participam; as palavras tém o poder de transpor as barreiras
perceptivas do “ver” e fazem com que esse “ver” possa acontecer mentalmente, através dos olhos que
leem. Trata-se, afinal, como refere Frias (2016), de substituir o visive/ pelo visualizavel, entendido este

como processo mental/imaginativo.

Assim, a descricao remete o destinatario ao ato da invencdo do quadro, reativando a memoria

dos fopoi achados pelo pintor para interpretar a realidade, empirica ou ficcionada (Hansen, 2006).

Um dos exemplos mais classicos dessa interpretacdo seria a passagem homeérica da Odisseia,

s “A verossimilhanca é uma relacao de semelhanca entre discursos”. (Hansen, 2006, p.86).
s Uma habilidade do orador de desencadear memarias no leitor que possam alimentar a imaginacdo sobre o que se esta lendo e interpretar com base naquilo

que ja viu. (idem, ibidem).
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sobre a qual Mario Avelar (2018, p.54) disserta:

Na sua longa viagem de regresso a itaca, o astuto heroi da guerra de Troia acaba de chegar ao

palacio de Alcinoo. {...)

Na versao de Frederico Lourenco: <<reluzia o brilho do sol e reluzia o brilho da lua / no alto
palacio do magnanimo Alcinoo>> (Homero, 2003:118). Segue-se a écfrase que nos permite
ver a entrada do palacio: <<De bronze eram as paredes que se estendiam daqui para ali, / até
ao sitio mais afastado da soleira; e a cornija era de cor azul. / De ouro eram as portas que se
fechavam na casa robusta, / e na brénzea soleira; e a cornija era de cor azul. / De ouro eram
as portas que se fechavam na casa robusta, / € na brénzea soleira viam-se colunas de prata.
/ Prateada era a ombreira e de ouro era a macaneta da porta. / De cada lado estavam caes

feitos de ouro e de prata >>.

O leitor percebe, pelos olhos do narrador, a cintilacdo do brilho do sol e da lua, pode caminhar
e observar o bronze das paredes, visualizar as portas de ouro, a casa robusta, as colunas de prata, as
macanetas de ouro e os cades de cada lado. Sente a perplexidade com tamanha grandeza e o luxo do

lugar é-lhe evidente.

A perspectiva do narrador se confunde, frequentemente, com a do protagonista na admiracéo
com que encaram o esplendor dos lugares descritos (/dem, p.55), algo que também acontecera com a
personagem de £sta Noite Sonhei com Brueghel, e que sera trabalhado no terceiro capitulo desta

dissertacao.

Ademais, essa espécie de “metamorfose” poética do objeto representado (o palacio de Alcinoo)
a que o narrador se refere é resultado da enargeia, pela qual a “emocao” se infiltra na literatura; para

além do espaco descritivo, a wacidade elocutiva assiste na persuasdo (ou no engano) do leitor.

A enargeia como figura de pensamento esta estruturada retoricamente na elocucao. Sabe-se
que a elocucao é uma etapa importante da composicao, pois nela se modela o texto de acordo
com o publico que se pretende atingir e esta, portanto, relacionada a persuasao desse publico.

Logo, a elocucao serve a outras etapas da composicao retorica — a invencao e a disposicao —,

7 Segundo Paulo Martins (2013, p. 83) enargeia é um conceito que contém representa vivamente um objeto, no discurso, que parece que o leitor, ou o

ouvinte, esta a ver o objeto descrito.
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da mesma maneira que a poesia deve estruturar suas partes para resultar num todo coerente,
o discurso retérico também deve fazé-lo; assim, as diferentes fases do discurso ndo sdo

estanques. (Rodolpho, 2010, p.8)

As etapas do exercicio retorico associadas a rmmimesis resultam em uma écfrase que se pode
entender menos como um género textual, senao como um dispositivo discursivo cujas estratégias e cujos

equivocos importa ter em conta.

Nos cantos | e VI da £neida de Virgilio, apos a guerra de Troia, os troianos navegam pelo
Mediterraneo e chegam a Cartago. Este é um classico exemplo, muito analisado, do processo ecfrastico
como elemento descritivo para o olhar do leitor, no mesmo sentido em que Frias (2016) o coloca na
qualidade de “representacao visual”, e como embraiador de uma reconversao visual. Nos versos citados
é apresentada uma série de descricoes de pinturas pelo olhar de Eneias, as quais, ao mesmo tempo,

desencadeiam outras imagens, para la das pintadas, na sua mente:

Foi nesse bosque que Eneias sinais encontrou de certeza de que seus males estavam no fim
e que licito Ihe era alimentar esperancas de sorte melhor no futuro; pois, quando a maquina
ingente do templo de perto admirava, coisa por coisa, a esperar pela nobre rainha, a fortuna
rara daquela cidade, o primor dos trabalhos ja feitos e a agilidade dos habeis artifices, nota as
batalhas ja divulgadas pelo orbe, da guerra de Troia destruida. Os "dois Atridas admira; olha a
Priamo e a Aquiles, flagelo de ambos em Troia; e, detendo-se: — Acates, pergunta, a que ponto
da terra extensa nao foi a noticia da nossa desdita? Priamo vés; até aqui a virtude recebe seu
prémio: lagrimas, para os desastres; e, para o infortunio, piedade. Bane o terror; estas cenas

te servem também de consolo.

Dessa maneira falou; e enquanto a alma apascenta com a vista de vas pinturas, soluca, de
prantos o rosto banhando. Vé neste lance, a fugir os aquivos, na luta travada junto dos muros
de Pérgamo, instados os jovens dardanios, e os proprios frigios adiante, premidos do carro de

Aquiles. (...) (Martins, 2013, p.46)

Nessa citacdo, estad bem patente a aporia da écfrase como mecanismo do visualizavel, uma
vez que a descricao das pinturas ocorre juntamente com as emocdes do personagem suscitadas pelas
suas imagens memoriais. O intrigante é que suas lembrancas nao sdo narradas no passado, mas sim

Uy An

no presente. Além disso, os termos “admirava”, “nota”, “olha” e “v&" estdo ligados a acdo de
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visualizacdo das imagens, quer ‘reais’ quer imaginadas, descritas.

A écfrase também acontecera no processo narrativo de Luiza, personagem principal da obra
gue sera analisada adiante, em que se percebem quer os vestigios descritivos dos quadros de Pieter
Brueghel, quer os aproveitamentos desses vestigios como um instrumento de sua propria biografia

ficcional.

Observaremos, neste momento, os casos da écfrase poética e da écfrase narrativa,

aprofundando os objetivos desta pesquisa no préximo subcapitulo.
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1.3 Ecfrase poética e écfrase narrativa

“A ecfrasis poética é uma recriacao, tanto quanto a
expressao, o efeito de uma paisagem natural sobre
a sensibilidade do poeta: é uma realidade paralela,
nao a sua imagem num espelho plano.” (Moisés,

2004, p.43)

Considerando as reformulacdes tedricas mais recentes sobre o conceito de écfrase, as
pesquisas ja citadas serao aqui retomadas por forma a observarmos criticamente a produtividade do
mecanismo ecfrastico na poesia e na ficcao narrativa. Para isso, estudos de Jorge de Sena (1990), James
Heffernan (1991), Joao Adolfo Hansen (2006), Paulo Martins (2016), Eunice Ribeiro (2018) e Mario

Avelar (2018) serao considerados.

Voltando, brevemente, ao exemplo de Eneias, no aspecto narrativo da poesia épica percebe-se
gue o leitor se envolve mentalmente para interagir com o olhar do heréi. A impressao transmitida é de
gue a narrativa recorre a fala, visao e audicdo introduzidos no discurso ecfrastico, de forma que ele possa
aproximar mentalmente os que ndo puderam estar presentes perante o fato descrito. Essa estratégia
ecfrastica sera vista em toda a sua influéncia na autorrepresentacao de Luiza, em sua vida cotidiana e

até mesmo quanto a sua bagagem social.

Sob essa otica, este subcapitulo trara um olhar para a literatura portuguesa contemporanea,
procurando esclarecer uma nova funcionalidade para os usos ecfrasticos que podem se multiplicar em
uma analise critica e reflexiva sobre uma dimensao intima e biografica, muito além da mera descricao

ou reproducao verbal de obras de arte nao-verbais.

Diante disso, na contemporaneidade, o exercicio ecfrastico se consolida na transposicdo do
visual ou do visualizavel na memoria que expande o objeto artistico e associa-o entre pintura, retorica e
poesia. Atualmente, “em tempos de desistoricizacao, o termo ekphrasis é usado para significar qualquer
efeito visual” (Hansen, 2006, p.87). Isto &, o efeifovisual se associa a diversos produtos artisticos: poesia,
pintura, escultura, musica e muitos outros. Para Heffernan (1991) a interacdo das partes para essa
associacao dependera do autor e da forma pela qual ele relaciona sua obra com as suas concepcoes

narrativas e/ou poéticas.
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Ao discorrer a respeito do ponto levantado é importante esclarecer a diferenca entre narrativa
e narracao, poema e poesia, pois futuramente a narracdo de Botelho no cenario ecfrastico sera tratada
nesta pesquisa. Acerca do assunto, os estudos de Paulo Martins (2016) esclarecem-nos de forma

sucinta, citando Ps.-Hermdgenes:

Difere uma narrativa (Sujynua) de uma narragdo (Su)ynoig), assim como um poema
(moimpa) difere da poesia (rmoinotg). Um poema (rmolmua) e uma narrativa (Su)ynua) dizem
respeito a uma unica peca, enquanto a poesia e a narracao, a muitas; toda a iliada e toda a
odisseia, cada qual &€ uma poesia, enquanto a “Fabricacdo do Escudo”, a “nekyia” e a “Morte
dos pretendentes” sdo poemas (mompata). Novamente, as Histdrias de Herodoto sdo uma
narracdo (8mymotg), assim como o € a de Tucidides, entretanto as historias de Arion em

Herddoto e de Alcmeon em Tucidides s&o narrativas (Suyfpata). (Martins, 2016, p.171)

Nessa linha, o autor ainda diz que “a narracdo fala sobre as pessoas e a descricao trabalha

com as coisas” (Martins, 2016, p.173); visto que isso esta presente no estudo ecfrastico conclui:

Mais do que isso o discurso periegematico, no caso, ecfrastico conduz exegeticamente os olhos
da mente do interlocutor ao derredor de objetos, e espacos, e gentes, e circunstancias, e
maquinas, e pinturas, e esculturas, observados de acordo com os sentidos do hermeneuta, do

sofista, do rétor, ou do poeta que nos conduz pelo Adyog. (/dem, ibidem)

Considerando a natureza do discurso ecfrastico segundo Martins, infere-se que a écfrase
esclarece uma nova funcionalidade para os seus usos que podem se multiplicar em uma analise critica
e reflexiva — eventualmente no que se refere a uma dimensao intima e biografica -, para |a da descricao

ou traducao verbal de obras de arte.

Cabendo-nos elucidar as teorias que entendem a écfrase no sentido mais relevante para nossa

investigacao, se faz necessario discutir adicionalmente duas posicdes criticas.

A primeira, de Jorge de Sena (1990) sobre as ‘meditacdes’ poéticas associadas ao mecanismo
ecfrastico, tal como aplicadas nas suas obras seminais Metamorfoses (1963) e Arte de Muisica (1968),

fortemente inspiradas pela tradicdo da poesia romantica anglo-saxonica (sobretudo em Keats).

E a segunda, de Mario Avelar (2018), sobre a articulacdo possivel entre écfrase e

confessionalismo.
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Partindo do poema de Sena “A Mascara do Poeta”, importa analisar o desdobramento
ecfrastico da /ife-mask de John Keatst a que recorre o poeta, extremamente importante para a pesquisa
em questao. O poema, a seguir citado, foi publicado em Metamorfoses (1963), livro que corresponde,
segundo Sena, ao “desejo definido, ainda que impreciso, de meditar poeticamente no sentido, para mim,

de determinados objectos estéticos” (Sena, 1990, p.368).

Fechaste os olhos como para a morte,

e a boca também, serenamente colados

0s labios como palpebras que pousam,
expectantes e tranquilas, sobre o olhar que fala.
Em bronze foi fundida a tua mascara

moldada no teu rosto - vivo ou morto.

Nao é uma obra de arte. Mas tu proprio,

sem retrato, sem artista a adivinhar-te,

sem a matéria que nas maos ele sinta

(...)

Tu bem sabias que essa mascara, o teu rosto

assim moldado e a conter-te a vida,

nao era essa poesia que esperavas

como se o0s dias quentes nao cessassem nunca,

e que te aparecia, subita e potente,

sereno Didnisos, convulso Apolo,

para enlacar-te na grinalda de

flores, que nos prende a terra, a dolorosa Terra,

por sobre a qual, no Outono, os bandos de andorinhas

passam chilreando nos recurvos céus.

(...) (/dem, p.127).

¢ John Keats, poeta inglés do periodo romantico, teve seu rosto moldado em gesso por Benjamim Robert Haydon em 1816. Em 1884 a mascara foi fundida

em bronze por Elkington & Co. A obra foi visitada por Sena na National Portrait Gallery, em uma de suas viagens a Inglaterra.

19



Figura 1 - Life-mask de John Keats

Fonte: (©) National Portrait Gallery, London

0 que se pode ver na imagem da mascara de Keats e no poema de Sena é exatamente a
afirmacao de uma individualidade, fisica e psicologica, metonimicamente presa a matéria da escultura.
Nos versos senianos “N&do é uma obra de arte. / Mas tu proprio,/ sem retrato,/ sem artista a adivinhar-
te, (...)” (Sena, 1990, p.127) essa proximidade compde também um momento de ‘interrupcao’ da

poesia, como Se 0 proprio poema estivesse a mais nesse dialogo em direto entre dois seres humanos.

0 trecho selecionado do poema condiz com o que foi visto quanto a écfrase como dispositivo
intermedial: a escrita literaria de Sena abre os olhos do leitor para visualizar o rosto esculpido de Keats.
0 poema documenta a intencao do poeta de registar a sua resposta emocional ao objeto estético,

partindo para um dialogo direto do poema com o leitor.

Sena ultrapassa o dominio mais estrito da écfrase para criar um iconotexto, uma referéncia
intermedial, de acordo com as subcategorias de Irina Rajwesky, que nos da acesso a uma representacao
verbovisual, tornando acessivel ao leitor o conhecimento (mais) proximo dos objectos estéticos.

Diante disso, parece-nos que o poema, partindo de uma representacdo mortuaria, manifesta

20



todavia a ‘vida’ de Keats, insinuando o plano dialético em que Sena coloca sua concepcao de mascara,
a qual nao participa de fingimentos por ser uma espécie de marca ou vestigio (metonimico) do proprio

modelo, e ndo o seu retrato mediado.

Enfim, em Mario Avelar (2018), somos apresentados a écfrase na modernidade através da
consciéncia de poetas que assumem um estatuto de hermeneutas, com capacidade de interpretar um

objeto a partir do olhar.

Explicando, a imagem do pintor perante a qual o poeta se posiciona, proporcionando-lhe uma
experiéncia simultaneamente estética e vivencial, torna-se motor de uma expressao confessional,
tomando o confessionalismo ndo no sentido da mera exposicao psicologica, mas também pela via que o

aproxima de uma espécie de “autobiografia intelectual” (Ribeiro, 2019, p.284).

No terceiro capitulo dessa dissertacao, os estudos acerca da écfrase serao aprofundados numa
perspetiva aplicada. Doravante, faz-se necessario dar continuidade a proposta lancada de analise critica
da obra £sta Noite Sonhei com Brueghel posto isso, iniciaremos o proximo capitulo levantando o universo
romanesco de Fernanda Botelho, para, entao, chegar ao romance selecionado como objeto de estudo e

concluir a dissertacao, levando brevemente em consideracdo possibilidades futuras de pesquisa.
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2. 0 universo romanesco de Fernanda Botelho: apresentacédo da autora e do

seu universo de escrita

No decorrer da década de 50, Portugal assinala um numero consideravel de obras de autoria

feminina que constituem hoje uma heranca significativa para a literatura portuguesa. A autora estudada

na presente investigacdo, Maria Fernanda de Faria e Castro Botelho, mais conhecida como Fernanda

Botelho (1926-2007), surge em um periodo fundamental da viragem ocorrida na ficcdo portuguesa da

segunda metade do século XX.

Reis:

Joana Marques de Almeida nos apresenta, inicialmente, o percurso da autora:

A obra de Fernanda Botelho, constituida por treze volumes, tem dado tema para inumeras
teses, ensaios e artigos. A complexidade de muitos dos seus textos, assim como o caracter
inovador que apresentam, surpreendente, chocante até, considerando a época em que foram
publicados, tem chamado a atencao de criticos e de estudiosos da literatura. De facto, ousou
introduzir novos processos de construcao narrativa, nomeadamente na forma de representar o
tempo, ao mesmo tempo que dotou as suas personagens femininas de uma independéncia e
determinacdo pouco convencionais que desafiavam as regras sociais de entao. (Frias, 2016,

p.693)

Assim, a autora inova a prosa portuguesa e demonstra uma grande vitalidade; segundo Carlos

A revolucao da ficcdo portuguesa no Ultimo quartel do século XX acha-se balizada por dois
marcos cronoldgicos e, mais do que isso, por aquilo que eles significam na consciéncia coletiva
que os assimila: pela Revolucdo de 25 de Abril de 1974, acontecimento histérico com
profundas implicacdes no plano da criacao literaria em geral; e pelo fim do século propriamente
dito, tendo em atencao o que ele significou de consciéncia mais ou menos nitida (e algumas
vezes expressamente problematizada) de uma dupla passagem para outro tempo, ou seja, para
0 século seguinte e para 0 novo milénio que com ele veio. De um ponto de vista periodologico
- e mesmo sendo prematuro, com o escasso distanciamento de que dispomos, estabelecer

aqui dominantes irrefutaveis — este ultimo quartel do século é fortemente marcado, nalguma
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da ficcao portuguesa, pela crescente abertura a temas, a valores e a estratégias discursivas

pos-modernistas. (Reis, 2004, p.15)

Botelho faz parte dessa heranca qualitativa da escrita portuguesa, seu modernismo é visto
como “tardio” pelos criticos, decorrente de um discurso coberto de relacdes complexas e pessoais, nas
quais se observam analises sociais, politicas, religiosas, amorosas e a representacao da mulher na
literatura (Barbosa, 1998, p.267). Esse modernismo tardio para Marcelo Oliveira (2012) envolve o género

de testemunho social que Botelho leva para suas obras:

Talvez a caracteristica fundamental de todo o percurso romanesco de Fernanda Botelho seja a
forma como a sua obra sempre conseguiu escapar a rotulos e a apreciacdes convencionais,
revelando uma integridade inexcedivel na sua constante e pessoalissima busca por uma
expressao justa da condicado humana nesse mundo suspenso que caracteriza 0 modernismo

tardio. (/dem, p.150)

Torna-se, assim, necessario compreender brevemente os aspectos que constroem a novidade
da narrativa botelhiana, bem como apresentar seu universo literario em tracos gerais e sua poética
romanesca, dando especial atencdo a componente autobiografica, a representacao da pintura em seu
texto e as circunstancias que permeiam o autorretrato feminino na sua obra, com foco no romance em

analise.

No tocante ao surgimento da narrativa botelhiana, Lopes (2002) afirma que a autora ganha
seu lugar na literatura portuguesa desde a publicacdo de poemas nas revistas 7dvola Redonda, Graal,

Europa e ainda no Didrio de Noticias nos anos de 1951 a 1956.

Contudo, é enquanto ficcionista que a critica aclama a autora: “conta-se entre as melhores
ficcionistas da actualidade...” (Sena, 1988, p.151). Dessa forma, Botelho procura caminhos
diversificados para a narracao literaria, constroi seus romances® com um teor existencialista em suas

primeiras publicacdes e com o registro de sua metaficcdo, aspecto que sera trabalhado adiante nesta

» “0 primeiro romance de Fernanda Botelho suscitou comentarios acerca da atitude fria e contida das personagens, reveladora de uma indiferenca face ao
mundo que as rodeia. Semelhante postura, porém, néo passa de um escudo protetor capaz de as manter a salvo do sentimento que, denso e profundo, tao
caracteristico do clima de apreensao causado pelas desilusdes trazidas pelo periodo do pos-guerra, lhes ensombra cada gesto e cada passo. Trata-se,
portanto, de uma mascara, sob a qual, ao contrario do que possa talvez parecer, sentimentos por vezes contraditorios lutam para dominar. Assim, a par do
medo e da angustia, temos 0 amor e a esperanca, dualidade que atravessa toda a obra da autora, percorrendo de uma ponta a outra esse percurso em

espiral que o conjunto dos seus livros traca.” (Almeida, 2017, p.700).
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pesquisa.

Por ora, faz-se necessario esclarecer o mundo de escrita botelhiano e o contraponto que nele
se insinua com seu mundo “real”. Sobre a autora, sabe-se que nasceu no dia 1 de dezembro de 1926,
na cidade do Porto e faleceu a 11 de dezembro de 2007, em Lisboa. Cursou Filosofia em Coimbra e
terminou seus estudos em Lisboa. A escrita de Botelho regista algumas pausas: entre a escrita de
Lourenco é nome de Jogral (1971) e a de Esta noite sonhei com Brueghel (1989) regista-se a maior
pausa de sua carreira, somando dezesseis anos, ao contrario dos poucos anos que anteriormente

separavam a publicacao dos seus livros.

A obra em analise nessa dissertacao representou seu grande retorno ao romance.

Inquirida acerca das razdes do seu prolongado siléncio durante uma esclarecedora entrevista
concedida a Tereza Coelho, Fernanda Botelho comecaria por referir razdes de ordem familiar: “a minha
mae, para ser mais especifica — a minha mae que durante varios anos sofreu de uma doenca tenebrosa,
de que ndo consigo lembrar-me sem estremecer, ainda nao” (Coelho, 1987, p.62). A essas juntar-se-
iam razdes de natureza profissional — “que prefiro deixar por esclarecer” —, bem como problemas

pessoais de saude relacionados “com uma grande dificuldade de audicdo”.

(...) E haveria ainda a acrescentar uma outra razao, também ela relacionada com a literatura
- o facto de a escritora ter deixado de “acreditar no futuro do livro”: “Duvidei e duvido do futuro
do livro. Do futuro do livro em geral. E, dentro do livro, duvidei do futuro do romance em
particular (...). Mas voltei, ou aceitei voltar as lides literarias por acreditar que essa condenacéo
foi adiada. Que o livro ainda vai sobreviver algum tempo mais."”(Coelho, citado por Oliveira,

2012, p.187).

Todo o universo botelhiano conta com percursos proprios e, porventura até exclusivos, no que

toca a otica da autoria feminina na literatura portuguesa contemporanea.

Botelho critica a domesticacao da mulher, a misoginia patriarcal, as tensdes sociais, politicas,
culturais e religiosas em seu tempo, por meio de personagens e tramas envolventes. Seus romances
presentificam figuras de mulheres que saem do dia a dia e que se deparam com manipulacdes,
dependéncia financeira e emocional, abandono, descaso, angustia, objetificacdo do corpo feminino,

dentro de um paradigma de inferiorizacdo que lhes atribui um duplo papel:
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A actuacado da mulher na sociedade sempre esteve comprometida por um preconceito milenar
que a rotula como ser inferior. A fémea cabe assumir dois possiveis papéis: ou é a fragil, a
dependente emocional e financeiramente de um macho, a dona de casa, a mae, a “do lar”, ou
¢ a mulher fatal, a traidora, a prostituta, a destruidora de lares, aquela que nao consegue
controlar os seus instintos mais primarios. A segunda versao €, certamente, a preferida e a
mais difundida nos meios de comunicacao que a vinculam através de programas humoristicos,
filmes ou novelas. Fernanda Botelho, no entanto, em seus romances publicados até a década
de 70, opta pela primeira versdo e deixa transparecer, através da exacerbacédo de tais
caracteristicas femininas e de um estilo bem irénico que Ihe é bem peculiar, o papel da mulher

na sociedade contemporanea. (Corréa, s/d, s/p).

Nas conversas que os textos botelhianos estabelecem com o publico, depreende-se que o
ideario de libertacdo da mulher que neles transparece esteve longe de passar pela consagracédo das suas
personagens femininas. Estas sdo conscientes de suas condicdes, conquanto se conformem com o
destino que lhes é imposto. Por outro lado, algumas dessas mulheres querem fugir do enraizamento
social que as congela e vao tentar fazé-lo por meio de paixdes avassaladoras e fantasias romanticas. A
trajetoria de Luiza, em £sta Noite Sonhei com Brueghel, € um classico exemplo desse cenario. O percurso

de Lucia, de Angulo Raso, & maneira de Emma Bovary, também o é.

Luiza, personagem principal de £sta Noite Sonhei com Brueghel e escritora de sua
autobiografia, sai de seu primeiro casamento triste, angustiada®, sentindo-se desinteressante.
Depositando todas as suas esperancas em um segundo casamento, a mesma ‘domesticacdo’ retorna
meses depois. Assim que a personagem se vé em uma rotina igual a anterior, a inquietude toma conta
de seu coracao e Luiza busca, mais uma vez, em um relacionamento extraconjugal, a paixao, a
ferocidade, a ousadia de viver o que almeja. Essas caracteristicas presentes na personalidade de Luiza
sao em boa parte resultado do seu encontro com as pinturas de Brueghel, pinturas essas que a inquietam

e que a modificam. E, assim, as relacdes de adultério, que primariamente tendem a chamar mais a

© A angustia ndo é um tema exclusivo de £sta Noite Sonhei com Brueghel, mas aparece também nos mais diversos contextos e obras da autora. “A ironia
patente na postura de alguns personagens, a reflexdo em torno da propria criacao literaria, a presenca regular da poesia, as constantes referéncias ao
universo rigoroso da geometria, sdo exemplos desses tracos comuns. Detenhamo-nos, porém, num outro: a angustia, tantas vezes sem motivo aparente,
que paira no mundo ficcional que perante nds se ergue, a que se vem misturar a esperanca de que € possivel escapar dessa prisao invisivel. Trata-se, na
verdade, de uma questéo que atravessa toda a obra da romancista, desde As Coordenadas Liricas (1951), onde surge representada pelas constantes alusoes

as trevas que tudo escondem e mascaram, até Gritos da Minha danga (2003).” (Almeida, 2017, p.694).
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atencdo do leitor, acabam ficando de lado quando se imerge na profundidade da reinvencao que sustenta

0 autoconhecimento da personagem. Lepecki comenta:

Como se nao bastasse que Brueghel tivesse transmitido o mundo para a tela, vem Luiza e
retransmite (...) Brueghel para o discurso verbal, transfigura os quadros descrevendo-os,
comentando-os, fazendo-os significar de novo jeito, por causa de nova circunstancia. Interpreta-
0s, € para isso alarga espacos analogicos. Varia sobre eles, e no variar se retomam e reforcam,
ou se descobrem pela primeira vez, volutas analédgicas, magicos modos de ir ao encontro das

coisas reais. (Lepecki, citado por Oliveira, 2012, p.190).

Além disso, Botelho utiliza largamente a ironia e a parddia para desmistificar o sistema
patriarcal e suas meias-verdades, sua hipocrisia e descaso pela mulher (Barbosa, 1998, p.253). Quando
Luiza sente-se jogada ou desinteressante perante seus maridos e se vé sufocada por uma vida pela qual
nunca almejou, vai em busca de um amor avassalador que funciona tal qual uma fuga para a rotina
tediosa de sua casa. O adultério, para ela, & o Unico caminho para suprir suas magoas, € sua coordenada,
é a sua denuncia feroz. Da mesma maneira, o adultério para Lucia em Angulo Raso é a Unica opcao

diante do fracasso do matrimonio.

Claudia, Lucia Lima e Cristina representam a mulher diante do fracasso do matrimonio. Lucia,
a maneira de Madame Bovary e da queirosiana Luiza (...) se sente sé diante das constantes

viagens do marido comandante. (Corréa, s/d, s/p)

0 casamento e a vida social da mulher sdo a tematica central das obras botelhianas, e o destino
das personagens refletem o destino da vida real em que mulheres sdo submetidas ao casamento como
forma de ascensao social. Em Xerazade e os Outros (data?), Botelho retoma a tematica mulher versus
casamento, e Maria Luiza" utiliza o casamento enquanto forma de ascensado social; todavia, ao encarar
um mal-estar fisico como sintoma de uma infelicidade absurda, reage decidindo separar-se do marido e
tenta cortar as amarras que a prendem a uma vida de superficialidades, a fim de fugir dos abusos

psicolégicos a que era submetida. No romance, o leitor acompanha as aflicdes e a coragem que Maria

1 Nome proprio que se repete em quatro romances da autora, apontando para uma possivel filiacado autobiografica mais ou menos fixa em relacéo a propria
Fernanda Botelho: Maria Luiza, personagem de Xerazade e Outros; Luiza, personagem de Festa em Casa de Flores, Luiza, personagem de £sta Noite Sonhei

com Brueghel e Luizinha, personagem de Lourenco é nome de Jogral.
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Luiza precisara ter para ir embora e buscar uma profunda e verdadeira relacao consigo mesma.

Em um universo narrativo centrado na analise do comportamento humano, e em que se visa
igualmente a reformulacdo da sociedade portuguesa, a autora cria, por meio de uma interacao entre
suas protagonistas - sempre mulheres - exemplos de imposicdes socioculturais, desfechos de
libertacdo, empoderamento e busca por uma emancipacdo completa de corpo, mente e espirito da

mulher e da sociedade.

Por outro lado, Botelho também coloca suas personagens refletindo, de certa maneira, sobre
0 papel da arte na sociedade e sua importancia para a compreensao que 0s Sujeitos femininos
desenvolvem sobre si proprios, para o seu desejo de emancipacao. Na verdade, a presenca da pintura
exerce uma forca extremamente relevante na nossa protagonista — e em outras personagens femininas
de Botelho: Laura, em Dramaticamente Vestida de Negro, vive as emocdes da pintura de Brueghel, por

meio da leitura que faz da vida de Cleo.

As pinturas de Brueghel sdo frequentemente citadas no romance tal como uma valvula de
escape. Cleo e Luiza, de Esta Noite Sonhei com Brueghel, vivem e sonham com o exagero bruegheliano
de uma vida sem medos, sem punicdes e, principalmente, sem censuras (Barbosa, 1998, p.267); ainda
que Luiza nao desenvolva completamente seus desejos, busca vivé-los. Esse anseio de viver e de buscar
0 amago do proprio eu surge desde o inicio da escrita da autora, acompanhado por um outro aspecto
importante no conjunto de sua obra: os vestigios de uma ironia particular. No prefacio a obra £sta Noite

Sonhei com Brueghel, escrito por Paula Morao para a nova edicao do livro, isso fica mais claro:

Assim, se recuperarmos os poemas dados a estampa no n.° 2 de Graal/, desde logo
encontramos a ironia de um ew que se analisa e de si se distancia criticamente, mantendo, no
entanto, um fundozinho angustioso, a que responde a alusao a figuras miticas; veja-se “Luz”,

0 primeiro desses poemas:

A mensuravel condicdo humana
Quanto me exige! Quanto proclama

0 seu poder em mim!

Tal submissao nem me redime

nem me liquida.
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N&o & renuncia sublime

nem caricia retribuida.

Nao tenho eira nem beira,
vivo nas dobras da terra

e aceito quanto me dao.

Eis o meu nome: toupeira.
- E 0 meu olhar se descerra

apenas na escuridao.

A construcao do poema hesita entre a deriva reflexiva e o objeto principal de que ela se ocupa
- 0 autoconhecimento (...).

Dir-se-a: entdo e £sta Noite Sonhei com Brueghel, que supostamente se esta a prefaciar?
Respondo eu: pois bem, tudo o que em germe se contém no poema de 1956 funciona como

um rastilho ardendo nos romances de Fernanda Botelho. (Morao, in Botelho, 1989, pp.8-9)

A génese da escrita de Fernanda Botelho ja traca, pois, uma tematica Unica e propria em sua
narrativa central: a do autoconhecimento e a da condicdo humana. Tudo isso por meio de uma diegese
quase cinematografica, na qual reaparecem questdes de representacado, écfrase e intermedialidade,

enunciadas no primeiro capitulo desta dissertacéo e que aprofundaremos no ultimo.

Para além disso, um ponto importante na sua técnica narrativa esta na escrita monologal (ou
no stream of conscioussness), que reproduz a intervencdo melancolica de um Unico locutor, como
acontece em £sta Noite Sonhei com Brueghel. A melancolia é, alias, uma componente importante do

seu universo de escrita e um aspecto predominante na sua ficcao, segundo Oliveira Martins (2019, p.73):

Ora, uma forma de ler este seu universo ficcional é justamente através da constatacéo da
presenca de um horizonte melancélico e pessimista, envolto em certo desassombro e
provocacao, cinismo e lucida amargura, que desembocam em visdo deceptiva da vida dos

afectos, dos valores e das relacdes interpessoais.

A visdo de mundo das personagens de Botelho €, assim, especialmente melancélica quando

estdo em causa relacdes interpessoais pessimistas e amargas. E ao falar do mundo das personagens
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botelhianas, o foco dessa pesquisa, importa ainda destacar o facto de Luiza, de £sta Noite Sonhei com
Brueghel, criar desde logo uma situacao de desdobramento narrativo que desperta curiosidade em quem

quer que comece a ler a obra.

O leitor de Esta Noite sonhei com Brueghel depara, quase logo na abertura do livro (p. 13),
com a integracao de uma narrativa dentro de uma outra cujo titulo € comum, apenas com a
diferenca de a narrativa integrada estar datada (1972) e conter uma explicitacdo entre
paréntesis (excerto do manuscrito). Esta segunda narrativa fora apresentada (p.11) pela
personagem como um livro autobiografico iniciado havia doze anos. Esta, assim, criada uma
situacdo muito particular que remete o leitor para a esfera do codigo narrativo atinente aos
geéneros literarios e que pode ser assim definida: uma narrativa integra uma outra narrativa que
tem de comum a enunciacdo pela mesma personagem e, fundamentalmente, na primeira

pessoa. (Leonel Lopes, 2002, p.95)

0 eixo tematico e autobiografico deste romance configura, por conseguinte, um pacto narrativo
que se estabelece com o leitor. Entendendo por pacto narrativo a seguinte ideia: “el que define el objeto
- la novela, cuento, etc. — como verdade y em virtude del mismo el lector apreende y respeta las

condiciones de Enunciacion-Recepcion que se dan en la misma.” (Yvancos, 1994, p.228)

Assim, o leitor vai identificar a narracao encaixada em £sta Noite Sonhei com Brueghel/ com a
vida da personagem. Em paralelo ao manuscrito de Luiza, a conhecemos também por meio da narracao

primaria e inicial do livro que abrimos.

Em termos gerais, a escrita de Fernanda Botelho pauta-se, portanto, por alguns eixos tematicos
principais: a analise comportamental da sociedade, a dependéncia emocional e os amores malditos, a
condicao do papel da mulher perante a sociedade — aqui se incluindo a questao da maternidade e do
casamento, da fuga por meio do adultério, dos triangulos amorosos, da sexualidade e sensualidade
femininas — e, muito em particular, pela forte dimensao autobiografica e autorretratistica incorporada na

sua ficcdo romanesca.

A autobiografia e ao autorretrato no romance de Botelho dedicaremos o terceiro e Ultimo

capitulo deste trabalho.
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3. ESTA NOITE SONHEI COM BRUEGHEL: proposta de leitura

3.1

Os processos narrativos (a escrita cinematografica, o recurso a

metalepse, as transposicoes do romance para o cinema)

“E de notar que as relacdes entre as artes sdo mais
frequentes quanto maior € o grau de afinidade entre
elas, o que ocorre no caso especifico da literatura e
do cinema cujas afinidades interestéticas provém do
facto de ambas serem artes narrativas, ou seja,
ambas  representfam  uma  sucessdo  de
acontecimentos ao longo de um espaco-tempo e
dispdem de uma estrutura enunciativa semelhante:
<<o texto filmico narra frequentemente uma histéria,
uma sequéncia de eventos ocorridos a determinados
personagens num determinado espaco e num
determinado tempo, e por isso mesmo € tao
frequente e congenial a sua relacdo intersemiotica
com textos literarios nos quais também se narra ou
se representa uma historia>>." (Aguiar e Silva,

1990, p.178)

A investigacdo das relacdes entre cinema e literatura se resumiu frequentemente a questao

das adaptacdes cinematograficas de obras literarias, realcando alguns processos de representacéo e

significacao. Ampliando essa visdo, Aguiar e Silva (/dem) deixa claro a mutua influéncia que uma midia

exerce sobre a outra.

O conceito de influéncia de uma arte na outra ¢ significativo de uma transformacéo progressiva

das relacdes que os escritores foram mantendo com a imagem cinematografica O recurso a /imagem é

um dos fatores que pode aproximar ambas as midias: “a imagem ¢ para o cinema um ponto de partida,

enquanto, para a literatura € um ponto de chegada” (Figueiredo, 2010, p.21).
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Ou seja, no cinema a imagem ¢é dada ao telespectador ao passo que na literatura ela deve ser
mentalmente construida. Assim, o cinema nos entrega uma imagem pronta para producao de emocoes
e representacdes (representacoes genéricas das ideias que determinada historia vai nos contar), ja a
literatura trabalha na producao dessa imagem anteriormente para o leitor que, posteriormente, introduz
suas emocoes e representacdes. O caminho da narrativa literaria para a representacao das emocdes €

construido na imaginacéo do leitor e |a explora outros campos.

Exemplificando, na cena final da minissérie £sta Noite Sonhei com Brueghel, no capitulo “O

|H

Segredo- parte II”, Luiza esta olhando para Diogo dormindo na cama, enquanto o telefone de sua casa
toca e senta-se em sua mesa pegando uma caneta e escrevendo a frase “nunca mais” em um bloco de
folhas, induzindo o telespectador a interpretar que aquele bloco se trata de seu manuscrito. Ali, o
telespectador encerra os seis episodios compreendendo que Luiza e Diogo enfim se acertaram e que
nao ha mais problemas, segredos ou intrigas extraconjugais entre ambos — ou seja, pela representacao

das imagens ali presentes, partimos a compreensao de um final positivo para o casal -, confirmando-se

que “aimagem é para o cinema um ponto de partida” (Figueiredo, 2010, p.21).

Na narrativa literaria, a mesma cena mostra-nos todo o espaco, tempo, contexto e plano de

acao em que Luiza se encontra:

Levanto-me & leve batida na porta (para nao acordar Diogo). E Josefina, que me atrai para o
patamar e me segreda: - Chamam a senhora ao telefone. Nao perguntei quem era... mas a voz
¢ de um... um cavalheiro. — Diga-lhe que nao estou. Diga-lhe que nunca... Nao, diga sé que
nao estou. Luzem-lhe os bacos olhos e um sorriso aflora-lhe, mas esbocado ¢ certo, porém

iniludivel.

Volto para a escrivaninha e continuo a escrever. Até as palavras com que encerro o meu

manuscrito ha doze anos comecado: nunca mais! nunca mais. (Botelho, 1989, pp.203-204)

Observa-se, neste caso, que a imagem “para a literatura € um ponto de chegada” (Figueiredo,
2010, p.21), uma vez que conclui todas as representacdes e emocdes que o texto poderia me dar. O
texto narrativo permite-me produzir as imagens mentais de que preciso para compreender a imensidao

da cena. Luiza, rompe com Rui ao escrever “nunca mais”, abrindo espaco para seu casamento feliz com

= Fsta Noite Sonhei com Brueghelfoi uma minissérie produzida pela RTP em 1989; o episddio relatado aqui foi para o ar pela primeira vezem 11/11/1989.
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Diogo.

Retomando Figueiredo (2010), a afirmacédo de que a imagem na literatura € um ponto de
chegada faz-nos acreditar que o objetivo da literatura é tratar das representacoes de imagem que o texto
ird produzir no leitor e que este, subsequentemente, traduz em emocoes e representacdes proprias do

mundo descrito na obra.

Segundo refere 0 mesmo Figueiredo (/demn, p.23), o americano D. W. Griffith, considerado o
pai do cinema classico no século XX, busca expressar processos narrativos através da linguagem
cinematografica se inspirando em Charles Dickens, admitindo inclusive sua analise profunda no narrador

de Great Expectations, publicado em trés volumes em 1861.

Seguindo essa perspectiva, o cinema busca na literatura a arte de contar, e é esse cruzamento
gue proponho analisar agora, aprofundando os estudos da narratologia para uma compreensao mais

cirtrgica da narrativa de Fernanda Botelho em questao.

O trajeto da escritora, no que consta a elaboracdo de uma prosa romanesca multifacetada e
polifonica, pretende revelar a verdadeira face das relacdes humanas, tal como Maria Lucia Lepecki

observou:

Maria Lucia Lepecki (...) comecaria por afirmar, de forma sucinta, que “£sta Noite Sonhei com
Brueghel conta uma historia de amor”, precisando que o livro apresentaria “o descobrir, [0]
reinventar, da verdadeira face de uma relacao (...) por muito tempo escondid[a] nas curvas do
quotidiano” — uma face que, no final da obra, se viria a manifestar “cristalin[a] e insofismavel”.

(Lepecki, citado por Oliveira, 2012, p.189)

Luiza & simultaneamente narradora e protagonista de sua prdpria historia cuja escrita se
desdobra em tempos diferentes, compondo-se a macroestrutura do romance de dois blocos distintos:
um, intitulado £sta Noite Sonhei com Brueghel, e outro que se alterna por capitulos numerados relatando

a vida e condicdes dos familiares e amigos da personagem principal. Trata-se de

(...) um livro de construcado ductil, flexivel: logo no primeiro capitulo a estrutura se mostra como
um encanastrado de vozes e de personagens, de situacdes e de tempos. (...) Luiza formula a
possibilidade de “um dia destes” dar a ler a Diogo (o marido, ensaista e critico literario) “o meu

manuscrito”, o “do livro que estou a escrever Esta Noite Sonhei com Brueghel’ (p.19) sobre o
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qual sao dadas duas informacdes fundamentais: a de que é “autobiografico”, e a das
circunstancias do processo de escrita — “Comecei-o ha doze anos, em Bruxelas. (...) Uns
tempos depois, deixei de lhe pegar”, para agora retomar. Repare-se como habilmente se pdem
em cena dois periodos temporais entretecidos, o presente e o passado de “ha doze anos”,
1972, como logo se precisa no “excerto do manuscrito” que ocupa as restantes paginas deste
capitulo inicial. O tempo de agora fica assim datado também - 1984 (...). (Morao, in Botelho,

2017, p.10)

O livro autobiografico comecou a ser escrito por "uma brincadeira de mulherzinha ociosa”
(Botelho, 1989, p. 11), porém sua continuidade se da ja ndo como "atividade ludica", mas como "um

ultimo recurso", aspecto do qual falarei mais profundamente adiante.

Foi uma fase da minha vida muito intensa, nao sei hoje se insuportavel, se maravilhosa, basta-
me viver. Agora recomecei. Talvez nunca o acabe. Quando voltei a ler o que ha doze anos
escrevi... Pareceu-me tao irresponsavel! Uma brincadeira de mulherzinha ociosa. Estive para
rasgar tudo! Mas depois lembrei-me de que o... como hei-de dizer?... o tom em que esta escrito
define-me tal como eu era ha doze anos, antes de... de tudo isto, percebes? Mas agora vai ser
a Sério, agora ja nao vai ser uma actividade ludica, agora € como que um ultimo recurso...

Olha, nao sei explicarte melhor! (Botelho, 1989, p.11)

Ao capitulo introdutorio, em que Luiza apresenta a Pepe, seu amante, e a decisdo de retomar,
anos depois, 0 manuscrito autobiografico, segue-se um segundo capitulo, no qual o leitor acompanha a
reproducéo dos dez capitulos desse manuscrito " Esta Noite Sonhei com Brueghel', escrito em 1972.
Como pano de fundo temos Bruxelas, local em que Luiza inicia sua autobiografia, e Lisboa, onde habita.
No capitulo final, "Fim do Manuscrito", vemos o encerramento dos enigmas de Luiza. Tudo isso em dois
planos que mesclam primeira e terceira pessoas, mostrando-nos suas memorias e sua visao do mundo,

por meio das telas de Brueghel®=.

1 Marcelo G. Oliveira (2012, p.33) aponta: “(...) inerente a arte do pintor flamengo introduziria também o tema do avesso, que é carnavalesco”, o vector que
jogaria com outro “mais genérico” (...) ligado a outros lados ou outros jeitos de reorganizar linhas em figuras, ou seja, o “vector barroco”, assinalado no

préprio texto, “embora de modo ambiguo”, por Luiza.
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Dos diversos campos que sustentariam o processo transfigurativo de £sta Noite Sonhei com
Brueghel, a ensaista salienta dois: “o0 passado, memoria da propria Luiza ou de outras

personagens”, e a “pintura”, representada principalmente “na pessoa e na obra de Brueghel”.

Nesse campo, percebemos que as imagens do pintor e as recordacOes da personagem se
relacionam como espelhos, caminhando em direcao a natureza de suas formas e vontades. Luiza utiliza

a arte para justificar sua existéncia refletida, para ela, nas obras de Brueghel.

A cena seguinte é respectiva ao quadro abaixo:

Figura 2 - Mad Meg de Pieter Bruegel the Elder

Fonte: (© Museum Mayer van den Bergh, Antwerp

Se referindo a Dulle Griet, figura do folclore flamengo representada pelo pintor, ela reflete sobre

sua vida e seu amante:

Serdo as monstruosidades da Dulle Griet que transportaram a evocacao de Pepe? O Siléncio
do museu ¢ o siléncio doméstico da minha infancia, mas ha aqui uma claridade, inexistente 3.
O siléncio, 13, era baco, aconchegado em passadeiras escuras ao longo dos corredores

solitarios, com a opacidade de sombras informes a envolver-nos os passos vacilantes.
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Aqui tudo é transparente limpido. N&o fora esta Dulle Griet na minha frente eu sucumbiria a
uma sedativa envolvéncia e adormeceria refastelada num sono sem histdria. Mas ha a Dulle
Griet. Sentada a sua frente, vou monologando a lenga-lenga da minha confuséo, a espera de

que Brueghel acorra para me elucidar sobre meus demonios. (Botelho, 1989, p.37)

Entre o falecimento de seus pais, seu primeiro e segundo casamentos, amantes e amigas,
Luiza constroi, recorrendo frequentemente ao mondlogo interior, uma verdade simulada pela ficcao e

plena de armadilhas para o leitor.

O leitor deve, pois, estar atento, ndo se iludindo nem com a aparente superficialidade de muitos
passos dialogados, narrando situacdes de convivio social, nem com a transicao entre niveis de
consciéncia da narradora, que é simultaneamente a protagonista e agenciadora dos diversos
niveis da historia contada ou da relacdo complexa entre as personagens. (Morao in Botelho,

2017, p.11)

Luiza une, assim, os mundos narrados. Ora & nesse jogo narrativo e de niveis narrativos que
se insinua a modernidade da escrita de Botelho, uma escrita que recusa a linearidade cronolodgica do
discurso e opta por um dinamismo e descontinuidade, refletindo técnicas cinematograficas. Por isso, a
narracao perde sua condicao estatica, exigindo ao leitor de suas obras que capte a /imagem-movimento

construida pelo espaco-tempo da narrativa.

Como explica Gilles Deleuze, a proposito deste conceito, o:

(...) conjunto infinito de todas as imagens constitui uma espécie de plano de imanéncia. Neste
plano a imagem existe em si. Este tem-se da imagem é a matéria: nao algo que estaria
escondido atras da imagem, mas ao contrario, a identidade absoluta da imagem e do
movimento. (...) A imagem-movimento e a matéria fluente sao estritamente a mesma coisa.

(Deleuze, 1985, p.78)

Em Esta Noite Sonhei com Brueghel/vemos claramente a dinamica do movimento de imagens

e dos planos (‘reais’ e mentais) que a narrativa introduz:

O trio fecha-se num circulo de poufs, um tanto recuado, e Luiza pressente a sua volta uma
zona desimpedida. Estou s6, novamente s6, mas adivinho um préximo assalto de demonios tentadores.

Subtis. Subversivos. Sinto que me afloram as pernas com narizes sedosos. Mas serdo realmente
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demoénios? Responde-me tu, Brueghel: podemos sentir no corpo os cheiros e as cores, mesmo no corpo

como se fossemos s6 corpo e so por ele as coisas nos penetrassem? Osmose...

- Oica ca, Luiza! Nao viu por ai o0 Gongalo?

- Esta mesmo a sua frente. De costas voltadas.

Goncalo ouviu. Ergueu-se de peito saliente: - Que se passa contigo, 6 louca das loucas, que
nem me vés? E eu aqui tdo perto, sempre tao perto e tu sempre sem me veres! (Botelho, 1989,

p.23)

Nos trés paragrafos citados temos trés desfoques na narracdo, como cenas que se misturam
aos olhos dos espectadores: na primeira, entramos no pensamento de Luiza, interrompido por Elvira,
gue recorre a amiga para perguntar de Goncalo, nos introduzindo em uma segunda cena. Enquanto isso,
Goncalo, em outro plano narrativo, quebra o dialogo mais uma vez, se apresentando e desviando nosso

olhar para um terceiro movimento de desfoque.

Aqui vemos a recorrente elaboracao de um ponto de vista multifacetado, permitindo ‘saltos’
entre espacos ou planos, representando o proprio jogo de olhares e de pensamentos das personagens.
Essa ruptura permite ao leitor compor e recompor a realidade da ficcdo em jeito verdadeiramente
cinematografico: “a justaposicdo dos angulos de tomadas de cenas revela o ponto de vista do artista

sobre o fendbmeno” (Eisentein, citado por Oliveira, 2006).

Em Figuras Il (1972), Genette toma de empréstimo o termo “metalepse”, da retérica,
aplicando-o aos seus estudos de niveis narrativos, caracterizando-o como “passagem de um estado para

outro (2004, p.303)".

Referindo-se a um fendbmeno de (ultra)passagem, a metalepse é entendida como uma
estratégia de mecanismos internos da ficcao, criando relacdes estruturais disruptivas que sinalizam
fronteiras narrativas e discursivas. Mas nao se trata apenas da alteracdo da sintaxe narrativa, trata-se de
desdobrar processos narrativos que criam diferentes historias, encaixadas em diferentes niveis num
universo ficcional. Luiza, por exemplo, sai da posicdo de narradora de sua propria autobiografia e passa
a ser personagem de outra narrativa. Para Beristain (1995), a metalepse, atualmente, € um conceito
intermediario entre a retorica e a teoria da narracao, o qual indica a transgressao paradoxal dos limites

entre realidades narrativas distintas como, por exemplo, 0 mundo extratextual do narrador, e 0 mundo
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onde vivem seus personagens.

E assim que, em E£sta noite sonhei com Brueghel, obtemos conhecimento do campo narrativo
em terceira pessoa e, a0 mesmo tempo, somos apresentados por Luiza a uma autobiografia onde
observamos seu proprio universo vivencial. Um exemplo perfeito desta alternancia entre primeira e
terceira pessoas é a seguinte passagem do capitulo VII do livro, altura em que Luiza medita sobre o
antigo romance de Diogo e Lili, oscilando entre os planos da escrita, da memoria e da imaginacao

‘cinematografica’:

Quando ela estende o braco e curva os dedos franzinos para agarrar e depois segurar na palma
da méao uma caixinha de charao com florinhas na tampa, escapo-me dali atordoada, afinal

arrependida de ter alimentado veleidades de um confronto positivo com Lili.

Luiza cessa de escrever, esferografica entre os dentes, e lanca o olhar para além dos vidros da

janela, tristemente resignada aquele dia baco ainda a espera do sol.

E se Diogo tivesse regressado ao confortavel seio de Lili? Revé-se como num filme a sair do
Centro Comercial, com suspeitos olhares a sua volta, no receio de que o vulto de Diogo se
esboce no dédalo das ruas, a caminhar sereno para o pecaminoso local, onde Lili o recebe de

sorriso nos labios e palpebras de violeta murcha. (Botelho, 1989, p.120)

Através da escrita de Luiza, o leitor entra, no primeiro paragrafo, na loja de Lili para, no
paragrafo seguinte, sair desse plano narrativo e observar o que Luiza faz e imagina fora de sua escrita.
Deste modo, a narracdo sinaliza-se como ‘ficticia’, enquanto a autobiografia de Luiza torna-se ‘real’,

violando-se os limites ontologicos entre autor, narrador e personagem.

Segundo Lejeune, ler uma autobiografia seria ler uma narrativa feita por uma “pessoa real”
(Lejeune, 1996, p.14); porém, como recorda Genette, a prépria natureza da representacéo narrativa
torna ambiguas as fronteiras entre mundos, além de que a que a ficcdo também é capaz de criar sua

propria realidade.

Personnages échappés d'un tableau, d’un livre, d'une coupure de presse, d'une photographie,
d'un réve, d'un souvenir, d'un fantasme, etc. Tous ces jeux manifestent par l'intensité de leurs

effets I'importance de la limite qu’ils s’ingénient a franchir au mépris de la vraisemblance, et
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qui est précisément la narration (ou la représentation) elle-méme ; frontiére mouvante mais

sacrée entre deux mondes : celui ot I'on raconte, celui que I'on raconte. (Genette, 1972, p.294)

Deste modo, Luiza oferece-se a0 mesmo tempo como personagem do romance que escreve e
autora da sua (auto)biografia, cruzando aquela linha da “fronteira moével”, mencionada por Genette. A
alternancia entre pessoas gramaticais no romance nao € indiferente a este processo de metalepse pelo
qual a alteracdo da perspectiva enunciativa obriga também ao reposicionamento do leitor quanto ao que

Ihe é narrado.

Vejamos agora como a representacdo romanesca € agenciada através da pintura de Brueghel

e do dispositivo ecfrastico.

3.2 A pintura de Brueghel como motivo ecfrastico

Ao longo da historia, a pintura de Brueghel reteve a atencao particular dos poetas. W. H. Auden
(1907-1973) escreveu “Musée des Beaux Arts “(1938) inspirado na tela 7he Fall of lcarus (1558); William
Carlos Williams (1863 - 1963) escreve Pictures from Brueghel and Other Poems (1962); Albert Verwey
(1865-1937) escreve Brueghel’s lkarus (1930) também inspirado na pintura de Brughel (1558). Na
dramaturgia, inclusive, Caryl Churchill usa a figura de Dulle de Griet* como uma personagem na sua

peca 7op Girls (1982).

Cabe notar que Pieter Brueghel (o Velho) recorre frequentemente a mitos populares como
tematica principal de suas telas, algumas delas de denuncia social, contribuindo para a intemporalidade
e universalidade da sua obra a que regressam poetas e autores de todo o mundo. Robert L. Bonn, seu

estudioso, destaca:

Sometimes it tells us of social change. Sometimes it portrays social conflict. It can also depict
a universal social truth or important social myth. It can even show the folly or the social chaos
that is so much a part of our human condition. Whatever it is, the messages portrayed in
Bruegel's paintings are so compelling that his art has for centuries not only delighted and

enchanted us but also provided great insight into who and what we are. (Bonn, 2007, p.12)

1+ O quadro que representa a personagem em questao é Mad Meg, uma pintura a 6leo do artista belga Pieter Brueghel, o Velho, em 1563.
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Desta maneira, Brueghel suscita ndo s6 um interesse artistico, mas também literario, nao
surpreendendo que Luiza se cologue no exterior desses quadros buscando e encontrando neles motivos
de identificacao pessoal. Vemos isso no primeiro contato de Luiza com as imagens de Brueghel. Logo no
inicio do excerto de seu manuscrito, no ambiente de uma festa, ela demonstra sua aproximacao com as
telas do pintor, interrogando-se sobre as figuras que aparecem na obra e estabelecendo confrontos com

as suas proprias aventuras mentars.

A gente de Brueghel ostenta com desfacatez a sua vocacao primaria para o vicio incorrupto,
tanto quanto para um casto e regozijado amor a terra prodiga — mas que significa isto, afinal?
Talvez signifique desperdicio, muito simplesmente. Muito simplesmente desperdicio! Mas onde
viveu esta gente, em que galaxia, em que mundo? Confesso que aquele homem gordo de
chapéu a banda, com pernas em forma de presuntos esticados e mangas enfoladas para arejar
o0 suor, confesso que me perturba, a mim, que fossilizei as minhas aventuras mentais em tipos

escorridos {(...). (Botelho, 1987, p.20)

E, para ilustrar-nos o quadro referido, segue a reproducao de Brueghel que pudesse
hipoteticamente corresponder a descricado, ainda que o texto ndo nos diga com precisao qual é o quadro

descrito.

Figura 3 - Land of Cockaigne de Pieter Bruegel the Elder

Fonte: (© Museum Alte Pinakothek, Munich.
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A écfrase insinua-se na descricdo do /omem gordo, imaginando como seria sua vida no campo,
observando a forma como ele bebe um copo de cerveja e apreciando o prazer solitario que ¢ estar ali
com os camponeses de Brueghel, “um prazer quente como 0 pao a sair do forno” (idem, p. 21). Mas,
da simples descricao, Luiza passa a meditacao — para usarmos o termo de Jorge de Sena —, indagando,
a partir do que vé, fazendo a si propria perguntas como “Que faria Brueghel daquela auséncia de colorido,
daquela falta de relevo, daquela exacta medida e perfeito compromisso?” (idem, p. 25), criticando a
festa, as pessoas, o ambiente. A afinidade com a pintura de Brughel estreita-se quando afirma que o
personagem do quadro a beber cerveja encara-a: “(...) sera por isso que este bebedor de cerveja esta a
olhar tanto para mim?” (/idem, ibiderm). Ou quando, dissertando sobre os personagens pintados, nos diz
sobre a fome que os quadros Ihe despertam: “- Um apetite louco! Aquele quadro fez-me fome” (/dem, p.

28).

Essa escrita invoca o processo ecfrastico sobre o qual discorri no inicio deste estudo e a sua
articulacao com um tipo de discurso confessional, tal como o colocou Mario Avelar (2018), no qual o
autor assume um estatuto de hermeneuta com capacidade de interpelar um objeto captado pelo olhar
(perceptivo ou mental). Ao falar sobre esse universo pintado, Luiza detalha angulos, pessoas, cenarios,
sentimentos, vontades, tonalidades do ambiente; conjetura sobre a vida daquelas figuras, descrevendo
conversas, vestimentas etc. E assim convive com elas, enquanto imerge também o leitor na pintura de
Brughel, mesmo antes de nos dizer de qual tela se trata ou se alguma tela concreta existe como referente
narrativo. Pelos olhos de Luiza e pelas suas descricdes sentimentais, uma imagem surge “aos nossos

olhos” mentais. Volto a citar Martins:

Mais do que isso o discurso periegematico, no caso, ecfrastico conduz exegeticamente os olhos
da mente do interlocutor ao derredor de objetos, e espacos, e gentes, e circunstancias, e
maquinas, e pinturas, e esculturas, observados de acordo com os sentidos do hermeneuta, do

sofista, do rétor, ou do poeta que nos conduz pelo Adyog. (Martins, 2016, p.173)

Mas o confronto com a pintura de Brughel é também, para Luiza, um meio de nos revelar, e
de revelar a si mesma, sua propria individualidade, de (re)tracar sua propria autobiografia, seu proprio
autorretrato. Assim, o pintor funciona no romance como uma segunda voz quase-autoral que permite a
Luiza entrar em confronto com o ponto mais alto de sua sensibilidade, enxergando um mundo
transfigurado em paisagens e histdrias que facilmente se identificam com ela. Um trecho perfeito para

observarmos a estreita articulacao entre o discurso autorretratistico e o discurso ecfrastico é o do
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encontro entre a protagonista e a figura pintada de Dulle Griet, novamente — tal como acontecera com

Keats e com Sena — no ambiente de um museu, e, volto a citar:

O Siléncio do museu € o siléncio domeéstico da minha infancia, mas ha aqui uma claridade,
inexistente la. O siléncio, la, era baco, aconchegado em passadeiras escuras ao longo dos
corredores solitarios, com a opacidade de sombras informes a envolver-nos 0s passos

vacilantes.

Aqui tudo é transparente limpido. Nao fora esta Dulle Griet na minha frente eu sucumbiria a
uma sedativa envolvéncia e adormeceria refastelada num sono sem histéria. Mas ha a Dulle
Griet. Sentada a sua frente, vou monologando a lenga-lenga da minha confuséo, a espera de

que Brueghel acorra para me elucidar sobre meus deménios. (Botelho, 1989, p.37)

Nesse exemplo, percebe-se como a narracdo, em primeira pessoa, incorpora o “espirito” da
figura feminina mais marcante do quadro e a “descreve” para nos, leitores, ao mesmo tempo que a
assinala como espelho da propria protagonista. Além de nos dizer também alguma coisa do seu estatuto
e habitos sociais. O receptor do romance é simultaneamente leitor das palavras e observador da imagem
que elas transpdem. Embora a imagem original nao esteja ao alcance do campo de visao direto do leitor,
a voz narrativa devolve-a ecfrasticamente aos seus olhos mentais, colocando-o na mesma posicao de

observacao de Luiza: “Mas ha a Dulle Griet. Sentada a sua frente (...)" (Botelho, 1989, p.37).

Luiza suplementa o universo bruegheliano, imaginando-o em sua prépria condicao humana, e
encontrando assim nesse universo a principal motivacao para se apropriar da propria vida. Por outras
palavras, as pinturas de Brughel funcionam, em relacdo a Luiza, como um pretexto para a sua

autorrepresentacao.

Outro exemplo disso esta no refugio que a protagonista obtém por meio do pintor: “o meu
prazer solitario com os camponeses de Brueghel, quente como o p&o a sair do forno, porém desnaturado
pelo gosto do whisky” (idem, p.21). Luiza sonha que estad com Brueghel, percorrendo suas paisagens e

vivendo a historia de suas telas.

No texto de Isabel Araujo realiza-se a proximidade entre a escritora e o pintor:

Para Botelho, Brueghel é atento a natureza humana, cujas debilidades e prazeres universaliza,

e € também voz num dialogo inter-artes libertador que acompanha, mas também espelha sem
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determinar, o percurso da protagonista. Luiza sentou-se, <<a espera de que Brueghel acorra

para me elucidar sobre os meus deménios>>. (Araujo, 2014, p.127)

Faz sentido levantar esse olhar para os prazeres naturais que Brueghel desencadeia em
Botelho, bem como para outras inter-relacdes e proximidades que ocupam espaco em toda a construcao
botelhiana da autoria. Fato ¢, Brueghel e Botelho conseguem reconhecer a universalidade da condicao
humana sem deixar de se comoverem com o individuo concreto. Aprofundaremos esta questdao no

proximo subcapitulo.
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3.3 Ecfrase e autorrepresentacio

“Luiza suspira fundo: - Se bem me lembro - diz - ja
uma ou duas vezes te falei do meu livro, do livro que
estou a escrever, “Esta noite sonhei com Brueghel”,
¢ assim que se chama. Autobiografico. Comecei-0

ha doze anos, em Bruxelas.” (Botelho, 1989, p.11)

O excerto do manuscrito que vemos Luiza escrever, posteriormente datado de 1972, é
apresentado ao leitor como um livro autobiografico logo nas primeiras paginas do romance. Luiza
aprofunda assim, no interior da propria diegese romanesca, a complexa questdao acerca das fronteiras
entre autobiografia e ficcdo. A personagem apresenta a sua escrita autobiografica emotivamente, vendo
nela uma resposta ou um sentido para a sua vida, como se pela conscientizacdo de sua propria escrita

tivesse mais recursos para a compreensao de si mesma:

Afinal, pensa, ndo vou cobrir linearmente estes doze anos, nao sou nenhum Eca de Queiroz,
nem Stendhal. (...) Estou apenas a escrever uma coisa maravilhosa, tem de ser maravilhosa,
nada pode ser mais maravilhoso, porque, se nao for, a minha vida ¢ um engano e eu nao

existo, como posso eu existir sem que tudo seja maravilhoso? (idem, p. 82)

Talvez Ihe pareca estranho, mas, desde que retomei a escrita do meu “Esta Noite Sonhei com
Brueghel”, tenho conseguido dominar-me... Quero eu dizer, sinto-me mais forte para assumir
angustias e amarguras... aquele desencanto todos os dias repetido... Como se tivesse

encontrado outro motivo... motivo no sentido tematico... (idem, p. 163)

Nessa espécie de contemplacdo da vida ajustada a uma maior compreensao de si perante o
mundo e seus motivos comecamos a entrar nos conceitos aqui centrais: autobiografia, ou autoficcao, e
autorretrato. Sera necessario delimitar suas diferencas e proximidades, designadamente em relacéo ao

seu estatuto autorrepresentativo.

A autorrepresentacdo é um tema abrangente e vasto, pois o ato de representar-se esta na base
da comunicacao humana, desde as paredes das grutas de Lascaux e Altamira até aos dias atuais onde
a propensdo narcisica para desdobrar as imagens de si invade o universo digital e se manifesta

abundantemente na arte contemporanea, qualquer que seja a midia contemplada:
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Esse movimento autorreferencial do discurso artistico nao é especifico das artes plasticas nem
da fotografia. (...), um movimento paralelo surgiu na literatura, com a eclosao do diario e da
escrita jornalistica; igualmente na danca e no teatro a figura do Eu se afirma (...); 0 mondlogo
teatral ou a pecapara um unico ator, criada por este, sao também cada vez mais recorrentes.
(...) A dominancia crescente da autorrepresentacao na arte contemporanea so6 pode ser
respondida fazendo apelo a areas do conhecimento habitualmente exteriores a histéria da arte,
pois & necessario enquadrar essa questao numa reflexdo mais geral sobre o papel da afirmacao

do corpo na afirmacao da identidade. (Faria, 2000, p.14)

Na mesma medida, a autobiografia, encarada sob a ética das novas teorias pos-estruturalistas
e desconstrucionistas, tende agora a entender-se como um relato que, ao invés de afirmar uma
identidade sob o signo da ‘verdade’ referencial, recria por meio da memoria e da imaginacao a vida do
narrador, aproximando-se daquilo que Serge Doubrovsky designou, nos finais da década de 70 do

passado século, por autoficcédos.

Exemplificando isso, Doubrovsky (2011, p.25) entende que “a autobiografia ndo € nem mais
verdadeira, nem menos ficticia que a autoficcdo. E por sua vez, a autoficcao é finalmente a forma

contemporanea da autobiografia”.

Ou seja, aqui derrubam-se as fronteiras entre autoficcao e autobiografia. Para ficar mais claro,

cito de novo Serge Doubrovsky:

Autobiografia? Nao, esse & um privilégio reservado aos importantes desse mundo, ao fim de
suas vidas, e em belo estilo. Ficcdo, de acontecimentos e fatos; se se quiser, autoficcdo, por
ter confiado a linguagem de uma aventura a aventura da linguagem, fora da sabedoria e fora
da sintaxe do romance, tradicional ou novo. Encontro, fios de palavras, aliteracoes,
assonancias, dissonancias, escrita de antes ou de depois da literatura, concreta, como se diz
em musica. Ou ainda: autofriccdo, pacientemente onanista, que espera agora compartilhar seu

prazer (idem, s/p).

No conceito doubrovskyano, a autoficcdo rompe as fronteiras genéricas das formulas usuais
quer da autobiografia, quer do romance, da-se como “aventura da linguagem”, uma construcado

discursiva, um tecido de palavras (a metafora dos fios é, neste sentido, eloquente) que hibridiza,

15 O termo autoficcdo designa de um neologismo criado por Doubrovsky para qualificar seu livro Fils e foi publicado em 1977.
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paradoxalmente, facto e ficcao.

Por outro lado, a autobiografia surge, por vezes, confrontada com a categoria do autorretrato

em literatura.

Segundo Michel Beaujour, o relato autobiografico apresenta carateristicas discursivas que o
distinguem do autorretrato literario. Sobre as distingdes entre autobiografia e autorretrato, Beaujour
comeca por observar: “L’autoportrait se distingue de I'autobiographie par I'absence d'um récit suivi”
(Beaujour, 1980, p.8). Segundo a perspectiva deste estudioso, enquanto a autobiografia se apresenta
como uma narrativa que constréi uma cronologia e define uma histéria, o autorretrato em literatura
corresponde a auséncia de uma narrativa ordenada. Para o autor francés, é sobretudo a légica associativa
e metaférica que comanda o discurso autorretratistico, na medida em que pretende responder a pergunta
“quem sou eu?”, em vez de contar a histdria do sujeito: “Cette opposition entre le narratif d’'une part et
de l'autre I'analogique, le métaphorique ou le poétique permet déja de mettre em lumiére um trait saillant
de 'autoportrait” (idem, ibidemn). Tal distincdo nao obsta, todavia, a presenca eventual de anacronias no
relato autobiografico, nem a possibilidade de o autobiografico encaixar o autorretrato (ou vice-versa), o

que complexifica as articuclacdes e as porosidades entre estes dois modos discursivos.

Lembremos em linhas gerais que as Confissdes (1764-1770) de Jean-Jacques Rousseau,
comummente entendidas como o texto inaugural do género autobiografico moderno, integra a indagacao

sobre 0 ‘eu’ recorrendo nao obstante a uma logica causal:

(...) ndo ha duvida sobre o seu imediato e largo proposito: o desvendamento do eu pela
sondagem de suas motivacdes, por mais remotas, ocultas ou desagradaveis (...) Rousseau
emprega uma espécie de causalidade psiquica: para conhecer-se um homem além da
maturidade, é preciso aprender-se a vé-lo na infancia. A infancia comeca a deixar de ser tomada
como a idade dourada da inocéncia, vestibulo em que se interditam as sombras e armadilhas
do mundo adulto. Essa forma de causalidade serd incorporada as expectativas que

acompanhardo o género autobiografico. (Costa Lima, citado por Sampaio, 2009, p.4).

O ‘achado’ de Rousseau foi enfrentar o olhar sobre si e o olhar para o outro como duas vias
distintas. Ele retira-se do mundo para enxerga-lo e retira o mundo de si para enxergar a construcéo de

sua individualidade através da propria escrita autobiografica. A partir daqui, poder-se-ia levantar a
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hipotese da globalizacdo da escrita autobiografica, partindo do principio, como o faz Paul de Man, de
que toda escrita € autobiografica e de que é o proprio projeto autobiografico, enquanto construcao do

‘eu’, que determina a vida do sujeito — e ndo o inverso, como ja antes referimos.

O pensamento de de Man, que sublinha o carater prosopopaico de toda a autobiografia, coloca
assim em causa a visao inicial de Philippe Lejeune (1938), professor e ensaista francés, que demarca o
género em questao na obra Le Pacte Autobiographique (1975), descrevendo-o como uma narrativa em
prosa feita por uma pessoa real, enfatizando sua vida individual e diferenciando esse tipo de discurso do

discurso ficcional.

Regressemos a analise de Esta Noite Sonhei com Brueghel onde uma série de duplicacdes e
refracdes de planos narrativos e enunciativos tornam especialmente complexas as relacdes entre

‘verdade’ e ‘ficcao’, ‘autobiografia’ e ‘autorretrato’. Volto entdo ao estudo de Leonel Lopes (2002):

Como explicar, assim, esta narrativa construida no plano de um espaco autobiografico ficticio
e a relacédo entre as duas narrativas? (...) Podera ser explicada como um texto dentro de um
texto, um caso de intertextualidade interna ou autotextualidade, de que Dalenbach (1976: 282-
283) propde a seguinte definicdo: << on définit I'autotexte comme une réduplication interne
qui dédouble le récit tout ou partie sous dimension littérale (celle du texte, entendu strictement)

ou référentielle (celle de la fiction) >>. (idem, pp.97-98)

Essa forma de o romance se “reduplicar” textualmente, de se auto-citar, articula-se também
com uma narrativa que se desenrola alternadamente entre primeira e terceira pessoas, uma vez que
ambas sao perspectivas diferentes de uma ‘mesma’ Luiza, que, por meio do gufofexto e da metalepse
narrativa, se desdobra e autocontempla; ao mesmo tempo, como afirma Paula Mor&o (citado por Botelho,
2017, pp.7-15) na introducdo a mais recente edicdo do livro, a personagem de Luiza é também o

desdobramento ficcional da escritora Fernanda Botelho que nela se autorrepresenta literariamente.

Para além disso, vejo uma representacao da mulher na sociedade portuguesa — como ja escrevi

15 No texto de Paul de Man “Autobiography as De-facement’ (1979), propde-se a articulacdo entre autobiografia e prosopopeia, sendo a prosopopeia definida
como o tropo principal da autobiografia, na medida em que confere uma espécie de rosto a um suijeito ausente. Por isso, na construcéo do ‘eu’ que ressalvo
acima, o estudioso Arfuch diz: “cria-se um personagem até mesmo na confissao mais sincera ou no testemunho da verdade mais apegada aos fatos. E que
ndo ha como se apresentar diante do outro, a nao ser dotado de uma mascara. Portanto, ndo ha nenhum rosto "verdadeiro", como Paul de Man afirmara,
assemelhando a autobiografia a figura retorica da prosopopeia, a mascara que da rosto e voz a algo —pessoa ou coisa personificada — que ndo o tem por si

s6” (Arfuch, 2010, p.19).
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anteriormente. Em um trecho da narrativa, Luiza questiona como fica a visdo social de uma mulher que
se divorcia: “E que fica pra mim, vocacionada mulher legitima, agora trintona, esvaida em tons outonais

e diluida em roupagens que se confundem com a paisagem remota?” (Botelho, 1989, p.123).

Essa autorrepresentacao de Luiza enquanto mulher casada e madura articula a perspectiva
individual e estritamente autorretratistica com a perspetiva coletiva e sociocultural: seja pelo facto de nos
inserir em um universo que retrata a vida portuguesa, o papel social da mulher e um panorama critico
do mundo em que a personagem se move; seja pelo facto de, durante suas aproximacdes ecfrasticas
com Brueghel, sonhos, didlogos e descri¢des pictéricas, acompanharmos também a construcao interior
da personagem. No fundo, € como se a écfrase operasse num processo paralelo de autorretrato e retrato

social.

Esta construcdo interna de respostas e perspectivas revela-se em uma conversa de Luiza com
Goncalo, por exemplo, sobre a morte de seus pais. Nesse momento da narrativa, a protagonista observa
Brueghel, descrevendo uma tela sua, enquanto simultaneamente nos fornece a explicacdo de como
aconteceu o acidente de seus pais; € como se Brueghel mostrasse a morte deles por meio do seu quadro

e do animal grotescamente hibrido que ai é supostamente representado:

Estas a ver, Brueghel? La volto eu aos teus estropiados. Aos teus mendigos sem pernas. A
gangrena faz deles essas metades de gente a caminhar sobre cotos encardidos de suor e
sujidade. A arvore, ao lado, é sugestdo para enforcados, libertacdo de tochas, acaba-se o
carnaval de miséria, encapelada de mitras e de penicos coloridos. A arvore no caminho d'eles,
numa estrada de lama, a caminho do Porto, eles, que eram inteiros cabeca, tronco e membros!
Ei-los subitamente irreconheciveis, o peito colado as costas, uma pastelada de nervos,
musculos triturados e ossos fasquiados! Ndo, Brueghel, nunca vi um corno desabrochado
numa cabeca de gaivota, mas imagino bem um banho de sangue com farripas de cabelos no
lodo das cores decompostas! La ficaram esmagados todos os belos pensamentos sobre
Damiao de Gais, porventura os amores ocultos, os segredos irrevelados de uma vida inteira!

Meus miseraveis pais! (/dem, p.48)

Para além de uma écfrase simplesmente descritiva das grandes obras brughelianas, é a
meditacao desenvolvida a partir delas que permite a Luiza (re)construir-se, (re)construir sua identidade,
suas perspectivas e mudancas, sua maneira de se autorrepresentar. Como em Keats ou em Sena, 0s

objetos artisticos servem aqui um proposito essencial de autocompreenséao e de autorretrato.

47



Em um dialogo com Constanca, o autorretrato de Luiza surge por meio de versos poéticos onde

também a literatura (de Baudelaire e Proust) volta a servir-lhe de espelho:

Sirvo-me das palavras como droga
nutro-me desta ilusao desconfortavel

com guem adormeco sem saber se a morte
¢ esse pesadelo em estilhacos

ou isto de viver sem o saber

sem (o) saber que vivo e sem saber

se é viver isto de morrer de novo

S6 tenho o0 amor das coisas complicadas
nao vivo do vosso pao de cada dia

s6 do caviar que nao comi

Sugo-me das minhas verdades condenaveis
faco delas o pao ralado com que envolvo

a minha soliddo o meu baudelaire

0 meu proust a minha confusdo. (Botelho, 1989, p.87)

Neste momento do romance, Constanca e Luiza conversam sobre assuntos e pessoas de seu
cotidiano; quando estdo falando sobre si, Luiza retira um papelzinho de uma agenda com versos
metaliricos para descrever suas “noites perturbadas” (idem, p.86). Em alguns momentos de sua
autobiografia, alguns desses versos poéticos surgem como reforco de suas palavras e sentimentos. Sem
interrupcdes na narrativa, os versos sao colocados a maneira de uma reflexdo ou indagacao
autorretratistica visando, como atras dissemos, a compreensao de sua vida e existéncia. Por meio da
introspecao de seus sentimentos, Luiza pensa um poema em que a paisagem verbalmente desenhada

se adeque, ao jeito romantico, a “paisagem de [sua] alma”:

Sento-me a escrivaninha, com a esferografica entre os dentes, no pressuposto de que da
memoria alguns rasgos surjam que me superem o langor. Um poema. Um poema, mesmo
antigo, serve, caso se ajuste a paisagem da minha alma, que é de outonico esvaziamento,
arvores nuas, nuvens baixas, o espelho baco de um pantano onde n&o flutua, aconchegada,
nenhuma cromatica flor de nenufar.

Quantas palavras ha
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para dizer isto

num poema?
Quantos poemas ha
Neste percurso

de uma vida?

Que livida paisagem

Do alvo ao sol posto! (/dem, p.106)

Assim, vejo a écfrase irrompendo na narrativa e na autobiografia para complementar o
autorretrato de Luiza, compondo dinamicamente a paisagem do seu ‘eu’ flutuante, das suas diversas
perspectivas e expectativas de vida. Se antes declarava “a minha memoria é um precipicio para o qual
me sinto inelutavelmente arrebatada. As palavras, as imagens, ocorrem-me em tropel e ficam dentro de

mim a espadeirar” (/dem, p.187), agora declara:

agora esta tudo bem, quero eu dizer: ja esta claro, esclarecido. Ja ndo me atormentam
mistérios e enigmas, todo esse oculto mundo a que durante anos nao logrei ter acesso, essa

outra face da verdade, que ndo me era permitido contemplar. (/dem, p.203)

Nessa linha, vemos na escrita da personagem principal uma autobiografia que reconstroi sua
trajetdria para desvendar os seus mais profundos questionamentos sobre a propria existéncia. A sua
busca por uma identidade, por seu turno, também pode ser lida como uma busca da identidade do ser
feminino contemporaneo que desafia barreiras sobre o papel das mulheres perante a sociedade — mais

especificamente a sociedade portuguesa.

A forma como Luiza escreve e organiza suas lembrancas é claramente uma maneira de
conhecer-se a si mesma, reconstruindo sua trajetoria. Luiza € uma mulher solitaria mesmo sem estar
s0, aprisiona-se dentro de seus proprios pensamentos. A sua narrativa vé-se envolta de uma teia que a
leva para um processo de autodescoberta - e convida o leitor (a leitora) a fazer o mesmo. Ali vemos
muitas cicatrizes sendo curadas. Luiza volta @ morte de seus pais, se conscientiza de sua infelicidade
matrimonial, se culpa por suas aventuras e paixdes proibidas, e ainda recria um universo brugheliano do
qual emergem respostas e significados para sua existéncia: “Brueghel ¢ o meu ponto de referéncia,
pensa Luiza. A minha mae é s6 memdria, nunca a encontro, pobre dela! pobre de mim!” (idemn, p.63).
Sua perturbacdo interior domina sua trajetoria e o leitor se vé diante de seus questionamentos também.

As acdes da personagem sempre estdo ligadas, de alguma forma, a Brueghel e ao dominio que ele tem
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sobre sua propria vida.

Além disso, na constante alternancia entre primeira e terceira pessoas, percebemos a
articulacao estreita entre a escrita diaristica e a narrativa biografica. Ambas apresentam como seu centro
a memoria. E por meio da memoria e de recordacdes passadas que a escrita do eu se estrutura. Ja no
inicio do excerto de seu manuscrito, Luiza, em forma de diario, poemas e écfrases de Brueghel, comeca

a tomar conhecimento de sua identidade.

O diario, que a personagem recusa alterar, ainda que ja nao se reconheca nesse sujeito de
entao, acrescenta um sfatus de veracidade a narracao que nos induz a uma certa intimidade com Luiza.
Além disso, faz-nos acompanhar sua prépria busca por um “eu” que se vai identificando com “outros”
- sendo eles personalidades artisticas como Brueghel, ou mesmo espacos e identidades urbanas como

Lisboa e Bruxelas — o que aprofundarei mais adiante.

3.3.1 O retrato do ‘eu’ através do ‘outro’

O historiador francés Philippe Braunstein (citado por Gongalves, 2020, p.25) explica que a
escrita permite construir um espaco privado utilizado pelo individuo para afirmacdo de sua identidade
por meio do “jogo do eu” a fim de transmitir suas lembrancas e intimidades. No caso da escrita
autobiografica, citando novamente Lejeune (1977), ha um pacto que se estabelece indiretamente com o
leitor. Através de seu “ato” autobiografico dentro da narrativa, Luiza modifica sua vida enquanto analisa
e observa suas recordacdes. O seu olhar sobre si e sobre a sua vida altera-se a medida que sua
autobiografia vai sendo escrita - e o leitor acompanha esse trajeto, esquecendo, eventualmente, o plano
da ficcao; o efeito de identificacao, para o leitor, entre a personagem Luiza e a propria Fernanda Botelho

tira partido desse jogo metalético e prosopopaico de mascaras.

E esse carater processual da escrita autobiografica que permite ir compondo o autorretrato em
movimento de Luiza. Seus varios encontros com Brueghel e as “pessoas” de suas telas vdo ajuda-la a
se posicionar como protagonista de sua propria existéncia, como ja atras referimos, fazendo-a refletir sob
suas escolhas e caminhos. Creio que uma das maiores evidéncias em £sta Noite Sonhei com Brueghel
seja a de permitir-nos observar como a arte e a experiéncia estética sdo capazes de nos fazerem refletir
sobre a nossa propria identidade e nela buscar caminhos e formas para atingirmos um certo nivel de

autoconhecimento. Luiza cria um jogo de cameras e espelhos que se encontram e se desencontram
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durante toda narrativa, entre a efusao e confusao de seus pensamentos, sendo a experiéncia ecfrastica

fundamental para essa ilustracdo de um ‘eu’ que se modifica pelo confronto com o ‘outro’.

Relendo Michel Beaujour e a sua ideia de autorretrato literario, a estudiosa Natacha Allet (2005)

esclarece:

L'autoportrait en somme opére une mise en relation entre le JE microcosmique et
I'encyclopédie macrocosmique, il effectue une médiation entre I'individu et sa culture. Il est a
la fois miroir du JE et miroir du monde; il est un miroir du JE se cherchant a travers le miroir

du monde, a travers la taxinomie encyclopédique de sa culture. (/dem, s/p)

E ainda, sobre a necessidade de o ‘eu’ necessitar de espelhos (os outros, a cultura, a memoria)

para se constituir e definir:

La mise en regard de l|'autoportrait (...) éclaire d'abord la structure spatiale et comme
intemporelle de I'autoportrait; elle illustre ensuite sa forme indéfiniment ouverte; enfin, elle attire
I'attention sur la facon singuliére dont il fait intervenir une mémoire textuelle (intratextuelle) et
une meémoire culturelle qui entrent en concurrence l'une et l'autre avec la mémoire

biographique de I'individu qui écrit. (/dem, s/p)

Ainda a este proposito, acentuo os estudos do filésofo José Gil no texto “A arte do Retrato”

(1999) em que nos apresenta a ideia de que cada individuo é, afinal, uma “multiddo”. Contrapondo a
velha crenca nos “olhos” enquanto espelhos da alma que nos devolvem um se/fessencialmente idéntico
a si proprio, a ideia de um eu continuamente ‘em devir’, Gil destaca a rede coletiva de presencas e de

afetos subjacente a qualquer retrato.

Também no artigo “Los Nuewos Retratos” (2018), Ribeiro aprofunda a ideia de
intersubjetividade no retrato contemporaneo, em diferentes midia, para insistir numa ideia de identidade

enquanto construcao colaborativa:

En realidad, el retrato contemporaneo se viene asumiendo cada vez mas como un proceso
constructivo de hipotesis o de proyectos identitarios que integran al otro en su espacio de
referéncia, ofreciéndose cada vez mas como una construccion colaborativa y negociada.

(Ribeiro, 2018: p.348)
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Analisando exemplos diferentes, na pintura e noutros midia visuais do nosso século, Ribeiro

é

refere-se a “un nuevo paradigma orientado hacia el colectivo y hacia las identidades relacionales y
fusionables en que los sujetos pasan a pensar en su relacion cambiante con la historia, con el mundo y

con la comunidade (id.: p.347).

No contexto moderno e contemporaneo, o gesto de autorretratar-se implica o individual e o
global, o singular e o plural, o eu e os outros, assimilando as nocdes de instabilidade e intersubjetividade

na construcao do ‘eu’.

Portanto, e voltando para o nosso exemplo principal, Luiza abre seu olhar sobre si e sobre a
sua vida a medida que passa a se observar através do ‘outro’, nomeadamente, das personagens e das
histérias de Brueghel filtradas pela sua escrita écfrastica, alterando-se a medida que sua autobiografia
vai sendo escrita, e a medida que seu (auto)retrato vai sendo construido por meio da arte. Em suma, a

sua individualidade se molda a uma memoria destrinchada na escrita.

Tal como observa Fernanda Branco:

(...) Fernanda Botelho (...), quer desfazer-se da construcdo que de si fazem os outros, quer
despir essa pele e querem que faca sua, para ser levada até a construcdo e afirmacao de si
propria, na sua individualidade, numa certeza de existéncia pessoal e Unica, nao pelo
escamotear de uma memoria, mas pela elaboracao de uma escrita. Ela sabe, ou vai sabendo,
que a afirmacao da sua existéncia, autenticamente sua e nao de um social que lhe formou a
imagem, esta dependente da sua coragem de se narrar: € preciso, para se afirmar, afirmar
uma voz. Ou talvez duas, tao dificil &, para uma mulher, despir a pele que lhe foi imposta.

(Branco, 2003, p.98)

Na ultima parte do romance, Luiza nos conduz finalmente a conhecer uma imagem sobre ela
mesma ja firmada em sua individualidade, fruto, muito especialmente, de uma longa negociacdo com

Brueghel e das perguntas e ‘meditacbes’ suscitadas por seus quadros.

Encerro aqui da mesma forma que o manuscrito de Luiza se encerra, observando a vividez de

enxergar todos os mistérios de sua vida por meio de sua autobiografia e gracas a ela:
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Agora esta tudo bem, quero eu dizer: tudo esta claro, esclarecido. Ja ndo me atormentam
mistérios e enigmas, todo esse oculto mundo a que durante anos nao logrei ter acesso, essa

outra face da verdade, que ndo me era permitido contemplar. (Botelho, 1989, p.203)
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Conclusao

Nossa analise demonstrou que a écfrase abrange um campo de aplicacéo que se estende para
além do campo poético, sendo possivel observar como o romance contemporaneo trabalha
inovadoramente este dispositivo enquanto processo literario e intermedial, por exemplo, estabelecendo
pontes com a escrita autorrepresentativa e confessional. Isso visto, por meio do romance de Fernanda

Botelho Esta Noite Sonhei com Brueghel, que escolhemos como estudo de caso.

Fernanda Botelho inicia suas publicacoes poéticas nos anos 50 e nelas destacam-se versos
reflexivos sobre a vida e a sobrevivéncia humanas, reflexdo que, mais para diante, reaparece em seus
romances, originando um movimento de reformulacdo da sociedade portuguesa por meio de suas
personagens femininas, como afirma a pesquisadora Maria Somerlate (1998). Em Xerazade e os outros:
romance (tragédia em forma de) (1964), A Gata e a Fabula (Prémio Camilo Castelo Branco) (1987), ja é
possivel observar que a autora quebra os moldes tradicionais da escrita, o que Mendonca (1966)
explicara como um discurso de libertacao no qual a trama narrativa é determinada pelo desenvolvimento
dos personagens e suas interrelacdes. Na obra analisada nao sera diferente: os personagens da trama
e Seus convivios sociais projetam literariamente as ‘armadilhas’ do quotidiano que, da realidade, passam
para a ficcdo. E dentro deste universo humano que a protagonista do romance se situa, procurando o
conhecimento e o0 autoconhecimento, o que transparece dos seus dialogos aparentemente simples e das
regulares analogias com o universo flamengo de Brueghel, as quais convocam também a sua mae
desaparecida. No mais, € evidente que Luiza busca sobretudo uma resposta em torno de toda a sua
histéria e autobiografia: “quem sou eu?”. Por outras palavras, a autobiografia torna-se, pois, um caminho
para o autorretrato. Um autorretrato que se vai construindo no diadlogo ecfrastico que a personagem/
narradora/ autora vai tecendo com as telas de Brueghel, materializado pela/na escrita do(s) seu(s)

livro(s).

Vimos pelos estudos de Heffernan (1991) que a écfrase “aproxima” o que estiver distante do leitor
e coloca o objeto diante de seus olhos como se a palavra pudesse ser o caminho para a visao. Diante
disso, na contemporaneidade, o exercicio écfrastico se consolida na transposicdo do visual ou do
visualizavel na memdria que expande o objeto artistico. Assim, o leitor/espectador, reconfigura, reordena
e reimagina o objeto, chegando a penetrar o proprio universo nele representado, e € exatamente o que

vemos na narrativa botelhiana.
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Recordando as palavras de Maria Lucia Lepecki:

Como se n&o bastasse que Brueghel tivesse transmitido o mundo para a tela, vem Luiza e
retransmite (...) Brueghel para o discurso verbal, transfigura os quadros descrevendo-os,
comentando-os, fazendo-os significar de novo jeito, por causa de nova circunstancia. Interpreta-
0s, € para isso alarga espacos analogicos. Varia sobre eles, e no variar se retomam e reforcam,
ou se descobrem pela primeira vez, volutas analégicas, magicos modos de ir ao encontro das

coisas reais. (Lepecki, citado por Oliveira, 2012, p.190)

Lepecki observa o fascinio que reside na pintura de Brueghel, o seu poder para suscitar imagens
mentais no observador intradiegético que é Luiza. As descricoes de Luiza sobre as telas de Brueghel
retransmite-nos, por sua vez — ja nao exatamente o mesmo, porque filtrado por uma consciéncia
subjetiva e por uma vivéncia pessoal — o universo pictorico. O dispositivo ecfrastico aqui esta imbuido
de significacdo e de peso autorrepresentativo, motivando, por outro lado, novos olhares teoricos e

aplicados sobre a écfrase.

Através do romance de Botelho, procuramos compreender aproximacoes possiveis entre narrativa,
autobiografia e autorretrato, estabelecendo direta e indiretamente vinculos com a escrita ecfrastica, aqui
tdo presente. Nessa investigacdo, tornou-se a ideia de écfrase enquanto dispositivo de ‘meditacao

poética’ como sucede em Jorge de Sena.

Todas as aproximacbes que tracei aqui pretendem constituir um contributo para os Estudos
Interartes e os Estudos de Intermedialidade, dominio conceitual deste trabalho, em particular no que diz
respeito a teoria e a pratica da écfrase como processo interdiscursivo e intermedial. Concretamente, me
interessou estudar as potencialidades do processo ecfrastico no campo narrativo e suas possiveis
articulacdes com a escrita autorrepresentativa, explorando novas possibilidades do/no ‘fazer romance’

contemporaneo.

Avaliamos que trazer essa discussao para o férum académico pode ser de extrema relevancia para
os estudos em literaturas de lingua portuguesa contemporaneas, pois esta pesquisa € apenas uma parte
do que ainda podera ser feito. Repensar a écfrase é, em certa medida, projetar uma tela em branco em
que se tenta constantemente representar nossa forma de ser e estar no mundo. Haja vista que ha um
espaco aberto para futuras investigacdes a respeito dos didlogos interartisticos e intermediais em toda a

obra botelhiana.
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O que concluo, portanto, € um inicio de novas perspectivas para trilhar caminhos écfrasticos na

escrita do romance contemporaneo.
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