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“The picture is a symbol that brings one immediately into close touch
with reality. It tells a story packed into the most condensed and vital
form. Indeed, it is even more effective than the reality would have been
because, in the picture, the non-essential and conflicting interests have
been eliminated.” (Hine, 1970 [1908])

Enquanto percorria as fabricas, minas e grandes latifindios a procura de imagens do
trabalho infantil, ou subia os arranha-céus nova-iorquinos, na perseguicdo dos operarios
icaros alcados em cabos de aco ou sentados em descanso sobre as vigas dos edificios em
construcdo, o socidlogo Lewis Hine teorizava sobre o uso da imagem fotografica como
fonte de conhecimento, desafiando a ciéncia “normal” e lancando as bases para a
producdo de ciéncias sociais capazes ndo apenas de testemunhar visualmente as suas
proposigdes e “insights” mas de configurar pela linguagem dos sentidos as suas
propostas interpretativas da realidade social. H4 uma evidente plasticidade nas fotos de
Hine, alguns dos seus instantaneos adquiriram o estatuto de posters e aparecem
desligados do contexto epistemologico que lhes deu origem e €, certamente, de arte que
também falamos quando nos referimos a ciéncia fotografica do sociélogo. Mas,

sobretudo, o que nos retém € o sentido mesmo da intencéo cientifica do autor.

“Contar uma historia”, capaz de dar conta da realidade e, por isso, dependente do
principio da verosimilhanga como condigdo da sua propria razdo de ser, e conta-la
através de imagens, configurando-se segundo codigos interpretativos que a linguagem

verbal pode perseguir, mas ndo totalizar, constitui um programa epistemologico que



abraca o estético, mas que se inclui intencionalmente no ambito da producdo e
ampliagdo do conhecimento do social. Uma epistemologia do “narrativo” e do “visual”,
portanto. Uma epistemologia que teve muita dificuldade em se constituir, em desafiar
convengdes da ciéncia normal” ¢ em apresentar-se como legitimamente fundante de

formas de construir conhecimento®.

Breve nota sobre uma auséncia persistente e uma emergéncia tardia

Com efeito, o uso da imagem no trabalho cientifico e a mobilizacdo das metodologias
visuais tardou a aparecer e desenvolver-se no quadro das ciéncias sociais. O trabalho de
Hine e de outros autores pioneiros (alguns dos quais, sobretudo antropdlogos,
referenciaremos adiante) inserem-se num debate epistemoldgico, que € inerente ao
processo de constituicdo e desenvolvimento das ciéncias sociais. As metodologias
visuais desenvolvem-se no ambito da critica anti-positivista que se desenvolve no
interior das diversas disciplinas constitutivas do campo das ciéncias sociais e ganha um
forte impulso com a emergéncia e desenvolvimento da antropologia visual, dos estudos

culturais e dos estudos feministas (cf. Pink, 2007).

O que se encontra colocado em agenda, no momento inaugural das metodologias
visuais, designadamente com a obra de Hine e de outros®, é o desenvolvimento da
critica da sociologia interpretativa ao pressuposto do paradigma positivista. Para este, a
construcdo do conhecimento obtém-se pela radical exclusdo do sujeito ante o objeto do
conhecimento, através da ado¢do de procedimentos metodoldgicos que tendem para a
“objetivagdo” absoluta que, supostamente, SO € apresentavel através da reducdo do real a
linguagem abstrata dos ndmeros. Inserido no quadro dos socidlogos que, na primeira
metade do século XX, procuraram construir uma sociologia proxima das classes

populares e comprometida com a criagdo do bem-estar social, a acdo pioneira dos

! Numa obra recente, escrevia-se o seguinte;

“[...] ao longo da histdria das ciéncias sociais, a contribuicdo da imagem para as tarefas de perscrutacdo
da realidade social e da divulgagdo do conhecimento tem sido razoavelmente ignorada perante a
autoridade da palavra.” (Campos, Brighenti & Spinelli, 2011: 5)

2 Harper (1988) refere que entre 1920 e 1960 nado se verificou nenhuma utilizagdo da sociologia visual,
pelo menos nos EUA, dada a preponderancia da sociologia positivista e do facto da sociologia
interpretativa e fenomenoldgica da escola de Chicago ter dedicado muito pouca aten¢do ao uso da
imagem nos seus trabalhos. Ndo obstante, o mesmo autor refere um conjunto de fotégrafos que
produziram estudos documentais de inspiracdo socioldgica durante esse periodo.



primeiros sociélogos visuais contribuiu decisivamente para a incorpora¢do da imagem
no interior do trabalho socioldgico, ainda que esse seu esfor¢o tenha sido desvalorizado
pelas orientagBes hegemonicas no campo de estudos e sO recentemente as ciéncias
sociais, no seu conjunto, se mostrem, apesar de tudo, um pouco mais disponiveis para
incorporar 0s métodos visuais no seu arsenal de estratégias de producdo de

conhecimento.

Contemporaneamente a Hine, e mesmo antes do seu trabalho inaugural em sociologia, a
antropologia assumia ja a incorporacdo das fotografias e de outros suportes visuais
(gravuras, esbocos, desenhos) no conjunto dos materiais empiricos com trabalha. As
descri¢bes dos rituais e das praticas sociais das sociedades indigenas — trabalho
etnografico que, mais tarde, Clifford Geertz vai caraterizar e teorizar como “descri¢do
densa” (Geertz, 1989 [1973]) — ndo sdo apenas verbalmente realizadas, como sdo

acompanhadas de um acervo imagético volumoso.

As fotografias, por exemplo, sdo utilizadas como elemento importante da rememoragao
para 0 momento da escrita, sdo incorporadas na documentacdo apresentada nos
trabalhos que se divulgam e sdo mesmo utilizadas com estratégia negocial para a
entrada no campo e a procura de condicBes de colaboracdo na pesquisa. Claude Levy-
Strauss, por exemplo, conta que descobriu na sua funcao de fotdgrafo o exercicio de um
papel social no interior das comunidades indigenas, que estudou na Amazénia e noutras
regibes do Brasil, garantindo assim uma forma de internalizacdo que, de outro modo,
dificilmente obteria, a0 mesmo tempo que construia a sua pesquisa, largamente
documentada e preenchida com imagens fotogréficas Levy-Straus (2000 . Malinovsky
irou milhares de fotografias nos seus estudos de campo e publicou algumas centenas -
Samain (1995) calcula que o autor publicou uma foto em cada sete paginas de texto, em
média —, vindo a reconhecer no final da sua carreira, no entanto, que nao deu o devido
uso a imagem:

“Uma deficiéncia fundamental do meu trabalho de campo deve ser

mencionada. Ndo dei a devida atencdo as fotografias (...) Tratei a

fotografia como se fosse uma atividade secundaria, uma maneira — de

certo modo menor — de agrupar ‘testemunhos’, ‘provas’, ‘evidéncias’.
Foi um sério erro da minha parte.” (Malinowski, 1977 [1935]: 480)

Ja Margaret Mead, por muitos reconhecida por ter sido pioneira, conjuntamente com 0

seu marido e companheiro de pesquisas George Bateson, no uso da imagem na



antropologia (e ndo apenas da fotografia, mas também de desenhos e esquemas
produzidos para documentar visualmente observagdes efetuadas ou recolhidas junto dos
seus informantes) denunciava um “esmagador parti-pris verbal da antropologia” (Mead,
1975:3), com fixacdo na linguagem verbal e pouca atencdo dada a outras formas de

expressao, alias mais préximas das culturas (frequentemente agrafas) que estudava.

Mas, embora tardiamente, e depois do trabalho de alguns pioneiros, também a
Sociologia foi incorporando as metodologias visuais no seu reportorio metodolégico.
Para isso contribui decisivamente a orientacdo interpretativista para o quotidiano e para
as praticas sociais concretas (cf. sobre isso, entre outros, Harper, 1988; Knowles. &
Sweetman, 2004; Pais, Carvalho & Gusméo, 2008; Martins, 2008; Pawells, 2011)). As
correntes fenomenologicas, interacionistas simbdlicas e etnometodoldgicas sdo as
principais responsaveis pela incorporacdo dos métodos visuais, e, em especial, da

fotografia, nos trabalhos socioldgicos.

N&o é por acaso que Ervin Goffman (1993) se constitui como um defensor do uso da
fotografia na investigacdo sociolégica da vida quotidiana, na esteira de Hine, e que
Howard Becker (1986) tenha abertamente debatido as virtualidades, mas também os
riscos e as ilusdes, do uso das metodologias visuais para falar acerca da sociedade. O
uso da fotografia ndo é, de resto, ignorada na sociologia de orientacdo estruturalista ou
critica, mesmo se o uso das suas virtualidades metodoldgicas ndo é adequadamente
posto em pratica. Pierre Bourdieu, por exemplo, esteve sempre atento ao uso da
fotografia, ainda que ela se venha a constituir na sua obra sobretudo como objeto
socioldgico, através da atencdo dada ao ato de fotografar, ao estatuto do fotdgrafo, a
disposicdo cenarial e a cultura de preservacdo, guarda e transmissao do patrimdnio
fotografico. Objetando radicalmente contra a ilusdo da fotografia como imagem
transparente do real, Bourdieu apresenta o processo social do fotografar como ato de
inscricdo social e cultural das marcas de classe no real. Toda a fotografia € interpretacéo
e esta € socialmente produzida pelo ‘“habitus” (cf. sobretudo, Bourdieu &
Bourdieu,1965, e Bourdieu, 1965).

No campo educativo, 0 acesso a informag&o visual é recorrente nos estudos de Historia
da Educacdo, como fontes documentais de organizacdes educativas e de préaticas
educacionais do passado - registadas através da pintura ou, mais recentemente, da
fotografia — e deste modo visibilizadas na sua especificidade. A titulo de exemplo,

refiram-se as pinturas alemas e flamengas que t&o bem documentam as modalidades de
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organizacdo do processo educativo nos periodos anteriores a modernidade (utilizadas,
por exemplo, no estudo da edificacdo historica da educacgdo escolar por Jodo Barroso,
1995), ou o tratamento dado por Antonio N6ovoa (1993) as caricaturas dos professores e

da escola do principio do seculo XX feitas por Rafael Bordalo Pinheiro).

A utilizacdo de imagens na investigacdo em ciéncias da educacdo assume, normalmente
uma das seguintes modalidades: i) utilizacdo de pinturas, gravuras, caricaturas e
fotografias como exemplos documentais de factos histéricos ou de préticas
educacionais; ii) recurso as imagens historicas como fontes primarias. Em qualquer
destas modalidades, as ciéncias da educacdo assumem as gravuras ou fotografias como
ilustracdo do discurso, sendo rara a producdo de imagens prdprias enquanto estratégia
investigativa destinada a fazer das imagens um elemento estruturante do conhecimento
em educacdo. No entanto, como vimos, € o didlogo entre linguagens verbal e
iconografica o que constitui o cerne das metodologias visuais: falar por imagens o que

as palavras ndo chegam a conseguir dizer.

A reduzida frequéncia de investigagdes com recurso a metodologias visuais em ciéncias
da educacdo é bem representada pelo facto de os manuais de metodologia com maior
uso no campo ndo lhes dedicarem, em geral, qualquer espaco. E, todavia, a educacéo
constitui um campo amplamente documentado do ponto de vista visual. Conhecemos
melhor as praticas sociais — sobretudo as praticas estudantis - na escola republicana
francesa do periodo entre as duas guerras pelas fotografias amplamente divulgadas de
Robert Doisneau ou de Henry Cartier-Bresson (fotografias estas que, alids, se podem
constituir como fontes primarias insubstituiveis no estudo das culturas infantis no
passado, aspeto largamente por explorar e desenvolver no @mbito dos estudos sociais da
infancia), bem como se nos tornam mais proximas as realidades da aprendizagem e das
suas condicdes materiais de realizacdo, nos mais diversos contextos culturais e
geogréficos , através das fotografias de escolas e de estudantes registadas por Sebastido
Salgado em todo 0 mundo. As ciéncias da educagdo ndo fazem, porém, justica devida ao

uso de metodologias visuais.

A razdo fundamental disso estara, porventura, na prevaléncia de orientagdes
epistemoldgicas pouco abertas ao dialogo entre a linguagem verbal e a linguagem
iconografica, a reduzida abertura interdisciplinar a areas cientificas particularmente
abertas ao uso das metodologias visuais, tais como 0s estudos culturais, os estudos

feministas e os estudos pds-coloniais (isto apesar de, paradoxalmente, as ciéncias da



educacdo serem por natureza interdisciplinares), e o efeito de contagio que,
tradicionalmente e na atualidade, este campo cientifico sofre da psicologia do
desenvolvimento e dos seus métodos predominantes (escalas de avaliagdo, inquéritos
por questionario e observacao estruturada). Apesar de tudo, ha excecdes, que confirmam

uma tendéncia geral refrataria ao uso de metodologias visuais.

Exatamente o oposto se verifica no campo dos estudos da criangca (ou, mais
apropriadamente, dos estudos sociais da infancia), onde os metodos visuais,
designadamente as etnografias visuais, sdo bastante comuns®. Por isso mesmo,
dedicaremos uma breve rubrica, mais adiante, ao uso dos métodos visuais neste campo

de estudos.

Paradigmas e usos das metodologias visuais

A aplicacdo dos métodos visuais ndo é sempre a mesma. Diferenciam-na as perspetivas
paradigmaticas tedrico-metodoldgicas e 0s tipos de uso na pesquisa. Quanto aos
paradigmas tedrico-metodoldgicos, referiremos os paradigmas positivista, interpretativo
e critico-participativo. Quantos aos usos, diferenciaremos os métodos focalizados em:
producdo de imagens como meios de pesquisa; utilizacdo de imagens pré-existentes
como fontes primarias; producdo de imagem como meio de comunicagdo dos resultados

de investigacéo.

Para o paradigma positivista, a constru¢do das ciéncias sociais realiza—se tendo por
objetivo a construcdo de leis gerais de funcionamento da sociedade e das suas
instituicdes (perspetiva nomotética) e exige uma radical separacdo entre sujeito e objeto
de conhecimento. Os factos sociais, as instituicdes, as praticas e 0s atores sdo
objetivados, sendo evitada toda a interacdo interferente com o investigador. Este deve
abdicar dos seus valores e pressupostos ideolégicos ou morais e recolher a informacéo a
partir de um ponto de vista que se pretende seja de neutralidade absoluta.

* N3o existe nenhum levantamento de trabalhos cientificos gue usem metodologias visuais em Estudos
da Crianga. No entanto, e a titulo de exemplo, uma rapida passagem pelas teses e disserta¢cdes na
especialidade de sociologia da infancia do programa de Doutoramento em Estudos da Crianca da
Universidade do Minho permitira confirmar esta tendéncia (consultar www.repositorium
sdum.uminho.pt. Para uma abordagem de pressupostos tedricos e metodoldgicos da investigacdo visual
com criancgas cf. Thomson, 2008).



Nesta orientacdo epistemoldgica, a construcdo de imagens (fotograficas, videograficas,
cinematogréficas, hipermédia ou outras) ndo é viabilizada em nome da impossibilidade
da nédo interferéncia; em contrapartida, a utilizagdo de imagens (nomeadamente de
arquivos ou de espdlios individuais ou coletivos) pode ser realizada, assumindo um
carater essencialmente documental. A imagem ndo é tida como algo elaborado e a sua
recolha e selecdo como um ato interpretativo por onde perpassa inevitavelmente a
subjetividade do investigador, mas antes é percecionada como um recorte do “real” que
se impde na sua materialidade visual ¢ que “fala por si”. A imagem é um “dado”
suscetivel de tratamento analitico, nomeadamente através de processos de quantificacao,

com vista a garantir a sua comensurabilidade e adequacéo.

A tradicdo positivista é objeto de criticas severas (cf. Becker, 1987) que sublinham o
carater ndo natural da imagem. Esta ndo ¢ nunca um “dado”, mas um “construido”, no
sentido de que a sua realizacdo resulta da manipulacdo, do recorte e da apreensdo
parcial do real pelo sujeito que capta, foca, recolhe, enquadra, seleciona e interpreta o
que vé. Do mesmo modo, a analise da imagem é um ato interpretativo que ndo que néo
visa a “objetividade” do real visualizado, mas se constitui como discurso que procura
dar a ler possibilidades de articulagdes da imagem com a realidade social, inteligiveis
apenas a partir dos pressupostos tedricos e metodoldgicos e dos respetivos dispositivos
postos em acdo pelo investigador. A iluséo positivista, em suma, consiste em confundir

o real do reflexo, que a imagem &, com o reflexo do real, que ilusoriamente é suposta ser

Uma desconstrucdo critica da visdo positivista da imagem e da sua utilizacdo no
trabalho sociolégico é realizada por Pierre Bourdieu. O soci6logo francés desmonta a
interpretacdo idealista da fotografia como um ato de um individuo desencarnado, para
assinalar precisamente o carater socialmente construido da producdo da imagem.
Afirma Bourdieu:
“O grupo subordina esta pratica [fotografia] a regra coletiva, de tal
maneira que qualquer fotografia exprime, para além das intencGes

explicitas de quem a tirou, o sistema dos esquemas de percecdo, de
pensamento e de apreciacdo comum a todo o grupo.” (Bourdieu, 1965:

24)

A anélise socioldgica da fotografia e do ato de fotografar feita por Bourdieu pode ser

alargada ao ato de investigar recorrendo a fotografia e a outras técnicas visuais.



Para o paradigma interpretativo, a imagem é um objeto comunicativo construido a
partir de um ponto de vista particular, que exprime uma realidade social. Consiste,
portanto, num ato de inscri¢do, sob forma de imagem, de uma interpretacdo socialmente

determinada do real.

Deter-nos-emos com um pouco mais de vagar neste paradigma, por se configurar como
0 mais relevante, do nosso ponto de vista, na tematizagdo da investigacdo social

sustentada em metodologias visuais.

A imagem é simultaneamente um artificio e um artefacto: artificio porque ela resulta de
um processo de selecdo, recorte e fixacdo de uma parcela do real; artefacto porque
atualiza uma capacidade de configuracdo técnica desse ato de fixar impressdes visuais.
Ela é, geralmente, o produto de um individuo, inserido num grupo, multiplamente
condicionado pelos diversos “circulos sociais” de inser¢ao social e de socializagdo. Do
mesmo modo, a imagem trabalhada (recolhida/realizada) na investigacdo exprime
prioritariamente o ponto de vista do investigador, dos quadros tedricos e
epistemoldgicos a partir dos quais conduz a sua pesquisa, dos seus valores sociais e da

sua visao do mundo.

O carécter artificioso e artefactual (o ”’bricolage do social”, para utilizar a expressao de

Claude Javeau, 2001), da investigacdo sociolégica com imagens exprime-se:
i) na selecdo do objeto, seja do objeto de pesquisa, seja das imagens que se
mobilizam para a pesquisa;

i) no enquadramento tedrico e metodolégico e na definicdo do design e da
estratégias metodoldgicas, nos quais as imagens sao chamadas a realizar uma

funcdo especifica;

iii) na relacdo com os outros atores sociais presentes no “terreno da pesquisa”, os
quais sdo igualmente competentes na producdo de imagem, seja ela fotogréfica,

videografica, cinematografica, hipermédia ou outra;

iv) no trabalho analitico, na selecdo dos seus procedimentos e dos seus

dispositivos e na interpretagéo da imagem;
V) no uso social da investigacdo e na sua ética.

Todas estas a¢oes sédo profundamente subjetivas, no sentido de que dependem da agéo

do sujeito pesquisador, inserido numa comunidade social e académica, e que em todos



0S momentos assinala com a sua marca autoral (isto € com a projecdo do seu ethos
interiorizado) o trabalho cientifico. Ora, a subjetividade da producdo da imagem é
homologa da subjetividade inerente & produgdo do discurso. Mas o trabalho cientifico
tem no seu horizonte a preocupacdo da comunicacdo intersubjetiva (vulgo, a
objetividade e a universalidade) e esta sujeito a prova. Os procedimentos
correspondentes ao controlo do mero impressionismo subjetivista e o ato de se submeter
a possibilidade da refutagdo das interpretacGes - isto é, a submissdo ao contraditério —
exige um trabalho epistemoldgico rigoroso, com varias componentes. Referir-nos-emos
a isso mais adiante. Por agora, importa referenciar o que designamos por paradigma

critico-participativo.

Para o paradigma critico-participativo, a investigacdo sustentada em metodologias
visuais resulta de um processo de partilha de poderes no processo de conhecimento.
Este, por sua vez, orienta-se para uma intencdo de transformacdo social, visando a
emancipacao social. Inspiradas e sendo parte integrante das metodologias participativas
e criticas, as metodologias visuais critico-participativas organizam-se em torno de um
investigador coletivo, constituido pelas comunidades mobilizadas em processo de
transformacéo e emancipacdo, na qual se inclui o ou os investigadores academicamente
implicados. Conhecer e transformar a realidade social sdo, neste quadro, componentes
indissociaveis, ainda que discerniveis nas suas configuracdes técnicas e préaticas. Porém,
0 poder de decidir o que fazer na investigacdo ndo é exclusivo de um investigador
individualizado, mas é inerente ao investigador coletivo e, portanto, partilhado entre os

individuos implicados no processo de pesquisa.

Nesta conformidade, ndo ha um Unico investigador com o poder de produzir imagens,
mas, pelo contrério, a producdo das imagens pelos participantes pode ser, precisamente,
um meio de partilha de poder. Parte-se do principio de que o investigador coletivo
conhece mais que o investigador individual. Assim sendo, € atribuido ao investigador
coletivo o poder de conceber, planear e executar a recolha das imagens.

Mas ndo é apenas na producdo de imagens que se materializa a dimensdo participativa.
Igualmente no trabalho de analise e interpretacdo das imagens tem lugar a partilha de
poderes. O resultado final €, por isso, a expressdo de uma autoria coletiva, mesmo se a
referéncia ao exercicio de fungdes individuais ndo é excluida. Especialmente
desenvolvida no interior da sociologia feminista e no ambito da investigagdo em meios

artisticos e culturais (cf. Pink, 2007: 15 e seguintes), a investigacdo participativa com
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recurso a metodologias visuais tem também importantes desenvolvimentos no ambito
da sociologia da infancia (cf. Alderson & Morrow, 2011). A investigacdo participativa
com imagens potencia o texto polifonico, aberto a diferenca e promotor da dissonancia e

exploracdo de novos sentidos.

Relativamente aos usos, as metodologias visuais podem ser classificadas pelas préaticas
de uma ou de Vvérias das seguintes modalidades combinadas: i) producdo de imagens; ii)
utilizacdo de imagens pré-existentes; iii) producdo de imagens para comunicacdo dos
resultados de investigacdo. Dedicaremos uma breve atencdo a cada uma delas, por

ordem inversa desta apresentacao.

A terceira destas modalidades tem um reduzido reconhecimento académico. N&o
obstante, tem vindo a ser teorizada por associacfes como a International Visual
Sociology Association e apresenta algumas consistentes propostas de renovacdo da
comunicacdo cientifica (cf. Coover, 2011). A proposta inerente a esta modalidade reside
na possibilidade de substituir o registo exclusivamente escrito dos trabalhos cientificos
por outro tipo de bases comunicacionais e de linguagens. As possibilidades abertas pela
computacdo grafica e as novas tecnologias de comunicacdo favorecem a procura de
formas de transmissdo de resultados cientificos com virtualidades para ampliar a
densidade da informacéo e o envolvimento dos destinatarios. Acresce a possibilidade de
se promover, através da comunicacdo mediatica interativa, formas inusitadas de
participacdo dos destinatarios no debate do trabalho de investigacdo. Ha, ainda, a juntar
a estas potencialidades a de, no quadro de investigacdes conduzidas pelo paradigma
critico-participativo, 0 sujeito coletivo encontrar formas de comunicacdo, através da
imagem, que lhe sdo inacessiveis pelo lado da linguagem verbal, especialmente se
tivermos em linha de consideracdo que os integrantes do referido sujeito coletivo
pertencem predominantemente a grupos subalternos, como imigrantes, criancas e jovens
em rutura com a instituicdo escolar, camponeses, populacdes étnicas minoritarias, etc. O
pressuposto epistemolégico fundamental desta modalidade do uso das metodologias
visuais é de que a imagem pode transmitir conhecimento e ndo apenas ser a fonte de um
conhecimento sé apreensivel através da linguagem verbal (cf. Chaplin, 1994). De
acordo com este pressuposto, 0 sujeito coletivo, mesmo se pouco familiarizado com a
linguagem académica, é socialmente competente para produzir conhecimento e para o

comunicar, através do dominio de outros meios.
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A segunda das modalidades referenciada — utilizacdo de imagens de arquivo ou
documentais - é, de longe, a que é mais usual e é passivel de ser realizada a partir de
uma orientagdo paradigmatica qualquer que ela seja. O recurso a imagem, sobretudo
numa perspetiva de ilustracdo e documentacdo, em trabalhos académicos e em
investigacdo cientifica, encontra-se suficientemente divulgado, ainda que o tratamento

da imagem, a partir dos seus codigos iconogréficos, ndo seja frequente.

A primeira das modalidades — a producdo de imagens de investigagdo — constitui,
porventura, a principal e mais importante das formas de uso das metodologias visuais,
aquela que é mais problematica, a que mobiliza maiores cuidados e a que coloca
maiores exigéncias éticas®. As referéncias feitas atrés, a propésito das relacdes entre
linguagens verbal e iconogréficas e das potencialidades da imagem para a producédo de
conhecimento cientifico, encontram nesta modalidade plena propriedade. Os
comentarios a que procederemos de seguida sobre 0 uso das metodologias visuais nos
estudos da crianga ilustram, de forma especifica, algumas das questfes que se colocam
na producao de imagens para investigacao.

Metodologias visuais e estudos da crianca

A utilizacdo das metodologias visuais em estudos sociais da infancia® decorre, desde
logo, do facto das criancas ndo deterem capacidade de expressdo verbal idéntica a dos
adultos. “Ouvir a voz das criancas” — desiderato tedrico e metodoldgico sempre
presente na investigacdo com criancas — implica, desde logo, o recurso a metodologias
apropriadas as caracteristicas dos sujeitos de pesquisa. Se os métodos observacionais,
em geral, e etnograficos em particular, se tém constituido como os de mais alargada
aplicacdo, visando dar conta da acdo das criancas, pela possibilidade de acesso a
linguagem corporal, a0 movimento, ao fluxo das interacfes e a sequéncia das préaticas

sociais num espacgo-tempo infantil determinado, essa observacdo pode ser potenciada

4 Conferir, a este propésito, o Cédigo de Etica da International Visual Sociology Association:
http://visualsociology.org/about/ethics-and-guidelines.html

> Utilizamos, indiferentemente, as expressdes “estudos sociais da infancia”, estudos da infancia” ou
“estudos da crian¢a” para referenciar o campo inter e multidisciplinar, emergido no final do século
passado, de conhecimento centrado na crianga e na infancia e produzido a partir dos mundos sociais e
culturais da crianga. Apesar da quase equivaléncia semantica destas expressdes, ha diferencas na
definicdo do objeto e nas orientacGes tedricas, no plano internacional, entre, por exemplo, os “social
childhood studies” e os “childrens studies”, que ndo cuidaremos de aprofundar aqui.
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pelo recurso a gravacdo video ou a fotografia, sendo, deste modo, produzida uma
importante informag&o visual para analise e interpretagdo. A imagem constitui-se, pois,
como indissocidvel da investigacdo sobre e com criangas que procura ressalvar a sua
identidade e alteridade (cf. Thomson, 2008; Faulkner & Coates, 2011)

Para além da informacdo videografica ou fotografica, os desenhos das criancas
constituem outra importantissima fonte de informacdo visual. As criangas tém no
desenho, até ao inicio da adolescéncia e desde bebés, uma das suas mais importantes
formas comunicacionais e expressivas. O estudo dos desenhos das criangas tem-se
constituido, por isso, como uma importante estratégia investigativa dos processos de
desenvolvimento infantil, ou € muito usual na analise psicanalitica das formas de
individualizagdo. A antropologia, desde Margaret Mead, utiliza desenhos das criangas
nas suas coletas de dados. Ndo é tdo comum, porém, a analise sociologica dos desenhos
infantis. No ambito da nossa investigacdo sobre as praticas simbolicas das criancas,
temos feito recolhas sistematicas de desenhos de criangas, que subtemos a uma analise
socioldgica, visando a identificagdo de uma tripla dimensdo: i) os desenhos como
expressao individual de um sujeito de cultura; ii) os desenhos como revelacdo de
codigos formais socialmente construidos pela pertenca da crianca que desenha a esferas
de insercdo social; iii) os desenhos como marca cultural geracional, através da inscri¢do

gréafica das gramaticas das culturas infantis (Sarmento, 2007 e 2011).

Na andlise dos desenhos infantis tem ganho espessura e relevancia o conceito de
“narrativa criativa” ou “narrativa grafica” (Faulkner & Coastes, 2011). Este conceito é
relevante ndo apenas porque nos diz que os desenhos das criangas contam uma historia
- ndo sendo, por isso, como erroneamente por vezes se faz crer, impulsionados por um
qualquer impulso de representacdo realista, mas, pelo contrario, resultam da imaginacéo
transfiguradora do real que a crianca pde em pratica através das linhas ou das cores que
seleciona e inscreve no papel — como, também, porque nos induz a interpretacdo dos
desenhos como uma linguagem, isto é como a atualizacdo criativa e sempre renovada de
codigos expressivos e comunicacionais graficos. As metodologias visuais nos estudos
da crianga encontram no conceito de narrativa grafica um importante recurso, na medida
em que ele favorece a hermenéutica das formas culturais de constitui¢cdo das criancas

como sujeitos de cultura e atores sociais.

As narrativas graficas sdo frequentemente acompanhadas de processos de verbalizacéo.

Se é verdade que a cuidadosa audicdo do que as criangcas dizem enquanto estdo
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envolvidas em atividades criativas nos pode permitir o acesso as fontes e influéncias das
suas formas gréficas e aos sentidos que lhes atribuem (cf. Coates & Coates, 2011), nem
sempre é possivel realizar essa audi¢do. A linguagem gréfica das criancas ndo depende
da expressdo verbal e a interpretacdo dos desenhos infantis, uma vez balizadas as
condicdes subjetivas e objetivas da sua producdo, pode ser feita, com um elevado
controlo dos riscos de ambiguidade, na pressuposicao de que qualquer ato comunicativo
é polissémico e, portanto, suscetivel de vérias interpretacbes simultaneas. Em todo o
caso, o levantamento e estudo do dialogo entre formas expressivas diferenciadas pode
contribuir para um estudo mais centrado nas criancas e menos enviesados por olhares

adultocéntricos.

Um importante suporte tedrico ao trabalho de interpretacdo dos desenhos infantis é
dado pelo conceito de intratextualidade” proposto por Wright (2007). O autor analisa as
formas de comunicacdo das criangas, que é multiforme, sendo simultaneamente, néo
verbal e verbal. A comunicacdo ndo-verbal consiste no retrato grafico propriamente dito
e na expressdo cinestésica corporal. A comunicacdo verbal associa-se por vezes a
comunicacdo ndo-verbal através da utilizacdo da voz para relatar o desenho e 0s seus
componentes, o que frequentemente inclui a utilizacdo de onomatopeias. Deste modo,
configura-se o “desenho-falado”. A intratextualidade consiste precisamente no vaivém
comunicacional entre formas verbais e ndo-verbais, através da qual as criangas,
recorrendo a outras estratégias comunicacionais, amplificam a mensagem veiculada no
desenho. Isso é feito pelo transito entre simbolos, palavras, imagens, sons e gestos no
decurso da realizacdo do desenho. Se a “nomeagdo” do que se desenha - isto €, a
verbalizacdo do que a crianca estd a inscrever no papel pelas linhas que traca - é uma
das estratégias mais comuns, a “rotulagem” assume carateristicas particulares. Trata-se,
neste caso, da inscricdo de mensagens verbais no desenho, através de grafias textuais
que tém muitas vezes a funcdo de explicar o conteldo da ilustracdo. Igualmente, os
“baldes discursivos” e “linhas de movimento”, estas muitas vezes acompanhadas da
mimetizacdo gestual, permitem a crianca desafiar algumas das dificuldades
representacionais do desenho, como seja a de as linhas graficas exprimirem sons ou
dindmicas de transi¢do espacial; através dessas formas, e da sua complementaridade
intratextual, a crianca obtém efeitos sinestésicos (isto €, exprime por formas visuais
elementos sensoriais auditivos) e insere 0 movimento na representagédo estatica. Com a

“encenacdo dinamica”, a crianga assume-Se como narradora e/ou personagem de
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historias interativas que extravasam as formas desenhadas, mas partem delas e a elas

regressam.

A possibilidade do estudo das expressées comunicativas das criancas a partir do didlogo
ente diferentes formas comunicacionais (verbais, gestuais, iconicos) e entre distintos
codigos, releva a importancia das metodologias visuais se articularem com outras
metodologias, o que contribui poderosamente para que a investigagdo em estudos da
crianga seja densa, complexa e compdsita, desafiadora da imaginacdo metodoldgica do
investigador e propiciadora, em geral, trabalhos cientificos profusamente ilustrados e

visualmente muito sugestivos.

Procedimentos de aplicacdo das metodologias visuais

Passaremos a apresentar, sinteticamente, alguns aspetos estruturantes dos

procedimentos a ter com o uso das metodologias visuais.

Na verdade, ndo ha uma diferenca fundamental, do ponto de vista procedimental, entre a
utilizacdo de metodologias visuais e quaisquer outra estratégia metodoldgica, salvo no
dominio técnico dos instrumentos de recolha de imagens (no caso sobretudo de imagens
fotograficas e videogréaficas) e nos cuidados éticos especificos que a realizacdo, analise

e utilizacdo de imagens coloca.

Importa, no entanto, antes de mais recordar que as metodologias visuais ndo séo, pelo
menos numa perspetiva ndo positivista, meros auxiliares documentais. S&o processos de
producdo do conhecimento. Assim sendo, como qualquer outra metodologia, o recurso a
imagens como fonte de conhecimento exige o percurso detalhado e coerente de todas as

etapas de investigacao:

)] Planeamento. O desenvolvimento da pesquisa implica uma cuidada definigcdo
da matriz tedrica e da perspetiva epistemoldgica em que se investiga. Ambas
marcardo todos os momentos da investigacdo. As diferentes subetapas e
tarefas exigem a adequacdo tedrica e epistemoldgica e 0s principios da
coeréncia, da coordenagdo e da relevancia determinardo a sequéncia
temporal da pesquisa e a articulagdo entre as suas componentes. Em sintese,
a definicdo rigorosa da matriz teodrica e do lugar da imagem e da cultura

visual dentro dessa matriz constitui o aspeto nuclear da fase de planeamento.
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i)

Trabalho de campo. As metodologias visuais tém numa das suas
modalidades mais expressivas, como vimos, uma forte vinculagéo tradicional
com estudos observacionais e, especialmente, com a etnografia. Todos o0s
cuidados relativos a dialética de internalizacéo e de externalizagdo no campo
social onde se investiga sdo aqui exigidos, bem como a ado¢do dos
respetivos procedimentos mais adequados. No trabalho de terreno, ganham
também grande relevancia os principios éticos. Estes tém especificidades
(ver nota 4), relativas a obtencdo do consentimento informado para obtencéo
e utilizacdo das imagens; a definicdo de limites e restri¢cbes de captacdo ou
circulacdo das imagens; aos critérios de utilizagdo publica; a propriedade; a
devolucdo da imagem, nomeadamente aos sujeitos fotografados, no caso da
fotografia ou video.

Analise e interpretacdo. Ainda que as metodologias de analise de conteudo e
de analise de discurso possam ser adequados para a triagem, codificacéo,
organizacdo do material e interpretacdo das fotografias, videos, desenhos ou
outros suportes visuais, 0 recurso a metodologias iconograficas e
iconoldgicas de analise dos codigos visuais podem ser exigidos,
considerando a especificidade dos materiais empiricos sob escrutinio (cf.
sobre isto, Muller, 2011). Nesta etapa de investigacdo, mais do que nas
outras, a reflexividade metodoldgica, entendida como ato de pensar a
pesquisa a partir do lugar da sua producdo, torna-se essencial. Se a
subjetividade é inerente a producdo da investigacdo, a reflexdo continua
sobre o lugar do sujeito produtor da pesquisa € determinante para
desnaturalizar a imagem, para definir as condi¢des do seu enquadramento e
da sua interpretacdo e para submeter esta Ultima a possibilidade do
contraditério, condicdo essencial do trabalho cientifico. De igual modo, a
triangulacdo de métodos, de fontes (e quando possivel) de interpretacdes das
imagens favorecera a fiabilidade da investigacao.

Escrita e apresentacdo do relatério de investigacdo. A organizacdo
argumentativa ndo pode nem deve fazer economia dos materiais visuais. A
reproducéo gréfica, ndo apenas de fotografias e gravuras, mas também de
materiais videograficos, videos e hipermédia, é constitutivo do discurso

cientifico. Mesmo que ndo adotemos a modalidade de comunicar
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cientificamente o conhecimento (sobretudo) através de imagens, a integragédo

destas numa estratégia discursiva é absolutamente indispensavel.

As metodologias visuais podem ser utilizadas em exclusividade ou em articulagdo com
metodologias ndo visuais. A definicdo do design de investigacdo ndo obriga ao recurso
exclusivo a uma estratégia metodologica. Pelo contrario, as metodologias compositas
configuram-se coma uma forma de conce¢do do design investigativo com grandes

potencialidades.

Finalmente, as metodologias visuais exigem do investigador um conjunto de atributos
gue ndo sdo espontaneos, mas carecem de formacdo e amadurecimento. Desde logo,
capacidade cientifica, indispensavel a definicdo de qualquer plano ou projeto de
investigacdo; ndo é nunca despiciendo o conhecimento da tradicdo do método e o
dominio das controveérsias e debates sobre o seu uso. Isto, claro, além da maturidade do
conhecimento da area das ciéncias sociais ou da educacdo em que se investiga. Em
segundo lugar, qualidade técnica, sobretudo no caso em que a investigacdo exige a
producdo de imagens. Ainda que a investigacao possa ser feita com o recurso a equipas
multidisciplinares, procedendo-se, assim, a uma divisdo de trabalhos de pesquisa
favoravel ao apuramento técnico na realizacdo do trabalho de campo, a verdade é que as
condigdes reais de realizacdo da investigacdo exigem frequentemente que o investigador
possa contar apenas consigo préprio. O apuramento técnico na recolha de imagens
fotograficas ou videograficas, por exemplo, torna-se assim indispensavel. Esse
apuramento ndo dispensa, antes € condi¢do do sentido estético que, inevitavelmente, é
também jogado na producdo e utilizacdo de imagens, também no trabalho cientifico. O
sentido ético e o escrupuloso respeito dos seus principios constitui, em terceiro lugar,
uma exigéncia de base. E, em quarto lugar, a sensibilidade interpretativa, tanto maior
guanto maior for a correspondente racionalidade analitica, moldada no dominio teérico,
torna-se absolutamente indispensdvel na investigacdo conduzida através de

metodologias visuais.

Como em qualquer outra metodologia, afinal...

Conclusao
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Apesar de ndo fazerem parte do reportorio metodologico “mainstream” das ciéncias
sociais e da educagédo, as metodologias visuais ttm uma tradicdo que se ancora no

tempo e uma histdria suficientemente rica para nao ser ignorada.

Naquela que ja foi chamada como “civilizagdo da imagem”, seria natural que as
metodologias visuais encontrassem novas oportunidades de ressurgimento e expansao.
No entanto, e de modo algo paradoxal, ndo € tanto por ir ao encontro do espirito dos
tempos que hoje se invocam as metodologias visuais em ciéncias sociais e da educacao.
Se a cultura visual tem uma forte ligacdo com a publicidade e com a profusdo de
mensagens Visuais globais pela internet e pelas redes sociais, ndo € a vinculacdo a
contamina¢do mediatica do imaginario coletivo que as metodologias visuais vao
procurar os seus fundamentos. Como testemunha o uso das imagens na investigagcdo em
estudos da crianca — que aqui sumariamente identificamos — é na investigacdo em
ciéncias sociais mais proxima das margens, das condi¢Ges sociais oprimidas e das
populagdes subalternas que mais fortemente se tem revelado o emprego da imagem
como fonte de conhecimento: nos estudos multiculturais, nos estudos p6s-coloniais, nos
estudos queer, nos estudos das “tribos urbanas”, nos estudos feministas ¢ nos estudos
culturais. Trata-se, na verdade, de um esforco de resgatar, também pela imagem, a
dominacdo ideoldgica e das formas graficas estereotipadas e difusoras do pensamento
unico.

As metodologias visuais sdo particularmente apropriadas para dar voz a quem nao tem
voz e capacidade comunicativa a quem ndao domina os codigos sofisticados da

comunicagdo académica.

Afinal, as metodologias visuais ttm em si mesmas as possibilidades de renovar a
tradicdo de onde emergiram. Se Lewis Hine descobriu na fotografia uma forma de
contar as histdrias frequentemente inenarraveis da exploracdo do trabalho infantil, das
populacbes imigrantes e dos operarios da construcao civil, a utilizagdo contemporanea
das metodologias visuais nas ciéncias sociais e da educagdo pode reencontrar essa
vocacdo original da ciéncia socialmente implicada: acrescentar verdade contra a
contaminacg&o ideoldgica, beleza contra a poluigdo grafica, justica contra a desigualdade

e a dominacdo social.
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