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ARQUITECTURA
e Drama



Em primeiro lugar € preciso escrever que os trés
projectos aqui publicados tém pouco em comum,
$6 para depois exercitar um fio condutor.

Carlos Antunes e Désirée Pedro (Atelier do Corvo), José
Capela e Bernardo Rodrigues licenciaram-se pela Facul-
dade de Arquitectura da Universidade do Porto em meados
de 90. A medida que a escola importava novas referéncias
(distanciando-se de uma cultura italianada), enfatizava-se
uma certa vontade de diaspora 1 e, paradoxalmente, coinci-
dindo com o abandono do edificio de Belas Artes, parecia
crescer um novo interesse pelas artes plasticas, essencial-
mente no que diz respeito a uma ambigao expositiva e
mediatizada do pensar (arquitectura). Neste sentido, e tal
como Marcel Duchamp, mestre do minimo de esforgo para um
mdximo de efeito, os jovens arquitectos aprenderam a contornar
uma auséncia de obra, procurando refugio na “imagem” e
no "conceito”. Se este néo era ja um lugar-comum, certo €
que se acentuou com a explosao de novos instrumentos de
representagcio e CONCepgao associados a uma quase inques-
tionavel plausibilidade. Os meios tornavam-se fins, os
projectos deixavam de ser veiculo para passarem a ser lugar.
Apressadamente, ndo so6 foram transpostos os limites do
territorio (da Escola do Porto) como os da prépria disci-
plina — que cresceu a montante da obra edificada.

O World Trade Center Site Memorial (2003), da autoria con-
junta do Atelier Corvo e do escritor e antropologo Luis
Quimais. € a resposta a um CoOnNcurso internacional de
ideias, nio exclusivo a arquitectos, para a construgao de um
memorial dedicado as vitimas do 11 de Setembro. Embora o
programa do concurso fosse vago em termos funcionais,
estava a partida condicionado a integragio no plano de
Daniel Liebskind e, mais ainda, a delicadeza do tema. A res-
posta teria que ser necessariamente "politicameme cor-
recta”. Este foi o consenso demonstrado por quase todos os
concorrentes no mediatico concurso para o Ground Zero,

ao equacionarem a componente “memorial” sem que isso

condicionasse uma leitura de "esperanca” e de "futuro”.

Para tras ficava a proposta radical, apoiada por cinquenta
por cento dos nova-iorquinos 2, de reconstruir as torres
gémeas exactamente cOmo eram — fingindo que nada acon-
tecera; demonstrando a maior indiferenca pelos actos ter-
roristas, nao lhes cedendo nada, nem sequer um memorial
que perversamente também lhes serve. Mas a "radicalidade”
desta proposta assentava, ainda, numa consciéncia de que
qualquer memorial perpetuaria também um sentimento de
medo servindo igualmente as politicas mais conservadoras 3.
Preso por ter cio, preso por nio ter, nao seria este um
l)ranqucamenlo da historia? 4

"Nada podemos contra a meméria” lé-se na proposta do
Atelier do Corvo. Proposta essa que recusa pensar o Memo-
rial do WIC como um problema estritamente americano,
afastando-se assim das questdes eminentemente politizadas
por liberais ou conservadores. O seu ponto de vista € o do
compromisso centrado nas “vitimas”, mas ndo num sentido
restrito e imediato. O projecto € quase existencialista na
constatacio do absurdo; um primeiro desenho com uma
escala propositadamente desmesurada esmaga a presenga
humana impondo-lhe uma "pequenez” que se quer metafi-
sica e solitaria: "o observador deve circular de preferéncia
s6, entregue a voz da sua medita¢ao”, entregue ao acaso, ao
azar, a consciéncia do efémero. Apesar da dialéctica evocada
entre "passado e futuro”, entre "fins e principios” entre
"pedra e sonho”, é a nostalgia (no sentido genérico de
perda) que inevitavelmente sobressai deste espago simbo-
lico. A relagio com o Museu Judaico de Liebskind em Berlim
é incontornavel; também aqui a arquitectura se constroi
como instrumento catalizador de emogdes, referenciado
entre as "linhas do passado e do futuro”, e por uma pesada
"presenca da auséncia’ —apenas o siléncio decora o espago.

O labirinto é outro lugar-comum; em Liebskind, lugar
sem centro, metafora da diaspora judaica; no memorial pro-
posto pelo Atelier do Corvo é lugar de perda num sentido
mais amplo. Construido com solidos irregulares e ao

contrario dos labirintos classicos (cuja geometria deixa
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1. Bernardo Rodrigues estagiou em Londres e frequentou o Master du Columbia
NY; 0 Atelier do Corvo auto-exilava-se em Miranda do Corvo (va para fora ca
dentro); da mesma geragio e escala, Nuno Brandio Costa, FAUP 1964, estagiava
com Herzog & de Meuron; Pedro Costa e Célia Gomes do Atelier de Santos,
ambos FAUP 1996, passavam pela Technische Universitent Delft

2. "Half of New York Wants the Twin Towers Rebuilt™: capa do New Jork de 16

de Julho de 2002. Lembro-me ainda de uma outra proposta radicalmente ironica
a reconstrugio do muro de Berlim como monumento a memoria de todos

os alemies que tio violentamente foram separados

3. A proposito: "Os conservadores do Mundo acreditam gue encontraram uma
r’)rl'lﬂ l'l“ g(i\l‘rl].il [l.ll'l "'”l[‘l" .l\'-l.‘\'dln(l' 4 gente A !l‘lll'l\ i 'IH me ""‘ \‘ l‘]'l"l
Castells em entrevista ao Piblico em 14-02-2004. Tamhém sobre as politicas

do medo veja-se P. Bandeira. "Um Olho na Parte Superior da Piramide”, Lo
Guimardes: DAAUM, 20093

adivinhar uma ordem superior e em que encontrar o
caminho é aceder a planta do Arquitecto Deus), no Garden
of Memory o destino torna-se improvavel, nido ha cami-
nhos, ha que caminhar, a deriva. E por isso que repou-
sam neste limbo os restos mortais nao identificados.
Quanto aos nomes que se conhecem sio gravados nas
paredes de betao do Garden of Ligth, 5 inevitavelmente evo-
cando o memorial ao soldados mortos no Vietname, afi-
nal, também eles vitimas.

Num outro espago € proposto uma pauta de placares
electrénicos LED com os titulos da imprensa mundial nos
dias seguintes ao 11 de Setembro, a fazer lembrar as instala-
¢oes de Jenny Holzer. Da mesma artista lembro-me da pega
Truims, Inflammatory Essay, no Guggenheim Museum de Nova
York, e de duas frases que circulavam: “when something
terrible happens people wake up” e “you are a victim of the
rules you live by”. Truismos sao também lugares-comuns,
mas afinal nio é o consenso que faz erguer monumentos?

A Piscina nas Termas da Ferraria (S. Miguel, Agores) é um pro-
jecto concluido em 2003, da autoria de José Capela e
Paulo Monteiro. Como esclarecem na respectiva memoria
descritiva "o projecto partiu de um grande aprego pelo
lugar, apesar de nio ser esta uma doutrina metodologica”.
Salvaguarde-se, portanto, a diferenga entre a especifici-
dade do sitio e uma retorica genius-loci; até porque o pro-
jecto esconde nas suas entranhas alguma vontade de se
libertar. A Ferraria situa-se no extremo QOeste da Ilha de
S. Miguel, ¢ uma plataforma lavica muito recente constituida
por derrames do pico stromboliano das Camarinhas 6. Lugar
onde as lavas cinzentas escuras encontram o mar, trata-se
de uma paisagem sublime e simultaneamente agressiva. Um
pouco a frente do edificio das termas (objecto solto no
lugar) repousa uma pseudocratera de escorias piroclasticas
supostamente gerada pela explosio de uma bolsa de dgua
envolvida por lava. Este cone perfeito envolto por um

caminho em espiral, a escarpa vertiginosa, ou o aqueduto

§. A questio € complexa se considerarmos ainda um brangueamento involuntario
da historia. Veja-se, por exemplo, as comentirios da Associagio 505 Racismo sobre
intervencio policial no Intendente em Fevereiro deste ano; a comparagio com

a Gestapo ou a PIDE 5o pode partir de quem ja nio se lembra.

5. O Gosden of Lgth onde para lém da cascata proposta por Liebskind, utuam

022 flores de 16tus correspondentes ao numeros de vitimas no WTC. Os numeros

sio importantes: ji a torre de Lichskind tera 1776 pés de altura coincidindo com
ano nl.x '.'Illl'i"'lll". ng Ll imericana
6. Sobre a paisagem vulcanica dos Agores veja-se Victor Hugo Formaz. Gum Geologio

Io Vuledo das Setg Cidades. S. Miguel; Observatorio Vulcanolégico e Geotérmico dos

Agores, 2002

das aguas termais depressa evocam James Turrel, Robert
Smithson ou Walter de Maria. Quiseram os arquitectos
optar por uma intervengio discreta que niao competisse
com a realidade exterior. Referenciado por Double Negative
(1969) de Michael Heizer, o projecto seria interior: um
negativo escavado na rocha. A comparagao com a Piscina de
Leca de Alvaro Siza é inevitavel: o projecto afirma-se pela sua
invisibilidade, desaparece para ser subtilmente assimilado
pela paisagem, em ambos os casos o acesso rampeado leva o
utente a uma cota inferior onde se encontram, semi-
-enterrados, os balnearios — espagos sombrios que afirmam
pelo contraste a surpresa dos tanques expostos ao sol. Um
muro ou o virar de uma esquina garantem um tempo nao
imediato de adaptagio ao projecto e a luz. A afinidade fica-se
por aqui; onde Siza usa madeira, José Capela usa policarbo-
nato alveolar; e se em Lega prevalece um didlogo formal de
geometrias pontualmente organicas, na Ferraria a violéncia
das lavas obriga a disciplina de uma geometria regular, a
imposigao em planta de uma logica confortavelmente racio-
nal, como quem diz: para grandes males, grandes remédios.

Para além do diilogo entre a invisibilidade do "corte” e a
imposicio da “planta” existe um corpo que, aparentemente,
se recusa a pertencer ao projecto: que se serpenteia solto no
seu interior, tentando alcangar a zona de luz, desesperada-
mente, como um filio de lava. Acumulando o bar, os sani-
tarios e os vestuarios, este elemento excepcional procura na
estética swatch da transparéncia o pragmatismo funcional da
concentrac¢do das infra-estruturas a vista, como refere José
Capela. mais préximo de Reyner Banham do que de um
certo pudor modernista 7. Também como resultado deste
“biombo”, o espago interior de circulagao, dividido entre o
que programaticamente se define por zona de pé-calgado e
zona de pé-descalgo, resulta fluido oscilando entre momen-
tos de tensao e descompressao.

Uma dicotomia que bem pode espelhar a saudavel disso-

ciagio entre uma intervengao humilde ou circunstancial no




7. “[‘.sle COTpoO tem uma ])r_‘lc nlupld uma extenor |1v' ]lull('.u"ull\.lh- ll'nn\}\‘u'-‘lllr e
uma interior, opaca (...) Instalado nos intersticios o sistema infraestrutural
évisivel, e inclui a iluminagao dos espagos do tiunel” (excerto da Memoria Descritivg
fornecida pelos autores do projecto). Apesar do "funcionalismo”, a estética
modernista escondin as infra-estruturas que so mais tarde sio claramente
assumidas (dos Archigram a Piano e Rogers)

8. Ver também o catdlogo INFLIY — Arquitecturo Portuguesa Recente ou a revista N si(s)ni#g —
Pasagem

9. Excerto de texto cedido pelo autor a proposito da Casa do Vi dos Pdssoros

10. "Um momento ¢ fugaz olhar. como uma memoria de infancia que surge
inesperada. O sol a Sul, o vento ¢ o frio a Norte, sina planetaria”; excerto de texto
cedido pelo autor a propdsito da Casa do Voo dos Passaros.

1. "The Fiction of Architecture”, artigo inserido no catilogo da exposigio Out of
Site: Fictional Architecture Space New York: New Museum of ( lontemporary Art, 2002

“apreco pelo lugar” e a vontade de ser descomprometida-
mente estilo (contemporaneo) internacional.

A Casa do Voo dos Pdssaros € um projecto de 2003, também
para a ilha de S. Miguel: mais a Sul da Ferraria, na encosta
Norte de Ponta Delgada. Como em outros projectos de
Bernardo Rodrigues, sio em primeiro lugar os nomes que
nos chamam a atengio. Legendas como "Casa da Nuvem
Flutuante”, "Capela do Céu"” ou "Casa da Teoria dos Ven-
tos” 8 enunciam, na sua perversa inocéncia, subtis metifo-
ras ampliando imaginirios que nem sempre o projecto
assume. Ao contrario de associarmos a casa ao vulgar nome
do respectivo proprietario, Bernardo afirma uma identi-
dade prépria do projecto reiterando uma certa autonomia,
inclusive do préprio autor, como se tudo nio fosse resul-
tado de um fado incontornavel. E nesta racionalidade poé-
tica, dificil de ignorar, que os projectos se justificam, ndo
como obra mas essencialmente como medium. Escreve
Bernardo sobre a Casa do Voo dos Pdssaros: “lembro-me de um
camponés que, todos os dias, ap6s lavrar a terra e tratar das
colheita, se deita e sonha com o mar e todos os peixes (se
agitam)"q. Lembram-se do ready-made In Advance of a Bronken
Arm a propésito da pa-de-neve de Marcel Duchamp? E ine-
vitavel, parte-se para a leitura do projecto condicionado por
uma legenda.

O programa desta casa de trés quartos desenvolve-se em
dois pisos sem que seja imediatamente perceptivel esta dupla
horizontalidade, em parte devido a complexidade de inters-
ticios resultantes da forma organica dos volumes que encer-
ram as duas “chaminés de luz”. De um modo lirico arrisca-
ria dizer que estes elementos, que compdem os algados Este
e Oeste, descrevem o voo dos pdssaros, mas, uma leitura fun-
cional justifica quer a desesperada procura da luz do sol
(estamos nos Agores) quer a protecgio aos ventos e frios de
Norte (maldita "sina planetaria”io). Justifica-se assim a
assumida colagem de um abrupto plano vertical que protege

a casa e lhe imprime uma componente cenogrifica; € deste
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painel bidimensional que sio projectados os volumes tridi-
mensionais, de um modo que poderia descrever o processo
que vai do desenho a obra, fundindo esse desejo de materia-
lizagao. Mas ndo que os materiais de facto importem, ndo
que importe um projecto de execugdo; € na abstracgio de
um rendering, de lugar imaginario, ou no exercicio de um
esquisso de comunicagio, tio bem colorido, que surge o
valor do projecto enriquecido por ambiguidades. Entre
representagdo e obra, entre forma e conceito, entre médium e projecto,
entre poesia e fungdo surge uma arquitectura envergonhada-
mente escultérica. E se dizemos "envergonhadamente” é
apenas porque se torna dificil justificar o injustificavel
numa altura em que alguma arquitectura contemporanea,
herdeira dos anos 60, prefere procurar o seu sentido numa
pseudo-ciéncia, como refere Mark Wigley em The Fiction of
Architecture 11. Para Bernardo, de modos e percursos solita-
rios, a coisa €, apesar de tudo, mais simples.

Nio tenho qualquer certeza que possa haver um fio con-
dutor destes trés projectos que nao seja a propria condigao
de serem apenas projectos (o que €, hoje, quase tudo) e o
facto dos seus autores provirem de um mesmo lugar (o que
é, hoje, quase nada). No entanto, parece prevalecer na lei-
tura somada dos trés trabalhos um certo "drama”, embora
que diferenciado. No Memorial do World Trade Center o
drama esta associado a memoria e ao tempo: a arquitectura
eterniza o “horror”. Na Piscina da Ferraria o drama esta
associado ao espago, a paisagem violenta e natural dos Agores
que, no sentido de Edmund Burke, se torna sublime: a
arquitectura é contemplativa. Na Casa do Voo dos Pdssaros o
drama esta associado a amargura do camponés, eventual
metifora do pensar arquitectura para além do automa-
tismo do fazer, o drama esta na consciéncia de que ¢ no mar
que os "peixes se agitam”: a arquitectura é melancolica-
mente poética.

Para "desdramatizar” sera apenas necessario edificar estas

arquitecturas, depois, também este discurso serd outro. W



