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RESUMO

Como parte integrante do Estagio Profissional do Mestrado em Ensino de Musica da
Universidade do Minho levado a cabo no ano letivo de 2019/2020, concretizou-se uma
Intervencao Pedagdgica Supervisionada, no ambito da disciplina de Classe de Conjunto — Coro,
com o Grupo de Recrutamento M32. A investigacdo teve como objetivos a) fazer um levantamento
de competéncias a ser trabalhadas na disciplina de Coro no decorrer do 1° CEB, no 2° e 3° CEB
e Secundario (entre os 6 e 0s 18 anos), b) compreender os critérios de selecdo de repertdrio no
Coro e a sua funcao no desenvolvimento dessas competéncias e c) a influéncia de Borba e do seu
legado pedagogico e musical.

A Intervencao Pedagdgica teve como objetivos a) selecionar e analisar o repertério de
Tomas Borba do Canfo Coral nas Escolas, articulando-o com as competéncias a desenvolver no
1° e 2° Ciclos do Ensino Basico, b) desenvolver musical e vocalmente os alunos, tendo em
consideracdo o seu nivel de aprendizagens, através do repertorio de Borba e c) aferir a resposta
dos alunos a pratica do repertério de Tomas Borba e perceber a atualidade da sua musica no
contexto do Ensino Artistico Especializado.

A metodologia utilizada foi a investigacdo-acdo, que prima pela definicdo ciclica entre
reflexdo-pratica-reflexdo. O Projeto intervencionado na disciplina de Classe de Conjunto — Coro. Foi
planificado para ser aplicado numa turma de 1° Ciclo do Ensino Basico, com 14 rapazes e 11
meninas com idades entre os 7 e 8 anos e uma turma de 2° Ciclo de Ensino Basico, com 21
meninas e 19 rapazes entre os 10 e os 12 anos. Todos os alunos iniciaram a aprendizagem no
Coro com 6 anos de idade. A intervencao inicialmente planificada foi alterada devido a suspenséao
das atividades letivas, no seguimento do confinamento obrigatério decretado a 13 de marco de
2020, como medida de contencdo da pandemia da covid-19. Foram utilizados os seguintes
instrumentos de recolha de dados: analise de seis can¢des de Borba, questionario a docentes do
Ensino Artistico Especializado e entrevistas a especialistas na area. Com esta investigacado
procurou-se perceber de que forma pode o repertério de Tomas Borba contribuir para o
desenvolvimento de competéncias na disciplina de Coro do Ensino Artistico Especializado em
Musica.

Palavras-chave: competéncias musicais; competéncias vocais; repertorio coral; Tomas Borba



ABSTRACT

As part of the professional internship related to the master’'s degree curriculum in Music
Teaching of University of Minho, a Supervised Pedagogical Intervention was implemented
throughout the school year of 2019/2020. The subject selected for this Project was Classe de
Conjunto - Coro (Choir), M32 recruitment group. The investigation had the following purposes: a)
conduct a research about the competencies that should be developed in the subject of Choir
throughout Elementary, Middle and High School (from 6 to 18 years old), b) understand the choral
repertoire selection criteria and its role in developing these skills and ¢) Tomas Borba's influence
in the present practices and his pedagogical and musical legacy.

The pedagogic intervention aimed at: a) select and examine Tomas Borba's repertoire from
Canto Coral nas Escolas, connecting it with the competencies developed in Elementary and Middle
School classes, b) develop student’s vocal skills and musicianship through Borba’'s repertoire,
reflecting on their learning level, and c) assess student’s reaction to the practice of Borba's
repertoire and perceive his music validity in the context of Specialized Artistic Teaching.

The methodology employed in the present Pedagogic Intervention was Action research,
that features the cyclic procedure of reflection-action-reflection. The plan was designed for Choir,
with an Elementary School class made by 14 boys and 11 girls from 7 to 8 years old, and with a
Middle School class formed by 21 girls and 19 boys between 10 and 12 years of age. The initial
Intervention was modified, due to school activities sustention following the mandatory lockdown
dictated on March 13th, 2020, related to covid-19 pandemic. The following data was collected and
studied: the analysis of six Borba’'s songs, an inquiry to Specialized Artistic Teaching choir teachers
and interviews to experts from this subject. This research sought to understand in what ways can
Borba’s repertoire contribute to the development of skills in Choir within the Specialized Artistic
Music Teaching.

Keywords: musical skills; vocal skills; choir; choral repertoire; Tomas Borba
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Introducao

O presente relatério foi desenvolvido no ambito do Estagio Profissional do Mestrado em Ensino
de Musica da Universidade do Minho. Evidencia a Intervencdo Pedagogica Supervisionada realizada no
decorrer do ano letivo de 2019/2020 na disciplina de Classe de Conjunto — Coro, Grupo de

Recrutamento M32.

A implementacao do Ensino Artistico Especializado em Musica trouxe uma nova realidade coral:
a obrigatoriedade de frequéncia da disciplina de Classe de Conjunto, conforme definido pela Portaria n°
691/2009, de 25 de junho. Uma das vertentes dessa disciplina é o Coro, cuja frequéncia se passou a
verificar massivamente a partir dos dez anos de idade. Esse fator revolucionou a constituicdo dos coros
escolares, na medida em que se observou o crescimento do numero de alunos em faixas etarias infantis
e juvenis a frequentar o coro. Isso conduziu a marcada revisdo de praticas pedagdgicas e a adocéo de

didaticas apropriadas a essas idades e niveis musicais.

A autonomia das escolas definida pelo Decreto-Lei n® 75/2008, de 22 de abril faz com que
varias instituicdes de ensino adotem praticas diferenciadas no que respeita a disciplina de Classe de
Conjunto: obrigatdria na frequéncia, cada escola define a oferta disponivel para os seus alunos. Fruto
dos projetos educativos de cada escola, alguns alunos sao direcionados para a frequéncia de orquestras
e outros ensembles instrumentais, e desviados e privados da pratica coral em todo o seu percurso
escolar. Perante esta realidade e estas praticas corais escolares, & dificil definir uma escola coral
nacional. Por essa razdo, é fundamental o professor de coro definir que competéncias devem ser
abordadas em cada nivel de ensino em conformidade com o projeto educativo da sua escola, qual a

didatica a adotar e quais os recursos adequados para o desenvolvimento das mesmas.

Para o presente Projeto escolheu-se como tema “O desenvolvimento de competéncias na
disciplina de Classe de Conjunto — Coro do Ensino Artistico Especializado: o contributo do Canfo Coral
nas Escolas de Tomas Borba”. Ao longo da minha experiéncia como docente de Coro no Ensino Artistico
Especializado, observei uma certa indefinicdo de objetivos de aprendizagens, de competéncias e de
critérios de escolha de repertdrio nessa disciplina. Ademais, apercebi-me da opinido generalizada de que
praticamente ndo existe repertorio coral portugués para vozes escolares, especialmente para a muda
vocal. Essa ideia é reforcada pela auséncia de um levantamento ou de uma base de dados pormenorizada
sobre que repertorio existe nesse campo. Tendo em conta estes fatores, decidiu-se nao utilizar o

repertério aconselhado pelos autores consultados. As competéncias e os critérios apresentados no



enquadramento teodrico serao mobilizados e aplicados a repertorio portugués, contribuindo, embora de
forma muito breve, para o estudo de repertorio coral nacional infantil e juvenil. Nesse sentido, foi
selecionado repertorio de Tomas Borba, um dos pedagogos e compositores mais mencionados no ambito
da musica coral infantojuvenil nacional, no século XX. Muito embora seja habitualmente mencionado
como grande influéncia para algumas das principais figuras musicais do século XX portugués e
reconhecido pela sua pedagogia, a sua obra permanece praticamente desconhecida no contexto coral
atual. Os estudos musicolédgicos realizados sobre esse compositor mencionam o seu contributo
ideologico, musical e pedagogico, porém, nao se conhecem estudos interventivos e praticos sobre o

repertorio infantil e juvenil.

Ao refletir sobre estas questdes, formulou-se a seguinte questdo: qual o contributo que o
repertério de Tomas Borba podera trazer para o desenvolvimento de competéncias na disciplina de Coro

1° e 2° Ciclos do Ensino Artistico Especializado?

Para responder a essa questao, a investigacao incidiu sobre os seguintes objetivos:

a) Fazer um levantamento de competéncias a ser trabalhadas na disciplina de Coro do Ensino
Artistico Especializado, no decorrer do 1° CEB, no 2° e 3° CEB e Secundario (regime articulado
e integrado);

b) Perceber de que forma deve ser escolhido o repertério no Coro, e qual a sua funcéo na disciplina;

c¢) Compreender a influéncia de Borba e o seu legado pedagdgico e musical.

O Projeto de Intervencdo Pedagdgica teve por base a metodologia da investigacdo-acdo e foi
pensado para as turmas 2° A e Coro de 2° Ciclo do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de
Braga, sob a supervisdo da Professora Doutora Janete da Costa Ruiz e observacdo da Professora

Cooperante.
A intervencéao teve como objetivos:

a) Testar o repertério de Tomas Borba do Canfo Coral nas Escolas, articulando-o com as
competéncias a desenvolver nos dois niveis de ensino integrantes da investigacao;
b) Desenvolver musical e vocalmente os alunos, tendo em consideracdo o seu nivel de

aprendizagens, através do repertorio de Borba;



c) Aferir a resposta dos alunos a pratica do repertorio de Tomas Borba e perceber a atualidade da

sua musica no contexto do Ensino Artistico Especializado.

As estratégias pedagodgicas adjacentes a intervencao consistiram na aprendizagem ativa, com
foco no aluno e um ambiente de aprendizagem propicio ao dialogo, cooperacao e consciéncia formativa,
incentivada por uma pedagogia positiva, avaliacao formativa frequente por parte do professor, de forma
a incentivar nos alunos uma pratica coral consciente. Para isso, 0os alunos foram informados dos objetivos

a alcancar, quer ao nivel das competéncias a desenvolver, quer ao nivel do repertdrio escolhido.

Para atingir os objetivos formulados, foram implementadas as seguintes estratégias de

intervencao:

a) Observacado e estudo do contexto musical e vocal da turma;

b) Planificacdo do projeto e das atividades em funcdo dos niveis de desenvolvimento e das
caracteristicas vocais dos alunos;

c) Analise e selecdo de material didatico: cancdes do Canfo Coral nas Escolas, volumes | e Il de
Tomas Borba;

d) Adocao de uma didatica que evidencie o desenvolvimento das competéncias;

e) Inquérito a professores da disciplina de Coro do Ensino Artistico Especializado;

f) Reflexdo sobre as aulas intervencionadas;

g) Realizacdo de um Focus Group com os alunos participantes no Projeto;

h) Analise e tratamento dos dados recolhidos.

O confinamento geral decretado a 13 de marco de 2020, através do Decreto-Lei n.° 10-A/2020,
que estabelece medidas excecionais e temporarias relativas a situacao epidemiologica do novo
Coronavirus - COVID 19 e o cancelamento das atividades presenciais e ndo presenciais da disciplina de
Classe de Conjunto — Coro do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, determinaram a
reformulacdo da intervencao. Nesse sentido, nao foi possivel realizar as aulas de intervencéo e os
seguintes objetivos: d) Adocdo de uma didatica favoravel ao desenvolvimento das competéncias, f)
reflexdo sobre as aulas intervencionadas e g) realizacdo de um Focus Group com 0s alunos participantes

no Projeto.

Para o reforco da intervencdo do Projeto, aprofundar os dados recolhidos no enquadramento

tedrico e esclarecer as respostas obtidas no inquérito a professores da disciplina de Coro do Ensino



Artistico Especializado, foram conduzidas e analisadas entrevistas a especialistas em Direcao Coral

infantojuvenil e um especialista na obra de Tomas Borba.

No enquadramento tedrico, no Capitulo |, apresenta-se a definicado de competéncia, tendo como
modelo o perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatéria. Formulam-se as competéncias a ter em
conta na pratica coral em dois subcapitulos: a) o desenvolvimento de competéncias vocais, através da
analise comparada dos trabalhos de Stultz (2005), Phillips (1992), Bartle (2002), Skeltom (2007),
Pereira (2009), entre outros e b) o desenvolvimento de competéncias musicais, através da apresentacao
do estudo de Lester, Alfred e Roberts (1963), Danyew (2021) e Sindberg (2012). Seguidamente,
analisam-se os fatores influenciadores da didatica coral em idades escolares. Posteriormente, apresenta-
se 0 repertorio enquanto intermediario para o desenvolvimento de competéncias nesta disciplina,
observando o contributo de autores como Apfelstadt (2000), Forbes (2001), Cooksey e Welch (1998) e
Phillips (1985 e 1992), enumerando os critérios de selecao de repertorio listados por Stultz (2005).
Depois, sao apresentados os trabalhos realizados ao nivel de Tomas Borba na sua época, o seu contributo

e 0 Canto Coral nas Escolas.

0 enquadramento empirico € apresentado a partir do Capitulo 2, onde é explicada a metodologia
de investigacao-acdo, enquanto base para o presente Projeto, o tema e os objetivos do estudo, assim

como os instrumentos de recolha de dados e a caracterizacao da disciplina.
No Capitulo 3 esta apresentada a caracterizacdo da amostra para a intervencao.

No Capitulo 4 sao apresentadas as analises das seis obras selecionadas para a intervencao a
luz das competéncias e critérios de selecdo expostos por Stultz (2005), as respostas ao questionario
realizado a docentes do Ensino Artistico Especializado e a andlise as entrevistas levadas a cabo junto de

especialistas na area de direcao coral.

Por fim, serdo elaboradas e apresentadas as conclusdes do estudo, as suas limitacdes e

recomendacdes para futuros trabalhos de investigacao.



Enquadramento teérico

1.1 A definicao de competéncia

O conceito de competéncia surge ativamente nos sucessivos documentos normativos do Ensino
em Portugal como objetivo de aprendizagem. Porém, a sua definicdo e funcao tém vindo a ser debatidas
analisadas no meio académico. No ambito lexical da Lingua Portuguesa, entende-se por competéncia a
qualidade de quem é capaz de resolver determinados problemas ou de exercer determinadas funcoes
(Porto Editora, 2020). Perrenoud (segundo Gentile & Bencini, 2000, p. 19) definiu competéncia como «a
faculdade de mobilizar um conjunto de recursos cognitivos (saberes, capacidades, informacoes, etc.) de

forma a solucionar com pertinéncia e eficacia uma série de situacoes.»

Martins et al (2017) apresentam o conjunto de competéncias a adquirir ao longo do Ensino
Basico e Secundario, sendo destacadas dez areas de competéncias desenvolvidas ao longo da

escolaridade obrigatoria:

1. Linguagens e textos
Desenvolvimento pessoal e autonomia
Informacao e comunicacao
Bem-estar, saude e ambiente

Raciocinio e resolucao de problemas

2

3

4

5

6. Sensibilidade estética e artistica
7. Pensamento critico e pensamento criativo
8. Saber cientifico, técnico e tecnoldgico

9. Relacionamento interpessoal

10. Consciéncia e dominio do corpo

Os autores defendem a acdo educativa como formacao especializada, que implica a adocéo de
principios e estratégias pedagogicas e didaticas que visam a concretizacao das aprendizagens. Nesse
sentido, e para o desenvolvimento das competéncias acima mencionadas, Martins et al. (2017)
constatam a necessidade de alteracdo de praticas pedagdgicas e da didatica, de forma a adequar a

globalidade de acdo educativa as finalidades do perfil de competéncias dos alunos:



a) Abordar os contetdos de cada area de saber, associando-as a situacdes e problemas no
quotidiano;

b) Organizar o ensino prevendo a experimentacdo de técnicas, instrumentos e formas de
trabalho diversificados;

c) Organizar e desenvolver atividades cooperativas de aprendizagem;

d) Organizar o ensino prevendo a utilizacao critica de fontes de informacao diversas;

e) Promover sistematica e intencionalmente atividades que permitam ao aluno fazer escolhas,
confrontar pontos de vista, resolver problemas e tomar decisoes;

f)  Criar espacos de intervencdo dos alunos;

g) Valorizar, na avalizacdo das aprendizagens, o trabalho de livre iniciativa.

Essencialmente, propde-se a realizacao de atividades que o proprio aluno vivencie e experimente,
tornando-se proativo no processo e desse modo desenvolve ao longo dos sucessivos ciclos de ensino as
ferramentas que o tornardo auténomo, numa determinada area. Valoriza-se, portanto, a iniciativa e acao
do aluno. Porém, para além de ter em conta esta didatica, o professor devera fomentar a habilidade de
circulacao de saberes: nao chega que o aluno realize determinada tarefa com sucesso, sendo essencial
que o mesmo desenvolva a habilidade de mobilizar saberes. Segundo Roldao & Gaspar (2007, p. 111),
Perrenoud define entende a competéncia como “saber em uso”. Nesse sentido, sugere-se que
competéncia consista na mobilizacdo de saberes adquiridos, ajustando-os a cada nova realidade da
experiéncia do individuo. Esse conjunto de saberes deve ter uso para o individuo, para que a aquisicao
de competéncias seja eficaz (Roldao e Gaspar, 2007, p.111). Essas autoras atestam que conhecer a
musica de Beethoven podera nao consistir um saber em uso para um cidaddo comum que nao é musico.
Um saber em uso permite o individuo entender, fruir e participar com maior conhecimento na sua cultura.
0 saber apreendido é transposto, sendo que a competéncia é a sua transposicdo para novas realidades

e contextos, adequando o seu uso a cada nova situacao (Roldao e Gaspar, 2007, p. 112).

De igual modo, em linha com Martins et al. (2017), a aprendizagem de repertério coral ndo
assegura, per se, a aquisicao, retencao e desenvolvimento de competéncias. Para o sucesso do ensino-
aprendizagem, no ambito da disciplina de Classe de Conjunto — Coro, considera-se essencial a adocao
de estratégias de aprendizagem que promovam a autonomia dos alunos, a transposicao de saberes
proposta por Rolddo & Gaspar (2007) e a utilizacdo das mesmas nas novas realidades com as quais o

individuo vai sendo confrontado ao longo da sua experiéncia coral.



Neste sentido, centrou-se este estudo na construcdo de um esboco de didatica coral em funcéo
das competéncias que cada aluno deve desenvolver, e definir estratégias para fomentar a mobilizacado

de saberes dessa disciplina.

1.2 Competéncias a desenvolver na Classe de Conjunto — Coro

A Portaria n.° 691/2009 de 25 de junho, que cria os Cursos Basicos de Danca, de Musica e de
Canto Gregoriano e homologa os respetivos planos de estudo, define que «a organizacdo e gestao do
curriculo de nivel basico dos cursos de ensino artistico especializado subordinam-se, ainda, aos seguintes
principios orientadores: existéncia de uma formacéo de base comum as areas da danca e da musica;
racionalizacdo do curriculo valorizando uma construcdo integrada dos saberes; reforco da educacao

artistica global do aluno e incremento da permeabilidade entre planos de estudo».

Atualmente, a entidade que define o programa das disciplinas do Plano de estudos do Ensino
Artistico Especializado ¢ a propria escola, sendo que nao existe um programa nacional para a disciplina
de Classe de Conjunto — Coro. Esta realidade acarreta vantagens, nomeadamente o planeamento
disciplinar em linha com os objetivos do projeto educativo de cada escola, assim como ao contexto local
de cada escola e dos alunos. Por outro lado, a auséncia de diretrizes comuns é um desafio para a criacdo
de uma escola coral nacional. Esta diversidade de gestao curricular reflete-se em especial na disciplina
de Classe de Conjunto: existem escolas nacionais em que ndo sdo ministradas aulas de Coro, sendo
ministrada a Classe de Conjunto — Orquestra, o que significa que existem alunos que ao longo dos
estudos musicais nao frequentam o Coro e que, consequentemente, sdo privados dessa experiéncia
musical. Estes fatores dificultam a definicado de um programa nacional de Coro, sendo fundamental para
os docentes e para as escolas a definicdo autonoma de um programa disciplinar. Mesmo em paises
como o Reino Unido, com uma cultura coral infantil mais desenvolvida e socialmente presente do que
no caso portugués, o curriculo esclarece competéncias graduais a desenvolver, porém, pouco define
sobre a) estrutura programatica, b) o desenvolvimento de competéncias vocais e c) processos
psicomotores (Cooksey & Welch, 1998, p. 100). Embora a importancia da abordagem de competéncias
musicais seja transversal a outras disciplinas do Ensino Artistico, em especial o desenvolvimento de
competéncias vocais e de processos psicomotores constituem os principais objetivos da disciplina de

Coro.



Para uma definicdo da disciplina e do seu curriculo, seguidamente sera analisado o
desenvolvimento de competéncias vocais ao longo do percurso coral do individuo, desde a infancia até

ao inicio da idade adulta.

1.2.1 0 desenvolvimento de competéncias vocais

O ato de cantar é transversal a varias pedagogias musicais ativas, que floresceram ao longo do
século XX. Ainda que seja conferido destagque ao canto por pedagogos como Orff, Kodaly, Ward e Willems,
e que se constate o consideravel numero de manuais de cancdes portugueses e de pecas infantis, pouco
se escreve sobre o ensino do canto no nosso pais nas faixas etarias infantis e juvenis (Aguiar e Vieira,
2011, p. 410). Pereira (2009, p.33) afirma que apesar da utilizacdo da voz cantada nas aulas de
expressao musical, educacdo musical, formacdo musical e coro, durante anos considerou-se que a
técnica vocal na infancia e até ao final da puberdade era danosa e prejudicial. Aguiar e Vieira (2011, p.
410) atestam que o0 ensino de canto em Portugal esta muito condicionado por uma organizacao curricular
com lacunas, pela auséncia de recursos humanos habilitados e pela inconsisténcia de percursos
pedagogicos oferecidos. Dos cinco aos sete anos, as criancas tém uma capacidade de desenvolver uma
técnica vocal surpreendente e aprender a cantar musicalmente e com expressividade, sendo que as
mesmas competéncias se mantém na idade adulta (Skelton, 2007, p. 541), e ndo o fazer podera

constituir em consequéncias graves no futuro do individuo.

Stultz (2005) apresenta os critérios que considera essenciais a desenvolver no Coro,
organizando-os em dez subtépicos. Cada critério desenrola-se ao longo de quatro niveis de complexidade:
iniciante, intermédio, avancado e adulto. Para além de propor uma lista de repertorio adequado para o
desenvolvimento dos objetivos de cada nivel, a autora relata pormenorizadamente o trabalho desejavel
para o desenvolvimento dessas competéncias em cada nivel. Seguidamente, serdo apresentados os dez
critérios definidos pela autora e os mesmos serao apoiados ou confrontados com o trabalho de outros

autores.

a) Musica que constroi voz “de cabeca”:

Deve ser escolhido repertorio que se centre ligeiramente acima da quebra de registo, e que
contenha textos com a vogal “u” acima de ré 4. O objetivo serda aumentar a extensado do registo de
cabeca. Apos atingir claridade de tom no registo agudo, deve-se desenvolver o registo médio (d6 3 a do
4) e, mais tarde, o registo grave. Esta competéncia revela-se especialmente desafiante, uma vez que,

caso 0 maestro nao tenha devida atencao a forma de entoacéo do coro facilmente os alunos cantam no



registo de voz falada, com a técnica de belting * (Phillips, 1992, p. 15). Esta técnica, quando realizada
sem 0 apoio de ar adequado e sem o relaxamento da musculatura laringea, podera trazer graves
problemas vocais ao longo dos anos. O recurso ao belfing nao é necessariamente errado. Porém, deve
ser utilizado no contexto correto, ndo prolongadamente, e com a técnica correta. Pereira (2009) destaca
que a maioria das dificuldades de entoacao das criancas ocorre por entoarem e falarem a maioria do
tempo na ressonancia da voz falada. Quando nao existe supervisdo e orientacao por parte do docente
para a implementacdo de uma técnica vocal mais apropriada, nomeadamente no que respeita a
descoberta e desenvolvimento do registo de cabeca, o aluno podera desenvolver problemas de trato
vocal, ao longo do tempo. Ademais, o facto de praticamente ndo usarem a voz de cabeca no seu
quotidiano, ou em alguns casos ndo cantarem de todo, faz com que o individuo ndo reconheca esse
registo como seu, levando-o a usar o registo que de facto lhe é familiar, ou seja, o de voz falada. O
desenvolvimento da voz “de cabeca” enquanto técnica vocal de base do aluno nao sé facilita muito a
aprendizagem e entoacao de repertorio como facilita o desenvolvimento de outras competéncias corais,
como a afinacdo, a fusao timbrica, simplifica o processo de muda vocal e ajuda a construcao de uma
técnica vocal saudavel e duradora. Por fim, quando se desenvolve a voz de cabeca, poder-se-a trazer a
qualidade sonora conseguida nessa regiao vocal para o registo médio e, mais tarde, para o registo grave,

enguanto o inverso nem sempre se verifica.

b) Musica que aperfeicoa a diccao:

Segundo Valente (2013, p. 103), Falkner, entende que a diccdo é a habilidade de tornar as
palavras compreensiveis, sendo constituida por articulacdo, pronuncia, intonacao, declamacao e
pontuacado. Num sentido lato, a diccao consiste na capacidade de se fazer perceber o texto. Stultz (2005)
defende que em coros de nivel iniciante e intermédio, pretende-se que o repertdrio selecionado enfatize
a diccao, devendo-se evitar a diccdo explosiva e anti musical ao mesmo tempo que se educa os alunos
para salientar as palavras mais importantes de cada frase. A consoante “K” final deve ser essencialmente
trabalhada, pois raramente é pronunciada. As consoantes finais deverdo ser pronunciadas em unissono
e a enunciacao deve ser suave para consoantes como "H”, “N”, “B”, “W", e “V". No nivel coral avancado,
uma vez as bases de diccdo trabalhadas e assimiladas, o repertorio podera enfatizar outras texturas

corais, como estilos contrastantes, especialmente com “atmosferas” sonoras, repertério noutras linguas,

! Técnica muito utilizada na musica gospel, rock e pop, muito semelhante a gritar com altura sonora definida.



gue ndo a materna, assim como varias coloracdes vocais. Importa referir que a diccdo das consoantes
em unissono num coro, & um fator muito importante para a construcdo da sonoridade coral. Pretende-
Se que as consoantes sejam pronunciadas por todos os cantores em simultaneo. A utilizaco da lingua,

labios e dentes para que as palavras enunciadas sejam percecionadas pelo publico € muito importante.

Phillips (1992, p. 305) define diccdo enquanto forma na qual a lingua é falada. Para cantores,
este aspeto torna-se especialmente desafiante, pois a) cada lingua tem caracteristicas de diccao unicas
a serem introduzidas na performance de uma cancéo e b) o cantor possui uma determinada lingua
materna, com caracteristicas de diccao a ela inerentes, e devera prestar especial atencao a diccao da
lingua de cada cancao estrangeira a interpretar. Phillips, et al. (2018, p. 50) referem que a diccdo esta
conectada ao estilo da musica. Por outras palavras, deve-se adaptar a diccao ao repertorio escolhido -
que podera ser de varios estilos musicais e de varias linguas. Referindo-se ao canto de repertério em
Lingua Portuguesa no Ensino Artistico Especializado, Vieira (2018, p. 76) afirma que uma das
dificuldades mais assinaladas por docentes de canto e alunos é a diccdo e articulacdo em determinados
registos vocais. Bartle (2003, p. 21) refere que frequentemente as consoantes no inicio das palavras
poder-se-ao perder, sendo que este € um aspeto que devera receber especial atencdo tanto pelo professor
como pelos cantores. A realizacdo das consoantes finais poder ser auxiliada visualmente através de um
gesto eficaz por parte do professor. Sera importante fomentar nos alunos a autonomia que os levara a
“mover conhecimentos” para novos contextos musicais, ao referir que as consoantes finais devem ser

articuladas em conjunto.

Por fim, cantar repertério numa lingua estrangeira desconhecida podera ser uma boa estratégia
para desenvolver o trabalho de consoantes. Bartle (2003, p. 22) afirma que o desconhecimento de uma
lingua estrangeira podera enriquecer a aprendizagem das consoantes, uma vez que nao existe uma ideia
associada a forma como a letra soard. Desta forma, o professor tem total abertura para ensinar a
pronuncia desejada, e sem uma ideia preconcebida os alunos aprendem através da repeticao

corretamente enunciada.

c) Musica que enfatize as vogais puras:

Neste campo, ha que ter em conta as caracteristicas de fonacdo do pais de origem da crianca.
Os ditongos sdo o principal influenciador do tom coral e afinacao distorcidos, sendo que o aluno devera
aprender a cantar com vogal inteira, e colocar o ditongo em cima da consoante seguinte. Como exercicio,

poder-se-a entoar vogais puras a-e-i-0-u, huma so nota, partindo para outras. O repertorio sera escolhido
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em conformidade, sendo que se podera adaptar a este o exercicio de entoar a cancao sé com as vogais,
ou com silaba neutra, como “doo” - procurando a tal sonoridade aberta de cada vogal. Em coros
avancados, normalmente, notam-se 0s seguintes problemas: qualidade de vogais “engolida” e
regionalismos na enunciacdo das mesmas, sendo que o professor devera ter em atencao esses fatores,

e incentivar a projecao sonora.

No seu estudo, Quist (2008, p. 16) refere que a modelagem das vogais € a forma que os cantores
aprendem para criar ressonancia, € a forma mais eficaz pela qual se influencia o som coral. A mesma
autora refere que frequentemente os diretores corais criam fusdo sonora através do uso de vogais
arredondadas, solicitando aos seus cantores que aproximem todas as vogais do som [0] ou [u]. Solucdes
como esta podem resolver rapidamente problemas sonoros, no entanto, podem originar 0 som
“engolido” referido por Stultz (2005), assim como falta de “brilho” no timbre, podendo ainda originar
um som desafinado. Aconselha-se, por isso, a trabalhar a ressonancia de forma a desenvolver um som

agradavel.

A Lingua Portuguesa possui um amplo leque de coloracao de vogais. Ao citar Oliveira Guimaraes,

Valente (2013, p. 142) esclarece as seguintes vogais puras presentes na lingua portuguesa:

e Avogal «<U» é a mais fechada, mais posterior, labializada e grave. Em termos de técnica vocal,
ambos os tipos (aberto e fechado) implicam diferentes alteracdes do trato vocal, sendo que o
aberto é mais favoravel para entoar, devido a postura labial, laringe baixa e no registo agudo
podera equilibrar as ressonancias (Valente, 2013, p. 143).

o Fechado [u]: atono ou tonico, surge em conjunto com consoantes nasais. Por exemplo:
sul e culto)
o Aberto [0]: por exemplo, tubo, agudo, costume.

e A vogal «O» devera ter uma realizacdo cantada semelhante a falada, constando que alguns
cantores portugueses adulteram o som do «o» fechado em palavras como “amor”, tornando-o
aberto (Valente, 2013, p. 144):

o Fechado [0]: forma arredondada e afunilada dos labios. A lingua posiciona-se recolhida
e elevada em direcao a regiao posterior do véu palatino.

o Aberto [o]: pronuncia-se com menor arredondamento dos labios e tensao muscular,
maior abertura das mandibulas e distancia linguo-velar, menor e menos estreito
ressoador e por isso um timbre mais agudo. E a vogal associada ao som de uma

interjeicao por admiracao.
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e A vogal «A» é para muitos cantores a vogal mais desafiante de cantar, e muitos fisiologistas
concordam que deveria de ser esta vogal a base para trabalhar todas as outras. Existem, na
Lingua Portuguesa, trés variantes desta vogal:

o Palatal [a]: € o mais aberto que temos. A forma dos labios é ovoide, musculos faciais e
labios frouxos. A lingua posiciona-se suavemente estendida sobre a cavidade da
mandibula inferior, tocando com os seus bordos a linha dos molares inferiores e com o
apice os alvéolos dos incisivos. O dorso ligeiramente arqueado apoia-se pelos seus
bordos sobre os lados da abdbada palatina na regido que aproximadamente estabelece
os limites do palato duro e mole, onde € o seu ponto de articulacdo. Palavras com «a»
palatal: ma, louvaras, acao.

o Velar [a]: também podes ser considerado aberto. Durante a articulacéo desta vogal os
orgaos tomam uma posicao um tanto diferente da requerida para o «a» palatal. A lingua
recua um pouco, o seu pré-dorso toma uma forma ligeiramente céncava, tornando-se
por isso o ressoador bucal, o que determina um timbre mais grave do som. Por exemplo:
falta, pau, mal, pastoral.

o Meédia/mista [e]: € um som muito abundante e caracteristico da lingua portuguesa que
se caracteriza por um “timbre um tanto obscuro” que “se, por um lado torna
singularmente matizada e suave a lingua lusa, rouba-lhe por outro a clareza e nitidez da
diccao, como torna dificil a sua aprendizagem aos estrangeiros. A este deve-se a
sensacao de que o som € “recuado”; para outros € o som mais descontraido e natural

que o trato vocal pode produzir.

Devido a abertura bucal, sobretudo se excessiva, pode acontecer que esta soe desfocada ou com
ar, cair na ressonancia e ha ainda o risco de a producédo sonora ocorrer na “garganta” e da articulacao
resultar num som gutural. Este risco é especialmente presente para falantes de portugués europeu
(Valente, 2013, p. 148). Da mesma forma, para a didatica coral, o «a» € uma vogal muito desafiante,
pois se os coralistas nao o entoarem de uma forma semelhante este fator tem repercussdes ao nivel do

timbre, da afinacdo e da projecao sonora.

e Avogal «E»
o Aberta, baixa e tensa, [€]: Por exemplo, pé, caracter, amavel, velha. No que respeita a
forma dos labios, estes «afastam-se, retraindo-se igualmente as faces e abertura labial,
oblonga, toma o aspeto de fenda. {(...) o apice da lingua roca ligeiramente a face interna

dos incisivos inferiores; o seu dorso eleva-se contra o palato tocando-o amplamente de
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ambos os lados até intersticio do 1° e 2° molares e deixa no centro entre a lingua e o
palato um canal em forma de cilindro rebatido.» (Guimaraes segundo Valente, 2013, p.
150).

o Fechada, média e relaxada, [e]: Por exemplo, ser, é, sede, meu. Comparando com a
forma anterior a «abertura dos labios diminui; a distancia entre a ingua e o palato
encurta-se; a lingua avanca tocando mais fortemente os incisivos e cobrindo com os
lados a face interna de todos os molares.» Valente constata que o som [e] pode ser
considerado de mais dificil emissdo para um cantor, enquanto que o [€] nao é facil de
“cobrir” para cantores portugueses. Vennard sugere aproximar o seu som da vogal
alema [0], enquanto que Garcia e Salvini recomendam a aproximacao ao e francés. Ja
Colombat d’lsére, sugere aproxima-lo a vogal a (Valente, 2013, p. 151).

o Mista e central: Por exemplo, de, se, levar.

Vogal «I»: é a vogal mais elevada, no que respeita a posicao da lingua e da epiglote. Esta ¢
formada com o avanco da lingua, que estreita a cavidade frontal e alarga o espaco que fica atras.
Existem cantores que a pronunciam com um sorriso, em vez de usar a lingua, no entanto Valente
nao recomenda essa pratica, por tornar a voz mais estridente. Existem trés variacdes de «i» na
lingua portugueses, segundo Guimaraes:

o Aberto [i]: Por exemplo, em funil, mil, viu. A posicao dos labios é alongada em forma de
fenda de lados quasi paralelos e extremidades muito afastadas, deixando antever os
primeiros molares (...) Posicdo da lingua: apoiada fortemente pelo seu apice nos
incisivos e caninos inferiores; dorso levantado tocando largamente o palato, mas com
tensao frouxa, até aos primeiros molares e deixando uma estreita fenda».

o Fechado [I]: Por exemplo: vi, ouvi, timido, elogio, menino. Comparando com a sua forma
anterior, aberta, no [I] «a abertura labial diminui, tanto horizontal como verticalmente; o
apice da lingua encosta-se mais energicamente aos dentes e o seu dorso toca mais
amplamente e com maior tensdo muscular a abobada palatina, sendo ainda mais
estreito e baixo o canal por onde se escapa a corrente expiratéria. O /deste timbre, que
¢ 0 de mais aguda ressonancia em portugués, encontra-se em todas as silabas ténicas
diferentes das indicadas no nimero anterior e profere-se um tanto longamente. Quando

em silaba atona (...) a tensdo muscular da lingua € menor e a prolacdo mais breve.»
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o lene [i]: consiste num “som breve intermédio entre i (...) Pronuncia-se com “muito frouxa
tensao muscular, isto €, € uma vogal caracteristicamente relaxada.” Existe, por exemplo,

nas palavras: tijolo, Lisboa, telhado. (Guimaraes, 1927, p. 35).

d) Musica que promova o /egafo.

O /egafo é uma das marcas da técnica de be/ cantoz Smith & Sataloff (2012, p. 266) descrevem
esta competéncia como a «unido perfeita de texto e voz, uma linha fluida sem costuras de som e
pensamento», e afirmam que este devera ser o primeiro objetivo para o estabelecimento de uma técnica

vocal saudavel.

Para cantar /egafo o individuo devera coordenar a respiracao, afinacdo e vogais. Por sua vez,
Stultz (2005), sugere desenhar-se com as maos a frase melddica, em longas frases melismaticas, fazer
como exercicio de entoar a frase com “doo”, para melhor acuidade de notas e claridade vocal. Outro
exercicio sugerido consiste em caminhar para a frente, em circulo, enquanto cantam. Deve ainda ser
trabalhada a competéncia de chegar ao final da frase ainda com ar e as notas graves e agudas devem
soar equilibradas. No nivel avancado, a chave para desenvolver o canto /egafo esta intrinsecamente
relacionada com a escolha de repertdrio. A musica que aprofunda a arte coral deve ser contrastante em
estilo e dificuldade e o repertorio selecionado devera requerer canto estilistico de grande variedade, a
musica que avanca a linha de /egafo deve aumentar em dinamica, em melismas e o texto variado e

crescentemente desafiante.

Para o desenvolvimento desta competéncia, Smith & Sataloff (2012, p. 267) propdem que se
assinale com gestos o movimento melddico com as maos, a semelhanca do sugerido por Stultz (2005),
e recomendam a utilizacao de ajudas visuais como elasticos, fitas, cachecois para ilustrar o movimento
frasico. O gesto do maestro devera refletir o /egafo sonoro. Bartle (2003, p. 43) refere que um professor
de Coro com um gesto treinado neste sentido traz a vantagem de a) eficiéncia de ensaio, b) o nivel de
destreza do maestro chama a atencao dos cantores e c) o coro tera mais facilidade ao trabalhar com
outros maestros. Importa referir que a sustentacdo de ar necessario para efetuar o /egafo é também

necessaria para a realizacao de passagens stacatto.

2 Estilo vocal italiano praticado nos séculos XVIII e XIX. As suas qualidades incluem uma producéo perfeita de /egato em todos os registos, o uso
de um timbre leve no registo agudo e entrega sonora agil e flexivel.
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e) Musica que saliente o registo vocal médio:

Grande parte da literatura coral esta escrita de forma a se encaixar no registo médio. Em coros
de nivel iniciante, apds a obtencao de um timbre de qualidade no registo agudo, o desafio é trazer essa
mesma qualidade para o registo médio, através da quebra de registo. O mesmo é afirmado por Bartle
(2003, p.17). Deve-se incentivar a producdo de um som descontraido, pois a sua fonacao é centrada no
ar e nao na garganta. Segundo a autora, a melhor forma de desenvolver a projecdo do som no registo
médico nestas idades & vocalizar acima de ré 4, até do 5, e depois descer, através da quebra de registo,

com a mesma consisténcia timbrica até a do 3.

Em coros intermédios e avancados, com a vocalizacao adequada, assiste-se a um fortalecimento
do registo médio, na adolescéncia. Necessita ser desenvolvido o foco da voz, a medida que o timbre
ganha corpo. Com vozes adolescentes deve-se vocalizar no registo grave com a mesma leveza que no
registo médio, para incentivar o mesmo foco e projecao timbricos. Em ensembles avancados, aconselha-
se a troca de cantores entre naipes (S1 com S2 e Al com A2 @), quase de peca para peca: isto fomenta
o0 igual desenvolvimento de todo o registo vocal, aperfeicoando a fusdo sonora e o equilibrio entre as

VOZES.

f)  Musica que expanda a ressonancia de peito:

Em coros iniciantes, nao é aconselhavel cantar no registo grave sem desenvolver o médio e o
agudo, pois ao fazé-lo poder-se-a estar a entoar com a técnica do befting. Deve-se escolher repertorio que
contenha notas acima de ré 4. Em coros intermédios, apds o desenvolvimento do foco e riqueza timbrica
no registo agudo e de trazer a riqueza timbrica para o registo médio, trabalhando a passagem de registo,
este podera ser gradualmente expandido para o registo de peito superior. Finalmente, em coros
avancados os cantores percebem quando estdo a cantar no registo grave com a voz de cabeca ainda

“encaixada”, sendo que a extenséo vocal devera ser desenvolvida — no grave e no agudo.

3 Soprano 1, Soprano 2, Alto 1 e Alto 2.
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g) Musica que fomente precisdo musical:

A acuidade musical em coros iniciantes e intermédios é simultaneamente uma experiéncia aural
e visual, sendo por isso recomendada a utilizacdo de partitura desde cedo (exceto com criancas muito
peguenas que nao saibam ainda ler). Em coros avancados, deve continuar-se o trabalho anterior, e nunca

presumir que essas competéncias estao adquiridas para sempre.

h) Musica que enfatize articulacao e dinamicas:

Em coros iniciantes, a crianca adora experimentar dinamicas e acentuacdes como jogos de
movimentacdo, devendo por isso ser introduzidos na aula sempre que possivel. Numa fase intermédia,
pede-se ao coro que identifique e defina as articulacdes e dinamicas, e na fase avancada pretende-se

desafiar o coro a interpretar todos os elementos da partitura diligentemente.

i) Musica que fomente cantar com a sobreposicdo de varias partes, com seguranca:

Em coros iniciantes e intermédios, deve ensinar-se a cantar em unissono antes de ensinar a
cantar com varias partes. As pecas introdutdrias indicadas para o canto coral com varias partes contém
vozes “descantes”?, partes antifonais e canones. Nestes ultimos, antes de introduzir o canone deve-se
garantir a seguranca da cancao em unissono. Depois de dominar cancdes em canone, deve-se aplicar
repertério cujas partes sdo canonicas por natureza e complexificar gradualmente, introduzindo pecas
com partes cada vez mais distintas. Nos coros de nivel avancado, sugere-se a elaboracao e analise de
graficos ou tabelas de tessitura dos cantores e a escolha de repertorio a duas, trés ou quatro partes no

mesmo programa.

A recomendacdo de manter no programa repertorio em unissono é realizada por outros autores.
Referindo-se ao £lementary School Chorus, Coro de 1° Ciclo, Swears (segundo Broeker, 2000, p. 28)
atesta que através de uma linha melddica em unissono poder-se-a nutrir melhor o canto expressivo e
alerta para o facto de bom canto com varias partes podera apenas ocorrer quando os alunos tiverem
desenvolvido a capacidade de cantar independentemente. Frequentemente, quer no 1° ano do 1° Ciclo

do Ensino Basico, quer no 1° grau/5° ano (2° Ciclo do Ensino Basico), os alunos que ingressam as aulas

* Do latim diiscantus, significa “canto a parte”. Contramelodia escrita ou improvisada sobre uma melodia familiar.
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de Coro ndo tém experiéncia de canto prévia. Podera ser de interesse o desenvolvimento vocal individual

antes de acrescentar repertorio com varias partes.

Agquando do inicio do trabalho com varias vozes, é aconselhado a utilizacdo de repertério com
linhas melddicas fortes, como por exemplo canones, contra melodias e ostinatos, sendo que podera
ajudar o contorno melédico e ritmico distinto entre as varias partes (Swears segundo Broeker, 2000, p.
28). Por sua vez Phillips (1992, p. 73) propde que, com seis e sete anos, as criancas devem experienciar
cancdes em unissono, cancdes e jogos com eco, tanto individualmente como em grupo. O repertorio
com terceiras e sextas paralelas, apesar de abundantes na musica tradicional, sdo as mais dificeis de
dominar. Alunos inexperientes ficam confusos, por ndo saberem distinguir auditivamente as duas vozes

em simultaneo, e procuram auditivamente a melodia.

i) Musica que promova a arte coral:

Stultz (2005) afirma que a arte coral devera sempre ser desenvolvida em todos os niveis.

Ao analisar as indicacoes de Stultz (2005), na qual a selecao de repertorio tem como objetivo
principal o desenvolvimento de competéncias vocais pode ter-se uma clara nocdo da forma como cada
parametro vocal pode ser trabalhado em cada nivel de complexidade e compreender a sua progressao a
medida que a aumenta a experiéncia coral. Para além da definicao de competéncias corais, Stultz define
indicacoes didaticas objetivas, num continuo gradual ao nivel de dificuldade, ao mesmo tempo que
estabelece uma lista de repertério em conformidade com os seus objetivos pedagogicos, do qual de

falara mais a frente.

Embora a relevancia do seu estudo no ambito da literatura sobre pedagogia coral, a autora
restringe o conteudo do seu livro a coros de vozes agudas, o que quase nunca corresponde a realidade
coral no Ensino Artistico Especializado em Musica em Portugal, uma vez que se encontram coros nao
selecionados, frequentemente iniciantes, com alunos, meninas e meninos, em plena maturacéo vocal
(Simoes, 2011, p. 1). Outra diferenca significativa entre a proposta de Stultz e a realidade coral das
Escolas de Ensino Artistico Especializado é que, frequentemente, estes estdo organizados por turma ou
por grau, constituidos por meninos e meninas. Mesmo que o repertorio que Stultz nos propde ndo se
destine a coros mistos, as competéncias por ela definidas consistem num ponto de partida para a

definicdo de competéncias vocais que o repertorio selecionado devera desenvolver.
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1.2.2 0 desenvolvimento de competéncias musicais

A par das competéncias vocais, as competéncias musicais devem receber semelhante atencao,
na medida em que as disciplinas do ensino artistico contribuem para a formacao musical do individuo.
Aguiar e Vieira (2011) mencionam, no seu trabalho, qual o propésito da disciplina de Coro no curriculo
portugués, deixando a reflexdo: ensinam-se cancdes ou ensina-se a cantar? E certo que, devido a
premente necessidade de responder a solicitacdes por parte das escolas, poder-se-a cair na pratica de
centralizar a disciplina na escolha de cancdes para responder as necessidades performativas, escolhendo
0 repertorio com outros critérios que mais tém a ver com temas de concerto, ou épocas do ano, do que
com o desenvolvimento vocal e musical dos alunos. O propdsito da disciplina de Coro ndo se prende
com a aprendizagem para o novo ano letivo, e sim o fomento de aprendizagens musicais continuas e
duradouras, através da participacao ativa na arte coral (Lester, Alfred & Roberts, 1963, p.11). Resta
determinar que aprendizagens ao certo, pois bases de aprendizagem bem alicercadas levam a
competéncias mais avancadas. Caso essas aprendizagens essenciais ndo sejam aprendidas de forma
consistente, pode-se correr o risco de nao obter sucesso a longo prazo e comprometer a qualidade de
novos conhecimentos. James Mursell afirma que:

Inquestionavelmente, a musica podera ser uma grande e construtiva influéncia na nossa vida. O
nosso proposito, como educadores musicais, € compreender as suas possibilidades e acima de
tudo fazer da musica uma influéncia duradora e construtiva. Esse é o significado central do nosso
trabalho; se for repudiado, entdo o nosso trabalho n&o tera significado... o que contemplamos é
0 estabelecimento de uma influéncia elevativa, fortalecedora, enobrecedora, promotora e
vitalicia, que podera exercer certamente. A Unica maneira de esperar alcancar isso é inaugurar
um processo que pode mover-se para a frente fortemente ao longo dos anos escolares, e que
tenha boas perspetivas de continuidade quanto os anos escolares terminarem. Esse é o processo
de crescimento musical.® (segundo Lester, Alfred & Roberts, 1963, p.11)

Compete-nos, professores de coro, elencar os objetivos de aprendizagem para alcancar essa
longevidade e mobilizacdo de conhecimentos de conhecimentos musicais. O sucesso de aprendizagem
sera proporcional ao alcance da mesma, ao longo da vida do coralista, e aceitar que a performance
musical ndo é o principal fim da nossa didatica.

Uma grande parte dos autores consultados centra as competéncias a desenvolver no coro na

componente vocal. Mesmo que esse grupo de competéncias seja parte relevante da pratica coral, na

s Traducao pessoal
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medida em que consiste no instrumento para a transmissao de conteudos musicais, a disciplina de Coro
tem intrinseca um elenco de competéncias musicais que devem ser consideradas e desenvolvidas.
Danyew (2021) denomina essas competéncias “musicalidade”, definindo-a através das suas

varias componentes:

a) Ouvir (altura, intervalos, frase, dinamicas, forma)

b) Cantar (competéncias vocais)

c) Expressao (fraseio, dindmicas, movimento)

d) Tonalidade (solfejo entoado, compreender a diferenca entre melodia, linha do baixo e

uma parte harmonica)
e) Ritmo/pulsacdo estavel (inclui contar, cantar e movimentar)
f) Leitura (notacdo musical, simbolos, intervalos)

g) Audiar (escutar uma melodia ou obra na cabeca, sem a exteriorizar)

Sindberg (2012, p. 14) afirma que o desenvolvimento de musicalidade compreensiva consiste
num conjunto de iniciativas que levam ao desenvolvimento de competéncias em todas as areas musicais,
através da integracao de:

a) Performance

b) Criar/compor

c) Dirigir

d) Escutar

e) Discutir musica

Considera-se importante que o diretor coral crie 0 ambiente musical propicio ao desenvolvimento
dos seus alunos e fomentar o seu crescimento, o que implica selecionar criteriosamente os materiais

didaticos que contribuem positivamente para esse fim (Lester, Alfred & Roberts, 1963, p.11).

Os alunos deverdo ser envolvidos numa variedade de atividades, tais como: interpretar,
improvisar, compor, transcrever, arranjar, dirigir, ensaiar e analisar visual e auralmente uma partitura.
Todas estas atividades sao possiveis num ambiente de sala de aula positivo, propicio ao desenvolvimento

ativo dos alunos e com didatica centrada nele.

Embora estas atividades enriquecam a vivéncia coral do aluno e o consciencializem para a

compreensao dos fenomenos musicais, alguns individuos quando confrontados com a necessidade de
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entoar ndo o conseguem fazer eficazmente. Nesse sentido, seguidamente sera analisado o processo de

aprendizagem do canto e como 0 mesmo se desenvolve.

1.2.3 O continuum desenvolvimental da habilidade de cantar

No capitulo anterior analisou-se como canto em coro pode ser expandido através do
desenvolvimento de competéncias corais. Para melhor entender como a habilidade de cantar cresce e
fortalece, pretende-se analisar o desenvolvimento dessa competéncia. Aaron, segundo Phillips, assinala
como principais fatores da desafinacdo: 1) ambiental, ou falta de exposicao a musica; b) organica, como
maturacao tardia, lacunas fisicas ou doencas; c) psicolégica, como a falta de discriminacédo sonora, de
memoria e falta de confianca; d) fraco controle vocal, devido a pouco suporte respiratorio, falta de
consciéncia cinestésica no aparelho fonador, inabilidade de entoar no registo agudo e esforgo (1992, p.
32). No seu estudo, Welch identifica o que ele intitula de «o continuum desenvolvimental da habilidade

de cantar» (1986, p. 299). Este é caracterizado por cinco estagios, como observado na figura 1:

Desafinado 1 2 3 4 5 Afinado D

Figura 1 Gréfico ilustrativo do continuum desenvolvimental da habilidade de cantar

v’ Estagio 1: as palavras sdo o foco, e ndo o som;

v’ Estagio 2: alguma variacdo na afinacdo que pode coincidir com o som desejado;

v’ Estagio 3: Tentativa “ativa” de coincidir a voz com a melodia, contornos melodicos semelhantes
a melodia original;

v’ Estagio 4: nivel de afinacdo satisfatorio, com a maioria dos intervalos e o contorno melddico
corretos;

v’ Estagio 5: Sem grandes erros de afinacdo ou de melodia, com tessitura vocal superior.

Muitos problemas de afinacdo persistem em idades posteriores por o aluno ndo ter sido
devidamente estimulado para o desenvolvimento de competéncia no que respeita ao ato de cantar,
durante o 1° Ciclo do Ensino Basico. No 4° ano deve ser abordada literatura mais desafiante, com frases
mais longas e ambitos mais largos e maior expressao, para além de cantar com harmonias. Nao se deve
pedir para entoar acima de mezzo forte, pois normalmente quando tal acontece as criancas entoam com
ressonancia de peito (Phillips, 1992, p. 74). Muito embora existam semelhancas fisiolégicas ao nivel da
laringe entre rapazes e raparigas até esta idade, ao nivel sonoro as diferencas sdo consideraveis: rapazes

tendem a ser mais ativos e fortes, com apoio respiratorio maior (Skelton,2007, p. 538). Nos estudos de
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Pereira (2009), Stultz (2005), Phillips (1992) e Skelton (2007) esta presente a nocao de que cantar é

algo desenvolvimental e aprendido, como qualquer competéncia, e nao uma habilidade nata.

1.3 Fatores influenciadores da didatica coral em idades escolares

Em idades escolares, o professor de coro podera ser confrontado com alguns fendmenos
influenciadores do trabalho musical. De seguida, serdo apresentadas algumas situacdes ocorrentes,
nomeadamente: quais as caracteristicas vocais na infancia, o processo de muda vocal, os desafios do
ensino coral durante esse processo e 0s critérios de escolha e adequacao de repertorio para esses

individuos.

1.3.1 As caracteristicas vocais na infancia

A voz adquire comportamentos diferentes ao longo do desenvolvimento fisico de um individuo.
Involuntariamente, e com a necessidade de se fazer ouvir, as criancas exageram a emissao de voz de
peito, gritam, cantam cancdes infantis com uma voz dura e quase sempre forte e estridente, sendo que
0 professor de canto devera tornar-se no exemplo a seguir (Lips, segundo Aguiar e Vieira, 2011, p. 411).
Pereira (2011, p. 33) afirma que, apesar da emissado vocal constituir, por si s6, um ato natural, a acao
de cantar ndo o é. As capacidades vocais e musicais infantis sdo frequentemente menosprezadas,
desculpando-se assim uma didatica vocal infantil pouco aprofundada e especializada. A crianca devera
ser capaz de aprender a cantar com qualidade caso os docentes de Coro adotem uma didatica que

ensine a cantar com qualidade e que nao prejudique o aparelho vocal das criancas.

Dos cinco aos sete anos as criancas tém a capacidade de desenvolver uma técnica vocal e
aprender a cantar musicalmente e com expressividade, sendo que as mesmas competéncias se mantém
na idade adulta (Skelton, 2007, p. 541-2). Com um posicionamento ideologico idéntico, Pereira (2009,
p. 34) sugere a producao vocal saudavel e fisiologicamente correta, de forma a desenvolver um som belo
e de boa qualidade acustica. A mesma autora defende o desenvolvimento da técnica vocal cantada,
nomeadamente a respiracdo costo-diafragmatica, a coordenacao pneumofonica, a estabilidade e descida
da posicao laringea, a registacdo equilibrada e a ressonancia orofaringea, visando a projecao sonora,
articulacdo correta e flexivel. Neste sentido, poder-se-a concluir que o desenvolvimento dos varios aspetos
no campo da técnica e emissao vocal é possivel com criancas do 1° Ciclo do Ensino Basico. Ainda nesta

faixa etaria deve-se iniciar a instrucao vocal (Phillips, 1992, p. 72).
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Especial atencdo deve ser dedicada a postura e respiracéo, fonacao, producao vocal, diccdo e
expressao nesta fase, sendo que caso essa monitorizacdo nao seja realizada, os alunos ganham maus
habitos vocais. A dindmica e a capacidade respiratdria de uma crianca sao distintas as de um adulto, e
essa diferenca fisiologica deve ser considerada na escolha de repertorio (Pereira, 2009, p. 35). E certo
gue o ato de cantar tem uma grande componente psicoldgica, e para o desenvolvimento do cantor é
importante nao se sentir julgado ou intimidado. Talvez por isso e pela abordagem de “cantar livrvemente”,

muitos docentes optam por nao corrigir mas praticas de entoacao que as criancas poderao adquirir.

Ademais, estes cuidados e a educacao vocal deve-se iniciar bem antes da mudanca vocal, pois
com 0s mesmos as transformacdes vocais poderdo ocorrer de forma mais estavel durante todos os
estagios da mesma. Ao contrario do que se acreditou anteriormente, hoje em dia reconhece-se que deixar
de cantar durante a muda vocal ndo é aconselhavel, uma vez que o uso exclusivo da voz falada durante
esse periodo pode ser bem mais agressivo do que o ato de cantar (Skelton, 2007, p. 542). E certo que
o desenvolvimento de competéncias ao nivel da técnica vocal nao sé se revela benéfico, como essencial

para o desenvolvimento da disciplina, desde o 1° Ciclo do Ensino Basico até ao Ensino Secundario.

No que respeita ao ambito vocal infantil, ha que ter em conta o contributo de varios autores.
Phillips (1992, p. 43), nao sendo adepto da abordagem da Royal School of Church Music ¢, nas quais o
registo de peito & completamente rejeitado. O mesmo autor defende também que embora nao deva ser
completamente esquecido, cantar com a ressonancia de peito podera tornar-se prejudicial. O modelo
eclesiastico inglés de educacao vocal produz um belo timbre, porém quando a muda vocal ocorre poder-
se-a revelar insuficiente na preparacdo vocal da mesma. Enquanto o modelo dos coros de catedrais
inglesas pde de parte o registo médio, abaixo do doé 3, a abordagem continental ou europeia centra-se
num uso de registacao mais abrangente, na medida em que introduz uma mistura entre o registo agudo
e 0 registo médio e a habilidade de cantar a parte do alto (Phillips, 1992, p. 45). Esta técnica de mistura
de registos é mais bem desenvolvida de cima para baixo, e prepara melhor a voz para a muda vocal na

puberdade.

5 Modelo vocal dos coros das catedrais inglesas, nas quais os coralistas infantis s&o instruidos para entoar quase exclusivamente no registo
agudo.
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1.3.2 0 processo de muda vocal

O controlo da registacao e a adocdo de uma técnica vocal saudavel, desde idade precoce, faz
com que o pequeno cantor passe pelo periodo de muda vocal com menor diminuicao das capacidades
vocais, e ser-lhe-a possivel continuar a cantar durante esse periodo. Com a consulta de literatura, afere-
se que a maioria dos estudos realizados na area se restringe @ mudanca de voz masculina. Porém, a
mudanca de voz feminina tem vindo a ser cada vez mais estudada. Durante muitos anos considerou-se
que cantar durante a mudanca de voz da puberdade era prejudicial. Segundo Welch (2003, p. 13),
investigadores mais antigos acreditavam que era normal os rapazes terem dificuldades em cantar
durante a adolescéncia, dai sugerirem que o canto fosse interrompido até a fase de jovem adulto.
Cooksey & Welch (1998, p. 116) constatam a existéncia de um padrdo na muda vocal do adolescente e
que ¢é possivel manter a pratica do canto com qualidade e sem grande esforco, desde que seja adotado
um curriculo apropriado as suas necessidades vocais. Em concordancia, Phillips (1992, p. 76) atesta
que é fundamental que se continue a cantar nos anos de mudanca de voz e que as bases fundamentais
do canto devem ser estabelecidas nos anos anteriores a mudanca de voz. Sobre o repertdrio, este autor
sugere a escolha de textos que reflitam as necessidades dos adolescentes, assim como pecas

humoristicas.

A muda vocal masculina, em alguns casos documentados, pode iniciar-se do 4° ao 6° ano,
todavia na maioria dos casos inicia-se aos 12 anos e atinge o seu auge no 8° ano (Phillips, 1992, p. 77),
ou seja, aos 13 anos de idade. Skadsem (2007, p. 32) refere que a muda vocal esta a ocorrer cada vez
mais cedo, comparativamente ao que que foi documentado anteriormente. Por sua vez, Killian, (1997)
situa a muda vocal dos rapazes no 7° ano de escolaridade, enquanto que hoje em dia as vozes mudam
pelo 6° ano, e em alguns casos ja documentados esse processo inicia-se ainda no 3° e 4° anos (Skadsem,
2007, p. 32). Ao nivel fisioldgico, a laringe aumenta de comprimento e espessura (Phillips, 1992, p. 77).
A maca de Adao cresce, tornando-se saliente (Skelton, 2007, p. 538). Quanto as implicancias ao nivel
de voz, a tessitura vocal desce uma oitava no extremo agudo, enquanto que o extremo grave desce uma
sexta. O ambito diminui e aumenta, e mais tarde volta a aumentar; a tessitura diminui e flutua
drasticamente. O timbre carece de clareza, sendo que se escuta uma ligeira rouquidao ou ar na voz e o
timbre muda drasticamente e a transicdo de registo muda de sitio, enquanto que surge o falsetto.

(Skelton, 2007, p. 538).

Skadsem (2007, p. 34) defende que quando sensibilizados para o processo de muda vocal que

vao experienciar na adolescéncia, através de didlogo aberto sobre esse processo fisico e psicologico,
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esse periodo podera ser muito emocionante para os alunos. O mesmo autor confirma que se deve
explicar aos jovens cantores o que esta a acontecer fisicamente. Ao saber as alteracdes fisiologicas e o
seu reflexo na voz, torna-se mais simples compreender e aceitar o processo como algo que nao sera

definitivo, e desta forma evitar sentimentos como desmotivacéo e frustracdo perante o Coro.

No geral a muda vocal é um processo fisico que esta dependente das caracteristicas de cada
individuo, ndo sendo possivel padronizar o seu inicio nem a sua finalizacdo. Porém, poder-se-a
reconhecer padroes no que respeita o desenrolar desse processo. De seguida sao apresentados os

desafios do ensino coral neste periodo.

1.3.3 Os desafios do ensino coral no periodo da muda vocal

A voz torna-se reflexo de inumeras alteracoes fisiologicas, sendo por isso necessario entender
qual a melhor didatica coral para rapazes em muda vocal. Phillips (1992, p. 78) identifica seis
abordagens pedagodgicas. A recomendacao generalizada é que se trabalhe com coros femininos e coros
masculinos durante a muda vocal e se separem os individuos consoante o género (Simpson 2013, p.
19). Desse modo, o trabalho é direcionado as necessidades inerentes ao género dos alunos e as suas
caracteristicas ligadas a puberdade, assim como um menor nivel de exposicao entre rapazes e raparigas
(Phillips, 1992, p. 76). Enquanto esta opcao podera trazer vantagens, ¢ também possivel trabalhar com

coros mistos de vozes em mudanca.

No que respeita ao desenrolar da muda vocal masculina e as diferentes abordagens quando esta

surge, Phillips (1992, p. 78) identifica seis abordagens contemporaneas:

1. Royal School of Church Music (Igreja Anglicana). Trata-se da sonoridade incentivada pela didatica
dos coros ingleses, nos quais as criancas sao ensinadas a cantar somente no registo agudo.
Com esta forma de entoacdo, abaixo de mi 3 o timbre carece de qualidade. Logo, ndo ¢é possivel
entoar a parte do alto. Durante a muda vocal, o coralista masculino continua a cantar na sua voz
aguda o0 mais que consegue, o que muitos teéricos afirmam estar na causa da quebra vocal. O
canto exclusivamente no registo agudo nao prepara as pregas vocais para as alteracdes que

ocorrem na puberdade.

2. A abordagem alto-tenor (Duncan McKenzie): consiste na mudanca gradual da voz, sendo que o
registo vocal se fixa temporariamente entre sol2 e sol3. Quanto mais longa for a permanéncia
neste estagio, maior a probabilidade do rapaz se vir a tornar tenor. O termo affo-feror descreve

a voz do individuo apds a descida vocal para o estagio em que a sua voz se comeca a
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desenvolver. A qualidade vocal é distinta, pois nem se assemelha a voz de um menino nem a de

um homem.

3. A “cambiata” (Irvin Cooper e Don Collins) realiza a categorizacao da voz masculina entre 0 4° e
0 12° ano, em 4 grupos. A falacia desta abordagem reside em determinar que todos os individuos
seguem este padrdo de muda vocal, o que nem sempre sucede. Os quatro grupos nela
identificados sdo: sem muda, freble’; 1° fase de muda, cambiata ¢ ; 2° fase da muda, baritonos;
vozes mudadas, baixos. O tenor ndo é considerado, pois este emerge mais tarde, entre os vinte

e cinco e os trinta anos.

4. A abordagem “eclética” contemporanea de John Cooksey estabelece trés estagios de muda
vocal. Cooksey sugere a escolha de repertorio que aloque todos os estagios da muda vocal,
constatando a escassez de obras que correspondem a essa indicacao: Midvoice | — Lab2 a do3;

Midvoice Il - F42 a La3; Midvoice lll — Ré2 a Fa#3 (Phillips, 1992, p. 78)

5. Aabordagem “baritono-baixo” defendida por Frederick Swanson difere dos anteriores, na medida

em que menciona o rapido surgimento do registo grave, deixando uma quebra no registo médio.

6. Sally Herman apresenta a abordagem de “pivd de voz”, na qual sugere que o rapaz em muda

vocal cante uma das outras partes corais, para o fazer cantar no seu registo confortavel.

No caso particular o facto do inicio da muda vocal estar a ocorrer, frequentemente, entre os 8 -
10 anos, torna a didatica coral ainda mais desafiante. Uma grande percentagem dos alunos que se
matriculam no 1° grau/5° ano de escolaridade nunca tiveram contacto com a musica anteriormente;
alguns dos meninos nessa situacao ja estdo a iniciar a muda vocal aquando do ingresso no Ensino
Articulado de musica. Com pouca ou nenhuma instrucdo vocal e ja com a voz a iniciar o processo de

cambiata, torna-se especialmente desafiante motivar o aluno e desenvolver as suas competéncias vocais.

Nas meninas, o crescimento da maca de Adao ¢ muito menor, apesar de se notar. o0 ambito
baixa uma terceira no extremo agudo e no extremo grave encolhe ligeiramente. Quanto a tessitura,
permanece na regiao aguda, aumentando mais tarde. O timbre ganha uma ligeira rouquidao ou ar,

enquanto que muda no peso, cor e timbre. A nota de transicdo de registo altera-se ao longo da muda

7 “Agudo”. Normalmente é utilizado para designar as vozes infantis antes da muda vocal.

8 Termo utilizado para definir muda vocal.
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vocal, enquanto que os passaggr ¢ adulta se torna aparente (Skelton, 2007, p.539). Segundo Phillips

(1992, p. 84), Gakle estabelece trés estagios de muda vocal feminina:

a)

b)

c)

d)

Estagio |, pré-puberdade (dos 8 aos 10/11 anos) é caracterizada por voz leve, com qualidade

flautada, sem quebras de registo aparentes, consegue contornar saltos intervalares.

Estagio lla, pré-menarca (dos 11 aos 12/13 anos) consiste num timbre de voz com ar, com
quebra de registo entre sol3 e si3. Se ndo usar voz de peito, nota-se uma perda de registo grave.
Notam-se sintomas como desconforto a cantar, dificuldade em atingir volume, voz com ar no

registo de cabeca.

Estagio llb, puberdade (dos 13 aos 14/15) é frequentemente definido pelo ambito de entoacéo
confortavel de cinco ou seis notas. Quebras de registo surgem entre sol3 e si3, e também ré4 a
fad. Frequentemente o registo grave é mais facil de utilizar, criando a ilusdo das cantoras se
tratar de altos. Aconselha-se a monitorizacdo individual da mudanca de voz e escolha de

repertorio com um ambito vocal mais restrito.

Estagio lll, jovem adulta (dos 14 aos 15/16 anos): o ar no timbre aparenta desaparecer,
enquanto que o registo aumenta. As quebras de registo sdo mais evidentes na passagem ré4 a
fa#4. O timbre, apesar de nao ser ainda adulto, torna-se muito mais cheio e rico. O conforto ao

cantar retorna.

1.3.4 A escolha e adequacao do repertorio para vozes em mudanca

As vozes masculinas mudam com ritmos diferentes. Este fator podera ser visto tanto como um

desafio no que respeita a escolha de repertorio para coro misto com vozes em mudanca, pois o professor

devera conhecer muito bem as vozes dos seus cantores. Uma das discussdes mais comuns € 0 processo

de selecdo de repertdrio ser melhor informado tendo em conta os ambitos dos nossos cantores. E um

processo mais demorado e requer maior empenho quando este pensamento € a prioridade, porém, serve

melhor o cantor estudante (Collins, 2012, p. 36). Por outro lado, a heterogeneidade de processos de

muda vocal num mesmo grupo pode ser vantajoso: 0s cantores iniciantes na muda vocal poderdo entoar

2 Passagem entre registos vocais.
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uma linha vocal mais aguda, enquanto que os elementos em estagios mais avancados da cambiata

encarregar-se-ao de entoar as linhas melddicas mais graves.

Este facto explica a quantidade de literatura existente para coros de vozes iguais, em maior
quantidade para vozes agudas (SSA e SSAA), mas também para vozes graves (TTB e TTBB). Porém, nas
escolas do Ensino Artistico Especializado em Musica os coros sdo frequentemente mistos, sendo que

nao é claro que literatura musical existe para essas faixas etarias.

Cooksey & Welch exibem a seguinte imagem (figura 3), que representa a tessitura real nos seis
estagios de muda vocal masculina (representado com as semibreves) e o ambito musical das cancoes

por eles recomendado (1998, p. 106):
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Figura 2 Tessitura real e ambito sugerido nos seis estagios de muda vocal (Cooksey & Welch, 1998, p. 106)

A partir do mesmo modelo, LeJeune (2002) lista as caracteristicas de selecdo de repertério para

vozes masculinas em mudanca:

a) Paravozes antes da muda vocal, o repertorio devera corresponder a: unissono até quatro vozes,
ambito de |1a 2 a fa 4, com tessitura de do # 3 a la # 3, consegue cantar repertorio AS com largo
ambito e é possivel realizar musica para vozes iguais.

b) Segundo o mesmo autor, durante aos primeiros estagios de muda vocal, deve ter-se em conta

musica abaixo de dé 4 e com ambito melddico estreito (cinco a sete notas), harmonia simples
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ou repetitiva ajuda os rapazes a cantar com confianca no novo registo, musica com a parte mais
grave a cantar a melodia e/ou partes que podem ser oitavadas.

c) No estagio médio, deve-se selecionar musica com partes e melodias entre fa 3 e fa 4 que possam
ser dobradas uma oitava mais grave, procurar musica para a formacao SATB com um ambito
agudo de tenor forte e uma linha do baixo que possa ser dobrada e evitar partes de baritono
abaixo de do 2 ou ré 2. Aceder a musica SAB e trés partes mistas com cuidado. Evitar partes
que obriguem os rapazes a entoar saltos estranhos e harmonia com acordes fechados soam
melhor e ajudam a uma sonoridade mais cheia.

d) No estagio de muda vocal tardia, deve-se considerar: as vozes dos rapazes sao diferentes de dia
para dia, logo, os alunos devem ter espaco para ndo cantar toda a sua parte. Deve-se vocalizar
o falsete com cuidado no aquecimento, mas ter em conta que eles estdo orgulhosos da sua nova
voz, escolher musica que alterne passagens entre SA e TB, ou ST/AB. Evitar partes com notas
suspensas e procurar formas de partilhar as partes entre T/B e S/A e trabalhar a sustentacao
de ar, para suportar o novo registo vocal.

e) Vozes adolescentes emergentes: procurar musica SATB ou TTB, devido. A musica para SAB é
frequentemente muito aguda para Baritonos e muito grave para Tenores. A voz volta a ganhar
alguma flexibilidade e agora os rapazes podem cantar linhas meloédicas mais complexas, o
balanco com as vozes agudas comeca a regressar, as vozes precisam de descanso na sua parte
e lembrar que podem cantar o que lhes for confortavel. Evitar partes de Baixo abaixo de la 1 ou
partes de tenor abaixo de fa 2. Apesar do vislumbre de uma sonoridade SATB, ainda nao estédo
preparados para a exigéncia do repertorio de nivel Secundario devido ao ambito vocal e
resisténcia limitados

f)  Voz adolescente madura: o timbre é mais estavel e consistente, mas carece da sonoridade do
timbre adulto. O registo superior de falsete ganha claridade e flexibilidade. As partes de Baixo e
Baritono sao acessiveis, ambitos de sol 1 a ré 3 devem situar a sua tessitura entre si 1 e sol #2,
mas o melhor ambito acaba por ser si b 1-la 2. Os rapazes tém tendéncia para forcar o registo

agudo.

A partir das competéncias formuladas neste capitulo, seguidamente sera apresentada a pesquisa

sobre a funcdo do repertério para o desenvolvimento das mesmas.
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1.4 O repertorio enquanto intermediario para o desenvolvimento de competéncias

O repertério podera ser entendido como o elemento central na didatica coral, na medida em que
a maioria do tempo de aula esta-lhe destinado, assim como as apresentacdes publicas. Nesse sentido,
é natural que a sua escolha exija dos professores corais uma pesquisa exaustiva e planeamento.
Apfelstadt (2000, p. 19) constata que é através do repertdrio que o professor desenvolve os contetidos
curriculares, mas também a sua filosofia pessoal sobre o que considera importante o aluno desenvolver

de forma a atingir o crescimento musical.

Por outro lado, Forbes (2001, p. 102) define o papel do repertério como o intermediario para o
desenvolvimento de competéncias relacionadas com elementos musicais qualitativos. Em concordancia
estao Cooksey & Welch (1998, p. 100), que por sua vez afirmam que o repertorio selecionado para uma
performance devera estender a experiéncia musical e conhecimento dos alunos. Em suma, poder-se-a
entender o repertério como o fim da didatica coral e em simultdneo o transmissor de competéncias

musicais e corais.

Com uma didatica centrada no trabalho de repertério, ao que Phillips (1992) denomina e song
approach, existe o sério risco de nao desenvolver todo o potencial vocal e musical de cada aluno e,
consequentemente, do proprio coro. De facto, 0 momento de apresentacdo publica no ambito da pratica
coral trata-se de um momento sem duvida importante para a motivacdo do aluno, que vé nesse momento
o reconhecimento do trabalho realizado. Pedagogicamente, considera-se essencial a envolvéncia musical
dos alunos através de repertorio real (Phillips, 1985, p. 20-1). Neste sentido, é frequente a centralidade
da didatica da disciplina na aprendizagem de cancdes com a finalidade da apresentacdo publica. Com
concertos, audicOes e espetaculos organizados pelas escolas, frequentemente os professores véem-se
pressionados para a rapida preparacao do repertorio a apresentar. Porém, a operacionalizacao do song
approach sem considerar o desenvolvimento de boas praticas vocais podera fazer com que o aluno
desenvolva maus habitos de producdo vocal, com graves consequéncias futuras (Phillips, 1985, p. 21).
Ademais, a entoacdo eficaz de cancdes ndo assegura a aquisicdo de competéncias, nao estando

garantido que a pratica de determinada lista de repertério conduza ao sucesso de aprendizagens.

Ainda que a necessidade de desenvolvimento de competéncias no Coro seja premente, Phillips
(1985) rejeita 0 abandono das cancdes como material didatica, pois estas fomentam o gosto pela musica
e pela arte coral. O mesmo autor propde a centralizacdo da didatica coral no repertorio através de uma
abordagem mista, na qual o repertorio consiste no meio para o desenvolvimento de competéncias corais,

e ndo na prioridade. Ha que definir as competéncias corais a ser desenvolvidas em cada nivel de ensino,

29



considerar as caracteristicas vocais dos alunos, assim como o desenvolvimento fisiolégico do aparelho
fonador ao longo da infancia, puberdade e adolescéncia e selecionar instrumentos de aprendizagem

adequados as varias fases de desenvolvimento do individuo.

Presta-se a realizacdo de uma exaustiva pesquisa, analise e escolha de repertorio,
fundamentando essa selecdo em evidéncias vocais — por exemplo, realizacao frequente de graficos de
tessitura vocal dos alunos — e num rigoroso diagnostico de competéncias a desenvolver em cada nivel
de ensino, e em cada coro - iniciante, intermédio e avancado (Stultz, 2005, p. 1.1). Brunner (1992, p.
29) enfatiza que diretores corais devem ter em conta a sua propria filosofia, propositos e objetivos para

guiar 0 seu programa coral.

Stultz (2005, p. 2.2) relembra a grande quantidade de livros com recomendacdes de repertorio
coral e de manuais sobre como cantar. porém, observa a auséncia de literatura que explique
detalhadamente a forma como o repertorio pode servir como instrumento para a educacéo coral. E certo
que a analise e selecdo de repertorio em funcdo das competéncias a desenvolver € um processo
complexo que requer uma exaustiva reflexdo e pesquisa por parte do professor, porém os resultados
corais serdo, certamente, mais produtivos, duradores e eficazes. Para a escolha de repertorio de
qualidade, Stultz (2005, p. 2.2) recomenda ter em conta cinco tépicos a considerar na escolha de

repertorio:

1) Qualidade de edicao: a escrita devera refletir conhecimento ao nivel do canto coral e em especial
do canto com varias vozes. A voz lider (a melodia principal) devera ser légica, as quintas e oitavas
paralelas deverao ser escassas ou inexistentes. Dever-se-a evitar mudancas de tonalidade banais
ou escrita monotona de cada voz. Os melhores arranjos sdo os que incluem escrita pianistica

independente com harmonia eficaz ou contraponto interessante;
2) Coeréncia do poema ou letra da cancao: o texto devera demonstrar um elevado valor poético;

3) Analise de nova musica: o0 mesmo critério de selecdo aplicado na edicao (ponto 1) devera ser

aplicado na escolha de nova musica;

4) Musica na qual se acredita: é recomendada a escolha de musica bem escrita,

independentemente do estilo, género ou periodo historico;
5) Inteligibilidade da partitura.

A selecao de repertério podera estar relacionada com os momentos de apresentacao publica

calendarizados, ou com um tema previamente definido. Porém, a selecdo sera certamente mais
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consistente ao ter em conta as questdes colocadas por Stultz. A mesma autora defende que a qualidade
de repertério, ao que ela chama “grande repertdrio” esta ligada a qualidade da didatica coral. A mesma

autora distingue seis caracteristicas decisorios para a definicao do “grande repertério” (2005, p. 2.3):

1) Integrar as regras composicionais;

2) A peca devera conter um momento de surpresa, um ponto de viragem, um acorde ou ritmo
inesperado: Stultz atesta que um elemento surpresa faz com que a peca nao se gaste, podendo
ser interpretada varias vezes;

3) Texto desafiante ou esclarecedor: esta caracteristica inclui a eficacia do compositor a “musicar”
o texto. Caso as silabas sejam colocadas de forma estranha ou imprépria, o cantor irad estranhar;

4) Melodia e harmonia que represente o texto: refere que quando a musica transmite a ideia do
texto, esse fator tem grande impacto tanto na audiéncia como nos cantores;

5) Obra racional versus obra emocional: obras racionais desgastam-se, ao contrario de obras
escritas a partir da experiéncia do compositor, que perduram;

6) Exequibilidade da obra: deve ser desafiante, porém, nao ao ponto de nao ser exequivel. Obras
demasiado complexas podem desmotivar os alunos. O mesmo sucede quando um compositor

nao tem em conta a vocalidade da sua musica.

Em suma, o repertdrio devera ser o intermediario para o desenvolvimento de competéncias e
deve ser alvo de um criterioso processo de selecao. No capitulo seguinte, sera apresentado o compositor

e pedagogo Tomas Borba e o seu repertorio.

1.5 O contributo de Tomas Borba para a misica coral infantojuvenil

Nesta seccao, sera apresentado o legado de Tomas Borba para o Ensino da Musica em Portugal,
tanto no ensino genérico primario e liceal, como no ensino no Conservatorio Nacional. Sera introduzida
uma breve contextualizacdo da sua época, assim como o repertério coral infantil e juvenil que nos deixou,

em particular o Canto Coral nas Escolas.

1.5.1 Tomas Borba e a sua época

No conjunto de pedagogos portugueses da primeira metade do século XX, com producao musical
na area da musica coral para a infancia, encontramos a obra de Tomas Borba. O seu destaque deve-se

a concecao de materiais didaticos para canto coral e solfejo entoado (Paz, 2013, p. 140), A isso deve-
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se as centenas de cancdes para a infancia e juventude, assim como uma filosofia composicional muito

enraizada nas caracteristicas vocais dessas faixas etarias.

Natural de Angra do Heroismo, Tomas Borba iniciou os estudos musicais na escola de canto da
Sé Catedral enquanto frequentava o Seminario. Foi ordenado Presbitero em 1890, contudo, em 1891
muda-se para Lisboa de forma a frequentar o Conservatério Nacional, uma vez que na ilha Terceira nao
tinha possibilidade de desenvolver as suas capacidades musicais. Foi aluno do Conservatorio entre 1891
e 1895, sendo discente do compositor acoriano Francisco Lacerda. Em 1896, concluiu o Curso Superior
de Letras, onde foi aluno de Teofilo Braga. Em 1901 iniciou a sua carreira docente ao ministrar a classe
de Harmonia, no Conservatorio Nacional. Na mesma escola, introduziu em 1912 a disciplina de Historia

da Musica e Literatura.

Tomas Borba foi um dos professores de Canto Coral mais diligentes no periodo da 1% Republica.
Segundo Aguiar e Vieira (2018, p. 5), o seu contributo para o solfejo entoado na Escola Normal Primaria,
onde era docente, e pela expansao do canto coral por todo o pais. Artiaga (2001, p. 46) considera-o
uma das personalidades mais diligentes ao nivel da disciplina de Canto Coral, durante a 1% Republica.
Para além da sua atividade pedagodgica, foi simultaneamente professor no Conservatério Nacional,
mantendo o ensino de musica generalista e especialista em simultaneo. Foi também professor e diretor
artistico da Academia dos Amadores de Musica. Entre os seus alunos destacam-se Luis de Freitas
Branco, Francine Benoit, Antdnio de Lima Fragoso, Manuel Ivo da Cruz, Jorge Croner de Vasconcelos,
Pedro de Freitas Branco, Rui Coelho, Eduardo Libério, Artur Fonseca, e Fernando Lopes-Graca, entre
outros (Rosa, et al., 2019, p. 197). A sua influéncia transcende o ensino especializado em musica, dada
a dedicacdo ao Canto Coral no ensino primario normal e no ensino liceal. Embora a clara influéncia na
sua época, atualmente desconhece-se um estudo sistematico sobre a sua pedagogia (Rosa et al., 2019,

p. 191).

Como professor de Solfejo e Canto Coral da Escola Normal Primaria, teve um importante papel
no que respeita a introducao de métodos de solfejo entoado e ginastica ritmica. Porém, a sua visao nao
reuniu consenso, e 0s defensores do «solfejo rezado» mantiveram-se avessos a adocdo do solfejo
entoado. Os seus contemporaneos e os alunos que encontrou ao longo da carreira docente

reconheceram o seu trabalho. A citacdo seguinte é feita por Fernando Lopes-Graca:
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A obra que, com pertinacia, devocao e inteligéncia, realizou no dominio do ensino elementar da
arte dos sons, que foi a implementacao entre noés do chamado solfejo entoado, em oposicao ao
antiquado, rotineiro e anti-musical solfejo rezado, esta obra ndo pode deixar de ser credora do
maior respeito por parte de quantos se interessam ou preocupam com o0s problemas da
educacao. [...] e se a verdadeira reforma que neste campo operou nao acabou realmente por
ser batida em brecha, € porque, apesar de tudo, certas conquistas ha que, mesmo contra ventos
e marés, acabam por se verificar inalienaveis. (Lopes-Graca, 1973, p. 116)

No decorrer do seu percurso como pedagogo, Borba desempenhou fungdes docentes no Liceu
D. Maria Pia, foi diretor artistico do Orfedo do Liceu da Lapa e vogal do Conselho Superior de Instrucao
Publica, criado pela Republica, sendo o primeiro representante do Ensino da Musica a desempenhar
essa funcdo. Giga afirma que «devemos a este grande pedagogo acoriano duas importantes inovacoes:
0 anto coral nas escolas primarias e o solfejo entoado em oposicdo ao solfejo rezado, rotineiro e anti
musical, que durante tantos anos massacrou os estudantes de musica.» (2014, p. 293) Apesar de nao
convocado para as Comissoes, a reforma do Conservatério Nacional levada a cabo por José Viana da
Mota em 1919 reflete as ideologias de Tomas Borba, nomeadamente a inclusao do solfejo entoado, a
integracao de disciplinas literarias no curriculo musical e a criacao da disciplina de Histdria da Musica,
da qual Borba foi o primeiro professor. Essa reforma reflete as suas conviccées na medida em que as

disciplinas respeitantes a especialidade musical.

O Liceu Maria Pia, onde Borba lecionou, foi o primeiro a conter o Canto Coral nos seus
programas. Cabia a essa disciplina desenvolver o espirito de cooperacdo, enquanto representacdo da
multiddo unida em atos da vida publica (Costa, 2010, p. 239). No que toca a estabelecimentos
congéneres masculinos, foi a Escola Académica de Lisboa, gracas ao interesse do diretor, que

primeiramente introduziu essa disciplina (Rosa, pp. 147-8).

Para além de varios estudos, conferéncias e artigos diversos, em 1937 publicou o Manual de
Harmonia, a primeira obra, em portugués que trata de fendémenos da harmonia moderna. Publicou uma
antologia de textos portugueses e outra de franceses, em 1924, para uso das aulas destas linguas no
Conservatério. Em conjunto com Lopes-Graca, foi autor do Diciondrio de Musica, publicado em 1956

pela Edicoes Cosmos, em Lisboa. Viria a falecer a 12 de fevereiro de 1950, em Lisboa.

Durante a sua atividade, Borba lutou por duas realidades: a inclusao da disciplina de Canto Coral
em todos os niveis de ensino e a cultura geral dos artistas musicos. Embora a disciplina de Canto Coral
tenha sido obrigatéria desde o século XIX, esse facto nao tinha ainda sido refletido na formacdo de
docentes, que eram na sua generalidade profissionais mal habilitados. Apesar dos esforcos investidos

por parte da monarquia para a derradeira institucionalizacao dessa disciplina nas escolas, tal nao ocorreu

33



de forma consistente. As reformas de Antonio Costa e Rodrigues Sampaio foram introduzidas
efemeramente - tendo para isso contribuido a ma formacdo de professores de musica, ou a auséncia
de formacao especifica:
Se 0s governantes pensassem bem a responsabilidade que assumem quando assinam certas
nomeacoes, recuariam mais duma vez horrorizados pelos crimes que de sua leviandade podem

resultar. E isto que se dé com a categorizacdo do filarmdnico curioso, tantas vezes
testemunhada, em professor de canto coral. (Borba, s. d., p. 11)

Por outro lado, a propria educacdo do musico portugués estava muito longe da realidade
europeia, uma vez que muitos profissionais da sua classe, noutros paises, adquiriam ferramentas
literarias, o dominio da lingua materna, da histdria e filosofia que sustentasse o labor artistico. Borba
defendia o ensino integrado e que o curriculo do Conservatorio deveria incluir as disciplinas do ensino
geral que providenciassem aos seus alunos uma aprendizagem solida e integral, uma vez eram escassos
os alunos com meios para frequentar o liceu e o Conservatério em simultdneo (Rosa, 2014, pp. 135-6).
Na época, a regulamentacao do ensino primario e liceal carecia da inclusdo da musica na sua
organizacao curricular e na perspetiva de Borna a formacao pedagogia de docentes de musica, a
semelhanca do que acontecia noutros paises, deveria ser especifica. Em Portugal, o pré-requisito de
entrada no Conservatério era «um exame das primeiras letras e o certificado médico de ndo padecer de
doenca contagiosa», e os alunos eram admitidos sem saber entoar uma cancao (Rosa, 2014, p. 144).
Tal seria reflexo direto da politica da época em pratica no ensino generalista. Para além da quantidade
de professores de Canto Coral sem formacao pedagdgica adequada, encontra-se também restricdes por

parte de governantes, que proibiam o ensino de teoria musical nessa disciplina (Borba, s.d).

Tomas Borba, através da sua extensa e abrangente carreira pedagogica, foi certamente uma das
figuras musicais mais influentes da primeira metade do século XX, sendo incontornavel o seu contributo

para a disciplina de Canto Coral, através de uma pedagogia inovadora para a sua época no nosso pais.

1.5.2 O contributo de Tomas Borba

A acao pedagogica de Tomas Borba contribuiu para mitigar as fragilidades ao nivel da disciplina
de Canto Coral (Rosa et al., 2019, p. 191). Elaborou programas, compds material didatico, publicou
sobre as suas ideias e publicou manuais graduados, com cancdes escritas a pensar nas criancas e nas

suas qualidades vocais.

Na tabela 1 estdo representadas as publicacdes de Tomas Borba, no que respeita a sua producéo

musical infantojuvenil:
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Obras corais infantojuvenis, de Tomas Borba

Obra Ano Volumes N° de cangbes Destinatarios
Escola Musical +1924 3 partes 1% parte: 42 exercicios e 61 cancdes Ensino primario geral e
(2% edicao) 2° parte: 33 exercicios e 58 cancoes superior
3? parte: 80 exercicios e 35 cancoes
Solfejos, Cancdes e 1934e 1935 2 volumes Liceus
Cénones
Cangcdes  para  as 2 volumes 1° volume: 14 cancbes a 1 voz e 1 canone -
Criancas, para as Mées a 2 vozes
e para as Escolas 2° volume: cancdes a 2 vozes, 2 cancdes
a trés vozes e 1 cancéo a 4 vozes
O Canto Coral nas 1913 86 cangdes a uma voz Canto Coral
Escolas — volume |
O Canto Coral nas 1914 53 cancdes a duas vozes Canto Coral
Escolas — volume I
O Canto Coral nas 1916 41 cangdes a trés vozes Canto Coral
Escolas — volume Il
O Canto Coral nas 1918 41 cangdes a quatro vozes Canto Coral
Escolas — volume IV
Canto infanti/ 1912 1 volume 18 cangdes Canto infantil e Canto Coral
Toadas na Nossa Terra 1908 1 volume 20 cancoes a 1 voz -
6 canones a 2 vozes
18 cangdes a 2 vozes
7 cancdes a 3 vozes iguais
1 cancéo para 4 vozes mistas
12 cangdes a 1 voz e acomp. De piano
Cantijgas da nossa terra 1913 1 volume 6 cancdes -

Cangcdes  para  as
Criancas, para as Mées
e para as Escolas

Nao publicados
(manuscritos)

26 grupos

460 cancoes

Cangoes de gestos

Nao publicadas

109 cancoes

Coletédnea de cancdes
infantis e juvenis |

48 cangodes

Coletédnea de cancdes
Iinfantis e juvenis I/

146 cancoes a 1 voz

12 cangdes a 2 vozes

Coletédnea de cancdes

142 cancdes a uma voz

Iinfantis e juvenis Il R
17 canones a 2 vozes
1 canone a 3 vozes
Herdis de Portugal 93 cancgdes a 1 voz e piano

Coletédnea de cancdes
Iinfantis

120 cancdes a 1 voz com acomp. de piano

Coros infantis

23 cancoes a 2 vozes

161 cancdes a 1 voz

Tabela 1 Resumo da musica infantojuvenil de Tomas Borba (Rosa et al., 2019, p. 262-312).

Como se observa, o contributo de Tomas Borba para o repertorio coral infantojuvenil é vasto.

Borba conhecia as conviccoes ideoldgicas dos mestres de pedagogia, tal como Frobel, Pestalozzi e
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Claparede e lamentava-se por muitos dos seus colegas musicos ndo os conhecerem e ndo aplicarem a
sua metodologia no ensino de musica, deixando-se guiar por praticas mais obsoletas e rotineiras de
outras épocas. Borba recebia ideias sobre a atividade musical europeia através de correspondéncia com
0 seu amigo, e ex-professor, Francisco Lacerda — retribuindo com noticias de Portugal (Rosa, 2014, p.
382). Ja no seu tempo, esse compositor falava das suas inquietacdes sobre o ensino de musica que se
praticava em Portugal, rotineiro e antiquado, em contraposicao ao ensino generalista, progressivamente
mais recetivo as pedagogias ativas propostas por pedagogos europeus. Diz Borba (s.d., p. 9) «sé as
escolas de organizacao especial — as escolas normais — cultivam com carinho ja, estas sciéncias. Nas
escolas de arte, porém, desconhecendo-se absolutamente a acdo de Froebel, Pestalozzi e Claparéde,
guiamo-nos pelo empirismo rutineiro de outras épocas.» A afirmacao é reflexo das antiquadas praticas

pedagbgicas em vigor no nosso pais, que tanto inquietavam Borba.

A aprendizagem através do canto permite uma vivéncia musical muito superior do que o
tradicional solfejo “rezado”, permitindo uma aprendizagem musical pelo som exato das notas. Para
Borba, ensinar musica comecando pelo solfejo rezado consistia num fenémeno equivalente a ensinar as

cores, comecando por tapar os olhos (Borba, s.d., p. 16).

Por outro lado, ensinar Canto Coral sem conhecer as vozes que Se ensinam, na sua opinido
poderia ter consequéncias desastrosas. Borba descreve a voz infantil semelhante a voz feminina.
Curiosamente, nao refere o registo grave e o seu limite, quer na infancia quer na voz feminina adulta.
Delimita o registo na puberdade, na escola primaria (ou seja, primaria superior, até aos 14 anos) o ré4
ou mi4. Nas mulheres, a partir do fa4 passa-se para o registo de cabeca, sendo que o seu limite sera “o
infinito”.

Até ao fa 3 os sons, nas criancas e nas mulheres saem naturalmente do peito, com um timbre

especial, metalico e claro, de relacdes estreitas com o diafragma. O fa # ¢ uma nota de

passagem, timbre falso, de transicao para o registo médio, mais escuro que o do peito mas, nem
por isso, menos bonito. E apenas de mais dificil colocacdo. Este registo vai desde sol3 a ré4 ou
mi4, e limita em geral a tessitura das vozes das criancas que podem frequentar a escola primaria.

O fa4 é uma nota de transicao também para o registo de cabeca. [...] Este registo comeca no
fad sustenido para ir [...] ao infinito das vozes femininas. (Borba, s.d., p. 12)

No que respeita a muda vocal, Borba refere que esta é mais acentuada nos rapazes, sendo nas
meninas um processo mais simples, referente praticamente ao timbre. Referindo-se a esse processo
como um fendmeno fisioldgico de maxima importancia. A musica a cantar nessas idades deve ser,

segundo ele, de rigoroso critério de escolha ou de composicao:
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Ha, porém, um fenomeno fisico-fisioldgico que é de maxima importancia para ndo se desprezar
criminosamente. Referimo-nos a crise patoldgica chamada de transicdo, de muda, ou mudanca
de voz. Esta crise produz-se nos rapazes em torno dos 14 anos, nas meninas aos 13 e pouco
mais ou menos. Sobretudo nos rapazes, esta crise € muito intensa e muito importante. Manifesta-
se por uma rouquidao que é resultante da inflamacao total dos 6rgdos de fonacao. [...] Neste
periodo muito especialmente, todo o esforco vocal é pernicioso mesmo. Nao se pde s6 em jogo,
neste momento, o timbre e mais qualidades da voz, as até a nossa saude [...] 0os exercicios de
solfejo e Canto Coral obedecem a um critério de escolha, ou de composicao, de que o curioso
muitas vezes se ri e quase nunca pde em pratica. (Rosa, 2014, p. 155-6)

E certo que a constatacdo de Borba, no que respeita o canto durante a muda vocal, podera ser
contestada com estudos realizados durante o século XX. Phillips (1992) situa a muda vocal nas mesmas
idades que Borba, e varios autores defendem que a pratica supervisionada e direcionada durante a muda
vocal, na puberdade, nao s6 nao é nociva para a voz, como contribui para uma mudanca vocal mais
suave e breve. Contrariamente a autores da sua época, Borba ndo desaconselha o ato de cantar nos
anos de muda vocal: ademais, aconselha a entoacao exclusiva de repertorio devidamente escrito e

pensado para estas caracteristicas (Rosa, 2014, p. 156).

As experiéncias pedagogicas de Borba iniciaram-se no primeiro liceu feminino, o Liceu Maria Pia.
Nesse local, realizou uma pratica pioneira ao nivel do Solfejo e Ginastica Ritmica. Particularmente o Canto
Coral sera incluida nos curriculos a partir de 1906 (Rosa, 2014, p. 268). Sobre o material didatico que
concebeu para Canto Coral, os exercicios e cancdes foram escritos de modo a nada forcar e a
acompanhar a natural evolucdo da crianca, adolescentes ou jovens, fortalecendo a importancia da
formacéao correta de professores corais, da formulacao de programas respeitantes das caracteristicas da
crianca e da concecdo de material didatico especifico para cada faixa etaria (Rosa, 2014, p. 270).
Francine Benoit, entdo aluna da Academia de Amadores de Musica recém-chegada a Portugal, constatou
que, independentemente de o Canto Coral ser uma pratica bem enraizada noutros paises europeus, 0

solfejo entoado era uma pratica da qual Borba era pioneiro (Rosa, 2014, p. 271).

Tomas Borba acreditava no poder educacional da composicdo musical (Rosa et al., 2014, p.
44), a semelhanca de pedagogos como Zoltan Kodaly. Ademais, pode-se estabelecer uma ligacdo da sua
didatica com as pedagogias ativas musicais. O suico Emile Jaques-Dalcroze, pedagogo que desenvolveu
a Ritmica com a colaboracdo de Edouard Claparede, estabelece a aprendizagem ativa através do
movimento e da coordenacao entre audicao ativa e movimento corporal. Este método consiste na
aprendizagem, compreensdo e aperfeicoamento musical através da movimentacdo corporal,

improvisado ou intencionado (Juntunen, 2002, p. 75). Na obra de Borba encontram-se as cancoes de
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gestos, o que revela o seu profundo conhecimento sobre a aprendizagem musical através do movimento
(Rosa, et al., 2014, p. 44), antes mesmo de Dalcroze realizar a primeira demonstracéo publica do seu
método (Rosa, 2014, p. 293). A disciplina que Borba introduz no ensino liceal que posteriormente ficaria
conhecida por Ginastica Ritmica, tem como caracteristicas essenciais o desenvolvimento de
competéncias ao nivel da coordenacao motora e a capacidade de movimento sincronizado com a musica

(Rosa, 2014, p. 294).

A pedagogia de Borba encontra-se assente nos interesses culturais subjetivos dos alunos, uma
Vez que as cancdes procuravam tematicas familiares a infancia. Borba escrevia de forma consciente para
os alunos, numa determinada fase do desenvolvimento vocal e musical e num determinado contexto
cultural, centrando a sua pratica pedagogica no aluno. Na linha de pensamento de Zoltan Kodaly, tanto
Borba como o pedagogo hungaro seguiram a linha pedagdgica de Frobel, adotando a aprendizagem pela
experiéncia desde o berco — sendo a entidade iniciadora da aprendizagem musical, a mae. Borba compés
vinte e oito coletaneas, duas das quais foram publicadas, intituladas Cancdes para Criancas, para as
Maes e para as Escolas. (Rosa, 2012, p. 150). Ambos os pedagogos destacam a relevancia da cancao
infantil na lingua materna, com a diferenca de que Zoltan Kodaly privilegia a cancao tradicional hungara
como forma de desenvolvimento de literacia musical (Lois Choksy citado por Goktirk, 2012, 181),

enquanto de Borba privilegia a com poesia em portugués.

As cancdes de Borba presentes em o Canfo Coral nas Escolas sao de dificuldade crescente. Os
quatro volumes deste manual consistem numa evolucao, de cancdes a uma parte, até cancdes em quatro
partes (Borba segundo Rosa, 2014). Outro paralelismo com a metodologia de Zoltan Kodaly consiste na
aprendizagem musical iniciada no seio familiar ¢ também uma ideia presente no livro Cancdes para as
Criancas, para as Maes e para as Escolas. Finalmente, no que respeita os manuais de solfejo entoado,
ha que salientar o numero de cancdes, apos os capitulos dedicados aos rudimentos e bases musicais

(Borba, s.d.).

Na ¢tica de Tomas Borba, era a musica nacional que requeria uma consciéncia e independéncia
préprias, construido a partir dos fundamentos da tradicdo e costumes portugueses. As suas ideias
convergem com as de Zoltan Kodaly, na medida em que ambos fundamentam a sua didatica na musica
coral infantil em lingua materna. Borba, contudo, ndo o faz recorrendo exclusivamente a tradicao vocal
popular. Por sua vez, defende a entoacdo de cancdes com versos escritos por poetas portugueses,
destinados a coros infantis. Tal como a musica deveria ser escrita tendo em conta a tessitura e

caracteristicas vocais infantis e juvenis, também a letra deveria ter um efeito moralizador e educacional.
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Borba musicou mais de duzentos poetas portugueses, introduzindo dessa forma os seus conterraneos
no universo escolar portugués (Rosa, 2014, p. 149). Dessa forma, poder-se-a depreender que a sua

preocupacao residia na valorizacao da cultura, dos poetas e da propria lingua portuguesa.

Borba nao sé conhecia as experiéncias ao nivel de repertorio como também a pratica pedagogica
realizada noutros paises, sendo a sua opinido fortemente fundamentada sobre o que resultaria em
Portugal, tendo em conta as necessidades sentidas no nosso pais nesse campo. Reconhece a falta de
preparacao dos nossos poetas no que toca a concecdo de textos infantis, bem como a sua falta de
conhecimentos musicais, essenciais para a adaptacdo dos textos a canc¢des. Embora tal ndo seja

considerado refinado por parte da populacdo geral, para Borba cantar em portugués é uma necessidade.

Desconhecendo-se a didatica que ele aplicava no ensino coral, para aprendizagem das suas
cancdes, conhecem-se as suas inquietacdes sobre o ensino coral na sua época. A partir dos seus textos

pode concluir-se que defendia as seguintes orientacoes:

a) O ensino de técnica vocal as criancas, nomeadamente o desenvolvimento da voz de cabeca, e
misturar os varios registos;

b) Aprendizagem gradual do canto a varias vozes;

c) A selecdo e escrita de repertorio adequado as caracteristicas vocais das criancas e jovens,
especialmente no periodo de muda vocal;

d) O conhecimento e compreensado das caracteristicas e o desenvolvimento vocal dos alunos;

e) Desenvolvimento de literacia musical através de cancdes com poesia portuguesa;

f) O Canto Coral enquanto elemento fundamental da formac&o do povo.

1.5.3 Os quatro volumes do Canto Coral nas Escolas

Entre as lacunas a resolver no que respeita a didatica da disciplina, Borba priorizou o
conhecimento da faixa etaria do aluno e a escrita de repertdrio adequado as caracteristicas vocais da
mesma. E esse profundo conhecimento sobre as vozes infantis e juvenis que alicerca a escrita do Canto
Coral nas Escolas, um conjunto de 4 volumes com 221 cancdes, de uma a quatro vozes. Estas foram
escritas para as classes de instrucao primaria: ensino infantil, dos 4 aos 7 anos, primario geral, dos 7
aos 12 anos, e primario superior, dos 12 aos. 15 anos (Borba, s.d., p. 13).

Os dois primeiros volumes foram publicados em 1913 e 1914. Na contracapa do volume | surge
mencionado um quinto volume, para quatro vozes soprano, alto, tenor e baixo (Borba, 1913). Lé-se que

esse volume se encontra “no prelo”, e ao que parece nao tinha sido publicado até a data.
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Rosa et al. (2019, p. 227) apresentam um levantamento do titulo de todas as cancdes presentes

nestes manuais. Sao expostos o titulo das cancdes e o autor da letra. Nos canones nao surge o autor da

letra, pelo que se podera deduzir que tera sido o proprio Tomas Borba a escrever a letra dessas cancoes.

O primeiro volume ¢ constituido por oitenta e seis cancdes. Dessas, catorze sdo canones a duas vozes a

capella e ndo apresentam autor da letra. As restantes setenta e duas sdo cancdes a uma voz com

acompanhamento de piano.

Canto Coral nas Escolas, volume |

Titulo

Texto

. As Quatro Estacoes

Camoes

Guerra Junqueiro

1
2. Préstito Funebre
3. Pobre Florzinha (canone a 2 vozes)

4. A Esmola Jodo de Deus

5. A Violeta J. de Lemos

6. A Alvorada (Canone a 2 vozes)

7. Todos Cantam Camdes

8. A Rosa e o Salgueiro A. Serpa

9. Seio Materno A. Portela

10. Acalento A. Nobre

11. A Avanca A. Correia de Oliveira
12. O Rouxinol Alexandre Herculano
13. 0 Soldado L. Aug. Palmeirim
14. Plantacdes de Arvore V. Ondinot

15. O Burro Vestido com a Pele de Ledo Curvo Semedo

16. A verdadeira Rigueza (canone a 2 vozes)

17. A Fala de Berco A. Correia de Oliveira
18. Olha o que dizes (canone a 2 vozes)

19. Caridade H. Lopes de Mendonca
20. A Raposa e as Uvas Bocage

21. O Lisonjeio (canone a 2 vozes)

22. 0 Toutinegro J. N. P. Maldonado
23. Como E Linda a Veiga! Como E Doce o Orvalho! C. de Abreu

24. Um subtil Perfume (canone a 2 vozes)

25. Moinhos de Vento Acécio de Paiva
26. Escola, Bendita Sejas Ribeiro de Carvalho
27. 0 Segredo Tedfilo Braga

28. Siléncio A. Lima

29. Entre Silvestres Arvoredos Camdes

30. A Roda (cénone a 2 vozes) Jodo de Deus

31. Canto de Esperanca Gomes Leal

32. ARa e o Boi Curvo Semedo

33. Tanta Paz! Tanta (canone a 2 vozes)

34. A Aimotolia A. Lopes Vieira

35. A Dor e o Prazer Antero de Quental
36. Os Rios Alfredo Pedro Guisado
37. Onde a Lua se Embala J. Branquinho

38. De Flor em Flor J. M. da Costa e Silva
39. Quem Canta Seus Males Espanta

40. Saudade Camdes

41. Amor Filial (canone a 2 vozes)

42. Deixa-a- Dormir M. Gracias

Tabela 2 Titulo e autores das cangdes presentes no volume | do Canto Coral nas Escolas (Rosa et al., 2019, p. 227-29), quadro 1/2.
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Canto Coral nas Escolas, volume | (continuacio)

Titulo Texto

43. Cuco |. Silva Lopes

44. Dialogo de Duas Pastorinhas Séa de Miranda

45, Por-do-Sol Oliveira Simdes

46. Instrui (canone a 2 vozes)

47. Olaias Afonso Vargas

48. No Mar Andrade Caminha
49. Adivinha Popular — Azeitona (canone a 2 vozes)

50. S6 Tu!

51. Bendito Sejas, Luar! J. Branquinho

52. Adivinha Popular — O Sal (canone a 2 vozes)

53. O Imposto do Bem Alfredo da Cunha

54. A Portugal Tomas Ribeiro

55. A Aguia e 0 Homem (canone a 2 vozes) Jodo de Deus Homem
56. Rosa do Mar Goncalves Dias

57. Divina Estrela Noémia de Carvalho
58. Ao Pao Guerra Jungueiro
59. Quando Ela Fala Machado Assis

60. Quem Me Dera Correia de Oliveira
61. Leda Me Ande Eu! Nuno F. Torneol

62. O Meu Ajuizado Grilo Rangel de Lima

63. Pastorinha da Serra Julio de Castilho

64. Vilancete José Coelho da Cunha
65. Favorita Cancioneiro Popular
66. Quando Vos Veria Sa de Miranda

67. Preguicoso, ndo (canone a 2 vozes)

68. A Franga Trocista Luis Trigoso

69. 0 Meu Unico Amigo D6 maior

70. Olhos Verdes Camées

71. A Pétria Revivera Guerra Jungueiro
72. Tenho Sede Cancioneiro Popular
73. 0 Inverno D. Bruno

74. Os Lavradores Cambes

75. Nux, Asinus, Campana, Piger* Manuel Bernardes
76. O Suspiro Cancioneiro Popular
77. Cupido e a Abelha Bocage

78. Aldeias Adolfo Portela

79. A Estrela Caida Antero de Quental
80. A Galinha e os Pintainhos S. Lopes

81. A Abelha e a Rosa A. Dinis da Cruz e Silva
82. Oracéo & Luz Guerra Jungueiro
83. Os Sinos da Minha Aldeia (canone a 2 vozes)

84. Coragao Triste Garcia de Resende
85. Os Dois Sebastianistas A. Lopes Vieira

86. 0 Sol do Belo Antero de Quental

Tabela 3 Titulo e autores das cangdes presentes no volume | do Canto Coral nas Escolas (Rosa et al., 2019, p. 227-29), quadro 2/2.
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0 segundo volume, cuja primeira edicao teve lugar em 1914, ¢é constituido por seis canones e
quarenta e sete cancdes a duas vozes, perfazendo um total de cinquenta e trés cancdes. Todas as

cancdes surgem a capella.

Canto Coral nas Escolas, volume Il

Titulo Texto

1. Barca Bela A. Garret

2. AFlor Cacilda de Castro

3. Helena Cambes

4. Débil Prisdo J. M. Costa e Silva

5. 0 Vagalume Fagundes Varela

6. Lisboa J. U. Franco da Silva
7. Campo de Flores (canone a 2 vozes) Gonta Colaco

8. A Urze e a Rosa M. Cristina da Arriaga
9. Lilia J. M. da Costa e Silva
10. Cancéo do Berco Cancioneiro Popular
11. Flor Que Morre Afonso Lopes Vieira
12. Velho Cantar Sa de Miranda

13. A Filha da Moleira Henrique Augusto
14. Patria Jao de Lemos

15. O Lavadeiras, Cantai. Cantai... M. Aug. Do Amaral
16. O Cravo e a Rosa Cancioneiro Popular
17. Festa das Arvores Arnaldo Barreto

18. Duas saudades (canone a 2 vozes) Eugénio de Castro
19. Chora a Minha Alma a Cantar Cancioneiro Popular
20. A Escola para Todos Mendes Lial

21. Elogio da Chuva José Coelho da Cunha
22. Roseiral Adolfo Portela

23. Balada da Neve Augusto Gil

24, Criangas J. M. Ferreira

25. Dorme, Filho (canone a 2 vozes) Julio Dinis

26. 0 Pastor Solitario Antdnio Nobre

27. Hino a Flor Mario Pacheco

28. Cantiga da Lavadeira (do Cancioneiro de D. Dinis) Afonso Lopes Vieira
29. L& Vem a Primavera J. M. Costa e Silva
30. A Nossa Patria Duarte Bruno

31. A Verdadeira Riqueza Tiago da Fonseca

32. Dia Sentencioso (canone a 2 vozes) D. Francisco de Portugal
33. Folhas Secas Francisco C. da Cunha
34. A Flor Suspiro Goncalves Magalhaes
35. (canone a 2 vozes) Domitila de Carvalho
36. Ainstrucéo Gomes Leal

37.0 Amor e o Lar Manuel de Arriaga
38. Ouve, Vé e Cala, Viveras Vida Folgada (canone a 2 vozes) Proléquio popular
39. Quem Planta Uma Arvore Enriquece a Terra Olavo Bilac

40. A Vida Jodo de Deus

41. No Rio Cancioneiro Popular
42. Rosa e Lirio A. Garrett

43. Em Roda das Minhas Dores Carlos de Lemos

44. A Andorinha Atrevida Nunes Claro

45. Lagrimas J. Ribeiro

46. Bem Haja Teu Calor, o Sol Tiago de Fonseca

47. Quando as Andorinhas Partiram.... Augusto Gil

48. Invocacao a Noite Domitilia de Carvalho
49. O Més das Flores Amélia Vaz de Carvalho
50. Manha de Sol Delfim Guimaraes
51. Rural Julio Dinis

52. Ressurgi! José Celestino

53. Tudo Passa Fernandes Costa

Tabela 4 Titulo e autores das cancdes presentes no volume Il do Canto Coral nas Escolas (Rosa et al., 2019, p. 230-1)
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O terceiro volume, publicado em 1916, é constituido por quarenta e uma cancdes. Destas, trés

sa0 canones e as restantes trinta e oito sdo cancdes a trés vozes, a capella. Sdo para vozes iguais, a

maioria com contracanto (Rosa et al., 2019, p. 169).

Canto Coral nas Escolas, volume Il

Titulo

Texto

1. A Saudade

Latino Coelho

2. Formoso Tejo

Francisco Rodrigues Lobo

3. A Lingua (canone)

4. Penas F. Caldeira

5. Ao Luar Cancioneiro Popular
6. Anoitecer A. P. Guisado

7. As Estrelas Afonso Lopes Vieira

8. Quimeras Arronches Jungueiro

9. A Uma Folha de Hera

Teixeiras de Pascoais

10. As andorinhas

Tomas de Fonseca

11. O Vira, O Vira!

Cancioneiro Popular

12. Vai-se a Vida e Foge

Andrade Caminha

13. O Exilado Antonio Feijo
14. Ninguém Bernardo Guimaraes
15. Aima Minha Gentil Camées

16. Flor Suspiro

Goncalves Magalhaes

17. Cruel Saudade

*kk

18. A Voar José Benoliel

19. Barcarola Rui F. de Santiago (séc. XlII)
20. O Trevo Cancioneiro Popular

21. Coroemos a Enxada A. F. de Castilho

22. A lua Luis A. de Almeirim

23. Pao Bendito A. T. Quartin

24, Sorrisos José Cordovil

25. Fujamos Daqui

26. 0 Eco M. A. Amaral

27. Rataplao (canone)

28. V4, Laranja ao Ar

29. Rul... Rul...

J. M. Santiago Prezado

30. Manha e Noite

M. A. do Amaral

31. Trova Sentenciosa (canone)

32. Soldado Que Vais a Guerra

A. Correia de Oliveira

33. 0 Luz da Noite, 6 Lua!

Jodo de Deus

34. Oracgao a Patria

(extraido do poemeto “Em que Falam as Donzelas?”)

Jodo de Barros

35. Isabel da Rocha

Cancioneiro Popular

36. Noite de Encanto

Soares de Passos

37. O Girassol Oliva Guerra
38. Noites Silenciosas Mario Pacheco
39. O Ninho Desfeito Z. B.

40. O Adeus do Soldado M. A. do Amaral
41. llha dos Amores Gervasio Lima

Tabela 5 Titulo e autores das cangdes presentes no volume lll do Canto Coral nas Escolas (Rosa et al., 2019, p. 231-2)

43



0 quarto e final volume consiste em quarenta e uma cancdes. Quatro sdo canones, e as restantes

trinta e sete sdo cancdes a quatro vozes, iguais (Rosa et al., 2019, p. 170).

Canto Coral nas Escolas, volume IV

Titulo Texto
1. Maio Acécio Antunes
2. A Solfa (canone)
3. Vai Devagarinho Cancioneiro Popular
4. A Cancao do Linho Afonso Lopes Vieira
5. Senhor Estudante (canone)
6. Barcarola Aurora B. Dias Freitas
7. A Harpa do Crente Alexandre Herculano
8. A Pastorinha J. Rodrigues Grandes
9. A Madrugada F. Gomes de Amorim
10. Templo do Amor Tomas Ribeiro
11. Senhora, Partem tao Tristes Meus Olhos J. R. Castelo Branco
12. Em Prol de Portugal Camilo Castelo Branco
13. Flor de Lis llidio da Silva Lopes
14. Amor Filial Bulhao Pato
15. Aos Recrutas Bernardo Braga
16. Queixumes de Namorado (canone)
17. Moro a Beira Mar Cancioneiro Popular
18. Cantar do Melro Afonso Lopes Vieira
19. O sem Ventura Cancioneiro Cabo-Verdiano
20. A Onda Mensageira Gomes de Amorim
21. A Miséria Guerra Junqueiro
22. Lembrancas Julido Nogueira
23. Coquete dos Prados Almeida Garrett
24. Tirana Cancioneiro Popular
25. Lenda de Inés J. Coelho da Cunha
26. Nao Sonhes Lutegarda Guimaraes de Caires
27. Luto e Rosas Mario Pacheco
28. Nao Sei Bem Cancioneiro Popular
29. Cantigas do Lume Mario Pacheco
30. Amar a Terra E Viver Mario Pacheco
31. Paz Bendita C. Manuel e G. de Melo
32. Do, Ré, Mi Cancioneiro Popular
33. O Menino dos Olhos Verdes Carlos Cilia
34. Nao Dorme Jodo Saraiva
35. Nunca Mais Fernando Caldeira
36. Vai-se Embora Coelho Neto
37. 0 Regresso das Andorinhas Ramos Coelho
38. Velha Cancao Antonio Feijo
39. Laranjeira Morta José Rebelo
40. Cancao ao Sol Santiago Prezado

41. Para o Recreio (canone)
Tabela 6 Titulo e autores das cangdes presentes no volume IV do Canto Coral nas Escolas (Rosa et al., 2019, p. 232-3)
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Embora Rosa et al. (2019) nos apresentem tabelas com o titulo das obras, o numero de vozes
constituintes de cada cancdo e o autor da letra utilizada. Artiaga (2001) realizou, no seu estudo, uma
andlise musical & cancdo Como E Linda a Vejga! Como E Doce o Orvalho! (Borba, 1913, p. 23), porém,
escasseiam estudos que nos fornecam informacdes detalhadas sobre as caracteristicas musicais e vocais
das cancdes de Borba. Por esta razao, foram elaboradas tabelas informativas sobre as caracteristicas
musicais das cancdes. Estas podem ser consultadas nos anexos deste relatorio. As informacdes
apresentadas serviram como base para a intervencao pedagodgica e para a recolha e tratamento de

dados, apresentados nos capitulos posteriores.
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Enquadramento empirico

Neste capitulo é apresentado a metodologia de investigacao adjacente ao Projeto, o tema, os
objetivos do estudo, os instrumentos de recolha de dados e a caracterizacao da disciplina de Classe de

Conjunto.

2.1 A metodologia de investigacao-acao (IA)

A metodologia adotada no presente Projeto foi a investigacao-acao. Como refere Coutinho et al.,
no ambiente escolar, onde facilimente surgem incertezas e problemas de comunicacdo, considera-se a
investigacao-acdo mais apta a facilitar as mudancas nos profissionais e nas instituicoes educativas de
forma a mudar a pratica educativa (2009, p. 356). Neste sentido, considera-se a investigacdo-acdo a
metodologia mais indicada para aprofundar, testar e aplicar solucdes e mudancas nos processos
educativos. A visdo atual da educacdo veio contradizer a figura de professor, transmissor de
conhecimento técnico. O professor é percebido, agora, como uma entidade capaz de planificar, agir,
analisar, observar e avaliar as situacdes, podendo assim refletir sobre as suas acdes (Coutinho et al.,
2009, p. 358). A nova visao sobre a educacao requer o olhar critico, a pesquisa e a analise de resultados

por parte do docente, de forma a adquirir maior sucesso do processo de ensino-aprendizagem.

No que respeita a Educacdo Musical, varios autores defendem que a IA se aplica as realidades
gue surgem nessa area disciplinar. Conway & Borst (2001, p. 3) afirmam que esta metodologia faz a
ligacdo entre a pesquisa e a pratica na realidade do K-12», equivalente ao nosso Ensino Basico. Do
mesmo modo, Bannan (2004, p. 295) afirma que a IA consiste na pesquisa para o refinamento e de
avaliacao da influéncia nos processos de pensamento e comportamento musicais, tanto em professores
como nos alunos. Esta metodologia providencia as bases tedricas e a acao nelas baseada para equipar
professores com novas praticas, ou praticas aperfeicoadas, no que respeita a experiéncia educativa nos

varios ciclos de ensino.

A investigacdo-acdo tem em si um processo ciclico que inclui a acdo e investigacdo,
simultaneamente (Coutinho et al., 2009, p. 360). Esta metodologia nao termina com um unico ciclo de

acdo, uma vez que a sequéncia se repete: planificacdo, acdo, observacado (avaliacdo) e reflexdo

10 Expressao utilizada para referéncia ao intervalo de anos que abrange o sistema de ensino americano, correspondente aos 1°, 2° e 3° Ciclos
do Ensino Basico e Ensino Secundario em Portugal.
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(teorizacao). A cada ciclo, quer seja no inicio, no processo e no final, esta inerente uma reflexao sobre a
pratica. Este processo, sempre que se inicia um novo ciclo, desencadeia novas espirais de experiéncia
(Coutinho et al., 2009, p. 368), o que permite reavaliar, desenvolver e aprofundar a pratica docente.
Considerou-se adequada ao ambito do projeto a IA por providenciar pela sua natureza reflexiva em todo

0 seu desenrolar, de forma a planificar, agir, observar e refletir todo o estudo.

2.2 Tema

Ao longo da observacdo das aulas de Coro em contexto de estagio, foram observadas varias

realidades, nomeadamente:

a) Apesar da existéncia de documentos normativos da disciplina, estes s@o muito resumidos e
denota-se a auséncia de uma definicdo clara e progressiva de competéncias a adquirir na
disciplina de Coro;

b) Existéncia pontual de um documento com objetivos de aprendizagem, mas nao de um programa
da disciplina (que nao se trata de programa de concerto);

c) Aindefinicdo de sentido na escolha de repertdrio em funcdo de competéncias vocais e musicais
em determinado nivel de aprendizagem e estagio de desenvolvimento vocal;

d) A escolha de repertorio baseada na tematica dos concertos ou festividades sazonais, € ndo nos
objetivos curriculares;

e) A escolha dos programas de concerto em grupo disciplinar, com repertério comum a todas as
turmas sem margem para adequacao do professor a turma em questao e as suas necessidades
€ vocais/musicais;

f) A utilizacao de repertério comum a todas as disciplinas da escola, num determinado nivel de
ensino, nomeadamente a partir do 2° Ciclo do Ensino Basico dos regimes articulado (com muitos
alunos a iniciar os seus estudos musicais no 5° ano do 2° Ciclo do Ensino Basico) e integrado
(com alunos estudantes de musica desde o 1° ano do 1° Ciclo do Ensino Basico, ou seja, com
4 anos de iniciacdo musical realizados);

g) Desconhecimento generalizado sobre a pedagogia, 0s manuais e o repertério coral infantojuvenil
de Tomas Borba, sendo ele um dos pedagogos em Portugal com uma vasta obra de cancoes

para estas faixas etarias.
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Por fim, e observadas as questdes levantadas pela observacdo em contexto de Estagio
Pedagdgico, surgiu a questdo norteadora de todo o Projeto: pode o repertdrio do Carnifo Coral nas Escolas
de Tomas Borba servir o desenvolvimento de competéncias no Coro nol° e 2° Ciclos do Ensino Artistico

Especializado?

Estas questdes conduziram a formulacdo dos objetivos do Projeto, que serdo apresentados

seguidamente.

2.3 Objetivos

A partir das problematicas supramencionadas, varias questdes deram origem aos objetivos de

investigacao, nomeadamente:

a) Fazer um levantamento de competéncias a ser trabalhadas na disciplina de Coro do Ensino
Artistico Especializado, no decorrer do 1° Ciclo (no caso do regime integrado), no 2° e 3° Ciclo
do Ensino Basico e Secundario (regime articulado e integrado);

b) Aferir quais as praticas nacionais, dada a auséncia de um programa oficial da disciplina;

c) Perceber de que forma deve ser escolhido o repertorio no Coro, e qual a sua funcao;

d) Compreender a influéncia e o legado pedagogico e musical de Borba.

Partindo das problematicas levantadas em contexto de estagio, e das questoes que advém delas,

foram elaborados os seguintes objetivos de investigacao:

Proceder ao levantamento de competéncias vocais € musicais essenciais a desenvolver na
disciplina de Coro infantil e juvenil e compreender os desafios e particularidades do trabalho vocal e

musical na infancia, puberdade e adolescéncia;

Conhecer o repertorio coral infantil de Tomas Borba, a sua ideologia pedagdgica e as

caracteristicas das cancdes do Canto Coral nas Escolas, volume | a IV.
A partir deles, enumeram-se os seguintes objetivos de intervencao:

a) Selecionar e analisar o repertério de Tomas Borba do Cantfo Coral nas Escolas, articulando-o
com as competéncias a desenvolver nos dois niveis de ensino integrantes da investigacéao;

b) Desenvolver musical e vocalmente os alunos, tendo em consideracdo o seu nivel de
aprendizagens, através do repertorio de Borba;

c) Aferir a resposta dos alunos a pratica do repertorio de Tomas Borba;

d) Perceber a atualidade da musica de Tomas Borba no contexto do Ensino Artistico Especializado.
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2.4 Instrumentos de recolha de dados

Do presente projeto fez parte da fase de investigacao a leitura de varios autores com estudos ao
nivel das competéncias corais, selecdo de repertorio coral e sobre a obra de Tomas Borba. Apds esse
levantamento, procedeu-se a planificacdo, selecdo e preparacdo dos materiais para a intervencao (pré-

intervencao). A intervencao foi estruturada com os seguintes passos:

a) elaboracdo de questionarios a docentes do Ensino Artistico Especializado nacionais: com o
objetivo de compreender as praticas nacionais sobre as competéncias que Stultz (2005)
considera essenciais para a pratica coral, verificar que critérios sdo considerados para a selecao
de repertdrio e compreender a presenca do repertdrio de Tomas Borba na pratica coral;

b) analise de 6 cancdes dos volumes | e Il do Canto Coral nas Escolas e na sua intervencdo com
as turmas 2° A e Coro do 2° Ciclo: encontrar pontos de ligacao entre as competéncias e critérios
de selecdo de repertorio de Stultz (2005) e as cancdes de Tomas Borba;

c) Observacao direta das aulas intervencionadas;

d) Focus group com alunos das turmas de forma a conhecer a perspetiva dos alunos enquanto
intervenientes ativos do Projeto sobre o repertorio de Tomas Borba;

e) Reflexdo e analise das aulas da intervencao.

Um dos fatores que mais condicionou a fase de intervencdo do projeto e do plano de intervencéo
inicialmente elaborados foi o confinamento obrigatdrio decretado a 13 de marco de 2020, com o Decreto-
lei n® 10-A/2020, que estabeleceram as medidas de contencdo e mitigacdo da propagacéo do virus
Covid-19. Com esta providéncia foram suspensas todas as atividades escolares presenciais, numa
primeira fase, até dia 9 de abril, data em que foi apresentada uma avaliacdo das circunstancias
relacionadas com a pandemia. A 13 de abril foi definido pelo Decreto-Lei n.° 14-G/2020 que as aulas de
todos os Ciclos do Ensino Basico seriam suspensas até ao final desse ano letivo e o Ensino Secundario
retomaria as atividades presenciais a 18 de maio (apenas para os 11° e 12° anos, nas disciplinas de
exame ou Prova de Aptidao Artistica). Neste sentido, o Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de
Braga determinou em Conselho Pedagdgico cessar todas as atividades presenciais e a distancia,
sincronas e assincronas, para todos os Ciclos de Ensino, nas disciplinas de Classe de Conjunto — M32.
Por estas circunstancias imprevistas, constatou-se a impossibilidade de implementar a planificacao
delineada inicialmente para a fase intervencdo em contexto de Estagio Profissional, assim como a

necessidade de rever e aplicar novos instrumentos de intervencado, uma vez que as turmas de Coro
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estavam indisponiveis para a intervencado do projeto. Nesse sentido, estas foram as acdes levadas a cabo

para a componente interventiva do projeto:

a) analise de 6 cancdes dos volumes | e Il do Canto Coral nas Escolas de Tomas Borba;

b) questionarios a docentes de Coro no Ensino Artistico Especializado;

c) entrevistas a professores de Coro: face a dificuldade em intervencionar o plano inicial, decidiu-
se consultar 4 especialistas na area de direcao coral em idades escolares e um especialista em

musica coral de Tomas Borba.

3 A Intervencao Pedagogica

3.1 Contexto de intervencao pedagodgica: as turmas 2° A e Coro de 2° Ciclo

A intervencao pedagogica foi levada a cabo no 1° e 2° Ciclos do Ensino Basico do Conservatorio

de Musica Calouste Gulbenkian de Braga. Ambas as turmas frequentavam o regime integrado de mdusica.

A turma do 2° A (1° Ciclo do Ensino Basico) contou com 23 alunos do 2° ano de escolaridade,
14 rapazes e 11 meninas. A carga horaria semanal de Coro desta turma consistiu em 2 aulas semanais
de 50 minutos cada, sendo que apenas uma delas conta com a observacdo. A turma nao contou com
alunos Portadores de Necessidades Especiais (PNE), e teve um comportamento global satisfatério. Nao
se verificaram alunos com dificuldades significativas de afinacdo, porém alguns alunos entoam com um
timbre muito forcado e pouco cuidado, embora todos os alunos possuissem voz “pré-muda”. O repertério
abordado nas aulas observadas consiste em cancdes a uma voz, em portugués, e com tematica sazonal

e/ou festiva.

O Coro de 2° Ciclo do Ensino Basico, com 41 alunos do 5° e 6° anos de escolaridade, foi
constituida por 19 rapazes e 21 meninas. Teve 2 aulas semanais de 50 minutos de fuifi, em dois dias
distintos, e uma terceira aula com a mesma duracéo de ensaio de naipes. A turma ndo contém alunos
PNE, porém, conta um aluno sobredotado, de 8 anos. Esta turma trabalhou repertério a duas vozes,
maioritariamente repertorio inglés. O Presente de Natal para as Criancas Portuguesas, de Fernando
Lopes-Graca, foi uma das obras do repertorio desta turma, no 1° Periodo. Esta obra apresenta uma
textura coral com terceiras e sexta paralelas, caracteristica em comum com as cancdes a duas vozes de
Borba presentes no Canto Coral nas Escolas, volume |l. A voz dos rapazes situou-se nos primeiros dois
estagios da muda vocal definidos por Cooksey & Welch (1998) - wnchanged e midvoice /. A voz das

raparigas situou-se no Estagio | e lla (Gakle segundo Phillips, 1992).
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Inicialmente, previu-se implementar o Projeto em todos os niveis de ensino. Porém, verificou-se
que as cancdes de Borba foram escritas para vozes iguais. Sendo o Coro de Secundario constituido por

vozes mistas (SATB), nao foi possivel trabalhar repertério de Borba nessa turma.

A Intervencao acabou por ndo ocorrer, devido ao confinamento decretado a 13 de marco de
2020, através do Decreto-Lei n.° 10-A/2020, que determinou as medidas de contencao e mitigacdo do
SARS-CoV-2. Esse confinamento prolongou-se, no 1° e 2° Ciclos do Ensino Basico, até ao final do ano
letivo. Como consequéncia, o Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga determinou que
as atividades no ambito das disciplinas de Conjunto, entre as quais o Coro, estariam suspensas até ao
final do ano letivo (conforme o anexo 10). Nesse sentido, o Projeto foi revisto, de forma a integrar outros
instrumentos de recolha de dados, que serao apresentados seguidamente: analise das obras
selecionadas para a intervencao (As quatro estacoes, A rosa e o salgueiro, O Rouxinol, para a turma do
2° A, A Urze e a Rosa, Balada de Neve e Rosa e lirio para o Coro de 2° Ciclo do Ensino Basico),
apresentacdo dos dados recolhidos nos questionarios e entrevistas a especialistas da area de Direcao

Coral infantojuvenil e a um especialista na obra de Tomas Borba.
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4 Apresentacao e analise de dados

No presente capitulo serdo apresentados e analisados os dados obtidos durante a fase de
intervencao do projeto, nomeadamente os inquéritos realizados a docentes da disciplina de Classe de
Conjunto — Coro do Ensino Artistico Especializado, que serdo apresentados em formato de grafico, a
analise das cancdes do Canto Coral nas Escolas de Tomas Borba, em funcdo das suas caracteristicas
musicais, ambito, tematica e progressdo ao longo dos 4 volumes deste manual, e a andlise das

entrevistas efetuadas a quatro docentes de Coro e a um especialista na obra de Tomas Borba.

4.1 Analise das obras selecionadas para o projeto

Na impossibilidade de incluir a analise de todas as cancdes neste Projeto, foram elaboradas
tabelas de analise de elementos vocais e musicais de todas as cancdes dos quatro volumes do Canfo
Coral nas Escolas. Essas tabelas foram incluidas nos anexos e serviram de base para a escolha do
repertério para a intervencao. Para serem estudadas ao pormenor e intervencionadas, selecionaram-se
3 pecas do volume |, a serem abordadas com a turma do 2° A (1° Ciclo do Ensino Basico) e 3 pecas do

volume I, a 2 vozes, a serem trabalhadas com o Coro do 2° Ciclo do Ensino Basico.

4.1.1 Turma do 2°A (1° Ciclo do Ensino Basico)

Para a intervencéo na turma A do 2° ano (1° Ciclo do Ensino Basico) foram selecionadas obras
em linha com as praticas do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga pecas em portugués

€ em unissono.

4.1.1.1 As quatro estacées

Esta cancao (Borba, 1913, p. 1) inaugura a coletanea de 86 cancdes do Canto Coral nas Escolas,
volume |. Esta cancao encontra-se escrita na tonalidade de F& Maior, com o compasso C e com o

andamento “Um pouco apressado” u.

1 Segundo a equiparacao entre os andamentos em portugués e os termos tedrico-musicais em italiano, “um pouco vagaroso” dever-se-a situar
entre o Allegretto e o Allegro (Borba, s.d., p. 28).
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Figura 3 As quatro cangodes, compassos 1-3, indicacdo do compasso, andamento, dinamica e armacéao de clave.

A letra foi escrita a partir de uma letra de Luis Vaz de Camdes (1524-1580). Trata-se de uma
cancao com 1 estrofe, em portugués, cuja tematica prende-se com as estacdes do ano, elementos da
natureza a elas associados e a sua sucessao:

Lei é da natureza
Mudar-se desta sorte o tempo leve:
Suceder a beleza
Da primavera o fruto; a éle a neve;

E tornar outra vez por certo fio:
Outono, inverno, primavera, estio.

Apesar da antiguidade do texto (século XVI), todo o texto é percetivel, sendo que a Unica palavra
menos familiar que surge é “estio”, que facilmente se explica aos alunos o seu significado. “E tornar
outra vez por certo fio” remonta a renovacdo anual do clima e estacdes do ano. As silabas ténicas
encontram-se colocadas nas notas mais longas (minimas), no 1° tempo do compasso (por exemplo, no

compasso 10-14 da figura 3): outono, inverno, primavera, estio.

No que respeita as vozes constituintes desta obra, trata-se de uma cancao com coro em
unissono, com o ambito entre dé 3 (limite grave) e ré 4 (limite agudo), observando-se dessa forma um
ambito de 9% Maior. O acompanhamento do piano consiste na melodia do coro (mao direita) e numa
segunda melodia mais grave (mao esquerda). Dos compassos 1 a 7, a mao esquerda do piano realiza
notas sustentadas, sendo que essa textura é substituida nos compassos 8 a 14 por um contraponto

melodico, na mesma mao:
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Figura 4 As quatro cancoes, compassos 7-14.

Melodicamente, a parte do coro encontra-se restringida pelas notas do 3 - ré 4, formando uma
9% Maior. Ao longo da cancdo, observa-se maioritariamente graus conjuntos. O arpejo da Ténica surge
nos compassos 2-3, como observamos na figura 4. Surgem intervalos de 3* (M e m) entre as notas do
arpejo de Tonica nos c. 2-3 (figura 4) ou na anacruse do compasso 12, ou entre outros graus tonais,
como nos compassos 10-11. Os intervalos de 4* P surgem entre a Dominante e a Ténica, como no c. 7,
e nas anacruses dos compassos 13 e 14 (figura 4). As ligaduras de expressado estdo colocadas de forma
a auxiliar a conducao frasica e o /egato. A cancao tem 3 frases, sendo que a performance podera salientar
as mesmas. A primeira frase (compasso 1-4) inicia-se na ténica e forma um arco melodico ascendente,

repousando na sensivel (compasso 4).

Frase 1

Lo T S
S EE S

v = -
Lei € daNatu. re . za Mu.dar.se des.ta sor.te o tempo

Final frase 1 1
e e e o —
— — .- T —_——

Figura 5 1? frase da cancao As quatro estacoes, compassos 1-4
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A segunda inicia-se no 6° grau e situa-se entre os compassos 5 e 8, ¢ a frase mais grave de toda
a cancdo. Nela encontramos passagens com saltos de 4% P ascendente.
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Figura 6 2* frase da cancao As quatro estacoes, compassos 5-8

A terceira frase, entre os compassos 9-14, é caracterizada pelos saltos de 3* e de 4* P
ascendentes.
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Figura 7 3* frase da cancéo As quatro estacdes, compassos 9-14

Ritmicamente, a cancao é constituida por minimas, seminimas e colcheias, destacando através
do ritmo a pulsacéo e a divisao.

No campo da harmonia, ndo se verifica qualquer modulacdo ou tonicisacdo. Na tabela é

apresentada a analise harmdnica da cancdo. Pode-se verificar que toda a cancao se baseia no I, V, V 7 iii

e ii graus tonais. O ritmo harmonico tem a periodicidade de 1 compasso, quase na totalidade da cancao.
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Analise funcional de As guatro estacoes

Compasso 1 2 3 4 5 6 7
Progressao harmonica | —V— V-1— | — V— i — i —— V—
Compasso 8 9 10 11 12 13 14
Progressao harmonica | — | — i — |— i —— | — U | —

Tabela 7 Analise funcional da cancéo As guatro estacées (Borba, 1913, p. 1)

4.1.1.2 A rosa e o salgueiro
A rosa e o salgueiro (Borba, 1913, p. 8) é a oitava cancdo do Canto Coral nas Escolas, volume
3
. Esta escrita na tonalidade de Sol menor, no compasso 4 © tem como andamento “Pouco apressado”,

correspondente a uma velocidade entre o Allegretto e o Allegro (Borba, 1913, p. 28).

Pouco apressado
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Figura 8 Cancéo A rosa e o salgueiro, as indicacdes de armacao de clave, compasso e andamento

A letra foi escrita por A. de Serpa. Existem duvidas se se tratara do poeta Alfredo de Serpa (1906-
1992), uma vez que na data da 1? edicdo deste livro esse autor teria cerca de 7 anos. A tematica da
cancao prende-se com elementos naturais, como flores, agua e vento. A imagem do salgueiro querer
tocar na rosa, levada pela corrente, é comparada aos sonhos, que fogem e “Séo so ilusdo”. A excecdo
de palavras como “zéfiro”, “languidas”, “fraguas”, “grenha” e “anelos”, o texto e a sua histdria sdo

acessiveis. No primeiro tempo de cada compasso foram colocadas silabas tonicas.

A cancao contém quatro estrofes, sendo que apenas a primeira tem a letra escrita em conjunto
com a musica. Cada estrofe tem oito versos, sendo que para esta cancao Borba repete os dois tltimos

na primeira estrofe. O mesmo critério devera ser aplicado as restantes estrofes:
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1
Eu vi na corrente
Boiar uma rosa
Que fresca e formosa
Da margem caiu
0 zéfiro brando,
Por ela passando,
Subtil murmurando
Beijou-a e sorriu.

2

0 verde salgueiro
Co'a rama nas aguas
Em languidas fraguas
Bebendo o frescor,
Debalde se empenha
Mil tracos engenha,
Co'a trémula grenha.
Por ter méao na flor.

3
Mas essa, correndo,
La foge e nédo para
Na veia tao clara
Do arroio veloz.
La foge e se esconde
La vai, ndo sei onde.
Clamei, nem responde,
Das brisas a voz.

4
Assim vao os sonhos
Felizes da vida;
Na onda esquecida
Dos tempos que vao.
Buscamos reté-los;
Baldados anelos,
La fogem t&o belos,
Séo so ilusao.

Sobro 0 ambito da melodia do coro, este consiste numa 10* menor e encontra-se compreendido

entre dé 3 e mi|, 4. O acompanhamento do piano consiste em tocar a melodia do coro na méo direta e

numa melodia na mao esquerda, com passagens com notas sustentadas: os compassos 1-4, 10-11 e

18-20.
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Figura 9 Cancéo A rosa e o salgueiro. notas sustentadas na mao esquerda do piano, compassos 1 a 4
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Figura 10 Cancéo A rosa e o sajgueiro. notas sustentadas na mao esquerda do piano, compassos 10 e 11

57



Frdeta 4

LrandoBeijowa e sorriu,
= =
# 1

Figura 11 Cancéo A rosa e o sajgueiro. notas sustentadas na méo esquerda do piano, compassos 18 a 20

Estes sdo alternados com uma contra melodia a distancia de intervalos de 6% em relacao ao

coro, como observado nos compassos 5-9 e 12-17.
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Figura 12 Cancéo A rosa e o salgueiro. contra melodia na mao esquerda do piano, a distancia de intervalos de 6%, compassos 5 a 9
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Figura 13 Cancéo A rosa e o salgueiro. contra melodia na méo esquerda do piano, a distancia de intervalos de 67, compassos 18 a 20

Melodicamente, a cancao é constituida por 2 frases e uma coda. A primeira frase comeca na
Dominante, na anacruse do compasso 1, e estende-se até ao 8, inicia-se com um arpejo de 2 inversao

da Tonica. O dé # do compasso 2 exterior a harmonia nesse compasso, consiste numa nota de passagem
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gue, em conjunto com a nota ré do 1° tempo e o do6 natural do compasso 3, forma um cromatismo. A
melodia é formada por graus conjuntos, com alguns saltos de 3% de 4°. A frase 2 inicia-se na Ténica, e
também constituida por graus conjuntos, contém um salto de 3% maior e 5° P. A melodia da coda é

constituida por arpejos de iv, i, Ve termina na ténica.

Pouco nprehmdo
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Figura 14 Frase 1, frase 2 e coda da cancao A rosa e o salgueiro
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Ritmicamente, a cancéo é constituida por seminimas quase na sua totalidade, sendo que nas

finalizacoes das frases 1, 2 e coda repousa-se numa minima.

No campo da harmonia, nao se verifica qualquer modulacdo ou tonicisacdo. No compasso 2
surge a sensivel da Dominante na melodia do coro, porém trata-se de uma nota de passagem que nao
volta a ocorrer nesta cancao. O movimento cadencial do compasso 7 e 8 realiza-se com o v (e ndo com
oV, como habitual em cadéncias ao i ). Nos compassos 15 e 19 ja surge o V, definido pela sensivel (fa

#) na melodia do coro. A tabela 7 apresenta a analise funcional desta cancao:

Anélise funcional de 4 rosa e o salgueiro

Compasso 1 2 3 4 5 6 7
Progressdo harménica R Ve i iio viive i vovive
Compasso 8 9 10 11 12 13 14
Progressdo harménica i Fiivie v % vio v wigio v
Compasso 15 16 17 18 19 20

Progressio harménica v [ i iv - ie— v j—

Tabela 8 Andlise funcional da cancéo A rosa e o salgueiro (Borba, 1913, p. 8)
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4.1.1.3 O Rouxino/
O Rouxinol (Borba, 1913, p. 11) é a décima segunda cancdo do Canfo Coral nas Escolas, volume

2 13 n
e tem como andamento “Pouco apressado

|. Esta escrita na tonalidade de Ré Maior, no compasso 4

que, a semelhanca da cancao anterior, correspondente a uma velocidade entre o Allegretfo e o Allegro.

Pouco apressado

[T . S T} % - .

g.“ti e S .‘--"‘J" "*‘/I ig;l
'!:) Sol .taoc su.a.ve can . o Ca. ti.vo rou.xi.
(i:;{-‘lrﬁ — '_ .? = ]
EirE=c===sc=s=sce=2=

Figura 15 Cancéo O Rouxinol, indicacdo de andamento, compasso e armacgéo de clave

A letra desta cancao foi escrita por Alexandre Herculano (1810-1877), historiador, jornalista,
escritor e poeta. A tematica da cancao relaciona-se com o canto do cativo rouxinol, que quando o sol
nasce sola o seu canto, nosso amor fatal. Diz ainda que semelhante destino lhes reserva o amor:

Solta o suave canto
Cativo rouxinol,
Quanto nascente sol
Derrama o seu fulgor.
O canto da avezinha
Foi nosso amor fatal,

E eles destino igual
Lhes reserva o amor.

A melodia do coro tem um ambito de 10% menor, compreendido entre si 2 e ré 4. O
acompanhamento do piano consiste em tocar a melodia do coro na mao direta e a méao esquerda elabora
uma melodia arpejada ao estilo de “baixo de Alberti”. Esta cancdo contém na sua melodia alguns
ornamentos inferiores, com o intervalo de ¥z tom. E o caso dos compassos 3, 8 e 10, conforme observado

de seguida:

<£“'ﬂ;};;!

- H.-.vo rou.xi_

Figura 16 Cancédo O Rouxinol, ornato inferior (compasso 3)
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. 2i . nha Fol r

Figura 18 Cancdo O Rouxinol, ornato inferior (compasso 10)

Ao nivel da melodia, a cancao é constituida por 4 frases. As frases 1 e 3 sdo semelhantes no
seu inicio, com as excecdes: a anacruse da frase 1 € uma 5% P e na frase 3 a anacruse realiza uma 2°
m, e as duas frases tém a diferenca de um intervalo de 2. Ambas tém o desenho melédico ascendente-

descendente:

Sol .tao su.a.ve can . lo 6&- ti -vo rou.xi.

Figura 19 Cancao O Rouxinol, frase 1 (compassos 1-4)
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O ~can.todaa-ve . zi . xa Foi nossoamor fa.
Y !

Figura 20 Cancao O Rouxinol, frase 3 (compassos 9-12)

A frase 2 (compassos 5-8) e a frase 4 tém um inicio igual, sendo que a 2° metade as mesmas
candéncias de forma distinta. Ambas tém um movimento melddico semelhante: salto ascendente

compensado.

TEEEE=
duan. do nas.cen.te sol Der . ra.ma o seu ful .

Sl ERE kS Sa i
12l 0K M 3 = N e \
E'#.les des.ti_noi_gual Lhes re.serva.o a _mor, i
: |

- 1—'-#1-_,-’
— —

Figura 22 Cancao O Rouxinol, frase 4 (compassos 13-16)
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A primeira frase inicia-se com o movimento de dominante-tonica, enfatizando essas duas funcoes

tonais.

Ao nivel do ritmo, a melodia é constituida por colcheias, sendo que no final de cada frase a

mesma repousa numa seminima, um valor mais longo.

No campo da harmonia, nao se verifica qualquer modulacao. Porém, nesta cancao observam-se

ornatos de Y2 tom, o que enfatiza o cromatismo, para além de tonicisacdes momentaneas.

A tabela 8 apresenta a analise funcional desta cancéo:

Analise funcional de A rosa e o salgueiro

Compasso 1 2 3 4 5 6 7 8
Progressao harmonica | — [— \ | — VI — ii— Il — V—
(V/ii) (i) (V/V) ()
Compasso 9 10 11 12 13 14 15 16
Progressao harmonica i —— vi— i | — vi— i — V— | —

Tabela 9 Andlise funcional da cancdo O Rouxinol/ (Borba, 1913, p. 11)

4.1.1.4 Reflexdo sobre o desenvolvimento de competéncias

Apds a analise das 3 cancoes selecionadas para trabalhar na turma do 2° B (1° Ciclo do Ensino

Basico), elaborou-se a seguinte reflexao, sobre o desenvolvimento de competéncias:

a) Construcdo da voz de cabeca, do registo médio e do registo de peito: 0 ambito melodico das
cancdes nado favorece quer a voz de cabeca, quer o registo de peito, na medida em que se
situa na registacao média (dé 3 - ré 4).

b) Diccao: as consoantes presentes sao, geralmente, suaves. As silabas finais das notas longas
terminam com vogais, sendo mais facil desse modo ouvir a terminacao das frases em
unissono.

c) Vogais puras: talvez por se tratar de um texto em portugués, cuja coloracdo de vogais € muito
ampla, o desafio prende-se com realizar uma boa coloracao das vogais com a variedade que
a cancao nos oferece. Sugere-se especial atencao a expressao das vogais em portugués de
forma redonda.

d) [egato. tratam-se de cancoes silabicas, com frases bem definidas, os saltos ascendentes e a
escrita de ligaduras de expressdo auxiliam o desenvolvimento do /egafo. O andamento das

cancdes também favorece o /egafo, na medida em que ndo se observam velocidades rapidas.
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e) Precisdo musical: a precisdo musical deve-se refletir na correta performance da peca em
todos os niveis musicais (melddico, harmdnico, ritmico) e vocais (afinacao, expressao,
intonacao, diccdo, legato, pronuncia, etc). Todas as pecas enfatizam a pulsacao e a divisdo
através do ritmo.

f) Articulacdo e dindmicas: Borba indica dindmicas com pouco som: piano e mezzo forte,
provavelmente com a intencao de nao forcar a voz dos alunos. Porém, nao sera impeditiva a
realizacdo de jogos com diferentes articulacdes e dinamicas, trabalhado dessa forma uma
amplitude dindmica e de articulacdes mais vasta.

g) Cantar com sobreposicdo de varias partes: sendo esta cancdo um unissono coral, é possivel
executa-la num coro iniciante, ou até mesmo intermédio (se fizer sentido a determinado nivel
de coro). Novamente, o maestro podera adaptar a didatica, adicionando um borddo com
silaba neutra (“nd”), abrindo o caminho para a sobreposicao de varias partes corais.

h) Promover a arte coral e desenvolvimento artistico: através do conhecimento e performance
de autores nacionais (compositor e poeta), de pecas de outro periodo histérico (tratando-se

de uma cancédo publicada ha cerca de 107 anos, com um texto do século XVI).

4.1.2 Coro dos alunos de 2° Ciclo do Ensino Bdsico (1° e 2° graus)

Seguidamente, serdo apresentadas as analises das trés cancdes propostas para trabalhar com
0 Coro do 2° Ciclo do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga: A urze e a rosa, Balada

de nevee A rosa e o lirio.
4.1.2.1 A Urze e a Rosa
A Urze e a Rosa (Borba, 1914, p. 14) ¢ uma cancdo que se encontra no volume Il do Canto

Coral nas Escolas. Trata-se de uma cancao com 2 partes, escrita em ¢ ha tonalidade de Sol Maior e no

andamento Vivo:

Vivo

7<_ e g N ,Ah = ' . _-} _’j" =5 -1

ézt ==t === 0ts =S===
¥ ——

A ur- 3 bro-taentrea la va, Co-moa

Figura 23 Cancéo A Urze e a rosa, compassos 1 e 2, indicacdo do compasso, andamento, dindmica e armacéo de clave.
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A letra foi escrita a partir de um poema de D. Maria Cristina de Arriaga (1835-1915), natural da
ilha do Faial, irma do escritor José de Arriaga e de Manuel de Arriaga, o 1° Presidente da Republica. A

cancao retrata duas figuras opostas: a independente urze que brota entre a lava e a esplendorosa rosa,

que apos um dia se desfaz e fica sem amante:

1
A urze brota entre a lava,
Como a rosa no canteiro;
E porém independente,
Nao precisa jardineiro.
2
Vive alegre no seu ermo,
Aquecida pelo sol;
Até so ela o contempla
Depois de belo arrebol.
3
Vive a rosa um dia apenas
Esplendorosa, brilhante;
Depois, pendente e desfeita,
Ja nao tem nem um amante.

Trata-se de uma cancao a duas vozes. Nao aparece escrito qualquer acompanhamento ao piano,
no entanto, isso nao significa que tenha sido escrita com o objetivo de execucao a capella. Cada estrofe

contém 2 versos, que se repetem. Ambas as vozes iniciam a cancdo numa nota comum (ré 3):

As vozes movimentam-se homorritmicamente e a distancia de intervalos de 3% ou 6%, a excecéo

do compasso 5, onde surge os intervalos de 4* P e 5% D:

‘\ N

vy v -]

ES===
Vv

po - rém in - de-pen.

Figura 24 Cancéo A urze e a rosa, compasso 5

65



Uma 42 P surge na 27 metade do 2° tempo do compasso 6:

i} B
—g i g
= |
"
den - te, Ndo pre

Figura 25 Cancéo A urze e a rosa, compasso 6

Melodicamente, a 1? voz encontra-se restringida pelas notas ré 3 — fa # 4, um ambito de 10°
Maior. Essa linha melodica é constituida na sua maioria por graus conjuntos. A 22 voz, mais grave, tem
0s seus limites nas notas si 2 e d¢ 4, perfazendo um ambito de 9% menor. A 2% voz tem alguns graus
conjuntos, porém realiza mais saltos com o intervalo de 3%. Na anacruse para o compasso 1, a 1% voz

entoa uma 6* Maior, e a 2% voz realiza uma 4° P:

Vivo
FESIE S

o - 4
A ur € bro taen-irea

Figura 26 Cancéo A urze e a rosa, anacruse e compasso 1

Na anacruse para o compasso 5, ambas as vozes se movimentam com um intervalo de 4% P,

partindo de notas distintas do acorde de Toénica:

: :,; = jr 3'* 'ET:‘_':‘
l‘ l A .":_'_7."{;_1
v v

F. 2 b {
i FU = remam - de-pén-

Figura 27 Cancéo A urze e a rosa, anacruse e compasso 5

Varios ornatos inferiores cromaticos surgem nesta cancao. No compasso 5 (figura 21) a 22 voz

entoa um la #. A mesma voz, entoa sol # nos compassos 6 e 7:
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Figura 28 Cancéo A urze e a rosa, compassos 6 e 7

Ritmicamente, a cancao ¢ constituida maioritariamente por seminimas, sendo que no centro de

ambas as frases |&-se um ritmo pontuado, e no final de ambas uma minima.

Ao nivel da harmonia, ndo se verifica qualquer modulacdo. Na tabela é apresentada a analise
harmdnica da cancéo. Pode-se verificar a frase 1 (compassos 1-4) tem uma progressao harmonica

bastante mais simples que a frase 2. Nesta ultima (compassos 5-8) observam-se 2 tonicisacoes:

Analise funcional de 4 urze e a rosa
Compasso 1 2 3 4 5

Progressao harmonica | — | — V— | — I\

6 7 8
ii i VI iV
(viie/iii) () (/i (i)

Tabela 10 Analise funcional da cancao A wrze e a rosa (Borba, 1914, p. 14)

4.1.2.2 Balada de neve

Balada de neve (Borba, 1914, p. 41-42) é uma das cancdes do volume Il do Canto Coral nas
Escolas. Trata-se de uma cancado com 2 partes, escrita em ¢ na tonalidade de Sol menor e no

andamento Vagaroso, equivalente a um Andantino ou Allegretfo (Borba, s.d. p.28)

Vagaroso
o} l e { e ] S ee— -+
 — i e S m— i —
& g4y 3 7
L " 1 il

Figura 29 Cancéo Balada de neve, compassos 1 e 2: indicacdo do andamento, armacéo de clave e compasso

A letra da cancao foi escrita por Augusto Gil (1873-1929), um poeta natural da Guarda. O poema

fala da neve, e como, ao olhar pela janela, o poeta vé as pegadas de uma crianca.
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1
Batem leve, levemente,
Como quem chama por mim...
Sera chuva? Sera gente?
Gente ndo é certamente,
E a chuva néo bate assim...

2
E’ talvez a ventania:
Mas ha pouco, ha poucochinho,
Nem uma agulha bulia
Na quieta melancolia
Dos pinheiros do caminho...

3
Quem bate assim levemente
Com tam estranha leveza

Que mal se ouve, mas se sente?...

Nao é chuva, nem é gente,
Nem é vento, com certeza.

4
Fui ver se a neve caia
Do azul cinzento do céu,
Branca e leve, branca e fria...
- Ha quanto tempo a néao via!
E que saudades, Deus meu!

5
Olho-a através da vidraca;
Pos tudo da c6r do linho.
Passa gente, e quando passa,
Os passos imprime e traca
Na brancura do caminho...

6
Fico olhando esses sinais
Da pobre gente que avanca
E noto, por entre os mais,
Os tracos miniaturais
Duns pezinhos de crianca...

7
E descalcinhos, doridos...
A neve deixa inda vé-los,
Primeiro bem defininos,
- Depois em sulcos compridos,
Porque nado podia ergué-os!...

8
Que quem ja é pecador
Sofra tormentos, enfim!
Mas as criancas, Senhor,
Porque lhes dais tanta dor?!...
Porque lhes dais tanta assim?!

9
E uma infinita tristeza,
Uma funda turbacéo,
Entra em mim, fica em mim
presa.
Cai neve na natureza...
- E cai no meu coracao.

Trata-se de uma cancédo para duas vozes corais, ndo estando nenhum acompanhamento de

piano escrito. Tal como na cancdo anterior, é possivel que a cancao seja acompanhada com uma

progressao harmonica.

A textura coral é definida pela movimentacdo melddica a distancia de intervalos de 3 e de 6°.

Na anacruse para o 1° compasso ambas as vozes entoam a mesma nota, a Tonica, mantendo a 2° voz

na mesma nota enquanto a 1° voz se direciona para a mediante, ouvindo um intervalo de 2% M,

momentaneamente:

———J—
1

——

Ba - tem le- we, lo

o |

Figura 30 Cancéo Balada de neve, anacruse e compasso 1
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Melodicamente, a 1% voz encontra-se restringida pelas notas sol 3 - fa 4, formando desse modo
um ambito de 7% menor. Essa linha melddica é constituida na sua maioria por graus conjuntos. A 2° voz,
mais grave, tem 0s seus limites nas notas ré 3 e ré 4, perfazendo um ambito de 87 Perfeita. No compasso

5 observa-se um salto de 5% Perfeita descendente, em ambas as vozes:

Figura 31 Cancéo Balada de neve, compasso 5

Os compassos 7 e 8 sdo 0s mais complexos de toda a cancao, com varios acidentes ocorrentes

que desviam da tonalidade inicial:

114
L. TR
9
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nde ¢ cer !.a - men-le, Each

Figura 32 Cancéo Balada de neve, compassos 7 € 8

Ambas as vozes se movimentam homorritmicamente. A 1?7 voz, pontualmente, realiza um
melisma de duas colcheias, diferenciando-se assim da 2 voz, como se pode observar nos compassos 1

e 3:

Figura 33 Cancéo Balada de neve, compasso 1
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quem cha -ma porm

Figura 34 Cancéo Balada de neve, compasso 3

Ao nivel da harmonia, nao se verifica qualquer modulacao. Na tabela 10 é apresentada a analise

funcional da cancao Balada de neve. Observa-se uma tonicisacao a dominante, no compasso 7:

Analise funcional de Ba/ada de neve

Compasso 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Progressao i—v— i—iii - v i— v M—iii i Il v | i vi V i
harménica (V/v 1)

Tabela 11 Analise funcional da cancao Balada de neve (Borba, 1914, p. 41 e 42)

4.1.2.3 Rosa e lirio
A cancado Aosa e lirio (Borba, 1914, p. 72-73) é uma das cancoes do volume Il do Canto Coral
nas Escolas. Consiste numa cancdo com 2 partes, escrita em ¢ na tonalidade de Fa Maior e no

andamento Apressado, equivalente a um Allegro ou Vivo (Borba, s.d. p.28)

Apressado

Figura 35 Cancéo Aosa e /irio, compassos 1 a 3: indicacdo do andamento, armacéo de clave e compasso

A letra da cancao foi escrita por Almeida Garrett (1799-1954), poeta e dramaturgo. Trata-se de
uma cancao com refrdo, e com a seguinte estrutura: A, B, A, C, A, D, A. A letra desta cancao fala da
associacdo das flores a sentimentos, afirmando que apesar da rosa ser chamada flor de amor, a

verdadeira flor de amor € o lirio:
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Refrao (A)

A rosa
E formosa,
Bem sei
Porque lhe chamam flor
De amor,
Nao sei.

Estrofe 1 (B)

A flor
Bem de amor
E o lirio,
Tem mel no aroma, dor
Na cor
O lirio.

Estrofe 2 (C)
No lirio
O martirio
Que é meu
Pintado vejo: - cor
E ardor
E 0 meu.

Estrofe 3 (D)

A rosa
E formosa,
Bem sei...
E sera doutros flor
De amor...
Nao sei.

Como todas as cancdes deste volume, a Fosa e Lirio esta escrita para 2 vozes corais, € ndo tem

acompanhamento de piano definido.

Na maioria da sua extensdo, as duas vozes estdo separadas por intervalos de 3. A excecdo

ocorre em ambas as cadéncias, do final do refrdo e da estrofe, nos compassos 11-12 e 23-24, como se
observa na figura 30 e figura 31. Nas mesmas imagens pode-se ver que no final da cancdo existe a

indicacédo “D.C." (Da Capo), terminando a cancao na palavra “Fim”, no final do refréo:

Fim
==
g;?;a. E = ‘.:: P

-— -— P
= s

D, C,
_'l - P e ) R ]
I

\

rio.

Figura 37 Cancéo Rosa e /irio, compassos 23 e 24

O inicio da cancao segue o mesmo padrao que as duas cancoes ja analisadas. Inicia-se num

unissono entre ambas as vozes, sendo que a harmonia sé nos é oferecida no compasso 1:
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Apressado

Figura 38 Cancédo ARosa e /irio, anacruse e compasso 1

Melodicamente, a 17 voz encontra-se restringida pelas notas do 3 e fa 4, formando desse modo

um ambito de uma 117 Perfeita. A 2% voz situa-se entre 13 2 e ré 4, formando um ambito semelhante.
Ambas as vozes se movimentam na totalidade da cancao homorritmicamente.

Ao nivel da harmonia, verifica-se que as estrofes estdo na tonalidade de D6 Maior (dominante),

modulacdo que ocorre de forma direta, sem qualquer preparacdo harmonica, no compasso 13:

Fim
A :4;3:’:13:“1‘_i_ =]
bz —t—1 A e e e~
&‘_;‘: et e L ]
1 | I 7 -— ; Ly
Por - que lhe cha-mam flor Dea-mor Ndo sei. A

£

—4 —

gmn o e iemen s o 3 = e i r 7_1
@ Z *’EEE‘—:I{:‘—* ';:157_1; ==L T

—f
- | l' |

flor  Bem dea - mor E o I - rio, Tem mel  no a-

Figura 39 Cancéo Rosa e /irio, compassos 8 a 16. Modulacao direta no compasso 13

Na tabela 11 é apresentada a analise funcional da cancao Aosa e /irio.

Analise funcional de Rosa e o lirio

Compasso 1 2 3 4 5 6 7 8
Progressao -Vl V—I; Vv | V-V, VvV -V | V-V; IV
harménica I\

Compasso 9 10 11 12 13 14 15 16
Progressao ViIV; L,V -V | — | — V

harmoénica V-1V, Vv IV-I; v A
Compasso 17 18 19 20 21 22 23 24
Progressao

harménica V V-1Ivv | — V-1V | — L;ii; IV;V - —

Tabela 12 Analise funcional da cancao Aosa e o /irio (Borba, 1914, p. 41 e 42)
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4.1.2.4 Reflexdo sobre o desenvolvimento de competéncias

Apds a analise das 3 cancoes selecionadas para trabalhar na turma do 2° B (1° Ciclo do Ensino

Basico), elaborou-se a seguinte reflexao, sobre o desenvolvimento de competéncias:

a)

b)

d)

f)

g

h)

Construcéo da voz de cabeca, do registo médio e do registo de peito: no que respeita a 17 voz
das cancdes, ao conter notas acima de ré 4, tal como indicado por Stultz (2005), potencia a
extensdo da voz de cabeca. Ja a 2° voz, que notas abaixo do dé 3, estdo a potenciar o registo de
peito.

Diccado: especialmente a cancao Balada de neve, com muita texto, podera potenciar o
desenvolvimento da diccao.

Vogais puras: estas cancoes nao contém apenas vogais puras, uma vez que a Lingua portuguesa
¢ tdo rica ao nivel de coloracao das vogais. O desafio passa por entoar com uma boa técnica
vocal, sem deixar de pronunciar as vogais “altas”.

Legato. Trata-se de cancoes lentas e silabicas, o que podera ajudar o desenvolvimento do /egafo.
A cancao A urze e a rosai, escrita num andamento “Vivo" é a Unica cancdo numa velocidade
mais célere.

Precisdo musical: a precisdo musical deve-se refletir-se na expressao e na afinacao, para além
de todos os elementos da partitura (ritmo, melodia, agogica, etc).

Articulacdo e dinamicas: neste volume, Borba nao indica quais quer dindmicas, deixando essa
escolha ao critério da interpretacao do maestro.

Cantar com sobreposicao de varias partes: neste conjunto de pecas surgem 2 vozes, pelo que
esta competéncia esta presente. Porém, Swears (segundo Broeker, 2000, p. 28) aconselha a
abordagem de canones, ostinatos e pecas com discante antes de trabalhar com cancoes da
natureza das que encontramos no volume Il do Canto Coral nas Escolas. E certo que Borba inclui
canones em todos os volumes, no entanto a passagem do volume |, com pelas em unissono, na
sua maioria, para pecas com as vozes com movimentacao por terceiras podera tornar-se num
grande desafio em coros que ndo tenham muita experiéncia a cantar com sobreposicao de varias
partes.

Promover a arte coral e desenvolvimento artistico: através do conhecimento e performance de
autores nacionais (compositor e poeta), de pecas de outro periodo histérico (tratando-se de uma

cancao publicada ha cerca de 107 anos, com um texto do século XVI).
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4.1.3 Reflexao sobre os critérios de selecdo de repertorio definidos por Stultz:

Nesta seccao, sera realizada uma apreciacdo sobre a forma como o repertorio analisado integra

os critérios de selecao esclarecidos por Stultz (2005):

a)

b)

c)

d)

e)

f)

Integrar as regras composicionais: ao verificar que os intervalos de 8%, 5 e 4° sao escassos no
repertdrio escolhido, verifica-se que estas 6 cancdes de Borba correspondem a este requisito;
A peca devera conter um momento de surpresa, um ponto de viragem, um acorde ou ritmo
inesperado: observando as cancdes apresentadas, verifica-se a auséncia desse momento
“surpresa”. Nao obstante esse elemento nao estar definido ao nivel da partitura, nao significa
que esse momento ndo possa ser previsto na didatica e apresentacado da cancao. Porém,
verifica-se que musicalmente esse elemento surpresa nao ocorre.

Texto desafiante ou esclarecedor: a colocacdo das silabas é apropriada e natural

Melodia e harmonia que represente o texto: as duas cancdes em tonalidades menores sao
adequadas a natureza da letra: melancdlica e triste. Também os andamentos, na sua maioria
intermédios, ajudam a recitacao do texto.

Obra racional versus obra emocional: por um lado, ha uma forte ideologia por parte de Borba,
que quis incluir poesia em portugués e elaborar um repositorio de cancoes de poetas nacionais
(e ndo sd). Porém, a estrutura das cancdes e a estandardizacdo de um modelo - cancéo
estrofica a uma, duas, trés, quatro vozes ou canone - conferem a sua obra um carater racional.
Exequibilidade da obra: as cancdes analisadas tm um grande sentido de vocalidade:

Dependendo do contexto em que sdo abordadas, nao parecem ser demasiado complexas.
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4.2 Analise e discussao dos questionarios

O inquérito foi criado para dar resposta aos objetivos do projeto, nomeadamente:

a) Clarificar as competéncias a desenvolver na disciplina de Coro em cada nivel de ensino do
contexto de intervencdo — 1° e 2° ciclos, priorizando consoante o nivel escolar do aluno de Coro,
tendo como principal objetivo o0 seu desenvolvimento musical e vocal;

b) Definir critérios de escolha de repertério centrados no desenvolvimento de competéncias
musicais/vocais e adequar a didatica em funcao dos mesmos;

c) Analisar o repertorio de Tomas Borba, quer cada cancao individualmente, quer a progressao ao
longo dos 4 volumes do Cantfo Coral nas Escolas, e avaliar como pode a sua musica contribuir

para o desenvolvimento de competéncias no Coro na atualidade.

O questionario foi enviado via correio eletrénico no dia 13 de marco de 2020. A mensagem foi
enviada a noventa e quatro escolas do Ensino Artistico Especializado em Musica, sendo solicitado que o
inquérito fosse encaminhado aos docentes da disciplina de Coro dessa escola. Para o envio e
rastreamento dos emails, foi usada a aplicacao Yet Another Mail Merge (YAMM). Segundo o relatorio de
rastreamento, 59% das mensagens foram abertas. Dessas, a hiperligacao do questionario foi acedida em

20% das mensagens. 4% das mensagens foram respondidas e cerca de 1% a mensagem nao foi entregue.

No que respeita a realizacdo do inquérito, obtiveram-se 26 respostas. 46,2% das respostas foram
dadas por participantes do género feminino e 53,8% por participantes do género masculino. Deles, 30,8%
afirmam ser professores num periodo entre 11 e 20 anos. 23,1% responderam entre 1 e 5 anos, e a
mesma percentagem leciona entre 6 e 10 anos. 15,4% afirmam ser professores ha 21 a 30 anos.

Finalmente 7,7% leciona ha 31 a 40 anos.

Sobre a zona do pais em que os docentes que responderam ao inquérito lecionam, 30,8% sao
professores no Minho e Douro Litoral, 26,9% lecionam na regidao de Lisboa e Setubal, 15,4% sao
professores na Estremadura e Ribatejo, 11,5% lecionam no Alentejo, 7,7% na Beira Litoral e 3,8% nos
Acores e, com a mesma percentagem, na Beira Interior. Sem amostra neste inquérito estao as regides

da Madeira, Tras-os-Montes e Alto Douro e Algarve.
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Competéncias - 1° ciclo

Dos 26 professores inquiridos, 46,2% lecionam Coro ao 1° Ciclo do Ensino Basico, sendo que
somente os 12 professores que responderam afirmativamente a essa pergunta foram encaminhados
para as questdes referentes a este Ciclo de Ensino. Para as questdes, foi pedido aos participantes que
assinalassem o seu grau de concordancia, utilizando uma escala de Likert de 1 a 5, sendo 1 “nada
importante”, 2 “um pouco importante”, 3 “medianamente importante”, 4 “muito importante” e 5
“bastante importante”. Os dados obtidos serdo apresentados com o formato de graficos, com vista ao

melhor e mais eficiente entendimento dos resultados.

Na primeira questdo, “1° ciclo - Numa escala de 1 a b, indique qual a importancia que atribui a
abordagem das seguintes competéncias, no 1° ciclo” assinalaram-se as competéncias desenvolvidas no
Enquadramento Tedrico, nomeadamente por Marie Stultz (2005), Kenneth Phillips (1992) e Tomas

Borba (1913).

Sobre a competéncia “Construcdo da voz de cabeca” no 1° Ciclo do Ensino Basico, registam-se
0s seguintes resultados: 58,3% considera que essa competéncia € medianamente importante, 25% acha
que é muito importante, 8,3% dos professores considera um pouco importante e 8,3% consideram ser

bastante importante.

I 8 3%
25,0%

Construcao da voz de cabeca 58,3%
8,3%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0%

m 5 - bastante importante = 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ™2 - um pouco importante ®1 - nada importante

Grafico 1 Respostas sobre a competéncia "Construcao da voz de cabeca" no 1° Ciclo do Ensino Basico
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No que respeita a competéncia “Diccao”, verifica-se: 66,6% dos inquiridos respondem ser

bastante importante e 33,3% consideram ser muito importante.

T b,6%
- 33,3%
Diccao

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0%

m 5 - bastante importante ® 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ®2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 2 Respostas sobre a competéncia "Diccao" no 1° Ciclo do Ensino Basico

Sobre “Desenvolvimento das vogais puras” observa-se: 41,6% dos docentes considera ser
bastante importante, 33,3% acha ser muito importante, 16,6% responderam medianamente importante

e 8,3% pensa ser um pouco importante.

T 81,6%

. 33,3%
Vogais puras I 16,6%
I g 3%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - bastante importante ™ 4 - muito importante ™ 3 - medianamente importante ™2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 3 Respostas sobre a competéncia "Vogais puras" no 1° Ciclo do Ensino Basico

Sobre “Legato” constata-se: 41,6% dos pensa ser bastante importante, 25% pensa ser

medianamente importante e 33,3% considera essa competéncia muito importante.

AN
33,3%
Legato I 25,0%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - bastante importante = 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ™ 2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 4 Respostas sobre a competéncia "Legato" no 1° Ciclo do Ensino Basico
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No que respeita o desenvolvimento do “Registo médio”: 41,6% dos professores considera

medianamente importante, 33,3% pensa ser muito importante e 25% responderam bastante importante.

I 5 0%
o 33,3%
Registo médio s 41 69%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - bastante importante ® 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ®2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 5 Respostas sobre a competéncia "Registo médio" no 1° Ciclo do Ensino Basico

Passando a expansao da ressonancia de peito, confere-se: 33,3% dos professores pensa ser um
pouco importante, 25% acha que nao é nada importante enquanto que 16,6% dos docentes responderam

ser medianamente importante e 25% pensa ser muito importante.

) o 25,0%

Expansao da ressonancia de peito I 16.6%
I e 33 3%

25,0%

0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0% 35,0%

m 5 - bastante importante ® 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante m 1 - nada importante

Grafico 6 Respostas sobre a competéncia "Expansao da ressonancia de peito" no 1° Ciclo do Ensino Basico

No que respeita a “Precisdo musical” afere-se: 66,6% respostas assinalam como bastante
importante, 25% dos professores considera essa competéncia muito importante e 8,3% medianamente

importante.

T 66,6%
o . 25,0%
Precisdo musical N 8 3%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0%

m 5 - bastante importante m 4 - muito importante ®m 3 - medianamente importante ®2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 7 Respostas sobre a competéncia "Precisdo musical" no 1° Ciclo do Ensino Basico
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Sobre “Articulacdo e dinamicas” verifica-se: 50% dos inquiridos responderam ser muito

importante, 41,6% dos professores considera bastante importante e 8,3% assinalou medianamente

importante.
I 1,6%
) - o 50,0%
Articulacdo e dindmicas I 3 3%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0%

m 5 - bastante importante  ® 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ®m2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 8 Respostas sobre a competéncia "Articulacdo e dinamicas" no 1° Ciclo do Ensino Basico

Sobre “cantar com varias partes” obteve-se os seguintes resultados: 50% considera essa
competéncia muito importante, 25% a considera medianamente importante e 25% afirma ser um pouco

importante.

Cantar com vérias partes 5 (Y, 50,0%
R 55 0%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0%

m 5 - bastante importante  ® 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ®2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 9 Respostas sobre a competéncia ""Cantar com varias partes" no 1° Ciclo do Ensino Basico

Sobre “Desenvolvimento artistico” observam-se os seguintes dados: 58,3% considera essa
competéncia bastante importante, 25% acha que é muito importante. 8,3% assinalou um pouco

importante e 8,3% selecionou medianamente importante.

I B58,3%
) - 25,0%
Desenvolvimento artistico = 8 3%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0%

m 5 - bastante importante  ® 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante 1 - nada importante

Grafico 10 Respostas sobre a competéncia "Desenvolvimento artistico" no 1° Ciclo do Ensino Basico
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No que respeita “Cantar em Lingua Portuguesa” observa-se: 33,3% considera essa competéncia
bastante importante, 58,3% classifica como muito importante 8,3% assinalou a resposta nada

importante.

I 33,3% ko 3w
Cantar em Lingua Portuguesa P

I 3 3%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0%

m 5 - bastante importante ¥ 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ™2 - um pouco importante M 1 - nada importante

Grafico 11 Respostas sobre a competéncia "Cantar em lingua portuguesa' no 1° Ciclo do Ensino Basico

Sobre a competéncia “Coordenacao motora” sao estes os dados aferidos: 58,3% responde ser
bastante importante, 33,3% considera muito importante e 8,3% classificou-a como medianamente

importante.

. B8 3%
~ 33,3%
Coordenacao motora . 3 3%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 12 Respostas sobre a competéncia "Coordenacado motora" no 1° Ciclo do Ensino Basico

Sobre “Leitura musical” vé-se: 41,6% respondeu medianamente importante, 16,6% classifica
essa competéncia como bastante importante, 16,6% como muito importante, 16,6% como um pouco

importante e 8,3% como nada importante.

Leitura musical e 41 6%
-
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - bastante importante  ® 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante ™1 - nada importante

Grafico 13 Respostas sobre a competéncia "Leitura musical" no 1° Ciclo do Ensino Basico
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Sobre “Projecdo vocal” observa-se: 33,3% classifica como muito importante, 25% como bastante

importante, 25% como medianamente importante e 16,6% como um pouco importante.

T 25,0%

Projecao vocal 25,0%
I 16,6%

33,3%

0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0% 35,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ®2 - um pouco importante m 1 - nada importante

Grafico 14 Respostas sobre a competéncia "Projecéo vocal" no 1° Ciclo do Ensino Basico

No presente capitulo serdo apresentados e analisados os dados obtidos durante a fase de
intervencao do projeto, nomeadamente os inquéritos realizados a docentes da disciplina de Classe de
Conjunto - Coro, que serao apresentados em formato de grafico, a analise das cancdes do Canto Coral
nas Escolas de Tomas Borba, em funcdo das suas caracteristicas musicais, ambito, tematica e
progressao ao longo dos 4 volumes deste manual, e a analise das entrevistas efetuadas a quatro docentes

de Coro e a um especialista na obra de Tomas Borba.

A mesma questao foi feita a 84,6% (22 professores) do total de inquiridos, que responderam

lecionar no 2° Ciclo do Ensino Basico.

Passando a analise de respostas, sobre a competéncia “Construcao da voz de cabeca” no 2°
Ciclo do Ensino Basico estes foram os resultados observados: 40,9% considera que essa competéncia é

bastante importante, 31,8% considera medianamente importante e 27,3% considera-a muito importante.

T 40,9%
} 27,3%
Construcao da voz de cabeca 31,8%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ®2 - um pouco importante m 1 - nada importante

Grafico 15 Respostas sobre a competéncia "Construcao da voz de cabeca" no 2° Ciclo do Ensino Basico
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No que respeita a “Diccao” neste ciclo de ensino vé-se: 68,2% a considera bastante importante

e 31,8% tém-na como muito importante.

I e8,2%
o 31,8%
Diccéo

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0% 80,0%

m 5 - bastante importante = 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ™2 - um pouco importante ™1 - nada importante

Grafico 16 Respostas sobre a competéncia "Diccao" no 2° Ciclo do Ensino Basico

Sobre “Desenvolvimento das vogais puras” constata-se: 50% considera que essa competéncia é
bastante importante, enquanto que 36,4% classifica como muito importante, 9% responde medianamente

importante e 4,5% pensa ser um pouco importante.

T 50,0%

36,4%
Vogais puras r 9,0% Y
4,5%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0%

m 5 - bastante importante = 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante ™1 - nada importante

Grafico 17 Respostas sobre a competéncia "Vogais puras" no 2° Ciclo do Ensino Basico

Sobre o0 “Legato” observa-se: 45,5% pensam ser muito importante, 40,9% pondera ser bastante

importante e 13,6% considera que essa competéncia ¢ medianamente importante.

T 40,9%

45,5%
Legato [T 13,6%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante ®1 - nada importante

Grafico 18 Respostas sobre a competéncia "Legato" no 2° Ciclo do Ensino Basico
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No que respeita “Desenvolvimento do registo médio” observa-se: 40,9% considera ser muito
importante, 36,4% pensa ser bastante importante, 18,2% classifica como medianamente importante e

4,5% pensa ser nada importante.

T 36,4%

Registo médio I 18, 2% 40,9%
I 45%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - bastante importante =4 - muito importante  ® 3 - medianamente importante ™2 - um pouco importante M1 - nada importante

Grafico 19 Respostas sobre a competéncia "Registo médio" no 2° Ciclo do Ensino Basico

Passando a “Expansédo da ressonancia de peito”, vé-se: 31,8% considera muito importante,
27,3% classifica como um pouco importante, 22,7% tem-na como medianamente importante, 13,6%

atenta como bastante importante e 4,5% qualifica-a como nada importante.

T 13,6%

Expanséao da ressonancia de peito 9 31.8%
27,3%
4,5%
0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0% 35,0%

m 5 - bastante importante  ® 4 - muito importante ®m 3 - medianamente importante ®2 - um pouco importante ® 1 - nada importante

Grafico 20 Respostas sobre a competéncia "Expansao da ressonancia de peito" no 2° Ciclo do Ensino Basico

No que “Respeita a precisdo musical” confere-se 0s seguintes resultados: 68,2% assinala
bastante importante, 27,3% considera essa competéncia muito importante e 4,5% qualifica como

medianamente importante.

I— 63,2%
0
Preciséo musical B 4 5% 27,3%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0% 80,0%

m 5 - bastante importante ¥ 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante ™2 - um pouco importante ™1 - nada importante

Grafico 21 Respostas sobre a competéncia "Precisao musical" no 2° Ciclo do Ensino Basico
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Sobre a “Articulacdo e dinamicas” sdo estes os resultados: 59,1% responde ser bastante

importante, 36,4% considera muito importante e 4,5% assinala a opcao medianamente importante.

I 59,1%
36,4%
Articulacdo e dinamicas [ 4,5%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante 2 - um pouco importante 1 - nada importante

Grafico 22 Respostas sobre a competéncia "Articulacao e dinamicas" no 2° Ciclo do Ensino Basico

Sobre “Cantar com varias partes”: 45,5% considera essa competéncia ¢ muito importante, 40,9%

a considera bastante importante, 9% pensa ser medianamente importante e 4,5% qualifica-a como pouco

importante.

40,9% o
Cantar com varias partes r 9,0% o
4,5%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%
m 5 - bastante importante 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante

M 2 - um pouco importante m 1 - nada importante

Grafico 23 Respostas sobre a competéncia ""cantar com varias partes" no 2° Ciclo do Ensino Basico

Quanto a “Desenvolvimento artistico” observa-se: 72,7% considera essa competéncia bastante

importante, 13,6% considera muito importante e 13,6% a qualifica como medianamente importante.

I 12,7%
. N 13,6%
Desenvolvimento artistico EEEE 13)6%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0% 80,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante  m 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante ®1 - nada importante

Grafico 24 Respostas sobre a competéncia "Desenvolvimento artistico" no 2° Ciclo do Ensino Basico
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Referindo-se a “Cantar em Lingua Portuguesa” constata-se: 45,5% considera essa competéncia
bastante importante, 31,8% tem-na como muito importante, 13,6% qualifica como medianamente

importante, 4,5% pensa ser pouco importante e 4,5% considera esta competéncia nada importante.
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m 5 - bastante importante ¥ 4 - muito importante ® 3 - medianamente importante 2 - um pouco importante ™1 - nada importante

Grafico 25 Respostas sobre a competéncia "Cantar em Lingua Portuguesa" no 2° Ciclo do Ensino Basico

No que respeita a coordenacao motora: 45,5% pensa ser bastante importante, 31,8% consideram

muito importante e 22,7% classifica-a como medianamente importante.

I 45,5%
0
Coordenacéo motora  FEEEEEE 22, 7% 31.8%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante ®1 - nada importante

Grafico 26 Respostas sobre a competéncia "Coordenacado motora" no 2° Ciclo do Ensino Basico

No que concerne a “Leitura musical” vé-se: 36,4% selecionou bastante importante, 27,2%
classifica como muito importante, 18,2% qualifica medianamente importante, 9% como um pouco

importante e 9% nada importante.

.- 36,4%

) ) 27,2%
Leitura musical 18,2%
9,0%
9,0%

0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0% 35,0% 40,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante  m 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante ®1 - nada importante

Grafico 27 Respostas sobre a competéncia "Leitura musical" no 2° Ciclo do Ensino Basico
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Enfim, a “Projecdo vocal” tem os seguintes dados: 54,5% qualifica como bastante importante,
27,2% pensa ser medianamente importante, para 31,8% ¢ muito importante, 9% tem esta competéncia

como nada importante e por 4,5% é vista como um pouco importante.

T 54,5%

o 31,8%
Projecéo vocal r 27,2%
0
9,0%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0%

m 5 - bastante importante  m 4 - muito importante m 3 - medianamente importante ® 2 - um pouco importante ®1 - nada importante

Grafico 28 Respostas sobre a competéncia "Projecéo vocal'" no 2° Ciclo do Ensino Basico

Repertorio

A questao que se seguiu esta relacionada com a visdo do professor sobre a escolha de repertorio.
Foi solicitado que, numa escala de 1 a 5, sendo 1 - discordo plenamente e 5 — concordo plenamente,

cada professor assinalasse o seu grau de consonancia com as afirmacoes.

Na primeira afirmacéo, “O repertério e as competéncias estdo intrinsecamente ligados” &
possivel constatar que: 42,3% concordam plenamente, 42,3% concordam, 7,6% discordam ligeiramente,

3,8% nao concordam nem discordam e 3,8% discordam plenamente.

42,3%

, /0

O repertdrio e as competéncias estéo intrinsecamente ligados. A
80/7,6%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%
m 5 - concordo plenamente m 4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo m 2 - discordo ligeiramente m 1 - discordo plenamente

Grafico 29 Respostas a questao "O repertdrio e as competéncias estdo intrinsecamente ligados."
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Relativamente a segunda constatacao, “Qualquer peca, independentemente do registo e linha
composicional, pode ser trabalhada em coros de 1° e 2° ciclo” observa-se os seguintes resultados: 38,5%
discordam plenamente, 30,8% discordam ligeiramente, 11,5% ndo concordam nem discordam, 11,5%

concordam plenamente e 7,6% concordam.

q 11,5%
Qualquer peca, independentemente do registo e linha - 1.6%

0,
compesiconsl,poce serabalada em coros de 1 e 2 cck w
38,5%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%
m 5 - concordo plenamente = 4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo m 2 - discordo ligeiramente ® 1 - discordo plenamente

P

Grafico 30 Respostas a questao “Qualquer peca, independentemente do registo e linha composicional, pode ser trabalhada em coros de

1° e 2° ciclo”

A frase “O repertorio coral deve ser selecionado consoante o tema de concerto” obteve as
seguintes respostas: 34,6% concordam, 30,8% discordam ligeiramente, 26,9% ndo concordam nem

discordam e 7,6% concordam plenamente.

» . . 7 6%
O repertorio coral deve ser selecionado consoante o tema de 34,60%

concerlo R 0.5

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo = 3 - ndo concordo nem discordo m 2 - discordo ligeiramente m 1 - discordo plenamente

Grafico 31 Respostas a questao “O repertorio coral deve ser selecionado consoante o tema de concerto.”

Referindo-se a afirmacao “O repertério coral deve ser selecionado consoante o contetdo da
letra”, observa-se que: 38,5% concordam, 30,8% ndo concordam nem discordam, 23% discordam

ligeiramente e 7,6% discordam plenamente.

O repertorio coral deve ser selecionado consoante o contetdo da 38,5%
letra. !

,J/o
,0/0

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo m 2 - discordo ligeiramente ® 1 - discordo plenamente

Grafico 32 Respostas a questao “O repertorio coral deve ser selecionado consoante o contetido da letra.”
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Sobre a frase “O repertério coral deve ser escolhido em funcdo do gosto dos alunos”, é possivel
observar que: 46,2% discordam ligeiramente, 30,8% nao concordam nem discordam, 15,4%. Concordam
e 7,6% concordam plenamente.

. 7 6%
O repertorio coral deve ser escolhido em funcdo do gostodos = _154%

alunos. 46.2%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo ® 2 - discordo ligeiramente ® 1 - discordo plenamente

Grafico 33 Respostas a questao “O repertorio coral deve ser escolhido em funcdo do gosto dos alunos.”

No que respeita a afirmacao “No 1° e 2° ciclos nao é relevante a definicdo de competéncias a
desenvolver”, constata-se que: 61,5% discordam plenamente, 15,4% concordam plenamente, 11,5%

discordam ligeiramente, 7,6% nao concordam nem discordam e 3,8% concordam.

B 15,4%

No 1° e 2° ciclos nao é relevante a definicdo de competénciasa 3,8%60/

desenvolver. o
61,5%

0,0% 20,0% 40,0% 60,0% 80,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo m 3 - ndo concordo nem discordo m 2 - discordo ligeiramente m 1 - discordo plenamente

Grafico 34 Respostas a questao “No 1° e 2° ciclos nao ¢ relevante a definicdo de competéncias a desenvolver.”

Referindo-se a afirmacao “O repertorio deve ser adequado ao estadio de muda vocal dos alunos”,
comprovam-se 0s seguintes resultados: 50% concorda plenamente, 34,6% concordam e 15,4% n&o

concordam nem discordam.
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50,0%

O repertorio deve ser adequado ao estadio de muda vocal vocal 34,6%
dos alunos. 15,4%
0,0% 20,0% 40,0% 60,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo m 2 - discordo ligeiramente m 1 - discordo plenamente

Grafico 35 Respostas a questao “O repertorio deve ser adequado ao estadio de muda vocal dos alunos”

Sobre a afirmacao “O repertdrio deve ser adequado ao nivel musical dos alunos” atesta-se que:

50% concordam, 42,3% concordam plenamente e 7,6% nao concordam nem discordam.

O repertdrio deve ser adequado ao nivel musical dos alunos.
p q B 76%

0,0% 20,0% 40,0% 60,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo ® 2 - discordo ligeiramente m 1 - discordo plenamente

Grafico 36 Respostas a questao “O repertorio deve ser adequado ao nivel musical dos alunos.”

Acerca da frase “No 1° ciclo aborda-se repertorio exclusivamente portugués”, observa-se: 30,8%
discordam ligeiramente, 26,7% concordam, 15,4% nao concordam nem discordam, 15,4% discordam

plenamente e 11,5% concordam plenamente.

I 11,5%
26,7%

No 1° ciclo aborda-se repertorio exclusivamente portugués.
30,8%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo ® 2 - discordo ligeiramente m 1 - discordo plenamente
Grafico 37 Respostas a questdo “No 1° ciclo aborda-se repertorio exclusivamente portugués."
Sobre a afirmacdo “No 1° ciclo aborda-se repertério em unissono”, constata-se que: 42,3%

discordam ligeiramente, 30,8% concordam, 19,2% ndo concordam nem discordam e 7,6% concordam

plenamente.
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. 7 6%
) . ) 30,8%
No 1° ciclo aborda-se repertorio em unissono. _ ii iﬁ
42,3%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo m 2 - discordo ligeiramente m 1 - discordo plenamente

Grafico 38 Respostas a questao “No 1° ciclo aborda-se repertorio em unissono."
Por fim, sobre a constatacdo “No 2° ciclo, independentemente do nivel musical dos alunos,
aborda-se repertorio a duas ou mais vozes”, vé-se que: 38,5% concordam, 30,8% discordam ligeiramente,
19,2% concordam plenamente e 11,5% discordam plenamente.

I 19,2%

No 2° ciclo, independentemente do nivel musical dos alunos, 38,5%

aborda-se repertorio a duas ou mais vozes. “ 30,8%
,9/0

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - concordo plenamente =4 - concordo ® 3 - ndo concordo nem discordo ® 2 - discordo ligeiramente m 1 - discordo plenamente

Grafico 39 Respostas a questao “No 2° ciclo, independentemente do nivel musical dos alunos, aborda-se repertério a duas ou mais
vozes.”

Tomas Borba

A terceira e Ultima seccao do inquérito prende-se com o conhecimento de Tomas Borba, das
suas orientacoes pedagogicas para o canto coral e do repertorio que produziu, para essa disciplina. Em
primeiro lugar, foi perguntado “Conhece o repertorio de Tomas Borba para a infancia?”, obtendo-se o

seguinte resultado: 84,6% reponderam que nao conhecem, enquanto que 15,4% conhecem.
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Conhece o repertorio coral para a infancia, de Tomas Borba?
26 respostas

® Sim
® Nao

Grafico 40 Respostas a questao "Conhece repertorio coral para a infancia, de Tomas Borba?"

Relativamente a questdo “Ja trabalhou alguma obra para a infancia/adolescéncia deste
compositor?”, observam-se os seguintes resultados: 92,3% responderam que nao, enquanto que 7,7%

afirmam que ja trabalharam esse repertorio.

Ja trabalhou alguma obra para a infancia/adolescéncia deste compositor?
26 respostas

® Sim
® Nazo

Y

Grafico 41 Respostas a questao “Ja trabalhou alguma obra para a infancia/adolescéncia deste compositor?”

Seguidamente, pediu-se aos participantes que responderam “sim” que repertdrio desse

compositor conhecem, obtendo, dessa forma, a resposta unanime “Obra coral”.
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Se respondeu "Sim", que obras deste compositor conhece?
2 respostas

Obra orquestral 0 (0%)

O corel _ 2100

Obra tedrica 0 (0%)

Grafico 42 Respostas a questao "Se respondeu "Sim", que obras deste compositor conhece?

Sobre a questdo “Que obras de Tomas Borba, pormenorizadamente, conhece?”, referindo-se a
obras especificamente que pudessem conhecer, obtiveram-se 3 respostas “nenhum” ou “nao conheco”,

e uma resposta “Algumas cancdes infantis a uma voz”.

Que obras de Tomas Borba, pormenorizadamente, conhece?

4 respostas

Nao conhego
Nenhum
Algumas cangdes infantis a uma voz.

Nenhuma

P

Grafico 43 Respostas a questao “Que obras de Tomas Borba, pormenorizadamente, conhece?”

Na ultima questao do inquérito, foi solicitado aos participantes que assinalassem o seu grau de
concordancia com as afirmacdes indicadas, numa escala de 1 a 5, sendo 1 - Discordo, 2 — Discordo

ligeiramente, 3 — Ndo concordo nem discordo, 4 — Concordo e 5 — Concordo plenamente.

No que respeita a primeira competéncia, “Desenvolvimento da voz de cabeca”, observam-se os
seguintes resultados: 50% ndo concordam nem discordam, 23% concordam plenamente, 19,2%

concordam e 3,8% discordam ligeiramente.
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— 23, 0%

Desenvolvimento da voz de cabeca. * 50,0%
3,8%

0,0% 20,0% 40,0% 60,0%
m 5 - Concordo plenamente 4 -Concordo  m 3 - Nao concordo nem discordo ™ 2 - Discordo ligeiramente ~ m 1 - Discordo

Grafico 44 Grau de concordancia com a competéncia “Desenvolvimento da voz de cabeca”, ligada a Tomas Borba

Sobre a segunda afirmacao, “Selecdo de repertorio adequado a faixa etaria das criancas”,
observa-se que: 34,6% concordam, 30,8% concordam plenamente, 26,9% ndo concordam nem

discordam e 3,8% discordam ligeiramente.

I 30,8%

0
Selecao de repertério adequado a faixa etaria das criancas. 380 26,9% 34,6%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0%

m 5 - Concordo plenamente m 4 - Concordo m 3 - Nao concordo nem discordo m 2 - Discordo ligeiramente m 1 - Discordo

Grafico 45 Grau de concordancia com a competéncia “Selecao de repertorio adequado a faixa etaria das criancas”, ligada a Tomas Borba

Ainda sobre a escolha de repertdrio, a frase “Selecdo de repertério adequado a tessitura vocal
das criancas” reuine os seguintes resultados: 46,2% concordam plenamente, 26,9% nao concordam nem

discordam e 23% concordam.

46,2%

0%
Selecao de repertorio adequado a tessitura vocal das criancas. d 26,9%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - Concordo plenamente m 4 - Concordo m 3 - Nao concordo nem discordo m 2 - Discordo ligeiramente m 1 - Discordo

Grafico 46 Grau de concordancia com a competéncia “Selecdo de repertorio adequado a tessitura vocal das criancas”, ligada a Tomas
Borba

Referente a competéncia “Desenvolvimento da coordenacdo motora”, os inquiridos
responderam: 38,5% ndo concorda nem discorda, 34,6% concordam plenamente, 15,4% concordam,

3,8% discordam ligeiramente e 3,8% discordam.
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Desenvolvimento da coordenacdo motora. 38,5%
3,8%
3,8%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - Concordo plenamente ® 4 - Concordo ™ 3 - Nao concordo nem discordo m 2 - Discordo ligeiramente m 1 - Discordo

Grafico 47 Grau de concordancia com a competéncia “Desenvolvimento da coordenacdo motora”, ligada a Tomas Borba

Sobre o “Desenvolvimento da literacia do canto de poetas portugueses”, os docentes
responderam: 42,3% concordam, 26,9% concordam plenamente e 26,9% ndo concordam nem

discordam.

e 26,9%
Desenvolvimento da literacia através do canto de poetas . 42,3%

I —— b
portugueses. 26,9%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - Concordo plenamente ® 4 - Concordo ™ 3 - Nao concordo nem discordo m 2 - Discordo ligeiramente m 1 - Discordo

Grafico 48 Grau de concordancia com a competéncia “Desenvolvimento da literacia do canto de poetas portugueses", ligada a Tomas
Borba

Por fim, no que respeita a afirmacao “Na muda vocal, exclusivamente cantar repertério pensado
para o efeito”, conclui-se: 38,5% concordam, 30,8% nao concordam nem discordam e 7,6% discordam

ligeiramente.

I 19,2%

Na muda vocal, exclusivamente cantar repertorio pensado para o 38,5%

o 503

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

m 5 - Concordo plenamente ® 4 - Concordo ® 3 - Nao concordo nem discordo m 2 - Discordo ligeiramente m 1 - Discordo

Grafico 49 Grau de concordancia com a competéncia “Na muda vocal, exclusivamente cantar repertorio pensado para o efeito”, ligada a
Tomas Borba
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No final do inquérito disponibilizou-se um espaco para acrescentar algo as questdes que foram
feitas. Das respostas dadas, salienta-se a n° 2, que reitera a necessidade de adequar a didatica e a

metodologia vocal a faixa etaria, de forma a solucionar problemas.

A resposta n° 4 revela relutancia sobre a tematica das cancbes de Tomas Borba e sobre a sua
utilizacao no contexto coral atual, em especial as can¢des com elementos que podem ser relacionados
a religiao, desatualizados e que por isso o autor da resposta nao as considera adequados a Iniciacao
Musical. Malgrado esta opinido, o remetente reitera o contributo de Borba para a musica e para a

pedagogia musical.

A resposta n° 5 sugere que a edicdo de repertorio, com o devido enquadramento coral teorico
poderia facilitar a execucdo do mesmo. O mesmo docente salienta o facto de que em algumas escolas

0 repertorio sacro é interdito.
A resposta n° 6 evidéncia a falta de repertério portugués.

Na resposta n° 8 18-se que na opinido do participante “As valéncias eventuais que Thomaz de
Borba tenha tido no seu tempo, enquanto autor de obra pedagogica revolucionaria nao sei se
eventualmente se coadunam com os dias de hoje”, questionando-se se a obra de Borba €, ou néo,

pertinente para aplicacao no presente estudo.

Por fim, a resposta n° 10 refere que, apesar da vasta realizacao de repertdrio em portugués

nunca fez repertorio de Borba.
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Respostas a questao “Existe algo mais que gostaria de acrescentar?”

11 respostas

1

Tenho de ir pesquisar sobre o senhor Tomas!

2

Na mudanca de voz ha varias alternativas a ter em conta, a utilizacao da técnica vocal
adequada a faixa etaria ajuda bastante na resolucao de varios problemas.

(Gostaria de avisar que deve ignorar os resultados da questao anterior. O questionario devia
saltar a pagina 8 para quem respondesse que ndo conhecia repertério do compositor. Ou
entdo podia incluir uma opcdo NS/NR. Felicidades.)

Apesar de algumas cancdes ndo terem um carater religioso, acho que o seu reportorio
contém muito do paradigma histérico da altura em que foi composto, contendo
frequentemente elementos religiosos, como o tocar dos sinos, a acao de rezar, o de o povo
ter que ser pobre e devoto, ser esse o modelo de vida a seguir. Estes elementos estao
desatualizados para o nosso quotidiano, e por isso certas cancdes nao considero
adequadas para a Iniciacao Musical. Isto nao retira o seu mérito nem o gigante contributo
para a musica e pedagogia musical.

A edicdo de repertorio, com o devido enquadramento coral tedrico poderia facilitar a
utilizacao do repertorio. Por outro lado, havendo algum repertorio de cariz sacro, apesar de
reconhecerem a qualidade, esta muitas vezes “interdito” de utilizacdo nas escolas e nos
ciclos destacados.

(<))

Faz muita falta repertorio em portugués

Parabéns por este questionario e pela preocupacao no desenvolvimento do Coro no EAE.

Pertinéncia do tema! As valéncias eventuais que Thomaz de Borba tenha tido no seu tempo,
enquanto autor de obra pedagogica revolucionaria nao sei se eventualmente se coadunam
com os dias de hoje. Com certeza o autor acrescentou, mas ndo me parece que seja
relevante o suficiente para o tema em si...Talvez uma tematica util para a musicologia. Bom
trabalho!

9

Nao tenho conhecimento suficiente sobre Tomas Borba para estar

10

Faco imenso repertdrio portugués. Coincidentemente nunca trabalhei Tomas de Borba

11

Nao

Tabela 12 Questionario: respostas da questao "Existe algo mais que gostaria de acrescentar?"
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4.3 Analise das entrevistas

Neste capitulo, serdo apresentadas as respostas obtidas nas entrevistas realizadas a
especialistas da area. As entrevistas, nao estando previstas inicialmente no Projeto de Intervencao, foram
adicionadas ap6s o confinamento geral a 13 de marco, de forma a enriquecer este Projeto e apds as
respostas obtidas nos questionarios a docentes do Ensino Artistico Especializado, visto que alguns dos
dados recolhidos ndao eram claros ou reuniram respostas muito contrastantes. Neste sentido, as
entrevistas foram direcionadas a cinco especialistas em Direcdo Coral infantil e juvenil, sendo que um
desses especialistas tem experiéncia no repertorio de Tomas Borba. Procurou-se reunir dados e opinides

sobre competéncias corais que consideram prioritarias, repertdrio e sobre Tomas Borba.

A entrevista foi organizada em quatro seccdes: a) caracterizacdo do entrevistado, a sua
experiéncia profissional e percurso na direcéo coral; b) competéncias e didatica adotada no 1° e 2° Ciclos

do Ensino Basico; c) repertorio e critérios de selecdo e d) Tomas Borba e a sua obra.

Foram entrevistados cinco especialistas: trés docentes de Coro do Ensino Artistico Especializado,
uma maestrina de varios coros infantis, infantojuvenis e juvenis e um diretor coral, especialista na obra

de Tomas Borba:

Caracterizacao dos especialistas entrevistados

Entrevistado  Género Area de especialidade Data da entrevista
DC1 Masculino Docente no Ensino Artistico Especializado 28.05.2020
DC2 Masculino Diretor coral e especialista no repertorio de Borba 01.06.2020
DC3 Masculino Docente no Ensino Artistico Especializado 22.06.2020
DC4 Feminino Docente no Ensino Artistico Especializado 30.07.2020
DC5 Feminino Maestrina de coros infantis, infantojuvenis e juvenis 30.11.2020

Tabela 13 Caracterizagao dos especialistas entrevistados

Nao sendo possivel apresentar neste capitulo as entrevistas na sua integra e a totalidade da
riqueza que as mesmas apresentam em todas as suas dimensdes verbais e nao verbais, estas serao
publicadas no capitulo referente aos anexos (anexo 9). Segundo Cohen & Manion (2005, p. 367) na
impossibilidade de transcrever toda a informacao que a entrevista oral relne, teve-se o cuidado de
transcrever o mais fielmente possivel. Os mesmos autores consideram inadequado transcrever apenas
as palavras, uma vez que outras informacdes sdo importantes, tais como: o que é dito, o tom de voz e a
sua inflexdo, (uma pergunta, afirmacao, subir, descer, cadéncia ou pausa, um tom sumario ou

exploratorio, etc.)a énfase dada pelo entrevistado, pausas, (breves a longas) e siléncios (breves a longos),
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interrupcdes, humor do entrevistado, a velocidade da fala, quantas pessoas falaram em simultaneo, se
se falou continuamente ou em pequenas frases, quem fala a quem, discurso indecifravel e quaisquer
outros eventos que possam ocorrer. Todas estas caracteristicas enriquecem as entrevistas, ndo devendo
ser omitidas ou modificadas. Segundo Patton (2002, p. 441), a gramatica em conversas naturais parece
atroz quando transcrita, existem frases incompletas, interrompidas por novas ideias que surgem sem
que se tenha terminado a ideia anterior. Esta linguagem espontanea foi mantida nas transcricdes, com

o fim de manter o rigor cientifico da entrevista.

O guigo (anexo 8) seguiu 0 modelo de entrevista qualitativa semiestruturada. Segundo Cohen &
Manion (2002, p. 97), esta forma de entrevista reune dados sobre assuntos culturais escolares
intangiveis, como por exemplo, valores, suposicdes, crencas, desejos, problemas. Esta forma de

entrevista tem um plano definido e perguntas abertas, e providencia um leque mais vasto de resposta.

Codificacao das entrevistas

Os dados obtidos através das entrevistas foram organizados consoante temas qualificadores.
Apds a sua transcricao, procedeu-se a organizacao, codificacao e categorizacao dos dados, dispondo-0s
consoante os objetivos de estudo, assim como temas decorrentes das mesmas. Nas tabelas seguintes
poder-se-ao encontrar excertos das entrevistas, assim como a sua correspondéncia a um determinado
tema. Cada entrevistado foi assinalado com as iniciais “DC" (Diretor Coral), seguido de um numero

identificados, salvaguardando desse modo o seu anonimato.

A entrevista foi dividida em quatro grandes partes: a) percurso musical do entrevistado e a sua
ligacdo com o coro; b) as competéncias e o seu enquadramento da disciplina de Coro; c) a funcao do

repertdrio no desenvolvimento de competéncias no Coro; d) a figura de Tomas Borba e do seu repertorio.

As respostas obtidas providenciaram uma riqueza muito grande de dados, sendo que alguns néo

foram incluidos neste relatorio, por nao estarem diretamente relacionados com seus os objetivos.

Formacao Musical, motivacio para Direcao Coral, momento marcante do
entrevistado e percecao sobre coros infantojuvenis em Portugal

O percurso musical dos entrevistados é muito heterogéneo. O piano é um instrumento comum
a quatro entrevistados, sendo que somente o diretor coral 3 iniciou os seus estudos em bateria e guitarra.
Todos eles enveredaram pela carreira como diretores corais apos a conclusao de um curso, quer ligado
a Musica, ao Ensino de Musica ou outras areas extramusicais. O coro esteve presente na formacao dos

mesmos quatro diretores corais, sendo que dois deles salientam abordagens inovadoras e “a frente do
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seu tempo”, por parte dos professores com quem trabalharam, sendo que os maestros com quem

trabalharam foram uma importante inspiracao e influéncia para seguir uma carreira ao nivel da direcao

coral. Ha ainda que destacar a formacao da Diretora Coral 5, que realizou um curso de encenacéo de

Opera (tabela 13).

Tema
FORMACAO MUSICAL DO ENTREVISTADO
Unidade de contexto Topicos
DC1 92 Eu comecei jg no 2° ciclo (...) E fiz piano (...) Alids, eu ingressei na | e Formacao de Pianista
Escola Superior em Piano - Acompanhamento, e posteriormente, j4 | acompanhador
estudava canto nessa altura, e estava no terceiro ano de Piano -| e Canto era a paixdo
Acompanhamento, para fazer Canto, que era a minha paixdo. (...)Aminha | e Iniciacdo musical num coro
Iniciacdo musical na verdade comecou num coro {(...) Mas um coro de | e Motivacdo para 0  coro:
criancas em que nao tinham que ser criancas que soubessem musica. | abordagem ludica
Ela fazia uma espécie de abordagem ao coro muito... ludico (...) Eu devo- | e O canto foi importante
lhe dizer que eu gostava imenso de cantar assim... [sto sdo coisas que
marcam a nossa infancia (...)
94 Eu nao fazia a minima idela, perece, e eu acabei por ir para o piano
porque acho que.... eu via piano, a filha desta senhora estuadava piano, e
foi assim. o canto teve realmente muita importancia desde sempre.
DC 2 92 Fiz o curso de Direcdo Coral na Escola Superior de Musica da | e Formacao em Direcao Coral
Catalunha. e Estudou piano
94 Piano, piano. o Coro na infancia
96 Cantar, cantei em crianca. Depois dirgi, néo propriamente voltei a
cantar. Curiosamente quando eu era crianca cantava soprano, tinha uma
voz agudissima, e agora tenho uma voz completamente ao contrario.
DC3 92 Comecei muito cedo... comecel de uma forma intuitiva, diria com 5| e Iniciacdo na Guitarra e canto
anos, 6 anos, a tocar guitarra e a cantar {(...) (ensino nao formal)
4 (...) tudo isto ligado a uma escola de musica onde se fazia aquele | o Solfejo rezado e desmotivacao da
solfejo rezado do Freitas Gazul, quer dizer, era solfejo rezado e eu tinha | teoria
algum jeifo para cantar e estava sempre a.... nos espetaculos ou a cantar | e Ingresso na Academia
ou a tocar bateria, pronto. Fugi um bocadinho as teorias {...) por vola dos | e Canto
meus 15 anos que eu "ndo, eu tenho que estudar musica a sério” entdo | e Escola Superior de Educacéo
al vou para a Academia de Musica (...) como ndo havia percussao (...) eu
tive que escolher guitarra (...) 1988, 89, ndo quero precisar, eu decidi
estuaar Canto. {(...) eu faco uma prova de Canto e ele disse-me que eu era
contratenor (...) deixei a bateria, entretanto fiz o meu curso na Escola
Superior de Educacdo, comecei sempre a trabalhar com jovens.
DC 4 92 (...) comecei a estudar musica aos 5 anos e o meu primeiro | ® Formacao em piano
Instrumento foi piano. e Aluno em coros
94 Desde sempre [cantou em coros]. Essa foi provavelmente... a questao | e Inspiracdo no professor de coro
que mais me marcou, alids, na minha formagcdo como pessoa e depois,
entretanto, como profissional, obviamente. (...) Tive a sorte de ter um
professor muifo a frente do seu tempo nas suas inquietacdes como
professor de prética coral, e por isso foi algo que me marcou mesimo
muito.
DC5 92 Com piano. Quando tinha 6 anos. Mas estudei s até aos 12 [anos], | @ Formacao em piano
com uma professora particular, e depois interrompi, e depois voltei a | e Coro da Universidade de Lisboa
estudar aos 18 (...) entrei ao mesmo tempo para o Coro da Universidade | e Curso de Canto no Conservatdrio
de Lisboa. {...) mas sempre a par dos meus estudos de Biologia. Acabei | e Curso de encenacao
por fazer o Mestrado em Biofisica, (...) E estudei Canto no Conservatorio
Nacional {...).
94 Fiz o Curso de Encenacéo de dpera da Gulbenkian.

Tabela 14 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Formagao Musical do entrevistado
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Todos os diretores corais entrevistados referem que se voltaram para Direcdo Coral depois de
outro curso. Os Diretores Corais 1 e 4 referem uma necessidade de fazer mais do que observavam ser

feito e uma certa inquietacdo no que respeita o trabalho coral.

O Diretor Coral 3 afirma que comecou a dirigir coros na sua instituicdo de ensino, a pedido da
diretora e que nado se tratou de uma decisao, mas antes de uma oportunidade que surgiu. A Diretora
Coral 4 refere que o que a cativou foi a procura do trabalho de bases de qualidade, principalmente na

puberdade.

Ainda a Diretora Coral 5 refere nao se ver a si prépria como maestrina, e ainda considera que

as limitacdes que sente ao nivel da técnica de direcdo constituiram uma forca motriz para a procura de

um trabalho diferente, mais cénico e autonomo, com os seus coros infantis e juvenis. (tabela 14).

Tema

MOTIVACAO PARA DIRECAO CORAL

Unidade de registo Tépicos

DC 1 | %6 A razéo pela qual eu fui para o Coro foi porque a determinada altura eu via os | ® Tornou-se diretor
Coros e achava que podia... eu via muita gente a dar a disciplina de Coro, a dar Classes | Coral
de Conjunto, e eu de alguma forma achava que aquilo era assim melo... pobre, ndo | e Vontade de mudar
sei explicar muifo bem. Até porque a minha formacdo depois de eu ter participado
nesse coro, as minhas experiéncias de coros posteriores nunca tiveram o mesmo
impacto que teve aquele coro infantil. (...) Eu comecei a dar aulas de Coro a essas
criancas sem ser professor de Coro ainda.

DC 2 | ¥8 Sim, sim. Fui para o semindrio, fiz outros cursos. Eu depois so fui fazer Direcdo | @ Direcdo Coral depois
Coral jd tinha quarenta anos. Entretanto fiz outras coisas... mas fiz um interregno. de outros cursos

DC 3 | ¥ E a diretora disse-me "0 Vitor, vais ter que tomar conta do Coro” e eu, na altura, |  Diretor Coral
tudo assim muito depressa e depois também me convidaram para dar aulas na Escola
Superior de Educacdo (...) ndo sou muito, eu nunca quis ser cantor, nao é aquela coisa
"eu quero ser canfor, ou quero ser isto, ou quero ser aquilo”. Néo, as portas tém-se
abrindo e tém um... tem sido um processo... eu gosto daquilo gue faco.

DC 4 | $8(..)sim, essa [influéncia do coro] foi determinante. Sem duvida, até porque foram | e Direcdo Coral depois
muitos anos, depois as coisas foram evoluindo, o grupo de pessoas que se mantiveram | de outro curso
muifo unidas, acabamos depois por também ter um coro de cdmara durante muifos | e Trabalho de base de
anos e com outro tjpo de repertorio {(..) qualidade
914 (...) no meu caso, como abordamos a nossa missao quanto a deixar sementes | e Procura de
para o futuro. Eu sou apaixonada pelo trabalho coral, seja ele em que segmento de | ferramentas para cantar
ldades estiver (...) uma série de coisas que me questionavam, e deixavam-me muito | na muda vocal
Intrigada, porque... comecei a sentir que as coisas deveriam ser feitas a partir da base,
porque havia muita coisa que depois chegava-se ali aquela alfura e enfim, havia
imensos problemas que deveriam estar resolvidos. E entdo essa inquietacédo 1o,
porque também fui juntando aquilo que tinha passado quando era mais pequena. {...)

DC5 | #8 ENT5: (..) Eu sou maestrina, mas ndo realizei estudos superiores em Direcdo | ® Funcdo e papel do
Coral. Ok, tenho umas nogdes de Direcdo Coral, fiz alguns cursos leves (...) E eu acho | maestro coral
que foi por isso mesmo, por nio ter uma técnica de direcdo coral solida, que eu | o Autonomia dos
inventei uma nova forma de trabalhar em coro e de trabalhar com criancas e de | cantores
trabalhar com jovens. Eu... 0 meu... e pronfo, a minha experiéncia como canfora de | @ Novas formas de
coro é muifo rica, ndo € um coro operdrio, ndo € e num coro... como o Coro | trabalhar com criancas e
Gulbenkian, eu fui dirigidga por maestros fantdsticos. Eu tenho uma grande nogdo e | jovens
como cantora e como corista eu preciso de ter a frente, ou ndo. Ou do que néo preciso | ®
de fter a frente.

Tabela 15 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Motivacao para direcéo coral.
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Como momento marcante na atividade coral, referiu-se repertorio histérico, quer portugués quer
estrangeiro. Foram mencionadas participacdes em festivais corais no estrangeiro e digressoes, para além
da gravacao de CDs de musica portuguesa, muita dela escrita para o seu coro. O constante desafio
pessoal do diretor coral, assim como dos seus cantores tem sido um fator importante para a Diretora

Coral 5 (tabela 15).

humanos, artisticos... Fizemos muitas digressoes, eu faco a producado do coro
também, nao é? Todos os anos, tirando os anos covid, ndo é? Mas todos os
anos temos objetivos, eu sempre achei muito importante levar os miudos /4
fora, e quando falo dos middos 1d fora falo do coro Infantil e Juvenil, o coro
preparatdrio e os ateliers obviamente que néo. {(...)

Tema

MOMENTO MARCANTE NA SUA CARREIRA DE DIRETOR CORAL

Unidade de registo Tépicos

DC1 Nao refere.

DC 2 912 (...) Aquele coro cantava aquelas pecas que praticamente todos os coros | e Repertdrio portugués

cantam. Tipo, folclore, efc. (..) E fiz uma oratoria inglesa da época | e Musica historica
vitoriana, The Crucifixion, de John Stainer: um orgao, dois solistas e o coro.
Essa experiéncia marcou-me bastante. Depois disso ja fiz outras coisas com o
coro da Sé, com orquestra e solistas. Fiz a Missa de D. Pedro IV, fiz as Matinas
aa Sagracéo da Sé de Baldi e um outro concerto com musica sacra portuguesa
ao século XIX.

DC3 910 La em 2005 fomos pela primeira vez a ltdlia, a Verona uma semana em | e Experiéncia com o
ltalia. 2007 voltamos a Iltdlia, e desta vez a Trento e Verona. Depois estivemos | Coro que fundou
um pouco por todo o pais, Espanha. 2015 ou 2016 estivemos quase 1 més, | e Concertos no
fizemos uma torne: foi norte de ltdlia fodo - Cremona, Piacenza... Era, portanto, | estrangeiro
2 programas, um Sacro, um sacro com orquestra e um profano, estivemos 1
semana em Mildo, atuamos dentro da Catedral de Mildo, estivemos em
Piacenza, Cremona, Trento, Verona...

DC 4 910 £ assim, é uma soma de partes (...) aquilo que simbolicamente me deixa | ® Gravacdo de
mais... tranquila em relacdo ao percurso profissional é a gravacdo dos discos. | repertério portugués
Porque séo feifos com muifo critério e temos a missdo da composicdo | e Repertério  escrito
portuguesa (...). S0 gravamos repertorio portugués que nio foi gravado ainda e | para 0s Seus Coros
90% do repertdrio composto para nos. E isso é o que me deixa mais tranquila,
mais pacificada com... com aquilo que vamos tentando construir ao longo do
tempo. {(...)

DC5 912 Ja houve muitos momentos muifo especiais. Realmente eu posso dizer | e Varios momentos
que estes 15 anos foram de uma riqueza muito, muito grande, a todos os niveis. | especiais

e Frequentar festivais
o Fazer digressoes

o Desafiar-se
permanentemente
enquanto diretora coral
e Desafiar os coralistas

Tabela 16 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Momento marcante na sua carreira de

diretor coral.

A excecédo do Diretor Coral 2, que afirma nao ter experiéncia a dirigir coros infantis e juvenis,
todos os entrevistados afirmam ter assistido a uma grande melhoria do trabalho coral infantojuvenil nos
ultimos 5 a 20 anos, sendo que anteriormente o panorama artistico em coros destas faixas etarias era
desolador. O Diretor Coral 1 relaciona esse fator com a implementacado do Ensino Artistico Especializado.

Os Diretores Corais 3 e 4 afirmam que para isso muito contribuiu a formacao de professores. A Diretora
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Coral 4 afirma haver, ainda, varios aspetos a melhorar, nomeadamente no que respeita as escolhas nem
sempre pedagogicamente fundamentadas, assim como a criacao de documentos nucleares da disciplina,

algo que nao existe em muitas escolas de musica. A Diretora Coral 5 reforca que atualmente ja existem

em Portugal coros infantis e juvenis de qualidade (tabela 16).

Tema

PERCEPCAO SOBRE TRABALHO CORAL INFANTOJUVENIL EM PORTUGAL

Unidade de registo Tdpicos

DC 1 | 916 (..) sinto que as coisas mudaram muito, ha imenso trabalho, ha imensos coros a | ® Mudanca nos
funcionar (...) Mas as escolas fodas, de uma forma geral tém coros infantojuvenis, de 1° | ultimos 10 anos
ciclo, 2° ciclo (...) eu acho que demos um salto muito grande assim com a musica, nos | eEscolas com coros
ultimos dez anos {...). infantojuvenis
918 (...) coincide com a abertura do... do articulado de uma forma em geral, e todas as | e Ensino Articulado
escolas tém coros de criancas de 5° e 6° anos (..).

DC 2 | 932 (..) eu ndo estou muito por dentro do assunto.... (...) eu fui professor de Educacdo | eEnsina 0s
Musical dois anos num colégio particular. E mais do que ensinar proptriamente, | rudimentos
obviamente que ensinei 0s fundamentos para leifura na pauta, e enfim, aqueles | eEducar para ouvir
fundamentos, aquilo que se dizia anfigamente, os rudimentos. e | iteracia musical
34 A minha preocupacao foi educa-los a ouvir (...) estou muito contente porque hoje
S40 tudo pessoas que tém o minimo de formacao para ouvir, para discernir e ter uma
posicao critica e estética perante aquilo que ouve {..)

DC 3 | §12(..)eupenso que a Musica Coral estd a sofrer uma grande transformacéo nas duas | e Transformacdo nos
ultimas.... ja diria duas ultimas décadas. Para ja, comecaram a aparecer os cursos de | ultimos 20 anos
direcdo coral que praticamente ndo existiam. (...) Tudo o que vem a seguir, 0s coros das | eCursos de direcao
[grejas também melhoram, porqgue os mitdos também tém outra formacéo, e depois ha | coral
a criacdo de um bom gosto, de estar a cantar, pronto, pronto. {(...) £ uma bola de neve | eCriacdo do  bom
e a minha opinido é que de facto as coisas estdo a caminhar, estamos num percurso | gosto de cantar
{..).

DC 4 | 914 Claramente hd um objetivo [pessoal] depois do dominio dos youthchoirs, (...) | ®Coros juvenis pouco
também uma das partes menos acarinhada, eu acho ainda, no nosso... na nossa | acarinhados em
prética... em Portugal. Porque acho que as coisas tém evoluido muito em termos de | Portugal
coros Infantis, mas nao sinto a mesma avalanche de entusiasmo quando chegamos a | e Grande
essas idades. desenvolvimento dos
916 Eu acho sinceramente, que cada vez as coisas estao melhores. (...) néo sei até que | coros infantis nos
ponto as coisas sdo 100% bem fundamentadas. Ou seja, eu ndo vejo por parte gas | Ultimos anos
direcées pedagdgicas das escolas um acreditar... que as coisas efetivamente tém um | e Aspetos a melhorar:
valor pedagogico para haver uma aposta clara, até mesmo como reflexo nos projetos | escolhas
educativos das escolas (...) neste momento ainda temos um conjunto de professores em | pedagogicamente
termos nacionais que estéo a dar... a disciplina de Classe de Conjunto de prética coral, | fundamentadas,
mas na verdade sem estarem muito... preparados tecnicamente para estes desafios. £ | necessidade de
por [sso é mals um conjunto de repertdrio que se vé durante o ano do que propriamente | professores de Classe
um trabalho de orientacdo pedagogica e o que é que se tem que trabalhar com processo | de  Conjunto  mais
evolutivo. habilitados

DC 5 | 928 [inspiracdo profunda] Olha eu acho que o trabalho que se tem feito com coros | e Evolucao nos
Infantis e juvenis nos ultimos 5, 10 anos evoluiu imenso, imenso. Portanto, eu lembro- | Ultimos 5 a 10 anos
me ha 15 o panorama era desolador, ndo €7 Era um trabalho muito fraco, mesmo (...) | ®Antes, era desolador
E agora ja ndo é assim, agora encontro varios coros infantis a cantar bem... a cantar | eRecentemente  ha
bem a todos os niveis: musicalmente, vocalmente, de escolha de repertdrio interessante, | bons coros infantis e
concegao, 14 estd, do que é que é um espetaculo, nao €? (...) mas espero ter contribuido | juvenis, com
um bocadinho para isso, acho que as coisas estao francamente muito, muito, muifo, | qualidade artistica
muito melhores. solida

Tabela 17 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Percecao sobre trabalho coral

infantojuvenil em Portugal
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Competéncias vocais e musicais no Coro

Como competéncias essenciais a desenvolver nos coros infantojuvenis, identificam-se
competéncias musicais, tais como: memorizacao, competéncias musicais, ouvir, imaginacao, trabalho

em conjunto, afinacado, relacdes intervalares, harmonia, eurrimica.

Competéncias vocais: relacdo com a voz, voz de cabeca, tessitura, qualidade timbrica (mesmo
em registos mistos), respiracdo, diccao, articulacdo de consoantes, legato, respiracado, apoio e
sustentacao do som, verticalidade do som, espaco na cavidade bocal, projecdo e emissao vocal, voz de
cabeca, leveza timbrica, colocacdo da voz, relaxamento da mandibula, da lingua e dos ombros,
naturalidade e dominio da voz, preparacao vocal, sedimentar as bases musicais e vocais antes de cantar

a varias partes, pecas em unissono em todos os niveis de ensino, igualdade das vogais e ainda cada

individuo dever-se-a fundir com o coro, sem perder a sua propria individualidade.

O Diretor Coral 3 referiu as atividades que realiza em aula, pelo que as competéncias foram

discernidas a partir das informacdes por ele facultadas. Finalmente, o Diretor Coral 2 salienta a

importancia do gosto de cantar e da transmissdo de valores no coro (tabelas 17, 18 e 19).

Tema

COMPETENCIAS A DESENVOLVER EM COROS INFANTOJUVENIL

Unidade de registo Tépicos

DC1 920 (...) a relacdo que se tem que ter com a voz tem que ser muifo natural, ou seja, para | e Relacdo com a
mim o mais importante é que cantar seja um afto de... paixdo, antes de mais (...) primeira | voz
coisa é a relacdo de naturalidade com o cantar (...) a memorizacdo, sei I, o desenvolvimento | e Memorizacdo
de competéncias musicals como sejam questoes ritmicas, melddicas. Claro que a afinacdo | e Competéncias
é muito importante {(...) musicais
722 (..) hd um trabalho vocal que prepara muito o que vem depois no 2° ciclo e no 3°. | e Ouvir
Primeiro, a questao da voz de cabeca {(...). e Voz de cabeca
926 (...) A extensao, porque eventualmente é preciso comegar a criar alguma amplitude vocal | e Tessitura
(...) em limites sempre muito confortavers (...) penso sempre na beleza do proprio som. Ha | e Timbre
mildos que naturalmente tém uma voz (...) pouco dominada, ela é um bocadinho bruta a | e Respiracdo
voz, néo é. E é preciso dominar isso. (...) a brincar ja se comega por introduzir questoes de | e Imaginacao
respiracao... e Trabalho em
928 (...) ha um trabalho de imaginacdo e os mitdos ai também interferem muifo, porgue | conjunto
muitas vezes eu lhes peco ideias {...). e Diccao
44 (...) é muifo importante que os mitidos percebam aqui questoes de articulacdo, porque | e Articulacdo
eu posso trabalhar perfeitamente aqui a questao da diccdo, a questao da articulacao {...).
9750 (...) A mim interessa-me imenso que o texto seja inteligivel (...).

DC 2 946 Isso é uma pergunta que eu néo estou muito a vontade para responder {(...) e Afinacao
58 (..) Portanto, a primeira competéncia é a afinacdo, para depois poder passar a... | e Relacdes
polifonia, por assim dizer. (...) mas sempre gradativamente. {(...) intervalares
780 Em primeiro lugar eu acho que a pessoa deve ter o prazer de cantar. {(...) Segundo...
saber, saber ter o gosto pela disciplina, a disciplina do grupo, e contribuir pessoalmente para
/sso. Terceiro, aquilo que canta deve contribuir para a sua formacao interior, para crescer.
(..)
982 (...) aquilo que eu canto néo seja propriamente uma... agora vou dizer, uma banalidade,
mas que ajude a aprofundar os meus valores e a transmitir valores aos outros {...)

Tabela 18 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Competéncias a desenvolver em coros

infantojuvenis, quadro 1/3
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Tema

COMPETENCIAS A DESENVOLVER EM COROS INFANTOJUVENIL (continuacéo)

Unidade de registo Tdpicos

DC3 928 [suspiro] para ja uso Método Kodély, o Dalcroze, pronto, entro por ai, e deporis | Harmonia e eurimica
uso muitos materiais de auxilio... Legato
930 Para o legato, sim... uso, por exemplo, se me da licenca... isto tem um efeifo | Respiracao
magico para os miudos [bola colorida extensivel], isto, isto, isto... Apoio e sustentacédo
934 Uso isto, uso... algumas coisas que eu tenho aqui (...) uma bolinha que parece | do som
um ourico caixeiro, era tipo de uns porta-chaves. Elas sdo assim umas borrachinhas. | Verticalidade do som
Aquela energia, as vezes na sustentacdo de som (..) Sabe aquele, o "quantos | Espaco na cavidade
queres'? bocal
936 Entdo, faz-se um exercicio com a vogal "l-e-a-o-u" e fazes assim, e fica aberfo | Projecao e emissao
[enfoou as vogais, com a mesma nota, com o jogo do "quantos-queres aberfo na | vocal
horizontal]; fazes depois assim vertical [entoou as vogals, com a mesma nota, com o | Voz de cabeca
Jjogo do "quantos-queres aberto na verticall. Leveza timbrica
937 (...) a palhinha ao contrario, ou seja, dobrar a palhinha e po-la aqui, para a lingua | Colocacdo da voz
néo ir para tras, ou seja, pouco a base qgue dobra em cima da lingua e ponho-os a | Relaxamento da
vocalizar (...) Com os pequeninos uso o fantoche, por causa do espaco na boca, ou | mandibula, da lingua
seja, que eles acham muita graca. (...) dou-lhes sempre a ideia da mangueira da | e dos ombros
agua, ou seja, quando estamos a projetar a... a... a dgua, quando queremos, vamos
regar as plantas, quando queremos que ela, nds apertamos aquilo, nio é, e ela
profeta. Quando abrimos aquilo, aquilo faz, faz, tjpo, um spray, ou seja, nao projeta.
Estou a lembrar-me aqui, falo muito da, para as meninas, da boca do nenuco (...) ha
uma pandplia de brincadeiras e de materiais, eu uso muitas metaforas {(...) Falo de,
por exemplo, de quando eles mergulham debaixo de agua, da apneia, o que é a
apneia para cantar, a sustentacao do ar, como se estivessem debaixo de dgua com a
boca aberta, a nadar... faco exercicios com... a fazer isto, por exemplo [exemplifica a
cantar, com gesto de braco] "iéaou" A fazer assim como se tivessem a nadar de
brugos... ha uma pandplia(...) puxa muito a voz de cabeca e da uma certa leveza.
948 por exemplo, "vamos imitar o vocalizar". Entdo faco [entoado] "miauuuuu”.. e
tenho o0 1", 0 "e”, 0 'a", 0o "0" e 0o "u". Depois faco [entoa /33-s0/3-1d#3-mi3-ré3]
"miau-miau-miau-miau-miau”... e faco o gato. "E agora o galo estd assanhado”: muda
o som. {...)
954 Portanto, ha uma série de aspetos lidicos que devem ser contemplados quando
a gente estd a ensinar precisamente, a respiracéo é a mesma, a colocacéo da voz é
a mesma, o... 0 relaxamento da mandibula, da lingua, todas essas preocupacoes,
dos ombros, da respiracdo nao ser visivel nem audivel quando os mitidos estdo a
respirar. Todas essas coisas é como se estivéssemos a trabalhar co um aluno de
canto. {(...)
956 Isto sempre em funcdo de uma boa sonoridade das vogais, de unificar bem as
vogais {...).

DC 4 P/(..)antes de tudo hd que procurar uma naturalidade e um dominio do instrumento e | Naturalidade e
aa identidade vocal deles, so porque tudo o resto vai ser posto em causa mais para | dominio da voz
a frente, se este trabalho néo ficar bem sedimentado. {(...) O tratamento técnico desta | Preparacéo vocal
voz (...) deve, na minha opinido, haver uma abordagem de preparacdo, que néo seja | Sedimentar as bases
uma abordagem so de repertdrio, mas que pode ser feifo com jogos vocais, ou jogos | musicais e vocais
corals, com a juncdo da linguagem musical, que os permita dominar a linguagem | antes de cantar a
musical através da técnica vocal (...) as vezes ha muita pressa que eles cantem a 2 | varias partes
vozes, e que eles facam... (...) Acho que neste caso, nestas idades é o oposto, acho | Pecas em unissono
que é preciso ter muita calma. Eu trabalho até adulfos e todos os anos, em fodas as | em todos os niveis de
temporadas, ha pecas em unissono. 1-2 pecas em unissono, claro que as | ensino
caracteristicas das pecas sdo diferentes, precisamos de trabalhar articulacdo das | Articulacao de
consoantes, precisamos de trabalhar a igualdade das vogais, depende. Depois a peca | consoantes
tem que ser escolhida pelo propdsito que ela serve... mas ha sempre, sempre, até | |gualdade das vogais
quando sdo registos mistos, é muito importante, que é ainda mais dificil ter um som | Timbre bonito em
bonifo, é muito importante trabalhar essa abordagem. registos mistos

Tabela 19 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Competéncias a desenvolver em coros

infantojuvenis, quadro 2/3
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Tema

COMPETENCIAS A DESENVOLVER EM COROS INFANTOJUVENIL (continuaco)

Unidade de registo Tépicos

DC5 738 (..) eu trato os meus cantores como cantores. E trabalho as vozes dos miidos | e Competéncias
com a técnica que um cantor precisa, obviamente que uma crianca de 6 anos tem que | musicais, vocais:
aprender primeiramente a respirar, por exemplo. (...) E a coisa vai, a pouco e pouco, | cantar como um
esticando: o dmbito vocal, o fraseado... (...) E eu gero muito o espirito critico neles, ou | cantor de coro

seja, eu canto de duas maneiras, e pergunto-lhes "qual é a diferenca? Notaram alguma | e Fundir-se sem
diferenca? Qual é que gostam mais?" (...) nunca perder a sua
individualidade

o Trabalho faseado
o Didatica vocal

e Fraseado

e Espirito critico

e Aprendizagem a
envolver os alunos

Y48 ... Todas. E mais algumas. Ou seja... saber cantar em coro como um verdadeiro
canfor de coro, ou seja, desenvolver fodas as competéncias e mais algumas: a
capacidade de ouvir os outros, de fundir as suas vozes, mas de individualmente
conseguirem exprimir, expressar-se. Ou seja, o fundir-se e o saber cantar em coro sem
nunca perder a sua personalidade.

Tabela 20 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Competéncias a desenvolver em coros
infantojuvenis, quadro 3/3.

0 jogo, a aula com dindmica, realizacdo de varios exercicios, a mencao da teoria apds a pratica,
a proximidade do maestro, a exploracdo, a imaginacdo e a experimentacao foram dados referentes a
didatica aplicada em coros infantojuvenis mencionados pelos Diretores Corais 1 e 3. A Diretora Coral 4
refere a importancia dos rapazes (e até raparigas) ndo deixarem de cantar durante a muda vocal, uma
vez que isso os vai auxiliara a dominar melhor o instrumento vocal e vai fazer com que ndo abandonem
o0 coro. Refere ainda que os rapazes podem cantar partes de pecas, assumidamente. A Diretora Coral 5
refere a importancia da diversidade de material didatico, defendendo que os alunos tém que ter uma
vasta gama de experiéncias. Ademais, refere que por vezes é importante adicionar pecas aparentemente
inacessiveis e, trabalhando seccao por seccao com determinado intervalo de tempo, € possivel ter a peca

completamente trabalhada a médio prazo. (tabelas 20 e 21).

Tema
DIDATICA
Unidade de registo Tépicos
DC1 9722 (...) Eu faco muitos exercicios, eu brinco muito. e Jogo
24 (...) se ndo houver um trabalho... dindmico os mitdos acabam sempre por perceber logo, | e Aula com
por cair, e a aula vem por ai abaixo. dinamica
926 (...) em termos técnicos, eu comego por fazer varios exercicios |...). e Exercicios

928 Todos os aspefos que eu vou trabalhando com estes mitidos sdo aspetos que eles néo | e Teoria apds
percebem que estéo a trabalhar. Claro que eu uso algumas expressoes, voz de cabeca, mas | a pratica
depois de termos feito os exercicios (...) ndo me limifo a ensinar umas cangcdezinhas e a | e Funcédo da
acompanha-las ao piano. cancgao

930 (...) eu tento ndo passar muito tempo atras de um piano, porque um dos problemas que | e Proximidade
eu sinto é que fica aquela relacao do professor de coro acold a frente e eu aqui deste lado. £
0s midos, sobretudo os de iniciacdo, esses do 1° ciclo, gostam imenso e eu gosto [menso
deste trabalho de estar perfo deles, porque eu consigo cantar ao ouvido daquele mitdo que
tem mais dificuldades {(...)

DC 2 | Nao refere.
Tabela 21 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Didatica, quadro 1/2.
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Tema

DIDATICA (continuacdo)

Unidade de registo Tdpicos

DC3 148 as vezes fago brincadeiras com eles, que é de exploragcado timbrica, ndo digo nada. | e Exploracao
Eles adoram isso, que é: comegaram o dia de manhd, e entdo so fazemos o som do | e Experimentacao
acordar, o som do despertador a tocar, e eles imitam-me. Depois ouve-se a caminhar, | e Imaginacao
abro a torneira, o barulho de abrir a torneira, lavamos as maéos (...)E estou ali 15 minutos | e Metafora
a produzir sons com eles e estou a explorar uma pandplia de ressonancias e de timbres, | e Jogo
percebe, que eles ndo tém consciéncia.

952 sempre, isto tem que ser tudo muito lidico, tem que ser uma brincadeira.
954 E, nos temos que brincar com eles, como se fossemos criancas. (...)Mas sempre
com a responsabllidade de estarmos a ensinar.

DC 4 924 Essa mudanca [vocal], que € muito importante, hd muitas opinides iguais a minha, | e Na mudanca de
€ que eles nao parem de cantar. Que eles ndo parem de cantar néo quer dizer que eles | voz, ndo parar de
tenham que fazer o repertorio ftodo, as vezes significa eles cantarem metade da peca. | cantar
[sto é uma coisa que tem que ser assumida, o importante é eles ndo pararem de cantar, | o Cantar partes de
por varios motivos. 1) porque vocalmente eles vao dominando melhor o instrumento e | pecas
2) porque depois nunca mais voltam. (...) mesmo as vozes femininas porque a mudanca
de voz também ocorre na voz feminina e, portanto, também tem que se respeitar essa
mudancga. nao é tio visivel, ndo é tdo audivel, se calhar ndo é tao percetivel, mas
também existe e é preciso dar-he um bocadinho de atencéo.

DC5 736 ENT5: ... Olha, eu utilizo... 0 meu universo de material digdtico é o mais vasto | e Diversidade de
possivel. Ou seja, eu acredito que quanto mais diversa é a oferta que eu proponho aos | material didatico
meus mildos sejam eles pequeninos ou grandes, mais rica € a experiéncia deles. {(...) | (repertorio)

As vezes eu peco em pecas para as quais eu sei que eles néo estio preparados para | e Nivel de obras
fazer bem, mas pego nelas, deixo-as e depois volto a pega-las 3 meses depois. Ou 6 | acima
meses depois. Ou 1 ano depois, ou o que for. Jé me aconteceu isso. {...)

desse elemento para fomentar oportunidades de interdisciplinaridade, e para a idealizacdo de um
espetaculo. O Diretor Coral 2 refere que Tomas Borba teve um papel fundamental na criacéo da disciplina
de ginastica ritmica, e que se adiantou a Emile-Jacques Dalcroze, na medida em que as suas cancdes
de gestos e opereta infantil unem estes dois elementos: o canto coral e 0 movimento a acompanhar a
musica. A coreografia ¢ apresentada ainda como um elemento simultdneo a entoacdo e que ¢é
fundamental para o desenvolvimento do ritmo e para a motivacao dos alunos. A Diretora Coral 5 afirma
que o seu trabalho coreografico € muito intenso. Através do relato na primeira pessoa, sobre o seu Coro,

menciona que foi criada, em conjunto, uma coreografia que se aplicava a peca em questdo, uma peca

Tabela 22 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Didatica, quadro 2/2.

Sobre o recurso a coreografia como parte integrante da didatica coral, foi referida a importancia

africana (tabela 22).
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Tema

COREOGRAFIA NO CORO

Unidade de registo

Tépicos

DC1 928 (...) eu gosto imenso desse trabalho, da juncdo da cancdo com uma | e Nocdo de espetaculo
coreografia (...) de montar um espetaculo, as vezes as proprias cangoes ndo | e Interdisciplinaridade
tém sentido, mas tem que se arranjar uma linha uniforme para aquelas
cangbes fodas darem um espetaculo. E elas dio espetdculo porque eu
trabalho muifo com uma colega de teatro e nds conseguimos fazer essa linha
()

DC 2 64 Sim, as cancdes de gestos, de eurritmica, ele [Tomds Borba] aqui | e Eurritmica
Introduziu a ginastica ritmica. e Movimento a acompanhar a
9102 Ele [Tomds Borbal adiantou-se um pouco ao que o Dalcroze fez mais | cancao
tarde, o Dalcroze jg estava a estudar mas ele adiantou-se um bocadinho isso,

Introduzindo o movimento acompanhando, o acompanhar o movimento com
a cangao, a ginastica ritmica, digamos assim {...)

DC3 762 Tem que se tiver movimento, por exemplo... € porque fodos os miudos | e Percussao corporal
gostam de fazer [entoar e com percussdes corporais] "Give me little water | simultanea a entoacéo
Silvie"... porque [bate palma] tem logo aqui um desafio ritmico, e depois | e Ritmo
pronfo. o Motivacéo pelo ritmo e
968 Portanto, fiz uma série de coisas também nos ultimos anos também com | movimento
coreografias. Comecei-me a inspirar muito no Gondwana Choir. Aquela
coreografia que eles fazem todos sentados [Ratou Duek].

DC4 | Nao refere.

DC5 718 ENT5: (..)eeu disse "mas os meus também vdo dancar, porque isto | e Criacdo coreografica por

é uma peca obviamente para dancar, néo €" (...) e elas, tinhamos inventado
uma coreografia e, se tu viste o meu ftrabalho, eu tenho um trabalho
coreogréfico e fisico muito infenso, portanto, eles estdo muifo habituados a
mexerem-se. E tinham inventado uma coreografia bastante complexa, com
uma aanca bastante complexa. {...)

parte dos alunos

o Coreografia a ver com a
peca

e Trabalho coreografico
intenso

Tabela 23 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Coreografia no Coro

Acerca das vantagens da autonomia pedagogica, foi referida como principal benesse a

possibilidade de adaptar a didatica coral e o repertorio a realidade de cada um e a possibilidade de

adaptar a circunstancias imprevistas, sendo que esta autonomia acarreta consigo responsabilidades

pedagogicas. Ha ainda que verificar que ha por parte dos entrevistados uma clara ligacao a programa de

disciplina com repertério (tabela 23).

107




Tema

VANTAGENS DA AUTONOMIA PEDAGOGICA

Unidade de registo Tépicos

DC1 932 (...) Ora eu acho que tem todas as vantagens porque as escolas sdo fodas | e Diferencas entre
diferentes. Eu trabalho numa escola com uma dimenséo muito diferente de outras | escolas
escolas onde trabalhei. (...) Essa autonomia permite-me fazer antes de mais trabalho | e Interdisciplinaridade
de ligacdo com outros colegas, neste caso com as orquestras, com as.... com os | e Adaptar ao
grandes ensembles das escolas. (...) O imposto impedir-me-ia de ir por vérias das | imprevisto
Solicitacoes que vdo aparecendo, para além de que eu estou numa cidade que fem
uma orquestra cldssica, uma orquestra profissional, a Orquestra das Beiras, e de
quando em vez eles pedem-nos a nossa colaboracao {(...).

DC 2 936 [inspiracdo] Bem, as vantagens disso € que, nem todas a turmas sao jguais, | ® Adaptar o ensino aos
nem fodas as escolas séo jguais. {...) E o proprio professor fazer um plano que va ao | alunos e ao seu
encontro das necessidades especificas de cada tecido social, de cada ftecido até | contexto
familiar (...)

DC3 Néao refere, passa logo para a necessidade de diretrizes comuns.

DC 4 918 Pois, € assim, eu gosto da parte da autonomia das escolas. Acho que € uma | @ Autonomia com
coisa que é importante, mas a autonomia traz muitas... nao é so a este nivel, a muitos | responsabilidades
niveis traz muita responsabilidade. {...)

DC5 9 30 [inspiracdo profunaal As vantagens sao cada professor podera adaptar melhor | e Adaptar a realidade
a sua maneira de trabalhar, a sua experiéncia e ao grupo que fem a frente, néo €7 | de cada diretor
Porque... se houver um programa, digamos, eu acho que o grande perigo,
provavelmente, é lteres que pegar num grupo que pode cantar o ABC de Mozart e
teres que fazer com eles... néo sei, o Requiem de Mozart. Ou seja, se houver um
programa, as diferencas de niveis e as diferencas de... que haverd vao ser mais
dificels de gerir, portanto, a vaniagem é essa, é poder adaptar ao grupo qgue se tem.

Tabela 24 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Vantagens da autonomia pedagogica

No que respeita as desvantagens da nao existéncia de um programa da disciplina em comum,
as opinides dos entrevistados divergem. Enquanto o Diretor Coral 3 ndo menciona desvantagens, o
Diretor Coral 2 refere a urgéncia de diretrizes comuns. O Diretor Coral 1 refere o oposto, sendo que na
sua perspetiva a definicdo de competéncias etapa a etapa podera limitar uma abordagem mais artistica.
A Diretora Coral 5 refere que se o professor tiver pouca criatividade a ndo existéncia de metas especificas
podera fazer com que o trabalho nao seja devidamente feito. Finalmente, a Diretora Coral 4 salienta que
em muitas escolas a disciplina de Coro nem sempre tem orientacdes programaticas definidas, fazendo-
se confusdo entre orientacdes programaticas e programa de concerto. Esse fator é incentivado pela
fragilidade pedagogica de alguns 6rgaos gestores das escolas. Refere ainda que a partilha de documentos
entre escolas é essencial e que sente que ha escolas que se fecham nas suas praticas. Finalmente, deixa
em aberto a questdo “Boa apresentacdo € sindnimo de boa pedagogia?”, referindo que boas

apresentacdes muitas vezes escondem praticas pedagogicamente nao informadas (tabela 24).
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Tema

DESVANTAGENS DA AUTONOMIA PEDAGOGICA

Unidade de registo

Tépicos

DC1

934 (...) agora estar a definir etapa a elapa fodas as competéncias, isso vai
criar... vai cortar a possibilidade de participar em projetos, de desenvolver a
imaginacao e ... sei la... depois, cada conjunto de mitdos é um conjunto. {...)
Sei ld, ndo sei se existem assim desvantagens...

o Definicdo de competéncias
traz limitacdes

DC 2

Nao refere.

DC3

Nao refere, menciona de imediato a necessidade de diretrizes de aprendizagem
comuns.

DC 4

918 E a esse nivel (...) acho que ainda ha até muitas escolas que nao tém
sequer, dentro da propria realidade da escola, grandes orientacoes
programaticas definidas para a propria pratica coral, como disciplina. E néo ha
assim grandes orientacoes a nivel nenhum, nem a nivel pelo menos que fosse
alguma colsa em ftermos de repertorio ndo ha, e quando se questiona sobre
/sso hd uma certa confuséo entre orientacoes programaticas e programas de
concerto. E estamos a falar de coisas totalmente diferentes. E acho que até ao
nivel da responsabilidade pedagogica, estamos a falar dos coordenadores e
de... de disciplinas e das direcoes pedagdgicos, sobre os conselhos
pedagogicos, ainda ha alguma fragilidade a este nivel. Depois as escolas que
tém um professor, ou alguém dentro da vivéncia da escola que assuma um
bocado esse papel dentro dos conselhos pedagdgicos ja se comeca a fer as
coisas um bocadinho mais estruturadas. (...) Ainda sinto um bocadinho que é
um trabalho isolado naqueles que tentam fazer um percurso mais...
fundamentado, a este nivel. Claro que em termos de resultados nds ja vemos
coisas melhores do que viamos no passado. Eu nao sei... porque ha muita coisa
que se pode mascarar com uma apresentacéo mais ou menos credivel. E essa
é a parte que me intriga, se aquele resultado que nds vemos é um resultado
mais ou menos credivel, e a par disso, houve uma capacitacéo dos coralistas
efetivamente com mais ferramentas, com mais experiéncias, ou foi uma
construgdo para aquele resultado que abafa um bocadinho essas fragilidades.
Eu acho que isso depois também se percebe nos coros que vém a seguir, nas
etapas a seguir. se ha projefos de continuidade, se ndo ha projetos de
continuidade, e revela um bocadinho o trabalho que vem, que vem para tras.

e Coro sem orientacdes
programaticas em muitas
escolas

e Confusao entre
orientacdes programaticas e
programa de concerto

o Fragilidade pedagogica
dos orgaos gestores das
escolas

o Partilha de documentos
bem fundamentados &
essencial

e Boa apresentacéo sera
sinénimo de boa pedagogia?

DC5

930 As desvantagens € que... se fiveres pessoas pouco criativas e pouco
trabalhadoras e pouco, se calhar como ndo ha uma imposicdo de uma meta
bem especifica. "tens que fazer isto, e isto, e isto se calhar ficam-se pelo
pouquinho, pelo poucochinho, portanto acho que fem vantagens e
desvantagens.

e Pouca criatividade e pouco
trabalho

Tabela 25 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Desvantagens da autonomia pedagogica.

Todos os entrevistados concordam com a adocdo de padrdes em comum, desde que no final de
um ciclo, deixando algum espaco de autonomia para a aplicacdo em diferentes contextos escolares e
desde que nao ditem que repertorio deve ser abordado. Estes padrdes devem surgir espontaneamente,
e nao como uma imposicao, tal como refere a Diretora Coral 4. A mesma entrevistada afirma que este
assunto deveria ser mais frequente entre escolas, fomentando a troca de experiéncias entre docentes,
algo que nao acontece com frequéncia, e sugere que deveriam existir mais projetos de investigacao sobre

este assunto (tabela 25).
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Tema

PADRAO COMUM DE OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

Unidade de registo

Tépicos

DC1 934 (...) No final do percurso, sim os alunos tém que ter um conjunto de coisas. o Definir objetivos para o fim
de ciclo
DC 2 740 Pois, em penso que... deveria haver sempre um tronco comum de partida | e Tronco comum unificador
que unificasse, que desse uma certa unificacdo. Prevendo depois alguma, | da didatica coral
algumas opgoes de que atividades em si. {...) E depois obviamente, portanto, eCom certa liberdade para
haver uma uniformidade basica, permitindo depois ao professor, conforme... | adaptar ao contexto
enfim, o contexto discente que tiver pela frente, poder ter alguma liberdade | discente
também de escolher, de fazer, até de pratica pedagogica, didatica, etc.
DC3 920 E assim... eu acho que devia de haver algumas diretrizes {...) eConcorda
924 E nesse sentido que acho que se houvesse umas diretrizes, umas, pelo | eDiretrizes a nivel técnico,
menos... (...) portanto eu acho que sim, que devia de haver um... pelo menos, mas nao de repertorio
nao digo um repertorio (...) Deixar essa liberdade do repertorio para quem estd
a trabalhar porqgue conhece muito bem a realidade do coro com quem estd a
trabalhar e o desempenho, mas pode fer indicacdes, pode apontar aquelas
obras como exemplo, para aquele grau de ensino. mas ter umas diretrizes a
nivel técnico {...)
DC 4 918 E evidente que quando todas as escolas tiverem guias de orientacdo bem |  ePartilha de documentos e
definidos em termos pedagogicos, elas véo-se ajudar umas as outras. |...). de experiéncias entre
930 Eu acho que se isso nascer antes do fempo, vai soar a imposicdo. £ eu | escolas
acho que é preciso fazer um bocadinho aquele trabalho de formiga, que é uma | ePadrdes sao importantes e
escola aqui, uma escola ali, 0s apaixonados pela drea comecarem a fazer um | Sao necessarios, mas deve
trabalho pedagdgico. (...) Agora eu acho que essa discussdo deveria existir até |  surgir quando as praticas
mais entre escolas, e mais partilha que acho que, acaba por existir nestes | estiverem mais
contextos {(...) Por isso acho que este tipo de trabalho das profissionalizacdes | sedimentadas.
vai ser também muito importante. E depois eu acho que vai haver projetos de
Investigacdo sobre isto, assim como de outras coisas que vao dar uma base
segura para depois ai, se definir. Eu acho que esses padrbes sao importantes.
Mas que surjam mais naturalmente e de um trabalho assim mais sedimentado
na base.
DC5 9 32 Exatamente. Acho que era mais por al. eConcorda

Tabela 26 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Padrdes comuns de objetivos de

aprendizagem.

No que respeita o repertério, os entrevistados referem a importancia do repertorio portugués,

sendo que foi um fator importante para o desenvolvimento coral que ocorreu nos Ultimos anos. E ainda

um elemento de dominio da nossa propria identidade cultural que deve ser valorizado, até mesmo para

definirmos o “outro” e as suas linguagens.

Finalmente, o repertorio € um elemento importante para a motivacao dos coralistas, sendo que

deve haver um equilibrio entre repertorio que eles apreciam e outro tipo de repertério. De destacar que

a Diretora Coral 5 refere a importancia de repertério de qualidade, pois se a obra nao tem qualidade néo

terd muito a ensinar. (tabela 26).
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Repertério

Quando questionado sobre o repertorio, e o seu lugar na disciplina de Coro, o Diretor Coral 1
respondeu que o repertorio ajudou o desenvolvimento coral. Ja o Diretor Coral 2 afirma que este valoriza
a musica portuguesa. O Diretor Coral 3 atesta que o repertorio € um fator importante na motivacao dos
alunos. A Diretora Coral 4 diz que o repertério portugués esta relacionado com o dominio da identidade.
Finalmente, o Diretor Coral 5 diz que valoriza repertério diversificado e que este equivale a experiéncias

diversificadas.

Tema

REPERTORIO

Unidade de registo Tdpicos

DC1 916 (...) e isto [os coros] também se desenvolveu muito porque ha repertorio, hd | e O repertorio ajudou o
muito repertdrio, cada vez mais hé repertorio portugués. £ uma coisa que anda em | desenvolvimento coral
paralelo: ou seja, desenvolveram-se os coros, desenvolveram-se... 0Ss compositores
comecaram a fazer cada vez mais cangdes deste tipo de formacoes {(...)

DC 2 982 (...) penso que os coros portugueses devem valorizar imenso a musica coral | e Valorizar a musica
portuguesa. portuguesa

DC3 966 (...) E isto tem que ser bem trabalhado, porque ha coisas que eles gostam | e Motivacao

logo, e depois had outras coisas que aprendem a gostar. E as coisas que aprendem
a gostar sdo sempre as melhores.

968 E, aquelas coisas que eles gostam & primeira, pronto. Mas nds temos que
saber dar com uma méo e depois tentar equilibrar com a outra.

DC 4 920 uma das questoes que, pelo menos nds aqui também na nossa escola e nos | e Repertdrio

projetos que estamos... é a questio do repertorio portugués, da lingua portuguesa | portugués: dominio da
e do patrimonio portugués (...) E uma questdo do dominio desta identidade, e que | identidade

depois até que nos vai permitir enriguecer e compreender esta diversidade com o
"outro”, e os "outros”, e as outras linguagens e as outras linguas. Acho que isso é

algo determinante.
DC5 952 ... Eu acho que cada tipo de repertorio tem se calhar uma coisa a ensinar | e Repertorio
diferente, ndo é? (...) Cada repertorio é um mundo de ensinamentos {...). diversificado =
experiéncias
diversificadas

Tabela 27 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Repertorio.

Sobre a funcado do repertorio da didatica coral, o Diretor Coral 1 refere que este deve ser alvo de
flexibilidade, de abertura de mente e de imaginacdo. E ainda adepto de muitos repertérios, muitos
mundos. O Diretor Coral 2 comunica o seu ponto de vista através da experiéncia de Tomas Borba, que

compunha para os alunos e que a musica deve ter uma funcdo social.

Os Diretores Corais 3 e 5 referem que o repertorio escolhido para a disciplina deve ser de
qualidade, deve acrescentar e ensinar algo e fazer crescer. Finalmente, a Diretora Coral 4 refere que a
escolha de repertorio advém de boas praticas técnicas e pedagogicas e que o repertério ndo é um fim,

mas sim a continuidade da didatica. Para a escolha do mesmo para coros infantis e juvenis deve ser
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realizada a questdao “que repertorio devo escolher para atingir melhor resultado artistico na sua

capacidade de execucdo?” (tabela 27).

Tema

FUNCAO DO REPERTORIO

Unidade de registo Topicos

DC1 42 [suspiro] Ai, eu gosto muifo da ideia dos reperidrios, dos muifos | e Flexibilidade

repertorios. Os repertorios, primeiro, permitem flexibilidade, permitem uma | e Abertura de mente

abertura da mente a muitos mundos, em que ndo fem que ficar sempre | e Imaginacao

naquele, 1a esta.... numa ideia estereotipada de que o coro é para cantar um | e Muitos repertorios, muitos
determinado tipo de repertorio harmonicozinho e ficamos ali naqguele, naquele, mundos

naquele... naquele estadio. O repertdrio permite uma imaginaco, o repertorio
permite abrir muitos mundos.

DC 2 938 [Tomds Borba] Corria aqueles bairros pobres e fazia coros com criancas, | e Compor para os alunos

e para essas criancas ele escrevia muisica muifo especifica... que nio os | e Musica com funcao social
manuais que ele tinha para as escolas, mas musica muifo especifica. E ele
proprio fazia as letras. (...) Por exemplo, estou-me a lembrar de uma cancdo
que é o pintassilgo que depois a licdo final é a liberdade. Estou a lembrar-me
de uma cancao que é o cdo, que ele termina depois com uma quaadra dizendo
que toda a gente deve respeitar os animais e deve proteger os animais. {...)
disciplinava-os [as criancas] a cantarem em grupo e ao mesmo tempo as
cangoes que ele escrevia para eles eram cangcoes com ensinamentos basicos
aos valores do ser humano.

DC3 9/8 é so saber escolher o repertorio de qualidade, ter atencdo a qualidade, a | e Repertorio de qualidade
funcdo pedagogica do repertorio e aquilo que vai acrescentar aquilo que elas | e Acrescentar algo

/@ fazem, e elas continuam a crescer. o Crescer
DC 4 932 ... O repertdrio é sempre crucial, ndo €7 Mas as vezes o que [risos] o que | e Repertdrio advém de boas
me assusta um bocado, mas isso é em todos, até professores de instrumento, praticas técnicas e

é que as vezes confunde-se o repertorio como a solugdo de todos os males. pedagogicas

Eu acho que o repertorio é uma consequéncia do trabalho que é bem feito. e Repertdrio ndo é um fim
Quanto melhor ftecnicamente o trabalho for feifo, melhor depois | e Repertorio para  atingir
progressivamente, com maturidade dos projefos e das proprias escolas, os | melhor resultado artistico na
coros vao fazendo esse trabalho. {...) sua capacidade de execucao
934 (...) nestas idades, 1°e 2° ciclo (...) "que repertdrio € positivo fazer para
que eles tenham o melhor resultado artistico na sua capacidade de execucado”.

DC5 | 952 (...) Quando é repertdrio de boa qualidade, ndo é? E se a escolha do| eSe o repertério for de
repertorio, para mim, o fundamental é descobrir alguma coisa de especial na | qualidade

peca que eu vou fazer, especial (...). Quando a musica ndo tem qualidade... | e Algo especial na peca

Néo pode ensinar grande coisa, néo é?

Tabela 28 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Fungéo do repertdrio.

Sobre os critérios seletores de repertorio para coros infantis e juvenis, foram mencionados pelo
Diretor Coral 1: o contar uma historia, comecando por repertorio tonal. Podem-se realizar traducdes para
portugués e escolher repertorio em funcao da tematica dos concertos. Deve ser acessivel vocalmente,
ter sonoridades nao demasiado o6bvias e incentivar, mesmo na iniciacao, o cantar a varias vozes. Por
outro lado, devera haver espaco para a realizacdo de percussdes corporais, fator de motivacéo para os
alunos, para o desenvolvimento ritmico. Deve ser escolhido repertério em portugués, trava-linguas e
lengalengas, com critérios pedagdgicos bem definidos. Ha que ter em conta a ocasido, a dimensao do

coro, a qualidade, sentido e ligacdo com a peca e ainda o indice de dificuldade da obra, para além de a
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realizar com o0 maximo de qualidade artistica possivel. A Diretora Coral 4 afirma que em idades mais
precoces é habitual a realizacao de arranjos e de adaptacdes, e que o repertdrio para essas faixas etarias
é ja muito vasto. Refere também a importancia de escolha de repertorio, uma “ciéncia quase exata”,
sendo que ¢ preciso perceber que idades sao e qual o seu imaginario. A Diretora Coral 5 voltou a salientar

a importancia da qualidade da peca e da sua ligacdo com ela: caso isso ndo se verifique, tem que arranjar

forma de criar esse interesse nos alunos (tabelas 28 e 29).

Tema

CRITERIOS DE SELECAO DE REPERTORIO NO 14 CICLO E 2 CICLOS

Unidade de registo Tépicos

DC1 944 (...) contar uma histdria com diferentes cancdes (...) repertdrio tonal, em | e Historia
primeiro lugar (...) ha muito repertorio em inglés, sobretudo, que sdo histérias | e Comecar por repertério tonal
que eu traduzo, que eu adapto (...). Eu sinto que isso é muito sedutor para os | e Traducao para portugués
miudos (...) Nos mitidos do 2° ciclo (...) os mitidos ndo gostam tanto daquelas | e Tematica dos concertos
cangdes de animars (...) ja se sentem noutro patamar (...) Mas os de 2° ciclo | e Acessibilidade vocal
Ja gostam mais de linguas. Gostam imenso de comecgar a cantar em inglés, | e Sonoridades ndo demasiado
em francés... (...) até italiano. (...) Mas no 2° ciclo, eles trabalham nas aulas | 6bvias
Ja muitas vezes a duas partes, a trés partes e isso é muito importante para | e Cantar a varias vozes
mim, ou sefa, esse desafio musical. Depois as pecas, naturalmente tém | 2° ciclo:
outros desafios musicais (...) que ja sdo umas linguagens mais desafiantes, | e Nao gostam de cancdes de
nao é? animais
946 (...) tenho em atencao a questao do tema, ndo ser demasiado... infantil, | e Repertorio noutras linguas
mas de acordo com a temaltica ou os concertos, depois em termos vocais | que nao portugués
tenho sempre muita atencdo que ndo sejam coisas demasiado... dbvias | e Cantar com varias partes
(...)Também em termos vocais, ndo quero coisas que sejam impossiveis de | e Repertorio mais elaborado
cantar (...) Na iniciacdo eu introduzo muitas vezes esta coisa das duas vozes.

DC2 Nao refere

DC3 760 (...) ha coisas que eu ouco, e olho para a partitura e "isto ndo". E ha e (Cantar a varias vozes
coisas que eu ougo a primeira e "isto sim". Ou seja, é um amor a primeira e Percussao corporal
vista daquilo que oico, ok? (...) repertdrio é o motor disto tudo. Os mitdos se e Musica cativante para os
estdo a cantar obras que nao gostam, eles desmotivam... eles desmotivam. alunos
Eles tém que cantar obras que sejam... até podem ser exijgentes, mas se eles e Ritmo
gostarem daquilo que estdo a cantar é meio caminho para o Sucesso.
962 (...)Portanto, tudo o que tenha a ver com ritmo é importante a questao
ritmica. {(...)

DC 4 120 isto sdo idades de mudanca muifo, muifo rapidas e podemos ter e Repertorio em portugués
realidades muitos diferentes, dependendo se os alunos tém ha mais tempo, e Travalinguas,
ou menos tempo uma vivéncia vocal, coral, seja ela melhor ou menos positiva lengalengas
(...) com arranjos e pequenas composicoes especificas para eles, como trava- o C(Critérios pedagogicos
linguas, lengalengas, ha muito material ja de compositores portugueses, nem especificos
sempre € facil e os poder trabalhar nas, nas idades que temos, mas é algo e Apresentacéo publica que
transversal. Depois, hd uma... a escolha de repertdrio é quase uma ciéncia se quer fazer
dentro desta, (...) Mas se houvesse algo que eu tivesse que por topo dos e Dimens&o do coro
criférios setia... a lingua portuguesa. e |dades dos alunos e o seu
38 Ha vdrias questdes, uma é a dimensao do coro. {...) Eu tenho que imaginario
perceber as idades que eu tenho, qual é o imagindrio dessas idades, as e Aspetos técnicos com o
tematicas dessas idades para poder melhor... encaixar esta informacdo, do maximo de qualidade artistica
repertorio ou neste caso, por exemplo, se fosse a poesia portuguesa. {...) Se
estamos a falar em termos polifonicos, afinacdo, harmonia, e fodos esses
critérios passem em (...) que seja o maximo de qualidade artistica nesse
momento {(...).

Tabela 29 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Critérios de selecdo de repertdrio no 1° e

2° ciclos, quadro 1/2
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Tema
CRITERIOS DE SELECAO DE REPERTORIO NO 1° CICLO E 2° CICLOS

Unidade de registo Tépicos

DC5 56 Bem, como te disse, em primeiro lugar a qualidade da peca. (...) Depois, e Qualidade da peca
a minha ligacdo com ela. Ou seja, eu tenho que gostar daquilo que vou fazer. e |igacdo com a peca
(..) e A peca tem que ter um

958 Eu antes de ir ter com 0s mitdos, antes de comecar a trabalhar a peca sentido

com 0s miudos, eu tenho que... de arranjar maneira de gostar da peca. Tenho e indice de dificuldade da
que arranjar maneira de encontrar um sentido, um interesse {(...) Depois, claro, obra

0 indice de dificuldade da peca. Tens que adequar o indice de dificuldade da
peca ao grupo que tens (...) Acho que é imporiante fazer experiéncias, mas
acho que é importante ter nocdo do que é que estamos a ensinar e a quem.

Tabela 30 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Critérios de selecdo de repertério no 1° e
2° ciclos, quadro 2/2.

Ao escutar os entrevistados, constata-se que Tomas Borba permanece relativamente
desconhecido enquanto pedagogo e compositor. Todos os Diretores Corais ouviram falar nele como
pedagogo, mas ndo conhecem nem a sua ideologia nem o repertério coral. Quando questionados sobre
a que se deve esse esqguecimento, os Diretores Corais referem que poder-se-d dever a um certo
“movimento anticlerical” no que respeita a histéria da musica portuguesa, para além do Canto Coral,
enquanto disciplina, estar ligado a uma determinada ideologia salazarista. Embora o repertorio de Borba

ser anterior a esse periodo historico, é frequentemente associado a essa ideologia.

O Diretor Coral 2, que realizou investigacado historica sobre Tomas Borba, salienta a luta que
esse pedagogo travou para a valorizacdo da educacao artistica no ensino geral e para a formacao literaria
no Conservatdrio. Desenvolveu trabalho tanto no ensino geral como no ensino musical, no Conservatorio.

Da especial destaque as operetas infantis (tabela 30).
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Tomas Borba

Tema

TOMAS BORBA

Unidade de registo Tépicos

DC1 752 Bom, eu conheco o Tomas Borba como um pedagogo. (...) depois na Historia | e Conhece como
da Musica eu ainda abordei um bocadinho coisas de Tomds Borba enquanto | pedagogo
peaagogo (...) algum trabalho assim mais, musicas, especificamente, algum método, | ¢ Nao  conhece o
nao conheco {...). repertério para Canto
54 Néo, para a infancia ndo conhego {...). Coral

DC 2 9718 Bem, o que mais me fascina no estudo de Tomds Borba, duas coisas | e Formacao artistica no
importantissimas. Primeiro, ele considera que a formacdo artistica, neste caso | ensino geral
musical é absolutamente indispensavel num curriculo escolar para que um aluno | e Formacao literaria no
cresce integralmente. Cresca como pessoa, formando a sua personalidade de uma | Conservatdrio
forma correta e sabia, para ele o Ensino Artistico é fundamental, portanfo, a | e Trabalho no
Integracdo do ensino artistico nos curriculos é fundamental. (...) Conservatério e no
930 E nos Conservatorios. E ele desenvolve trabalho nas duas vertentes, quer no | Ensino geral.
ensino do, dos profissionais musicos, do qual ele ndo retira, porque ele consegue | o Opereta infantil
implementar disciplinas no Conservatdrio para que o musico tenha formacéo literdria
também. (...) nos Conservatdrios completar com formacéo literdria, nas escolas
completar com formagdo musical {(...)
964  Ele escreveu dpera, ele por exemplo tem, aqueles conftos infantis que toda a
gente conhece. a Branca de Neve, a Cinderela, efe escreveu pequenas operetas {...)

DC3 980 Sei que tem obras corais, salvo erro, ouvi falar... musicalmente ndo conheco. | e Conhece 2 obras
Conheco um Te Deum, pelo menos, ouvi falar num Te Deum, e ndo quero precisar | sacras
um Requiem fambém, term um Requiem, terd? Um Te Deum femn, sei que tem. E
depois... portantfo deve ter umas missas, porque ele era paadre, portanto deve ter
uma ou outra missa escrita, de certeza. Mas sinceramente ndo conheco o repertorio
coral.

DC 4 Y42 [inspiracdo profundaj Olha, na verdade o... Tomas Borba é um composifor que | e Tomas Borba esta
estd um bocadinho... bem, ndo queria dizer, ndo é bem esquecido, mas ha um certo | esquecido
movimento anticlerical dentro do mundo artistico, que as vezes me desagrada um | e Movimento
bocadinho. (...) Tomds Borba, a figura dele... o contacto que tive mais em termos de | anticlerical
estudo, dele, até foi ao contrdrio, porque foi primeiro pelo Lopes-Graca e depois é | e Conhece através do
que cheguei a ele. Eu acho que isso até acaba por ser um bocado uma... injustica | circulo sacro
no percurso, mas que efetivamente é o que acontece porque academicamente (...) | e Conhece a partir de
946 Eu li ja ha muito tempo num artigo, que falava... vinha a propdsito da... do canto | Fernando Lopes-Graca
coral na vivéncia da 1° metade do século XX, e a propdsito disso fala-se sempre no | e Conhece a  sua
canto coral, na introducdo do canto coral nas escolas, fala-se sempre no nome do | ligacdo a disciplina de
Tomds Borba, e entdo lembro-me de ver uma parte que falava sobre essa questao, | Canto Coral
do repertorio, e as vezes ele tinha... eu lembro-me que ele tinha destacado a questdo | e Sente que a obra de
aas letras, que nem sempre eram de conteudo...demasiado, ou melhor, inocente, | Borba se misturou com
para as criangas, pronto. (...) Ha... essa questdo da escolha do repertdrio, e que eu | ideologias politicas e saiu
penso que no caso dele também tinha muifo a ver com isso, acho que foi um | prejudicado com isso, na
bocadinho prejudicada no sentido de haver um unissono onde se misturaram | medida em que nao se
determinadas ideologias politicas no meio disto tudo. (...) Mas depois ha assim uma | conhece o seu trabalho
certa abordagem de misturas de ideologias politicas que eu acho que o meio artistico
ainda penaliza no... ou melhor, estd tdo recalcado com isso que nem dd
oportunidade de conhecer, se calhar, devidamente...

DC5 972 Olha eu conheco muito mal, a obra de Tomds Borba. {(...) Mas conheco muifo | e Conhece mal

mal, ndo me sinto nada a vontade pata me pronunciar porque nao conheco.

990 Eu acho que ha uma muito pequena presenca do repertorio do Tomas Borba
[na atualidade]. Eu pelo menos néo me lembro de ver nenhum coro a cantar pecas
do Tomds Borba, que eu me recorde.

e Nao se lembra de ter
ouvido coros a cantar
Tomas Borba

Tabela 31 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Tomas Borba
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Desconhecems-se, no geral, as suas diretrizes para a didatica coral, a excecdo do Diretor Coral

2, apesar de ndo mencionar na entrevista os aspetos abrangentes da pedagogia de Tomas Borba (tabela

31).

Tema

PEDAGOGIA DO CANTO CORAL DE TOMAS BORBA

Unidade de registo

Tépicos

falar um bocadinho. Portanto, ja terei passado os olhos por isso, mas neste
momento ndo me esta nada presente.

DC1 756 Nao! Néo, infelizmente néo [risos]. e Nao conhece

DC 2 790 Sim, sim. e Conhece. Nao as elenca
998 (...) eu tenho isso elencado num dos capitulos, tenho isso elencado [na sua | e remete para a sua tese
tese de doutoramento], difo por ele, o que é que se deve fazer no primeiro ano,
que intervalos devem ser estudados, o que é que se deve fazer, isso esta muito
bem elencado, eu de cor ndo sei.

DC3 9782 Nao. e Nao conhece

DC 4 944 Néo, ndo tenho contacto direto {...) e Nao conhece

DC5 976 Como te digo, acho que nesse livrinho Ii algumas diretrizes. Ele comega por | e Nao conhece

Tabela 32 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Pedagogia do Canto Coral de Tomas

Borba

De todos os entrevistados, ha uma concordancia generalizada na escolha de repertorio adequado

as vozes infantis e juvenis. O repertorio destas faixas etarias deve incentivar o trabalho de bases vocais

e musicais. A Diretora Coral 5 refere que esta diretriz depende muito do tipo de trabalho realizado, na

medida em que ¢ possivel expandir a voz infantil, cheia de potencialidades (tabelas 32 e 33).

Tema

ESCOLHER REPERTORIO ADEQUADO A VOZ INFANTOJUVENIL

Unidade de registo

Tépicos

DC1 758 Acho de qualguer maneira sim, porqué? Porque hd uma tendéncia para se | e Criar bases
misturar o que séo... mitidos com treino... quase como se fossem profissionais, e ha
um determinado tipo de coros que sdo ali trabalhados e esse repertdrio que eles
fazem ndo se pode reproduzir num tjpo de coros como os que eu estou a falar.... 0s
de escola, que tém pouco tempo e que tém... para além de questoes musicais, tém
que criar mais do que aquela, aquela... que o resultado por si so o prazer, trabalhar
esse prazer, esse culto e eu acho que desse ponto de vista, escolher o repertorio para
as criangas é fundamental, é o que vai fazer a diferenca!

DC 2 7100 Sim, sim, e que continuam para.. para a aquisicio de valores, ou | e Concorda
desenvolvimento de outros valores, as tematicas das cangdes, sim, Sim.

DC3 784 Sempre... Quer dizer, devia ser. Ndo posso responder, mas concordo |  Concorda
plenamente.... Até porque... com a comunicacdo social ha muito a tendéncia dos | e Refere a grande
meninos anaarem a cantar coisas que foram escritas para soprano... presenca de vozes

adultas na

comunicacao social

Tabela 33 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Escolher repertério adequado a voz

infantojuvenil, quadro 1/2
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Tema

ESCOLHER REPERTORIO ADEQUADO A VOZ INFANTOJUVENIL (continuaco)

muita coisa. (...) As vozes infantis, os mildos sdo esponjas, e sao... quando tu lhes
aas um bom exemplo, e isso em sinto na pele, gue se tu cantas com uma voz colocada
e uma voz timbrada e bonita, e sem ar e nio sei 0 qué, eles rapidamente estio, a
menos que tenham um problema, um nddulo ou coisa assim, mas muitos deles vao
atrds do exemplo e ao fim de pouco tempo estdo a cantar sem ar, afinado, com legado,
ndo sei o qué. Portanfo... ndo gosto muito desse ftipo de afirmacdo, tenho um
bocadinho de medo diisso.

Unidade de registo Tdpicos
DC 4 9146 (...) Mas sem duvida que concordo. e (Concorda
DC5 978 [inspiragdo funda] La estd, eu acho que a voz infantil é muita coisa. Pode ser | ® Depende do trabalho

realizado com a voz
infantil

e Voz infantil tem
muita potencialidade

Tabela 34 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Escolher repertério adequado a voz

infantojuvenil, quadro 2/2

Sobre a utilizacao e desenvolvimento da voz de cabeca, todos os entrevistados concordam, quer
Como recurso, quer integrada nas restantes formantes do som. Refere-se ainda que nao deve ser o Unico

registo trabalhado, devendo-se explorar outras potencialidades vocais e a transicdo de registos (tabela

34).

Tema

UTILZACAO DA VOZ DE CABECA

Unidade de registo Tdpicos

DC1 562 (...) A ideia de nao forcar o canto, de ndo usar a gargan... a voz muito presa na | e Importancia da voz
garganta muito gutural (...) Essa... mistura, essa ideia de cantar suave que vais | de cabeca
permitir que a voz suba, suba, suba e que ndo vai forcar. Os mildos tém que saber | o Repertério escolhido
usar esses mecanismos. para o desenvolvimento
964 [0 repertdrio] Tem que ajudar (...) porque se o repertorio é todo muito centrado | vocal
numa regido grave, o mitdo vai ficar sempre a cantar nessa regiao e nao vai
desenvolver as questoes da voz de cabega, ndo vai conseguir subir na tessitura. Se
nos escolhermos repertorio que nio esteja sempre numa regido grave, mas tambem
nao numa regido aguaa (...) a malor parte das vezes é os mitidos comecarem a cantar
e de repente... ndo forca, a voz fica uniforme {(...).

DC 2 7100 Sim, sim, e que continuam para.. para a aquisicio de valores, ou | e Concorda
desenvolvimento de outros valores, as tematicas das cangées, sim, Sim.

DC3 988 Defendo, defendo. [risos] Defendo. e Concorda

DC 4 948 (...) na altura, portanto, nesta 1° metade do século ha um conjunto de pedagogos | e Essa diretriz deve ser
cd e também em Inglaterra, que estao excessivamente obcecados, mas é uma coisa | contextualizada
positiva, que é fundamental a questdo do dominio da voz de cabeca. (...) Eu ndo | historicamente
concordo Inteiramente no sentido de é um trabalho que tem que ser feifo... eu acho | e Concorda, embora o
que as criancas devem dominar esse registo, como base, mas conhecer as | registo de cabeca nao
potencialidades do enriquecimento das passagens do registo depois para a voz de | deve ser o Unico a ser
peito (...) Concordo na medida em que acredito que naquela época haja um dominio | trabalhado
em termos pedagogicos que vinha de Inglaterra, nomeadamente também Franca,
Alemanha, que acho que possam ter inspirado este movimento (...) Efetivamente é
importante, mas ndo podes e so isso, na minha opinio.

DC5 980 Eu acho que é importante desenvolver a voz de cabeca tal como é importante no | e Sim, deve-se
estudo de um canfor desenvolver a voz de cabeca. Agora, tu ndo podes desenvolver | desenvolver a voz de
S0 a voz de cabeca, sem as outras formantes do som, porque se nio estas a cortar, | cabegca, assim como
e eu acho que numa voz infantil também (...) sim, é importante desenvolver a voz de | outras formantes do
cabeca integrando-a com as oultras formastes da voz... acho eu. som

Tabela 35 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Utilizacdo da voz de cabeca
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O trabalho vocal durante a mudanca de voz deve ser realizado, sendo que ha que dar atencao
ao processo de muda vocal e as implicancias praticas do mesmo. Cantar antes e durante este periodo &

benéfico pois facilita o processo, mesmo nas meninas. Ajuda dar a conhecer a fisionomia do trato vocal

(tabela 35).

Tema

PRATICA CORAL DURANTE A MUDA VOCAL

Unidade de registo Tdpicos

DC1 | %66 (..) a mudanca vocal tem como principal problema... se formos rapazes, e Implicacoes
obviamente... a fessitura baixa uma oitava, é a natureza a funcionar. No caso das praticas da muda
raparigas, é mais facil... é menos percetivel, mas ha sempre questoes relacionadas vocal
com o ar.

DC2 | §100 Sim, sim, e que continuam para... para a aquisicio de valores, ou e Sim, pela vertente
desenvolvimento de outros valores, as tematicas das cangdes, sim, Sim. extramusical

DC 3 | 990(..) O que esta provado é que fodos estes meninos que vém a cantar quando... e Sim, até porque
quando comecam a cantar... muito cedo, o processo da passagem de voz é muito facilita o processo de
répido. muito mais répido do que um mitdo que néo canta. E muito mais rapido. {...) muda vocal
9796 (...) numa aulinha para eles perceberem um bocadinho os conceitos basicos da e Dar a conhecer a
fisiologia vocal, como é que... a maquina funciona, porque é tudo ao nivel interior. {..) fisiologia vocal

DC 4 | 950 Pois, a muda vocal é que ai é muito diferente... porque tem que se ver caso a e Haquevercasoa
caso. Ha miudos em que funciona muito bem trabalhar o falsete, até a voz desenvolver caso, especialmente
e eles depois fazerem uma passagem rapida. Ha menos... estamos a falar so dos nos rapazes
rapazes, nao é? Nao nas meninas... Porque nas meninas tem que ser feita a mescla e Meninas devem
aos registos, porque depois estamos a limita-las muito, porque elas depois ficam com mesclar registos, para
uma voz muifo pendurada ca em cima, e mesmo em termos... a voz fica mais dentro evitar uma certa
dos harmdnicos agudos e néo fica téo rica, tdo... avelugada. Os rapazes, depende limitagéo timbrica
muifo caso a caso. Ha efetivamente vozes que precisam de uma abordagem do registo
de cabeca, exercicios sempre de cima para baixo... mas pode ser necessario, depende
muifo dos casos, mas é preponderante, na mudanca de voz, efetivamente.

DC 5 | $82... Durante a muaa vocal, pode ser um recurso, o fazé-los cantar em falsete muito e Sim, pode ser um
leve, s6 com voz de cabeca, embora haja rapazes que néo sio capazes de fodo de o recurso, apesar de
fazer, ndo €7 Alguns... a maior parte é capaz, a malor parte dos mildos que tem haver individuos que
experiéncia vocal conseguem cantar com voz de cabeca minimamente afinado e nao o consigam fazer.
minimamente sem forcar a voz. {...)

Tabela 36 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Pratica coral durante a muda vocal

Sobre a utilizacdo de repertorio portugués, deve ser preferido o critério de selecdo musical.
Todavia, o canto coral € um importante veiculo para a difusdo da nossa literatura. Ha que salientar uma
relativa escassez, comparativamente a outros paises, de arranjos de musica tradicional portuguesa e do

conhecimento generalizado do repertorio portugués.

Os textos mais complexos deverao ser abordados por alunos mais velhos, pois 0s mais novos
poderdo nao perceber a mensagem. A escolha do repertério deve ser feita com um proposito. Podera
haver uma desatualizacdo entre o imaginario infantil da época da obra e a atualidade, pelo que a escolha

deste repertorio deve ser criteriosa e cuidada (tabela 36).
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Tema

REPERTORIO COM POESIA PORTUGUESA

Unidade de registo

Topicos

DC1

968 Eu acho que, mais do que 0s poemas, é a linguagem... obviamente, o texto
€ 0 motor da musica (...) o que € que eu sinto? Que sdo poemas muito elaborados
para o entendimento dos mitdos. (...) eu acho que é preferivel numa
deferminada fase, deixar esse texto par ao 2° ciclo, para o 3°.. e ndo tanfo num
1 ciclo.

970 (...) Dizer assim: so 0s alunos de secundério é que devem fazer Camades ou...
néo, isso. errado. Para mim esta errado, porque I3 esta: é a ligacdo do poema
com a musica. Se pensarmos so no poema: eh?! Mas se pensarmos também so
na musica... eh?! [risos] Agora se pensarmos que as duas coisas podem fazer um
todo muito mais interessante (...) Depende é da ligacdo, tem que ser muito bem
escolhido, ndo é?

e Poemas mais elaborados
para 2° e 3° ciclos.

e Concorda, se fizer
sentido musica + poesia

DC 2

922 Entretanto, outro aspeto é que ele [Tomds Borba] nas suas composicoes, ele
teve a preocupacado de musicar para criancas poesia portuguesa desde a ldade
Médlia até aos contemporaneos dele. E ele entfendia que isso era uma forma de
levar ao pals intefro... a identidade portuguesa, o "ser portugués (...) portanto
entendia que levava a, que leva as escolas a forma de compreender a entidade
portuguesa, o ser portugués.

e levar a identidade
nacional as escolas

DC 3

9100 A sensacdo que eu tenho é que sim, porque... embora se calhar eu ndo o
faca, por escassez de repertdrio, eu acho que sim porque... muitas vezes ha
problemas de afinacao e ha problemas... de... musicalidade, atague da frase, por
causa do dominio da lingua. {...) Se for um texto em portugués, nds ja podemos
estar a trabalhar a nivel da interpretacdo e dos afetos, e depois o mitdo quando
vai cantar... ou a crianca, quando vai cantar, é algo que é familiar, ndo é? (...) eu
defendo que em portugués melhora logo o desempenho vocal de todo o grupo,
porque... esta-se a cantar uma cofsa que se domina.

9102 E menos uma barreira, é menos uma barreira, claro € menos uma barreira.
(..)

9104 Agora, ha uma escassez de reperidrio, continuo a dizer que... que... se
calhar ndo ha escassez, se calhar ha desconhecimento. (...) por exemplo, os
espanhdis tém muito repertorio infantil, ndo é? Mesmo tradicional. Onde é que
estd o nosso repertorio infantil tradicional? Para cantarmos. Nao 67 Depois tém
arranjos fantasticos desse repertorio infantil: melodias.

e Desconhecimento de
repertdrio coral portugués
para coros infantojuvenis

o Necessidade de se fazer

arranjos de musica
tradicional
e Cantar em portugués

nao tem a barreira da
lingua e de se saber o que
se esta a cantar

DC 4

952 [inspiracao fundal Eu acho que a poesia portuguesa em geral (...) Tem que
ser uma poesia bem escolhida para o propdsito, ou seja, o imaginario infant.
Porque as vezes ha uma certa imposicdo dos adulfos daquilo que acham que
deveria ser imaginario infantil. Por isso, acredito que haja uma desatualizacio,
aqui ja revelo algum desconhecimento, mas pode haver alguma desatualizacio
do imaginario infantil de... 1934, nao serd o mesmo imaginario infantil de agora

(-]

e Escolha  feita  com
proposito

e Podera haver uma
desatualizacdo entre o

imaginario infantil da época
e o atual

DC5

984 [inspiracdo fundaj Concordo, acho que o canto coral pode ser um bom
veiculo para, para... passar parte da nossa literatura super importante. {(...)
Portanto sim, acho que é importante utilizar poesia portuguesa, desde que
musicalmente seja interessante aquilo que foi feito em cima da poesia {(...) A
qualidade musical antes de tudo, para mim!

e Canto coral pode ser um
veiculo importante para
passar a nossa literatura

e Deve ser priorizada a
qualidade vocal, acima de
tudo

Tabela 37 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Repertorio com poesia portuguesa

Consideram-se atuais as ideias pedagogicas de Tomas Borba, sendo que ha que conhecer e

reconhecer o trabalho por ele deixado. Todavia, é importante implementar na didatica coral varias

metodologias, com o fim do enriquecimento de praticas e vivéncias (tabela 37).
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Tema

ATUALIDADE DAS IDEIAS DE TOMAS BORBA

Unidade de registo Tépicos
DC1 970 Acho, acho, acho, acho, sem duvida nenhuma. Sem duvida nenhuma {...) e Concorda
DC 2 7102 Ah, eu acho que sim. Posso estar a ser muito faccioso devido & minha grande | e Concorda

simpatia pelo Borba, mas eu penso que sim. Ele era um homem muito a frente do
seu tempo {(...)

DC3 9118 Do que formos falando e do historial que esté por trds da pessoa, da figura que
me estd a falar, de certeza absoluta.

e Concorda, mas nao
conhece

DC 4 956 E assim, em termos de alicerces globais, creio que sim, mas héd sempre um risco
de nds depois as vezes, é como com todos os pedagogos, nao €7 (...) Agora, quanto
mais estratégias pedagogicas, ou abordagens que o direfor coral possuir, claro que
até se pode identificar muito, pessoalmente, pela experiéncia... mas depois acabamos
sempre por nos deixar enriquecer e ainda bem por outras abordagens. Por isso com
a devida atualizacao... eu acho que so podiamos todos beneficiar se conhecéssemos
melhor o trabalho que ele fez. E assim, independentemente de pelo menos termos a
seguranca de que ele esteve em instituicoes que foram um pilar para o
desenvolvimento dos estudos artisticos em Portugal, por isso temos pelo menos que
reconhecer esse esforco no contexto, ainda por cima, cultural, da época em que 1oi.

e |mportancia de
aplicar varias
abordagens ou
metodologias

e Ha que conhecer e
reconhecer o trabalho
que Borba fez no seu
tempo

DC5 988 Sim, tém pertinéncia, ndo 67 Tém pertinéncia.

e Concorda

Tabela 38 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcdo Coral infantojuvenil. Tema: Atualidade das ideias de Tomas Borba

Finalmente, sobre a questdao “Podera o repertério de Tomas Borba contribuir para o

desenvolvimento de competéncias no Coro, na atualidade”, todos os entrevistados responderam

afirmativamente. O Diretor Coral 1 afirma que ndo tem duvida nenhuma e que esta muito interessado

em conhecer. O Diretor Coral 2 afirma que sim, mas levanta a questdo da atualidade das pecas.

Concorda que ha cancoes, de poetas portugueses, que sao atuais, embora obras como as operetas

precisassem de atualizacdo, mas que Borba ainda tera muito a ensinar na atualidade. (tabela 38).

muito interessado em conhecer.

Tema
REPERTORIO DE TOMAS BORBA PARA O DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS NO CORO NA
ATUALIDADE

Unidade de registo Tépicos
DC1 970 Acho, acho, acho, acho, sem duvida nenhuma. Sem duvida nenhuma (...) | e Concorda, mas

Eu ndo vejo problema nenhum, e até estou muito entusiasmado com a ideia. (...) Sem | nao conhece
conhecer muito ndo, sem conhecer o repertorio para criancas do Tomas Borba, eu estou

realmente ele ainda tem muito a ensinar nos dias de hoje, penso eu que sim.

DC 2 7106 (...) Noutras circunsténcias certas pecas, aquelas que sdo dos bons | e Concorda e
poetas portugueses, sim, mantém-se. Aquelas, como disse, especificamente as operetas, | admite que algum
a senhora que escrevia as letras, ha coisas que eu penso que hoje, numa sociedade laica, material podera ter
teriam que ser pensadas, repensaadas... No ensino especifico da musica, sim. (..) Acho | que ser revisto
absolutamente atual. Esta esquecido, mas também o Vivaldi esteve metido da gaveta | para a atualidade

Séculos, nao foi? De maneira que, talvez agora se possa chegar a conclusido de que

Tabela 39 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Repertorio de Tomas Borba para o

desenvolvimento de competéncias no Coro na atualidade, quadro 1/2.
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Sobre 0 mesmo tema, o Diretor Coral 3 afirma que deveriamos cantar mais repertdrio portugués
e apostar mais nele a nivel nacional, e da o exemplo que, quando queremos representar 0 nosso pais no
estrangeiro, existe uma certa dificuldade em selecionar obras nossas. A Diretora Coral 4 refere que o
repertdrio deve ser feito respeitado a identidade das escolas, esperando que compositores ou obras nao
sejam uma imposicao nacional. Finalmente, o Diretor Coral 5 reforca a ideia de ndo conhecer repertorio

de Borba, e por isso nao responde a questao.

Tema

REPERTORIO DE TOMAS BORBA PARA O DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS NO CORO NA

ATUALIDADE (continuacio)

Unidade de registo Tépicos

DC3 9120 (...) eu acho o seguinte: nds deviamos, e defendo isso, que devemos cantar mais | e Apostar mais no
reperiorio portugués, deviamos de apostar mais, mesmo a nivel de composicdo no | repertorio
repertorio portugués e até porque quando vamos I fora, vemos que nos queriamos | portugués
representar Portugal com 0 nosso repertdrio, e sinto que as pessoas tém alguma
dificuldade... "o que é que nds vamos levar nosso?"

DC 4 958 Acrediifo que sim, ha uma questéo. Que é a questdo do critério... do repertorio tem | e Sim, mediante a
que ser feito respeitando a identidade das escolas. Se tivéssemos que por isso, eu espero |  realidade e
que ndo se chegue a esse ponto de impor determinados compositores naqueles tais | contextualizacdo
padrdes que nds dissemos, porque ai é que me parece perigoso porque obviamente hd | da escola, dos
uma fdentidade das proprias escolas, ha uma identidade das comunidades... do nucleo | alunos e  da
de alunos, do nucleo de professores e impor que determinado compositor, ou | comunidade.
determinada linguagem tenha que ser feito, eu acho que pode ser um risco. Eu acho que
todos podem ser positivos, devidamente contextualizados, em projetos educativos que
sejam validos.

DC5 9100 Como te digo, eu ndo conhego o suficiente a musica do Tomas Borba para te | eTeria de
responder a essa pergunta. Ndo €7 Teria que conhecer as pecas para aperceber se sim | conhecer as pecas
ou se néo. para responder a

esta questao

Tabela 40 Unidade de registo de entrevista a especialista em Direcao Coral infantojuvenil. Tema: Repertdrio de Tomas Borba para o
desenvolvimento de competéncias no Coro na atualidade, quadro 2/2.

Finalmente, com as entrevistas concluiu-se que o repertorio de Tomas Borba podera ser utilizado
para o desenvolvimento de competéncias no Coro, na atualidade, com as seguintes salvaguardas: a)
algumas obras podem necessitar de alguma adaptacao; b) o repertorio deve fazer sentido com a escola
e a comunidade educativa em questdo e c) é necessario conhecer o repertorio de Borba antes de decidir

Se a sua musica é adequada, ou nao.
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Conclusoes

O cumprimento da Pratica Pedagogica proporcionou a estagiaria o contacto com a realidade
escolar no ambito da disciplina de Classe de Conjunto — Coro. Proporcionou a oportunidade de
operacionalizar os conteudos, competéncias e aprendizagens levadas a cabo ao longo da sua formacéao
académica. Considera-se que a pesquisa detalhada sobre o tema do Projeto, a escolha e preparacdo do
repertorio e a sua adequacao ao contexto de estagio, assim como a operacionalizacao de recolha de
dados uteis para o estudo, conduziram a uma rica vivéncia pedagogica e para o sucesso das praticas da

discente. Em linha com os objetivos definidos, chegou-se as seguintes conclusdes:

1. Obijetivos de investigacao:

a) Fazer um levantamento de competéncias a ser trabalhadas na disciplina de Coro do Ensino
Artistico Especializado, no decorrer do 1°, 2° e 3° Ciclo do Ensino Basico e Secundario (regime

articulado e integrado).

Com efeito na pesquisa realizada, de acordo com Stultz (2005), Phillips (1992), Skelton (2007),
Bartle (2002), Pereira (2009), Cooksey, Welch (1998), entre outros, foram definidas competéncias vocais
e musicais a desenvolver na disciplina de Coro. Enumeraram-se as condicionantes da pratica coral em
idades infantis e juvenis. Foram apresentadas e explicadas as competéncias, assim como o seu
desenvolvimento, desde o nivel iniciante até ao nivel avancado. Foi apresentado o continnum
desenvolvimental da habilidade de cantar, por se considerar uma componente importante da didatica
coral e apresentaram-se as condicionantes do trabalho com coros infantojuvenis, nomeadamente a muda

vocal, assim como estratégias a adotar para o sucesso de aprendizagens nessa fase de crescimento.

b) Perceber de que forma deve ser escolhido o repertério no Coro, e qual a sua funcao.

Para o cumprimento deste objetivo, foram apresentados os trabalhos de Forbes (2001) e Phillips
(1992), defendem a adocdo de repertorio em funcdo do conhecimento dos alunos. Enquanto Phillips
adota uma posicao avessa ao song approach, admite que o repertério € um fator relevante para a
motivacao para a pratica coral. Para a escolha do repertério, foi apresentado o modelo de Stultz (2005)
sobre os critérios determinantes da qualidade do repertorio. A observacdo em contexto de estagio

permitiu-me compreender os critérios de selecao do repertorio observado. Enquanto que o repertorio nao
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é o fim da aprendizagem, este nao devera ser esquecido, uma vez que € uma componente importante
no desenvolvimento do gosto e da literacia corais. O repertorio devera ser entendido como um veiculo

para o desenvolvimento de competéncias.

c) Compreender a influéncia de Borba e o seu legado pedagdgico e musical.

Ao fazer o levantamento do trabalho de autores como Artiaga (2001), Aguiar & Vieira (2011)
Rosa (2014), Rosa et al. (2019), entre outros, consultar documentos elaborados pelo proprio pedagogo,
assim como analisar o ser repertorio, permitiu concluir: a) a vasta quantidade de repertorio musical que
Borba nos deixou; b) pedagogo muito mencionado e entendido enquanto figura de destaque no panorama
coral infantojuvenil na primeira metade do século XX, que carece de um pormenorizado estudo musical
e pedagogico, nao obstante de alguns estudos musicologicos e tedricos terem sido realizados; c) os
fatores que considerava determinantes para a producdo musical, nomeadamente o desenvolvimento da
voz de cabeca, a selecao e escrita de repertorio adequado aos alunos, especialmente na muda vocal, a
adocdo de didatica criteriosamente apropriada ao trabalho coral infantil e juvenil; d) conhecimento das
pedagogias ativas, nomeadamente Frobel, Pestalozzi e Claparéde, percursores da Escola Nova; e) adepto
da literacia musica portuguesa e do desenvolvimento da literacia através de repertorio especificamente

escrito para coros infantojuvenis.

2. Objetivos de Intervencéo:
a) Testar o repertério de Tomas Borba do Canfo Coral nas Escolas, articulando-o com as

competéncias a desenvolver nos dois niveis de ensino integrantes da investigacao

Ao analisar o repertorio de Borba, constata-se que as cancdes escolhidas para a intervencao
integram as regras composicionais, o texto ¢ desafiante e a colocacao das silabas é apropriada e natural,
a harmonia e harmonia representam o texto. As obras sao exequiveis, na medida em que nao parecem
demasiado exigentes, e ttm uma vocalidade transversal a todas as cancdes escolhidas. Considerou-se
que as pecas nao tém um elemento surpresa, na medida em que se trata de cancdes estroficas, com
melodias e seccdes musicais repetidas, a medida que o poema, ou historia, se desenvolve. Nao se
descarta a possibilidade de adicionar esse elemento surpresa através da didatica ou apresentacao da
cancao. Outro elemento que levanta duvidas é a obra racional vs obra emocional, na medida em que as

obras refletem as conviccoes e vivéncias de Borba e a valorizacao do repertorio em portugués, porém a
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utilizacao de um mesmo modelo para todas as cancdes tornam esta obra racional. Nao obstante a analise
em articulacdo com as competéncias apresentadas, ndo foi possivel testar este repertério com os alunos

e aferir a sua aplicabilidade.

b) Desenvolver musical e vocalmente os alunos, tendo em consideracdo o seu nivel de

aprendizagens, através do repertorio de Borba

Na intervencao estiveram presentes dois niveis de ensino. O 2° A, com alunos com 7 e 8 anos,
encontra-se num nivel iniciante. Para eles, foram escolhidas as cancdes As quatro estacdes, A rosa e o
salgueiro e O Rouxinol. No que respeita o trabalho de competéncias, constatou-se que este repertério é
favoravel ao desenvolvimento do registo médio, favorece a diccdo de textos em Lingua Portuguesa, é
favoravel ao desenvolvimento de vogais puras enquadradas no contexto fonolégico da Lingua Portuguesa
(que ao nivel de colocao de vogais, ¢ muito vasto), é favoravel ao desenvolvimento do /egafo, a precisao
musical e a promocao da arte coral, com repertorio portugués escrito com a finalidade de ser cantado

por coros infantis.

Stultz desaconselha o desenvolvimento da voz de peito em coros iniciantes, sem que se tenha
trabalhado o registo de cabeca e o registo médio. Como as cancdes tém como nota mais grave o do 3,
elas estdo adequadas neste ponto. Considerou-se que nao existe variedade de articulacdes e dinamicas
especificadas na partitura para o desenvolvimento das mesmas, porém, deixa-se a consideracao do
maestro adaptar e criar novas texturas a esse nivel, na sua didatica. Tratando-se de repertério em
unissono, em linha com a pratica no 1° ciclo do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga,

nao se verifica a sobreposicao de varias partes.

0 segundo nivel de ensino, intermédio, é representado pelo coro de 2° Ciclo, com alunos que
frequentam o seu 5° ou 6° ano de Coro. Para este nivel, foram escolhidas as cancdes A urze e a rosa, A
Balada de Neve e A rosa e o lirio. Sobre o desenvolvimento de competéncias, constatou-se que este
repertorio podera ser favoravel ao desenvolvimento do registo médio, favorece a diccdo de textos em
Lingua Portuguesa, é benéfico para o desenvolvimento de vogais puras enquadradas no contexto
fonoldgico da Lingua Portuguesa e para a sobreposicao de varias partes. Sendo que se trata de um coro
experiente a cantar com varias partes, a configuracado das duas vozes destas cancdes (com intervalos de
3% e 67) podera nao oferecer dificuldade acrescida. Esse repertorio podera desenvolver positivamente o
legafo, a precisao musical e a promocdo da arte coral. A 2% voz destas cancdes tem um registo

crescentemente mais grave (sendo a nota mais grave um |a 2), o que anuncia ja o trabalho ao nivel do
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registo de peito. A semelhanca das pecas do 1° Ciclo, considerou-se que ndo existe variedade de

articulacdes e dinamicas especificadas na partitura para o desenvolvimento das mesmas.

Embora tenha sido realizada esta analise criteriosamente em consonancia com a observacao
direta realizada no decorrer do estagio, uma das grandes condicionantes da intervencdo do Projeto foi a
suspensdo das aulas de Coro. Nesse sentido, nao foi possivel realizar a intervencdo com os alunos, sendo
gue o objetivo ndo foi cumprido na totalidade e nao foi possivel aferir a resposta dos alunos a pratica do

repertorio de Tomas Borba.

c) Aferir a resposta dos alunos a pratica do repertério de Tomas Borba e perceber a atualidade da

sua musica no contexto do Ensino Artistico Especializado.

Este objetivo foi atingido parcialmente. Foi importante a realizacdo do inquérito aos docentes de
Coro pois nele aperceberam-se praticas em comum, mas outras muito dispares, nomeadamente no que
respeita o desenvolvimento dos registos vocais. As respostas obtidas no questionario suscitaram algumas
duvidas sobre a atualidade das ideias e do repertorio de Borba, face ao desconhecimento e face aos
resultados obtidos nas questdes em que Tomas Borba surge associado a determinada competéncia.
Neste aspeto, foram importantes as entrevistas realizadas. Nelas, percebeu-se que efetivamente a
musica de Borba nao é conhecida e ndo é executada no Ensino Artistico Especializado. Porém, constatou-
se que a musica de Tomas Borba, mediante um criterioso processo de selecao e, em alguns casos,
atualizacdo, podera ser utilizada na disciplina de Coro. Nao foi possivel trabalhar o repertério com os

alunos, nem aferir a sua resposta a pratica do mesmo.

Um desafio grande para este Projeto foi a suspensao das atividades no ambito do Coro, o que
levou a adaptacdo do projeto as circunstancias atuais, e ao facto de nao ser possivel realizar a fase de
intervencdo como ela estava planeada. Nesse sentido, foi adicionado um novo instrumento de recolha
de dados: as entrevistas. Nelas, esclareceu-se a hierarquia de competéncias a desenvolver no 1° e 2°
Ciclos do Ensino Basico. Definiu-se que o repertério ¢ importante para o desenvolvimento dessas
competéncias, mas que a didatica é t3o ou mais importante do que as cancdes per se. Clarificou-se o

generalizado desconhecimento sobre a obra de Borba.

Concluiu-se que o seu repertdério de Tomas Borba podera servir o desenvolvimento de
competéncias, se criteriosamente selecionado em funcao dos objetivos, do nivel dos alunos, da qualidade

do repertorio, podendo ainda ser atualizado para o contexto atual.
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Como reflexao final compete-me salientar que muito ficou por estudar, em relacéo aos tépicos
abordados neste projeto. Enquanto as disciplinas da componente cientifica do Ensino Artistico
Especializado receberam o documento das Aprendizagens Essenciais, a disciplina de Classe de Conjunto
- Coro carece de um documento semelhante, que estabeleca diretrizes comuns para essa disciplina.
Ademais, o Coro é uma disciplina que ndo é praticada em todas as escolas, e depende muito do Projeto
Educativo das mesmas. Os docentes entrevistados afirmam concordar com algum documento normativo,
gue nao seja obrigatoriamente um programa de disciplina. Muito ha a dizer sobre o repertorio: uma das
inquietacdes que sinto foi também mencionada nas entrevistas: a caréncia de um levantamento e estudo
pormenorizado sobre o repertdrio infantojuvenil no nosso pais. Para este Projeto escolheram-se seis
cancdes de uma obra das muitas obras de Borba, mas ficaram muitas outras por estudar. Um dos
estudos futuros possiveis poderia passar pela comparacdo do repertério de Borba com outros
compositores portugueses e pedagogos da sua época.

Chegada ao fim do percurso do Mestrado em Ensino de Musica, é tempo de fazer uma reflexdo
sobre este percurso: as aulas, a vivéncia com 0s colegas, as praticas que os docentes me transmitiram
e a oportunidade de me desenvolver profissionalmente fizeram este percurso muito rico: em experiéncias,
em superacdo e em aprendizagem. As observacOes das aulas foram muito enriquecedoras na medida
em que eu propria me passei a autoavaliar de uma maneira muito mais complexa. Muito haveria a
escrever sobre a pratica coral: ha que ponderar bem o que fazer, porqué e como, ndo apenas em Projetos
de investigacdo ou intervencdo, mas no dia-a-dia do professor de Coro. A necessidade de avaliar, adaptar
estratégias e adaptar a novas realidades sao competéncias essenciais no quotidiano docente, sendo que

essas sao as maiores aprendizagens desenvolvidas neste ciclo de estudos.
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ANEXOS

Anexo 1 — Tabelas de analise das cancoes do Canto Coral nas Escolas

Volume |

Canto Coral nas Escolas, volume | - Pagina, titulo, texto, andamento, vozes, tonalidade e compasso

10

12

13

14

15

16

18

20

22

24

26

28

30

31

32

34

36

43

44

45

47

51

52

54

56

57

58

60

Barca Bela

A Flor

Helena

Débil Prisao

0 vagalume
Lisboa

Campo de flores
A urze e a rosa
Lilia

Cancao do berco
Flor que morre
Velho cantar

A filha da moleira
Pétria!

0 lavadeiras, cantai, cantai
O cravo e a rosa
Festa das arvores

Duas saudades

Chora a minha alma a cantar

A escola para todos
Elogio da chuva
Criancas

Dorme, filho!

0 pastor solitario
Hino a flor

Cantiga da lavadeira
La vem a primavera
A nossa patria

A verdadeira riqueza
Dito sentencioso
Folhas Sécas

A flor suspiro

Almeida Garrett

D. Cacilda de Castro
Luis de Camées

J. M. da Costa e Silva
Fagundes Varéla

J. U. Franco de Seixas
Gonta Colago

D. M. Cristina de Arriaga
J. M. da Costa e Silva
Do Cancioneiro Popular
Afonso Lopes Vieira

Sa de Miranda
Henrique Augusto

Jodo de Lemos

M. Augusto do Amaral
Cancioneiro Popular
Arnaldo Barreto
Eugénio de Castro
Cancioneiro Popular
Mendes Lial

José Coelho da Cunha
J. M. Ferreira

Julio Diniz

Antonio Nobre

Mario Pacheco

A. Lopes Vieira

J. M. da Costa e Silva
Duarte Bruno

Tiago da Fonseca

D. Francisco de Portugal
José C. da Cunha

Goncalves Magalhaes

Pouco apressado

Alegre

Um pouco apressado
Pouco vagaroso
Um pouco vivo
Devagar

Alegre

Vivo

Um pouco vivo
Devagar

Pouco vagaroso
Pouco vagaroso
Um pouco vivo
Devagar

Um pouco devagar
Apressado

Alegre

Vivo

Devagar

Devagar

Vivo

Um pouco devagar
Pouco apressado
Vivo

Devagar

Devagar

Pouco vagaroso
Vagaroso

Vivo

Apressado
Devagar

Vivo

SA

SA

SA

SA

SA

SA

Canone a 2 vozes

SA

SA

SA

SA

SA

SA

SA

SA

SA

SA

Canone a 2 vozes

SA

SA

SA

SA

Canone a 2 vozes

SA

SA

SA

SA

SA

SA

Canone a 2 vozes

SA

SA

La menor

Fa # menor

Si b Maior

D6 Maior

Fa Maior

Sol Maior

Sol Maior

Sol Maior

D6 Maior

Fa Maior

Ré Maior

Fa Maior

D6 Maior

La Maior

Ré menor

Si b Maior

Sol Maior

Fa menor

Fa Maior

Ré Maior

D6 Maior

La menor

Do Maior

Mi b Maior

D6 Maior

D6 Maior

D6 menor

Si b Maior

Sol Maior

D6 Maior

La menor

Fa Maior
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Titulo

Texto

Andamento

Vozes

Tonalidade

Compasso
3

61 Leda me ande eu! Nuno F. Torneol Apressado 1 v. com piano Fa menor 4
62 0 meu ajuizado grilo Rangel de Lima Ligeiro 1 v. com piano Sol Maior g
63 Pastirinha da serra Julio de Castilho Devagar 1 v. com piano Ré Maior i
64 Vilancete José Coelho da Cunha Pouco apressado 1 v. com piano Ré Maior g
65 Favorita Cancioneiro Popular Vagaroso 1 v. com piano Dé Maior ¢
66 Quando vos veria! Sa de Miranda Vivo 1 v. com piano Fa Maior ‘3L
67 Preguicoso, nao Marcial canone a 2 w. Fa Maior ¢
68 A franga trocista Luis Trigoso Alegre 1 v. com piano Sol Maior ‘3L
69 0O meu Unico amigo C. Machado Apressado canone a 2 w. D6 Maior &
70 Olhos verdes Camoes Devagar 1 v. com piano La b Maior ‘3¥
71 A pétria revivera Guerra Junqueiro Devagar 1 v. com piano Fa Maior i
72 Tenho séde Cancioneiro Popular Pouco apressado 1 v. com piano D6 Maior ¢
73 0O inverno D. Bruno Apressado 1 v. com piano Dé Maior g
74  Os lavradores Camoes Vagaroso 1 v. com piano Mi Maior 431
75 Nux, Asinus, Campana, Piger Manuel Bernardes Pouco apressado 1 v. com piano D6 Maior ¢
76 O suspiro Cancioneiro Popular Pouco apressado 1 v. com piano Ré Maior c
77 Cupido e a abelha Bocage Vagaroso 1 v. com piano Mi menor i
78 Aldeias Adolfo Portela Apressado 1 v. com piano Si b Maior ‘ZL
79 Aestréla caida Antero de Quental Devagar 1 v. com piano La menor i
80 A galinha e os pintainhos S. Lopes Pouco apressado 1 v. com piano Fa # menor ¢
81 Aabelha e arosa A. Dinis da C. e Silva Devagar 1 v. com piano La menor i
82 Oracao a luz Guerra Junqueiro Devagar 1 v. com piano Mi menor Z
83 Os sinos da minha aldeia J. Marques Pouco apressado canone a 2 w. Fa Maior ‘21
84 Coracao triste Garcia de Resende Vagaroso 1 v. com piano Do Maior 421
85 Os dois sebastianistas A. Lopes Vieira [ndo especificado] 1 v. com piano Fa MAior i
86 0 sol do belo Antero de Quental Devagar 1 v. com piano Ré Maior 431
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N¢ Titulo Limite Limite Ambito N¢ de Tematica N¢ de Observacoes
grave agudo compassos estrofes
1 As Quatro Estagtes c3 d4 9°M 14 Natureza 1
2 Préstito Funebre c3 e4 10°'M 18 Campo 5 estrofes
3 Pobre Florinha c#3 ed 10° m 16 Flores 1
4 A Esmola c3 d4 9°M 8 Valores 4 estrofes
5 AVioleta d3 ed 9*M 12 Flores 4 estrofes
6 A Alvorada c3 f4 11° P 16 Nacional 1
7 Todos cantam eb3 eb4 8P 20 Trabalho 2 estrofes
8 A Rosa e o Salgueiro c3 eb4 10*m 20 Flores 4 estrofes
9 Seio Materno c3 d4 9*M 16 Sentimentos 4 estrofes
10 Acalento d3 da 8°P 8 Cancao de 2 estrofes
embalar
11 AAvenca c3 d4 9*M 6 Natureza 7 estrofes
12 O Rouxinol b2 d4 10°'M 16 Aves 1
13 0 Soldado c3 4 11° P 24 Nacional 3 estrofes
14 Plantacao da Arvore c3 f4 11° P 40 Natureza 5 estrofes A partir do c. 25, indicacdo "a uma voz".
Como se trata de uma cangao em unissono,
depreende-se que se trata de um "solo"
15 O Burro vestido com c3 eb4 10°m 21 Fabula 2 estrofes
a pele de ledo
16 A Verdadeira c3 d4 9°M 8 Valores 1
Riqueza
17 A Fala do Berco c3 ed 10° M 12 Histéria 7 estrofes
18 Olha o que dizes d3 d4 8P 7 Valores 1
19 Caridade c3 ed 10° M 6 Valores 5 estrofes
20 A Raposa e as Uvas c3 d4 9°M 8 Fabula 3 estrofes
21 O lisonjeiro c3 d4 9*M 16 Valores 1
22 O Toutinegro c3 d4 9°M 16 Valores 3 estrofes
23 Como ¢ linda a d3 ed 10° M 8 Natureza 1
veiga! Como é doce o
orvalho!
24 Um subtil perfume d3 c4 7°m 8 Habitos 4 estrofes
25 Moinhos de vento e3 ed 8P 16 Natureza 4 estrofes
26 Escola, bemdita c3 ed 10°'M 8 Escola 1
sejas!
27 O segredo néds e3 d4 7 m 8 Crescer 6 estrofes
sabémo-lo
28 Siléncio c3 ed 10°'M 9 Noite 3 estrofes
29 Entre silvestres c3 4 11* P 12 Natureza 1
arvoredos
30 ARoda c3 eb4 10°m 24 Financas 1
31 Canto de esperanca eb3 4 9*M 8 Aves 3 estrofes
32 Avraeoboi c3 d4 9°m 6 Animais 1
33 Tanta paz, tanta c3 4 11* P 6 Criancas 6 estrofes
34 A Almotolia c3 eb4d 10°m 16 Oficios 7 estrofes
35 Ador e o prazer b2 d4 10 M 18 Sentimentos 1
36 Os rios d3 ebd 9°m 12 Natureza 5 estrofes
37 Onde a lua se c3 eb4 10°m 14 Natureza 4 estrofes
embala
38 De flor em flor c3 d4 9°M 8 Animais 2 estrofes
39 Quem canta seus d3 b3 6°M 8 Provérbios 4 estrofes
males espanta
40 Saudade b2 f4 12°D 8 Sentimentos 5 estrofes
41 Amor filial c3 db4 9°m 6 Familia 1
42 Deixei-a dormir d3 ed 9°M 16 Natureza 5 estrofes
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Limite Limite grave Limite Limite Limite Limite Limite grave Limite grave Limite grave
grave grave grave grave grave
42 Deixei-a dormir d3 ed 9°M 16 Natureza 5 estrofes
43 Cuco 3} d4 9* M 17 Animais 3 estrofes
24 E;ilt%gr?nhas das duas b2 ed 11*P 14 Natureza 5 estrofes
45 Por do Sol bb2 4 12¢ P 8 Natureza 3 estrofes
46 Instrui c3 ed 10°'M 14 Instucédo 1
47 Olaias 3 d4 92 16 Natureza 5 estrofes
48 No mar c3 eb4 10* m 16 Oficios 3 estrofes
49 ?:zi:ii:::a) PPN 3 e 10° M 16 Popular 1
50 S6 tul d3 d4 82p 5 Empoderamento 3 estrofes
51 Bemdito sejas, luar! d3 ed 9*M 8 Natureza 5 estrofes
52 Adivinha popular (o sal) c3 f4 11°P 16 Popular 1
53 0 imposto do bem c3 d4 9°M 14 Acoes 3 estrofes
54 A Portugal c3 ed 10° M 16 Patria 3 estrofes
55 A aguia e 0 homem c3 ed 10° M 34 Animais 1
56 Rosa do mar b2 ed 11° P 16 Histéria 5 estrofes
57 Divina estréla e3 d4 7°m 9 Criancas 4 estrofes
58 Ao pao c3 el 10° M 7 Alimento 2 estrofes
59  Quando ela faca e3 c4 6°m 7 Sentimentos 4 estrofes
60 Quem me dera c3 e4 102M 12 Oficios 4 estrofes
61 Leda me ande eu! c3 db4 9" m 14 Sentimentos 6 estrofes 2 (ltimos compassos: Devagar
62 0 meu ajuizado grilo b2 d4 10° M 16 Animais 6 estrofes
63 Pastirinha da serra d3 ed 9*M 14 Oficios 5 estrofes
64  Vilancete d3 ed 9°M 14 Descanso 2 estrofes 3 versos antes da canco
65 Favorita g3 d4 5P 8 Sentimentos 3 estrofes
66  Quando vos veria! c3 da 9°M 14 Sentimentos 3 estrofes
67  Preguicoso, nao c3 ed 10° M 8 Atitudes 1
68 A franga trocista d3 d4 8P 10 Animais 7 estrofes
69 0 meu Unico amigo d3 c4 7*°'m 8 Animais 4 estrofes
70 Olhos verdes e3 ed 8*P 14 Atributos 2 estrofes
71 A patria revivera c3 ed 10°' M 9 Patria 5 estrofes
72 Tenho séde b2 d4 10°'M 7 Sentimentos 5 estrofes
73 0 inverno e3 e4 8* P 5 Estacoes 4 estrofes
74 Os lavradores b2 ed 11*P 12 Oficios 4 estrofes
s Ei‘;’; SISy GRLEE, g 4 10°M 21 Latim 1
76 O suspiro d3 c#d 7'M 4 Natureza 3 estrofes
77 Cupido e a abelha b2 el 11* P 8 Mitologia 5 estrofes
78 Aldeias c3 eb4 10°m 24 Natureza 5 estrofes
79 A estréla caida b2 f4 12°D 16 Corpos celestes 3 estrofes
80 A galinha e os pintainhos c#3 el 10°m 10 Animais 3 estrofes
81 Aabelha e arosa b2 fa 122D 16 Animais 1
82 Oragioa luz b2 f#4 124 p 18 Oracao 1 2(.)|0 a partir de c. 9. Depois, D.
83 Os sinos da minha aldeia c3 d4 9°M 16 Portugal 3 estrofes
84 Coracao triste c3 ed 10°'M 19 Sentimentos 1
85 Os dois sebastianistas 3 d4 9* M 8 Encoberto 7 estrofes
86 0 sol do belo c#3 ed 10 m 21 Corpos celestes 2 estrofes
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Titulo Texto LULETN T Vozes Tonalidade

5 Barca Bela Almeida Garrett Pouco apressado SA La menor i
6 A Flor D. Cacilda de Castro Alegre SA Fa # menor C
8 Helena Luis de Camdes Um pouco apressado SA Si b Maior i
9 Débil Priséo J. M. da Costa e Silva Pouco vagaroso SA Do Maior C
10 0 vagalume Fagundes Varéla Um pouco vivo SA Fa Maior i
12 Lisboa J. U. Franco de Seixas Devagar SA Sol Maior i
Canone a 2 c

13 Campo de flores Gonta Colago Alegre vozes Sol Maior
14 A urze e a rosa D. M. Cristina de Arriaga Vivo SA Sol Maior Y
15 Lilia J. M. da Costa e Silva Um pouco vivo SA D6 Maior ¢
16 Cancao do berco Do Cancionero Popular Devagar SA Fa Maior ¢
18 Flor que morre Afonso Lopes Vieira Pouco vagaroso SA Ré Maior Y
20 Velho cantar Sa de Miranda Pouco vagaroso SA Fa Maior i
22 A filha da moleira Henrique Augusto Um pouco vivo SA D6 Maior i
24 Patrial Jodo de Lemos Devagar SA L4 Maior Y
26 0 lavadeiras, cantai, cantai M. Augusto do Amaral Um pouco devagar SA Ré menor Z
280 cravo e a rosa Cancioneiro Popular Apressado SA Si b Maior C
30 Festa das arvores Arnaldo Barreto Alegre SA Sol Maior ¢
Canone a 2 2
31 Duas saudades Eugénio de Castro Vivo Vozes Fa menor 4
32 Chora a minha alma a cantar  Cancioneiro Popular Devagar SA Fa Maior i
34 A escola para todos Mendes Lial Devagar SA Ré Maior C
36 Elogio da chuva José Coelho da Cunha Vivo SA D6 Maior i
43 Criancas J. M. Ferreira Um pouco devagar SA La menor g
Canone a 2 ¢

44 Dorme, filho! Julio Diniz Pouco apressado vozes D6 Maior
45 0 pastor solitario Antonio Nobre Vivo SA Mi b Maior i
47 Hino a flor Mario Pacheco Devagar SA D6 Maior i
51 Cantiga da lavadeira A. Lopes Vieira Devagar SA D6 Maior i
52 La vem a primavera J. M. da Costa e Silva Pouco vagaroso SA D6 menor i
54 A nossa patria Duarte Bruno Vagaroso SA Si b Maior C
56 A verdadeira riqueza Tiago da Fonseca Vivo SA Sol Maior ¢
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Titulo Texto Andamento Vozes Tonalidade Cor:pass
Canone a 2 ¢
57 Dito sentencioso D. Francisco de Portugac Apressado Vozes Do Maior
3
58 Fdlhas Sécas José C. da Cunha Devagar SA La menor 4
3
60 A flor suspiro Gongalves Magalhdes Vivo SA Fa Maior 4
3
62 A instrucao Gomes Lial Pouco apressado SA Fa Maior 4
64 Oamoreo lar Manuel de Arriaga Devagar SA Sol Maior ¢
Quve, vé e cala, Viveras vida Canone a 2 ¢
65 folgada Proléquio popular Pouco apressado vozes D6 Maior
Quem planta uma arvore 2
66 enriquece a terra Olavo Bilac Devagar SA Fa Maior 4
3
68 Avida Joao de Deus Devagar SA La Maior 4
6
70 Norio Cancioneiro Popular Vagaroso SA D6 Maior 8
72 Rosa e lirio Almeida Garrett Apressado SA Fa Maior ¢
74 Em roda das minhas dores Carlos de Lemos Pouco apressado SA La menor Cc
Canone a 2 6
76 A andorinha atrevida Nunes Claro Devagar vozes La menor 8
3
77 Lagrimas T. Ribeiro Pouco vagaroso SA D6 Maior 4
78 Bem haja teu calor, 6 sol! Tiago da Fonseca Alegre SA Fa Maior Cc
Quando as andorinhas 2
80 partiam.... Augusto Gil Um pouco vagaroso SA Sol Maior 4
3
81 Invocacéo a noite D. Domitila de Carvalho Lentamente SA Sol Maior 4
84 0 més das flores D. Amélia Vaz de Carvalho Um pouco vagaroso SA Sol Maior C
3
86 Manha de sol Delfim Guimaraes Vagaroso SA La b Maior 2
88 Rural Julio Dantas Pouco apressado SA Mi b Maior ¢
3
90 Ressurgi! José Celestino Devagar SA Ré Maior 4
Canone a 2 ¢
92 Tudo passa Fernandes Costa Pouco apressado vozes Sol Maior
2
38 Roseiral Adolfo Portela Pouco vagaroso SA L& menor 4
41 Balada de neve Augusto Gil Vagaroso SA Sol menor ¢
Canone a 2 ¢
61 Férias na aldeia D. Domitila de Carvalho Alegre vozes Fa Maior
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Grave

Pagina Titulo G: = Aagudo ATb'to 2 Aagudo ATb'to e Tematica Observagoes

1¢voz 12voz 12voz oz 22voz 22voz compassos estrofes
5 Barca Bela 3 d4 6° M c3 g3 5P 6 Oficios 5 estrofes
6 A Flor e#3 f#a 9°m c#3 d4 7'M 17 Flores 3 estrofes 1 compasso com 3 vozes
8 Helena d3 4 10° m c3 bb3 7°m 15 Atributos 3 estrofes
9 Débil Priséo g3 ed 6°M d3 b3 6°M 8 Brincadeira 3 estrofes
10 0 vagalume e3 %  9om a2 4 10°m 16 Animais bestrofes T cnultimo compasso com

acorde de 4 notas
12 Lisboa g3 f#a 7°m d3 b3 6°M 16 Cidades 3 estrofes 1 compasso com 4 vozes
13 Campo de flores c3 d4 9*M c3 d4 9*M 16 Paisagens 1 estrofe
14 A urze e a rosa d3 f#4 10° M b2 c4 9°m 8 Natureza 4 estrofes
15 Lilia 3 e4 7°'M c3 f4 11* P 16 Natureza 1
16 Cancéo do berco g3 f4 7°m c3 d4 9°M 16 Cangao de 8 estrofes
embalar
18 Flor que morre d3 ed 9*M a2 b3 9*M 40 Animais 1 estrofe A EEIDE e
estrofes
20 Velho cantar 3 e4 7'M d3 d4 8* P 8 Sentimentos 3 estrofes
22 A filha da moleira d3 f4 10 m b2 d4 10° m 16 Festa 7 estrofes
24 Patria! c#3 ed 10° M a2 c#4 10° M 9 Patria 3 estrofes
26 0 Iavad:;?;,i cantai, c#3 ed 10° m a2 b3 9*M 16 Oficios 3 estrofes Solo antifonal
28 0O cravo e a rosa f3 ebd 7°m d3 d4 8* P 19 Flores 6 estrofes
30 Festa das arvores d3 ed 9°M c3 cd 8P 16 Arvores 3 estrofes
31 Duas saudades c3 c4 87 P c3 c4 87 P 18 Sentimentos 1 Adequadzi)gza?sas vozes
32 G el f3 4 8P c3 bb3 7'M 8 Sentimentos 8 estrofes
a cantar
a R - Solo antifonal; Coro canta
34 A escola para todos #3 ed 7*m a2 a3 8P 24 Instrucdo 4 estrofes num 6 8
36 Elogio da chuva e3 ed 8P b2 cd 9*m 32 Natureza 4 estrofes Solo no final, num 3_4
43 Criangas g3 e4 6° M c3 c4 87 P 11 Infancia 2 estrofes
44 Dorme, filho! 3 ¢4 8P 3 o 8P 8 Cancao de 1
embalar

45 0 pastor solitario eb3 f4 9°M bb2 d4 10°Mm 16 Oficios 5 estrofes

Inicios de frase
47 Hino & flor c3 g4 12° P a2 cd 10° m 41 Flores 1 constrapontisticas; 41
compassos de duracdo

51 Cantiga da lavadeira e3 ed 8* P c3 cd 8* P 8 Oficios 4 estrofes
52 L& vem a primavera f3 ed 7'M e3 d4 7°m 6 Estagzzs do 5 estrofes
54 A nossa patria d3 4 10°m  bb2  ebd  11°P 17 Pétria hestrofes  Liimas suspensoes com
acordes de 4 notas

56 A verdadeira riqueza #3 ed 7°m a2 cd 10° m 16 Valores 2 estrofes
57 Dito sentencioso e3 f4 9°m e3 f4 9°m 11 Atitudes 1
58 Félhas Sécas e3 4 9*m b2 cd 9*m 13 Estagzzs do 4 estrofes
60 A flor suspiro e3 f4 9°m c3 d4 9°M 16 Sentimentos 3 estrofes
62 A instrugo 3 % 1°P 3 4 &P 10 FEOSO g ot
64 0 amor e o lar e3 e4 8P b2 c4 9*m 6 Sentimentos 4 estrofes
65 Ouve, v& & caia, d3 d4 &P d3 d4 &P 18 Provérbio 1

Viveras vida folgada

Quem planta uma
66 arvore enriquece a 3 f4 8°P a2 d4 11° P 24 Natureza 3 estrofes

terra
68 A vida e3 e4 8 P c#3 c#d 8 P 20 Licoes 2 estrofes
Nota final com acorde de

70 No rio d3 ed 9*°M b2 g3 6*m 16 Oficios 4 estrofes 3 notas: ABA; oscilacédo de

pulsacao
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Agudo Ambito Y® Agudo Ambito N de

Pagina L 12voz 12voz > 22voz 22voz compassos pemeres estrofes WA 0
72 Rosa e lirio c8 4 11¢ P a2 d4 11¢ P 24 Flores 3 estrofes
74 Em rode:j;:llssminhas e3 4 9*m a2 d4 11°P 8 Sentimentos 5 estrofes
76 A andorinha atrevida b2 ed 11¢ P b2 ed 11¢ P 18 Animais 1
77 Lagrimas e3 e4 8P c3 c4 8P 10 Luto 1
78 Bem hajas(t:'u calor, 6 c8 4 11¢ P a2 d4 11¢ P 9 Natureza 2 estrofes
Quangio as Estacdes do
80 andorinhas d3 f#4 10°' M a2 b3 9*M 8 ano 4 estrofes
partiam....
81 Invocagao a noite e3 g4 10 m b2 c4 9°M 38 Noturno 1
84 Omesdasfores  d3  f4 10°M b2 d4  10°m 16 Meses o aestrofes
86 Manha de sol eb3 db4 7' m c8 bb3 7' m 6 Estaggzs do 4 estrofes
83 Rural B 4 &P bb2 bb3 8P 14 Oficios 2 estrofes ulimo acorde com 3
90 Ressurgi! e3 f#4 9°M c#3 a3 6°m 8 Estaggzs e 4 estrofes
92 Tudo passa d3 d4 8P d3 d4 8P 16 Vida 1
38 Roseiral e3 d4 7 m b2 a3 7' m 18 Flores 5 estrofes Inicio: un\iizrslo; solo;2
41 Balada de neve g3 f4 7°m d3 d4 8P 10 Estaggzs do 9 estrofes
61 Férias na aldeia c8 ed 10°' M c8 ed 10°' M 8 Es\tliil(;.)ade 1
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11
12

14
17
19

22
24
27

30
33
55

36

38
42
44
46
48
50
52

55
58

60

62
65

66
67

69
72

73
74

77
80

83
86
88

90
92

94
97

A saudade

Formoso Tejo

A lingua
Penas

Ao luar
Anoitecer

As estrélas
Quimeras

A uma félha de hera
As andorinhas

0 vira, vira!

Vai-se a vida e foge

0 exilado

Ninguém
Alma minha gentil que te
partiste

A flor suspiro
Cruel saudade

A voar

Barcarola

0 trevo

Coremos a enxada
Alua

Péo bendito

Sorrisos

Fujamos daqui

0 eco

Rataplao
V4, laranja ao ar!

Ru!... Ru! ...

Manha e noite

Trova sentenciosa
Soldado que vais a guerra
0 luz da noite, 6 lua!
Oracéo a Patria

Isabel da Rocha

Noite de encanto

0 girasol

Noites silenciosas

0 ninho desfeito

0 adeus do soldado

llha dos amores

Latino Coelho

Francisco Rodrigues Lobo

Adivinha popular
F. Caldeira

Cancioneiro popular
A. P. Guisado

Afonso Lopes Vieira
Arronches Junqueiro
Teixeira de Pascuais
Tomas da Fonseca
Cancioneiro popular
Andrade Caminha
Anténio Feijo
Bernardo Guimaraes
Luis Vaz de Camdes
Goncalves Magalhaes
José Bénoliel

Rui F. de Santiago
Cancioneiro popular
A. F. de Castilho
Luis A. Palmeirim

A. T. Quarlin

José Cordovil

Cancéo coimbra

M. A. do Amaral

J. M. Santiago Prezado
M. A. do Amaral

A. Correia de Oliveira

Jodo de Deus

Jodo de Barros
Cancioneiro popular
Soares de Passos
D. Oliva Guerra
Mario Pacheco

T. B. (Tomas Borba)
M. A. do Amaral

Gervasio Lima

Volume Il

Pouco apressado

Devagar

Devagar
Devagar

Muito devagar
Depressa

Devagar

Pouco apressado

Um pouco apressado
Pouco devagar

Vagaroso
Pouco apressado

Devagar

Ligeiro

Devagar
Ligeiro
Apressado
Apressado
Devagar
Apressado
Devagar

Vagaroso

Lentamente

Vivo

Devagar

Vagaroso

Marcial
Pouco apressado

Um pouco vagaroso

Apressado

Vagaroso
Devagar

Pouco apressado

Vagaroso
Vagaroso
Vagaroso
Vagaroso

Pouco apressado

Devagar
Vagaroso

Muito devagar
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SSA

SSA
Canone a 3
vozes

SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA

SSA
SSA
SSA

SSA

SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA

SSA

SSA
Canone a 3
vozes

SSA

SSA

SSA
Canone a 3
vozes

SSA

SSA
SSA

SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA
SSA

Sol menor

Ré Maior

Fa Maior
Ré menor
Fa Maior
Ré Maior
Sol Maior
D¢ Maior
D6 Maior
D¢ Maior
Sol Maior
D¢ Maior
Mi menor

D6 Maior

D6 Maior
Mi b Maior
D6 Maior
D6 Maior
Ré Maior
Mib Maior
Mib Maior
D¢ Maior
D6 Maior

D6 Maior
Ré
menor/Maior

Fa Maior

Mi b Maior
Ré Maior
Ré Maior
Si b Maior
D6 Maior
Ré Maior
Si b Maior
D¢ Maior
Sol Maior
D¢ Maior
D6 Maior
D¢ Maior
Dé menor
Sol Maior

Fa Maior
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Canto Coral nas Escolas, volume Il - Pagina, titulo, Limites S1, S2 e A, Ambito S1,S2 e A

Limites- Ambito- Ambito-  Ambito -

Pagina s1 s1 s2 s2 Limite - A Ambito - A
5 A saudade b3-g4 6°m f3-c4 5P d3-a3 B [P
8 Formoso Tejo g3-g4 8°P f3-e4 7°M a2-c4 10° m

11 Alingua e3-d4 7°m e3-d4 6°M e3-d4 7°m
12 Penas e3f4 9°m b2-d4 10" m az-a3 8°P
14 Ao luar b3-g4 6°m d3-d4 8P a2-b3 9°M
17  Anoitecer d3-f4 10°m d3f4 10°m ¢34 11° P
19 As estrélas f3-g4 9°M d3-c4 7°m a2-g3 7°m
22  Quimeras 13-4 8P d3-c4 7°m a2-g3 7*m
24 A uma folha de hera g3g4 8P a#3-d4 8D a#2-a3 8D
27 As andorinhas e3-e4 8" P g2-c4 11* P c3-g3 5° p
30 O vira, vira! #3-g4 9°m e3-h3 5P a2-b3 9°M
33 Vai-se a vida e foge c3-g4 12° P c3-c4 8* P b2-a3 7°m
35 0 exilado e3-f4 9"m e3c4 6" m b2-a3 7°m
36 Ninguém g3f4 7°m e3-b3 5P b2-a3 7°m
38 Alma minha gentil que te partiste e3-a4 11°P c3-d#4 9*A a2-b3 9°M
42 A flor suspiro eb3-f4 9°M d3-c4 7°m bb2-g3 6° M
44 Cruel saudade f3-e4 7'M e3-g3 3*m c3g3 B [P
46 A voar e3-g4 10°m e3-a3 4*p a2-g3 7°m
48 Barcarola f3-g4 9°M d3-c4 7°m a2-g3 7°m
50 O trevo g3f4 7°m d3-d4 87 P b2-c4 97m
52 Coremos a enxada eb3-f4 9* M d3-bb3 6" m b2-c4 9"°m
55 Alua b2-e4 11* P b2-e4 11* P b2-e4 11°P
58 Pao bendito g3-g4 8° P d3-c4 7°m b2-c4 9°m
60 Sorrisos g3f4 7*°m e3-b3 5P c3-g3 5°P
62 Fujamos daqui d3-f4 10° m d3-e4 9*M a2-c4 10 m
65 0 eco f3-e4 7'M c3-d4 9°M b2-a3 7°m
66 Rataplio b2-e4 11* P b2-e4 11* P b2-e4 11° P
67 Va, laranja ao ar! e#3-f4 9°D c3-e4 10 M a2-b3 9°M
69 Rul..Ru!... d3-f4 10 m d3-a3 5P bb2-a3 9°m
72 Manha e noite a3f4 6*m d3-bb3 6*m bb2-a3 9"m
73 Trova sentenciosa e3-e4 8* P e3-e4 8P e3-e4 8*P
74 Soldado que vais a guerra g3-f#4 7'M e3-h3 5P a2-b3 92 M
77 0 luz da noite, 6 lua! g3-e4 6°M d3-c4 7°m g2-bb3 10°m
80 Oracao & Patria f3-f4 87 P d3-b3 6° M b2-g3 6°m
83 Isabel da Rocha g3-f4 7°m d3-c4 7°'m b2-g3 6°m
86 Noite de encanto 834 7"m d3-c4 7*m b2-a3 7*m
88 0 girasol g3f4 7°m d3-d4 8P b2-g3 6°m
90 Noites silenciosas g3-e4 6°M d3-c4 7°m c3-a3 6" M
92 0 ninho desfeito f#3-eb4 7°D c3c4 8P c3-e4 10* M
94 0 adeus do soldado d3-g4 11°p d3-e4 9°M c#3-a3 6°m
97 Ilha dos amores a3-f4 6" m #3-d4 6" m d3-e4 9* M
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Canto Coral nas Escolas, volume lll - Pagina, titulo, Limites S1, S2 e A, Ambito S1,S52 e A

Titulo :f:::;:: Tematica N¢ de estrofes Observacoes

5 A saudade 20 Sentimentos 7 estrofes Solo no final da estrofe, 2_4

8 Formoso Tejo 14 Sentimentos 2 estrofes Entradas das vozes desfasadas

11 A lingua 8 Adivinha 1 estrofe

12 Penas 12 Animais 5 estrofes

14 Ao luar 24 Corpos celestes 8 estrofes SHDCE coroczmpl;tlcsifgigada secgao em

17 Anoitecer 14 Paisagem 4 estrofes Solo+finais de frase a 3 vozes

19 As estrélas 20 Paisagem 1 estrofe Anotacoes sobre a interpretagao da estrofe 2

22 Quimeras 17 Sonhos 2 estrofes

24 A uma félha de hera 59 Flores 1 estrofe ¢. 16 com acorde de' 4 notas; ABCA, em que

C é solo

27 As andorinhas 10 Animais 7 estrofes

30 0 vira, vira! 12 Danca 6 estrofes

33 Vai-se a vida e foge 9 Tempo 3 estrofes

35 0 exilado 8 Juventude 3 estrofes

36 Ninguém 10 Natureza 6 estrofes

38 A:qmu: ;Zi;:;iffent” 29 Luto 3 estrofes Nota final com acorde de 4 notas

42 A flor suspiro 16 Flores 4 estrofes

44 Cruel saudade 20 Sentimentos 4 estrofes Solo + Coro

46 A voar 16 Sentimentos 5 estrofes

48 Barcarola 12 Mar 3 estrofes

50 0 trevo 16 Sorte 4 estrofes Melodia parcialmente na voz do alto

52 Coremos a enxada 25 Animais 4 estrofes As estrofes sao solo

55 Alua 36 Paisagem 3 estrofes Secccédo soll’stic? seguida de coro, em

canone;

58 Pao bendito 11 Oficios 3 estrofes

60 Sorrisos 21 Sentimentos 3 estrofes

62 Fujamos daqui 26 Paisagem 3 estrofes acomh;,)I:rl:;lde:?ngit\;OSOdsoi)orz;in; i,alto.

65 0O eco 10 Sentimentos 2 estrofes Alto entra no compasso 4

66 Rataplao 24 Soldados 1 estrofe

67 V4, laranja ao ar! 11 Memoria 3 estrofes Prime(i;o; \::erssscz?nmbf;l: fae iohr:(?:nhado

69 Rul... Ru! ... 16 Cancéo de embalar 4 estrofes 96 Compij:zfé no inicio de cada

72 Manha e noite 12 Partes do dia 2 estrofes

73 Trova sentenciosa 11 Atitudes 1 estrofe

74 Soldado que vais a 3 Soldados 4 estrofes 2 Ultimos compassos com acordes de 4
guerra notas

77 0 luz da noite, 6 lua! 14 Paisagem 5 estrofes

80 Oragao a Patria 18 Patria 4 estrofes

83 Isabel da Rocha 22 Pessoal 3 estrofes "Alegre" e 2_4noc. 16

86 Noite de encanto 16 Paisagem 6 estrofes

88 0 girasol 16 Animais 4 estrofes Solo, Soli 2 vozes, Coro SSA

90 Noites silenciosas 9 Paisagem 6 estrofes Voz do alto co;;:;lf?cngggéo da letra ndo

92 0O ninho desfeito 9 Animais 4 estrofes

94 0 adeus do soldado 11 Soldados 7 estrofes Seccéo de solo

97 lIha dos amores 45 Mar 3 estrofes gloel ostin;i(g rl:/louiagcz;a para "Vivo" e
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Canto Coral nas Escolas, volume IV - Pagina, titulo, texto, andamento, vozes, tonalidade e compasso

11
14
15
18
21
23
24

25
36
38
41
42
45
46
48
51
54
56
57
59
61
63

65
67
69
71
73
76
77
79
81
83

85

88
90
92
94
74

Maio

A solfa

Vai devagarinho
A cancao do linho
Senhor estudante
Barcarola

A harpa do crente
A pastorinha

A madrugada

Templo de amor
Senhora, partem téo
tristes meus olhos

Em prol de Portugal
Flores do Lis

Amor filial

Aos recrutas
Queixumes de namorado
Moro a beira do mar
Cantar do melro

Os sem ventura

A onda mensageira
A miséria
Lembrancas
Coquete dos prados
Tirana

Lenda de Inés

Nao sonhes

Luto e rosas

Nao sei bem

Cantigas do lume

Amar a terra é viver

D6 ré mi

0 menina de olhos verdes
Nao dorme

Nunca mais

Vai-se embora
0 regresso das
andorinhas

Velha cancao
Laranjeira morta
Cancéo do Sol
Para o recreio

Paz bemdita

Acacio Antunes

Cancioneiro Popular

Afonso Lopes Vieira

Aurora B. Dias Freitas
Alexandre Herculano

J. Rodrigues Grandes
F. Gomes de Amorim

Tomas Ribeiro

J. R. de Castelo Branco
C. Castelo-Branco
llidio da Silva Lopes
Bulhao Pato

Bernardo Braga

Cancioneiro Popular

A. Lopes Vieira
Cancioneiro Caboverdiano
Gomes de Amorim

Guerra Junqueiro

Juliao Nogueira

Almeida Garrett
Cancioneiro Popular

J. Coelho da Cunha

D. Lutegarda Guimaraes de

Caires

Mario Pacheco
Cancioneiro Popular
Mario Pacheco
Mario Pacheco
Cancioneiro Popular
Carlos Cilia

Joéo Saraiva
Fernando Caldeira

Coelho Neto
Ramos Coelho

Anténio Feijé
José Rebelo

Santiago Prezado

C. Manuel e G. de Melo

Volume IV

Pouco devagar

Apressado
Devagar
Lentamente
Apressado
Lentamente
Vagarosamente
Vagarosamente
Pouco devagar

Vagaroso

Vagaroso

Muito devagar
Vagaroso
Devagar

Marcial

Vagaroso

Um pouco vivo
Pouco apressado
Vagaroso
Vagaroso
Devagar
Vagaroso
Apressado e alegre
Um pouco vivo

Pouco apressado

Vagaroso

Pouco apressado
Vagaroso
Lentamente
Lento

Apressado
Ligeiro

Devagar

Pouco depressa

Devagar

Pouco apressado
Apressado mas
triste

Vagaroso
Vagaroso
Vagaroso

Devagar
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SSAA

Canone a 4 partes
SSAA
SSAA
Canone a 4 partes
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA

SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
Canone a 4 partes
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA

SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA
Canone a 4 partes
SSAA
SSAA
SSAA
SSAA

SSAA

SSAA
SSAA
SSAA
Canone a 4 partes
SSAA

Si b Maior

D¢ Maior
Mi Maior
La menor
La b Maior
Ré Maior
Si b Maior
La Maior
D6 Maior

La Maior

La Maior
Mi b Maior
Mi b Maior
Mi b Maior
Fa Maior
Sol menor
La Maior
Sol Maior
Mib Maior
Sol menor
Dé menor
Sol Maior
Ré Maior
La b Maior
La b Maior

D6 Maior
Ré menor
Sol Maior
Ré b Maior
Fa Maior
Ré Maior
D¢ Maior
La menor
D¢ Maior

Sol Maior

D6 Maior

Sol menor
Fa Maior
D6 Maior
D6 Maior

D6 Maior

2_4
C/
c
3_4
3_4
3_4
c
2_4

c
2_4

2_4
C
2_4
2_4
2_4
6_8
6_8
C/
2_4
3_4
3_4
6_8
3.8
3_4
C

3_4
3_4
3_4

3_4
C

2_4
2_4

6_8

3.4
3.4

3_4

3_4
2_4



Canto Coral nas Escolas, volume IV - Pagina, titulo, limite S1, S2 e Al e Ambito S1, S2 e Al

Titulo Limites - S1 Ambito - S1 Limites - $2 Amsbzito - Limite - Al Ambito - A1

5  Maio d3-4 10°m d3-d4 8P d3-bb3 6°m

7  Asolfa c3f4 11* P c3f4 11* P c3f4 11* P

8 Vai devagarinho a#3f#4 6°m gH3-d#4 5P b2-b3 8 p
11 Acancéo do linho g3-gid 8 A d3-d4 8P b2-a3 7°m
14 Senhor estudante ab2-eb4 12° P ab2-eb4 12° P ab2-eb4 12° P
15  Barcarola f3-g4 9°M d3-d4 8 p d3-d4 8 p
18 A harpa do crente g3-f4 7°m d3-c4 7°m c3-bb3 7°m
21  Anpastorinha a3e4 5°P e3-d4 7°m c3-d4 9°M
23 A madrugada g3-f4 7*m f3-d4 6° M d3-a3 5 P
24 Templo de amor b3-f#4 5°P g#3-d4 5D e3-a3 4:p
25 oizr;hora, partem téo tristes meus e3g#d 10° M o344 e e 1P
36  Em prol de Portugal g3-g4 8P f3-d4 6°M d3-bb3 6°m
38  Flores do Lis g3-g4 8P d3-eb4 9°m d3-d4 82 p
41 Amor filial g3-ebd 6°m g3-bb3 3'm eb3-ab3 42 p
42 Aos recrutas az-g4 14°m a2-e4 12° P a2-c4 10°m
45 Queixumes de namorado c3-eb4 10* m c3-eb4 10* m c3-ebd 10* m
46 Moro a beira do mar a3e4 5P e3-a3 4*P c3-b3 7'M
48  Cantar do melro b3-f#4 7*M d#3-d4 8°D d3c4 7°m
51  Os sem ventura g2-eb4 13°m b2-eb4 11°D b2-d4 10°m
54 Aonda mensageira d3-f#4 10*° M d3-c4 7°m b2-a3 7°m
56 A miséria g2-eb4 13°m g3-cd 4°p eb3-ab3 4:p
57  Lembrancas g3-f4 7*m g3-d4 5P d3-b3 10° M
59  Coquete dos prados e3-f#4 9* M c#3-c#4 8*P c#3-b3 9°m
61 Tirana g3-f4 7°m eb3-c4 6°M eb3-bb3 5P
63 Lendade Inés ab3-f4 9°M eb3-db4 7°m c3-bb3 7°m
65  Nao sonhes g3-g4 8P e3-d4 7*'m c3-d4 9°M
67  Luto e rosas g3f4 7*m e3-d4 7°m e3-a3 40 p
69  Nao sei bem a3-f#4 9°m d3-d4 8P #3-b3 42 p
71  Cantigas do lume f3-f4 8P 3-c4 5P db3-c4 7°M
73 Amar a terra é viver f3-f4 8P a2-dd 11°p e3-c4 6°m
76 Do ré mi d3-d4 8P d3-d4 8P d3-d4 8P
77 O menina de olhos verdes g3-f4 7°m e3-d4 7°m c3-c4 8P
79 N&o dorme gH3-g4 8D e3-c4 6°m c3-d4 9° M
81  Nunca mais g3-g4 8P e3-d4 7*'m c3-a3 6°M
83  Vaise embora b3-f#4 5°P g3-d4 5P d3-b3 6°M
85 O regresso das andorinhas b3-f#4 5°P #3-d4 6°m c3-c4 8P
88  Velha cangéo a3f4 6°m f#3-d4 6°m d3-d4 8P
90 Laranjeira morta f3-g4 9°M e3-d4 7°m c3-bb3 7°m
92  Cancao do Sol e3-f4 9* M e3-a3 42 p c3-a3 6° M
94  Para o recreio c3-e4 10°M c3-e4 10° M c3-e4 10° M
74  Paz bemdita g3-g4 8P g3-e4 6° M e3-a3 4:p
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Canto Coral nas Escolas, volume IV - Pagina, titulo, limite A2 e Ambito A2, n® compassos, estrofes e observacoes

Pagina Titulo Limite - A2 Ambito — A2 Numero de Tematica N¢ de Observacdes
compassos estrofes
5 Maio b2-g3 6" m 24 Estacées do ano 1 Solo do c.13-16
7 A solfa c3f4 11° P 16 Musica 1
8 Vai devagarinho b2-g#3 6°M 12 Mar 7 Alegre, c. 8
11 A cancao do linho g2-a3 9°M 24 Flores 5 2 4,c. 11
14 Senhor estudante ab2-eb4 12¢ P 31 Estudante 1 Varios ostinati
15 Barcarola az-a3 8P 29 Paisagem 1 6 ultimos compassos: "eco" entre SS
18 A harpa do crente g2-a3 9°M 13 Paisagem 6 Vozes a pares, c. 7
21 A pastorinha a2-a3 8°P 20 Oficios 4 Solo até c. 12
23 A madrugada a2-g3 7°m 20 Tristeza 1 Solo de cc. 8 a 16
24 Templo de amor a2-d3 4°p 10 Religiao 1 Peca solistica com resposta do coro
25 Senhora, partem téo tristes meus a2-h3 9°M 70 Religiao 1 Comega o Alto 2, 6 compassos
olhos
36 Em prol de Portugal g2-g3 8°P 20 Partia 3
38 Flores do Lis ab2-bb3 9* M 18 Flores 3 Solo cc. 10-13
41 Amor filial ab2-eb3 5P 10 Flores 2
42 Aos recrutas a2-c4 10 m 39 Soldados 2 ltimos 5 compassos com 5 vozes
45 Queixumes de namorado c3-eb4 10°m 8 Sentimentos 1
46 Moro a beira do mar f#2-f#3 8*P 16 Mar 3 cc. 9-16: a 3 vozes
48 Cantar do melro b2-g3 10°m 23 Atitude 2 cc.9 - 15: 2% voz com melodia
51 Os sem ventura b2-d4 10°m 17 Luto 5 Solo
54 A onda mensageira g2-g3 8°P 13 Saudade 3
56 A miséria b2-g3 10° m 12 Social 2 Solo, com pequena sec¢ao final
57 Lembrancas g2f3 7°m 32 Oficios 2
59 Coquete dos prados a2-f#3 6°M 32 Aves 2
61 Tirana ab2-eb3 5P 28 Vida 5 cc. 17 a 28 a duas vozes
63 Lenda de Inés ab2-ab3 8* P 10 Lendas 5
65 N&o sonhes g2f3 7°m 17 Sentimentos 3
67 Luto e rosas a2-e3 5 P 14 Sentimentos 2
69 Nao sei bem b2-a3 7" m 21 Luto 4
71 Cantigas do lume ab2-ab3 8P 8 Elemento 6
73 Amar a terra € viver az-a3 8°P 10 Patria 7
76 D6 ré mi d3-d4 8*P 16 Musica 1 Canone nao mencionado: sabe-se
pelas indicacdes das entradas
77 O menina de olhos verdes b2-g3 10°m 17 Sentimentos 3
79 Nao dorme a2-a3 8*P 12 Sentimentos 5
81 Nunca mais g2-g3 8°P 16 Tempo 2
83 Vai-se embora g2-a3 9*M 16 Oficios 3 Solo até c. 8. C. 8: quaternario
85 0 regresso das andorinhas g2-f#3 7'M 17 Animais 5
88 Velha cancao b2-g3 6°m 8 Sentimentos 7
90 Laranjeira morta a23 6°m 14 Vida 2 Solo c. 9-11
92 Cancéao do Sol a2-g3 7°m 17 Corpos celestes 4 A uma voz, Ultimos 8 compassos
94 Para o recreio c3-e4 10°M 8 Sentimentos 1
74 Paz bemdita a2-g3 7°m 10 Sentimentos 7
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Anexo 2 — Partituras das seis cancoes do Canto Coral nas Escolas, volume | e Il de Tomas

Borba, intervencionadas no Projeto

1
1. As quatro estagdes
Versos de Cambes,
Um pouco apressado
e T e e e E EQE = E

P

Lei & daK'a..tu- re . za Mu.dar.se desta sor_teotempo

e
A |

_— T
" ~ | 1 )1
e e &
r - — ol

le . ve: Su.ce.der & belle. za Da primave._rao

3 L & ¥ - i -
'l £ o ?.'.. ﬁ

-

1 2
= =

T | T r 4
fru. to; a &.lea ne . wve; E tor.nar outra vez por cer.to

a
= =7 £ »

:
) 4 b | 1 1
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8. A rosa eosalgueire

Versos de A. de Serpa. 3
Pouco apressado

o 5 S e wer T —
—p-

SESCSIEEETE=S

—_

v = = T 1 T
Eu vi nacor.rente Boi.ar u.ma rosa Que frescaefor.

I S ST
T T 1 1+

mosa Da margemea. ju, O u.ﬁ.mbmtdo,l’rbr e.fn pu.m.dnﬁnh.

. EII] PN e O SRS R
’ vy v s 1 : o

menos Jrocia gt i1 —

e Hodel jeoten U
Bei.jouae murmurandoBei joua e sorriu,
= g: F:"‘_E'—H L
Pt | =
2. 3,
O verde salgueiro Mas cssa, correndo,
Coa rama nas aguns Li foge e nio para
Em linguidas friguas Na veia tio clara
endo o frescor, Do arroio veloz,
Debalde se empenha LA foge e sc esconde
Mil tragos engenha, Li vai, nfio sei onde.
Co'a trémula grenha, Clamei, nem responde,
Por ter miio na flor. Das brisas & voz.

Asslm vEG o8- sonhos
Felizes da vida;

Na onda esquecida
Dos tempos que vio.
Buscamos reté-los;
Baldados anelos,

La fogem tdo belos,
Sdo s6 ilusio.
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12. 0 Rouzinol

Versos de Alexandre Herculano.

o
x % O = - =
2 - .y % N
- 4‘ T
— 1 - O ~can_toda a_ve . zi . Ea Foi
. f—

Ei | ;— e |

o

- : -3 r— - Y g “.:. 2=
= - - ; - = o 4

gual Lhes

(38 A0, gD Riaial OEmE K . Wl . 908 & 550
tal,’ ““E'# . les des.ti_noi.
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14

A darze e a rosa

_——

Yersos de D. M. Cristina de Arriaga

Vivo

res e 1 - “ I 1 :q
‘“I Ilz i ! | I

den - te, Néo pre - ¢i. sa Jar - di - nei - ro.

)
-~

Vive alegre no seu ermo,
Aquecida pelo sol;

At 36 ela o contempla
Depois de belo arrebol.

3

Vive a rosa um dia apenas

Esplendorosa, brilhante:
pois, pendente e desfeita,

J4 ndo tem nem um amante,

148



-G

BALADA DE NEVE

Yersos de Aug. Gil
Vagaroso
3@' e —— E .
Ser=p | I i 3 i I’ I
Ba -tem le- we, le - pe-men-te, Co- mo

O Ty TR P — i o )
au 1 i 3‘ i"’“ ¥ — :’ “'#L Py g —
v u 1 L3 ] I' ‘[ 13 I L] L LE

guem cha -ma por mim...Serd chu-va? Se - rd gen-te? Gente

l l _J l d 3 A

i | A2 § ’ N i lL‘ __1____
s - }
1 =i ' i T L

ndo € cer-ta - men-te, E a chu - va nao ba - te as -sim. . .

2

E’ talvez a ventania:

Mas hd pouce, hd poucochinho,
Nem uma agulha bulia

Na quieta melancolia

Dos pinheiros do caminho. . .
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42

3

: Quem bate assim levemente
tom tam estranha leveza
ue mal se ouve, mal se sente?. ..
fo é chuva, nem & gente,
Nem ¢é vento, com certeza.

4

Fui ver se a neve caia

Do azul cinzento do céu,
Branca e leve, branca e fria...
— Hé quanto tempo a nio via!
E que savdades, Deus meu !

5

Olho-a através da vidraga;
Pés wdo da cér do linho.
Passa gente, ¢ quando passa,
Os Eassos imprime ¢ traga
Na brancura do caminho...

6

Fico olhando ésses sinais
Da pobre gente que avanga
E noto, por entre os mais,
Os tragos miniaturais
Duns pézitos de crianga...

7
E descalcinhos, doridos. ..
A neve deixa inda vé-los,
Primeiro bem definidos,
— Depois em sulcos compridos,
Porque niio podia ergué-los!...
8

ue quem jé é pecador
(Slofraqtonmntosl,’ enfim !
Mas as criangas, Senhor,
Porque lhes dais tanta dor?!...
Porque padecem assim?!...

9
E uma infinita tristeza,
Uma funda wrbagio,
Entra em mim, fica em mim presa.
Cai neve na natureza...
— E c¢ai no meu coragio.
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- e ——

Rosa e lirio

Yersos de Almeida Garrelt

Apressado

{ : i .| i i
% ¥ | f‘ l1 =
ro - saE' for - mo - sa, Bem ser
z—%2

m_ == —# 7‘7’ ]

- gue lhe cha-mam flor Dea-mor, Ndo sei.

Fim
] H ’ # | ~ z
ﬁ == ? == —t
T 12 l 'I [ ; ; s
Por - gue lhe cha-mam flor Dea-mor 1‘}:: sei. . |

E=SSSe=sss

flor Bem dea-mor £ o U - rio, Tem mel noa-
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i 1 4 . l I ¥ J { l —l-- -

d 1 — -
(= === | 2 ii |
= [ 2 : | y .

ro - ma, dor Na cbr O U - rio. Tem el voa

No lirio
O martirio
Que é men
Pintado vejo : — cér
E ardor
o meu,

A rosa, etc.
3

rosa
formosa,
Bem sei. ..
E serd doutros flor
De amor. ..
Nio sei.
A rosa, etc.

B
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Anexo 3 - Planificacoes das aulas intervencionadas — 1° Ciclo do Ensino Basico

Disciplina

CLASSE DE CONJUNTO - CORO

Informacgdes da turma

Docéncia

Conservatério de Musica Ana Lucia Gameiro Carvalho
Escola Aluno estagiario
Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
Ciclo 1° ciclo Professor titular Isabel Batista
Ano 2° ano Professor cooperante Isabel Batista
Turma A Professor supervisor Janete Costa Ruiz

Caracterizacao da aula

Data 28 de abril de 2020
Hora 13h20

Sala PG1

Lecionacao N° 1

Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiracao,

ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.
Inicio do estudo de repertorio:

- As 4 estacoes

- A rosa e o salgueiro

- O rouxinol
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Objetivos especificos

Portefolio com as partituras

e Aprender o repertério proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

Aprender a correta dicgéo e pronuncia do texto cantado
coloridas, fita elastica e bola e Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de
cabeca e o registo médio, o timbre e a entoacao
Desenvolver a afinacédo e a audicao interna
Desenvolver o /egafo e a entoacao de vogais — em especial,
as puras

Materiais  didaticos: bolas

extensivel

Avaliacao

Observacao direta; Participacao; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

Sequéncia de atividades

1. Relaxamento e aquecimento vocal
2. Repertorio:

e As 4 estacoes

e Arosa e o salgueiro

e O rouxinol

Desenvolvimento da aula

Chamada e material 13h20
Relaxamento e aquecimento vocal 13h25

e Relaxamento:

e Rodar os ombros, para a frente e para tras
e Acenar “ndo” e “sim”

e Espreguicar, erguendo os bracos acima da cabeca/para o lado do corpo

e Relaxar os bragos: sacudir livremente, e sem tencoes
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Massajar o pescogo

Respiracao:

Com uma mao no peito e outra sobre o diafragma, pedir para inspirar/expirar
pelo nariz

Se os cantores respirarem e erguerem os ombros, colocar os bracos atras da
cabeca, e pedir para inspirar/expirar.

Repetir o primeiro exercicio.

Mostrar a respiracao com a bola extensivel

Ressoadores

Imaginar uma abelha: subir de meio em meio tom, com sonoridade leve

A abelha viaja ao sabor do vento:

it o

AA'AAY
Aquecimento vocal todos os motivos melddicos sdao executados

ascendentemente, de meio em meio tom:

a abelha encontrou o gato:

e o ., S

miau miau miau miau miau

N>

“o que esta ali?” sorriu o gato, matreiro... ao ver um pintinho!:

0 r——
| ] 1 —
— —<
——
v ——

piu piu piu piu piu

Para grande surpresa, apareceu a vaca, e protegeu o pintinho!

e

Q) I
mu mu mu mu

Ao longo do aquecimento, vai-se inentivando e pedindo variacao de dinamicas e agogica

155




Repertorio:

L.

As 4 estacoes
Aprendizagem da letra (ritmo da palavra)
Jogos de palmas e de repeticao
Entoacao da melodia: pequenos motivos melddicos, por repeticdo (du du du) -
mostrar movimento sonoro com as maos, e incentivar que os alunos também o
facam
Entoacdo da melodia com silaba neutra + elastico (trabalhar o legato)
Incentivar a entoacao com a cavidade bocal com espaco
Entoacao da cancao (3 frases), por frases (letra + melodia)
Entoacao da can¢ao com acompanhamento harmonico, ao piano
Qualquer erro ao nivel de afinacao, vogal, som, técnica vocal, etc, sera

imediatamente corrigido através de mostrar o correto

O rouxinol

Marchar com os pés

Aprendizagem da cancao a partir da melodia: “di - du - di - du - di” etc

Os alunos imitam

Correge-se qualquer erro melodico que possa surgir

Entoar a melodia com gestos com o corpo, a simbolizar dinamicas, direcoes
melddicas

Entoar a cancédo em andamento, incentivando o legato (visualmente também, com

o elastico
Os alunos voltam as lugares, para a cancao seguinte

A rosa e o salgueiro

Aprendizagem da cancao através do ritmo: por imitacdo, bater as palmas com o
ritmo

Fazer o mesmo a percutir o dedo na palma da mao

Escutar a melodia e a letra, enquanto se percute o ritmo com o dedo na palma da
mao

Pedir para repetir, com frases pequenas

13h40
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Entoagéo da cancao

Compreensao do repertorio

Sao cangdes ligadas a natureza: a primeira fala das 4 estagdes, a segunda sobre o rouxinol | 13h55

e a terceira sobre a rosa e o salgueiro

Entoacao final da cancao As 4 estacoes

Reflexao:

A aula nao foi lecionada.

Disciplina

CLASSE DE CONJUNTO - CORO

Informacoes da turma

Conservatorio de Musica

Docéncia

Ana Lucia Gameiro Carvalho

Caracterizacao da aula

Escola Aluno estagiario
Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
Ciclo 1° ciclo Professor titular Isabel Batista
Ano 2° ano Professor cooperante Isabel Batista
Turma A Professor supervisor Janete Costa Ruiz

Material

Data 05 de maio de 2020
Hora 13h20

Sala PG1

Lecionagéo N° 2

Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiragéo,
ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.

Inicio do estudo de repertério:
- As 4 estacoes
- A rosa e o salgueiro

- O rouxinol

Objetivos especificos
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Portefélio com as partituras

e Aprender o repertorio proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

Aprender a correta dicgao e prontncia do texto cantado
coloridas, fita elastica e bola e Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de
cabeca e o registo médio, o timbre e a entoacao
Desenvolver a afinagao e a audicao interna
Desenvolver o /egato e a entoacao de vogais — em especial,
as puras

Materiais  didaticos: bolas

extensivel; gatinho de madeira

Avaliacao

Observacdo direta; Participacdo; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

Sequéncia de atividades

1. Relaxamento e aquecimento vocal
2. Repertorio:

e As 4 estacoes

e Arosa e o salgueiro

e O rouxinol

Desenvolvimento da aula

Chamada e material 13h20

Relaxamento e aquecimento vocal 13h25

e Relaxamento:

e Rodar os ombros, para a frente e para tras

e Acenar “ndo” e “sim”

e Espreguicar, erguendo os bragos acima da cabega/para o lado do corpo
e Relaxar os bracos: sacudir livremente, e sem tengoes

e Massajar o pescogo ao colega do lado direito. Troca de direcao.
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Respiracao:

e Com uma mao no peito e outra sobre o diafragma, pedir para inspirar/expirar
pelo nariz
e Se 0s cantores respirarem e erguerem os ombros, colocar os bracos atras da
cabeca, e pedir para inspirar/expirar.
e Repetir o primeiro exercicio.
o Mostrar a respiragao com a bola extensivel
“Lembram-se da historia que vos contei na ultima aula?”
Ressoadores
e |maginar uma abelha: subir de meio em meio tom, com sonoridade leve
ﬁ s, |
o) S~——
ZZZZZ
e A abelha viaja ao sabor do vento:
\AAAY
e Aquecimento vocal todos os motivos melodicos sdo executados
scendentemente, de meio em meio tom:
e a abelha encontrou o gato:
0 I -
G o, Tt
Ol —
miau miau miau miau miau
e “o0que esta ali?” sorriu o gato, matreiro... ao ver um pintinho!:
N r——
| I 1 I 3
— —&
m—_—
.) ——
piu piu piu piu piu
e Para grande surpresa, apareceu a vaca, e protegeu o pintinho!

mu mu mu mu
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e E depois.... Apareceu a dona do gatinho, que ralhou com ele....

0O |

ai  ai al ai ai

Ao longo do aquecimento, vai-se inentivando e pedindo variagéo de dinamicas e agogica
Repertorio:

1. Arosae o salgueiro

e Relembrar por imitacao o que foi trabalhado na aula passada (melodia, em silaba
neutra)

e Ritmo da palavra - por imitagcao, a percutir o ritmo

e Pedir para repetir, com frases pequenas

e Entoacédo da cangdo com a letra

e Entoacédo da can¢do com acompanhamento ao piano

Do que fala a cancdo?

2. O rouxinol

e Marchar com os pés com entoacao da melodia: “di — du - di - du - di” etc.

e Os alunos imitam

o Correge-se qualquer erro melodico que possa surgir, pois ja passou algum tempo
desde a ultima aula

e Adicionar coreografia

e Ritmo da palavra: aprendizagem por imitacao

e Entoacédo da cangdo com letra e melodia + gestos coreograficos

3. As 4 estacoes
e Entoacdo da melodia com silaba neutra + elastico (trabalhar o legato)
e Incentivar a entoacao com a cavidade bocal com espaco
e Entoacao da cancao (3 frases), por frases (letra + melodia)

e Entoacao da cangao com acompanhamento harmonico, ao piano

13h40

13h50
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Qualquer erro ao nivel de afinacao, vogal, som, técnica vocal, etc, sera
imediatamente corrigido através de mostrar o correto

Ter especial atencao ao som de “Lei” (inicio da frase 1) e “neve” (final da frase
2)

Trabalhar as vogais na frase 3 (as 4 estacgdes, outono, inverno, primavera, estio)
Entoar a cangédo, com atencao ao gatinho: quando o gatinho estiver de pé, os

meninos cantam. Quando estiver deitado, ouvem a professora.

De que estacdes do ano estamos a falar na cancao?

E o que é o estio?

Entoacao da cancao na totalidade com acompanhamento ao piano 14h05

Reflexao:

A aula nao foi lecionada.

Disciplina

Informacoes da turma Docéncia

CLASSE DE CONJUNTO - CORO

Conservatorio de Musica Ana Lucia Gameiro Carvalho
Escola Aluno estagiario
Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
Ciclo 1° ciclo Professor titular |sabel Batista
Ano 2° ano Professor cooperante Isabel Batista
Turma A Professor supervisor Janete Costa Ruiz
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Caracterizacao da aula

Data 12 de maio de 2020
Hora 13h20

Sala PG1

Lecionacao N° 3

Portefolio com as partituras

Materiais  didaticos: bolas

extensivel; gatinho de madeira

EETET)

Sequéncia de atividades

Material Objetivos especificos

e Aprender o repertorio proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

Aprender a correta diccao e prontincia do texto cantado
coloridas, fita elastica e bola e Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de
cabeca e o registo médio, o timbre e a entoacgao
Desenvolver a afinacédo e a audicao interna
Desenvolver o /egafo e a entoacgao de vogais — em especial,
as puras

Observacao direta; Participacao; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiracao,

ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.
Inicio do estudo de repertorio:

- As 4 estacoes

- A rosa e o salgueiro

- O rouxinol

1. Relaxamento e aquecimento vocal
2. Repertério:

o As 4 estacOes

e Arosa e o salgueiro

e O rouxinol
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Desenvolvimento da aula

Chamada e material 13h20
Relaxamento e aquecimento vocal 13h25

e Relaxamento:

e Rodar os ombros, para a frente e para tras
e Acenar “ndo” e “sim”

e Espreguicar, erguendo os bracos acima da cabeca/para o lado do corpo

e Relaxar os bracos: sacudir liviemente, e sem tencoes

e Massajar o pescoco ao colega do lado direito. Troca de direcao.
Respiragao:

e Com uma mao no peito e outra sobre o diafragma, pedir para inspirar/expirar
pelo nariz

e Se os cantores respirarem e erguerem os ombros, colocar os bragos atras da
cabeca, e pedir para inspirar/expirar.

e Repetir o primeiro exercicio.

o Mostrar a respiracdo com a bola extensivel
“Lembram-se da historia que vos contel na ultima aula?”
Ressoadores

e |maginar uma abelha: subir de meio em meio tom, com sonoridade leve

e

e Aabelha viaja ao sabor do vento:

G Trestee

NAAAY
e Aquecimento vocal todos os motivos melodicos sao executados

ascendentemente, de meio em meio tom:

e a abelha encontrou o gato:
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e “oque esta ali?” sorriu o gato, matreiro... ao ver um pintinho!:
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e Para grande surpresa, apareceu a vaca, e protegeu o pintinho!

mu mu mu mu

e E depois.... Apareceu a dona do gatinho, que ralhou com ele....

-

" 4
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ai ai ai ai ai
Ao longo do aquecimento, vai-se inentivando e pedindo variagao de dinamicas e agogica

e Nao se preocupem... ficaram todos amigos, no fim da histéria!

T

QL

’

E o fim.

e Segurar a tonica aguda com uma suspensao, focando bem o “0” (que soa &).

“on

e Pedir aos alunos que fagam o gesto com a mao, por cima da cabeca, no “o”.

Repertorio:

1. As 4 estacoes

e Entoacédo da cancao a caminhar - incentivar o legato.

e Cantar afrase 1 e 3, palmear a frase 2. Alternar.

e Focar as vogais abertas, pedindo verticalidade — mostrar com gestos das maos.
e Recapitular a cangao.

Qual a historia da cang¢do? E a mensagem?
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2. Arosa e o salgueiro

e Caminhar em simultédneo a entoagao, dando o passo no 1° tempo. “Voar” nos
restantes tempos

e Associar a melodia a uma bola, que quando atirada forma um arco (nocao de
frase)

e Formar pares, espalhando os alunos pela sala. Cantar a cancéo, entregando a bola
ao colega 13h4

e Fazer uma roda, e entoar a cangao com movimento

3. O rouxinol
e Recapitulagdo da cancao

- . 13h45
e Entoar a cancéo com os gestos trabalhados previamente

Grupo de foco
14h50

Reflexao:

A aula nao foi lecionada.
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Anexo 4 - Planificacoes das aulas intervencionadas — Coro do 2° Ciclo do Ensino Basico

Disciplina

CLASSE DE CONJUNTO - CORO

Informacoes da turma Docéncia
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Conservatorio de Musica Ana Lucia Gameiro Carvalho
Escola Aluno estagiario
Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
Ciclo 2° ciclo Professor titular Inés Sofia
Ano 5° e 6° anos Professor cooperante Isabel Batista
Turma AeB Professor supervisor Janete Costa Ruiz

Caracterizacao da aula

Data 23 de marco de 2020 Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiracao,
ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.

Hora 9h20
Inicio da aprendizagem das cancoes:

Sala PG1 N
-Arosa e o lirio

. - -Aurze e a rosa
Lecionacao N° 3 7

- Balada de neve

Material Objetivos especificos

e Aprender o repertdrio proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

e Desenvolver a entoacao a duas vozes, com vozes
homorritmicas, separadas por intervalos de 3° e 6°.

e Desenvolver a articulacao de consoantes, através da cancao
em portugués

coloridas, fita elastica e bola e Aprofundar as competéncias de entoacao de vogais puras,
através da cancao em portugués

e Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de

cabeca e o registo médio, o timbre e a entoagcao

Desenvolver a afinacao e a audigao interna

Desenvolver o /egafo

Desenvolver a coordenag@o motora e as nogoes ritmicas

Sensibilizar para a multiculturalidade

Portefélio com as partituras

Materiais didaticos:  bolas

extensivel

Diapasao

EETET

Observacéo direta; Participagdo; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

Sequéncia de atividades
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1. Relaxamento e aquecimento vocal
2. Repertério:
e Aurzeearosa

e Balada de neve

e Nomar
Chamada e material 9h20
Relaxamento e aquecimento vocal 9h25

e Rodar os ombros, para a frente e para tras

e Acenar “nao” e “sim”

e Espreguicar, erguendo os bracos acima da cabega/para o lado do corpo
e Relaxar os bracos: sacudir livremente, e sem tengoes

¢ Massajar o pescogo

e Massajar os ombros do colega do lado direito. Troca.
Respiracao:

e Com uma mao no peito e outra sobre o diafragma, pedir para inspirar/expirar
pelo nariz

e Se os cantores respirarem e erguerem os ombros, colocar os bracos atras da
cabeca, e pedir para inspirar/expirar.

e Repetir o primeiro exercicio.

e Inspirar em x tempos, expirar em y tempos. Variar os numeros

e Observar a bola extensivel
Ressoadores:

e Com o som zzzzz:

i Ervphen

ZZ7Z7ZZ

e Com o som vwwww:
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S ErvaltR

NAAAY

Aquecimento vocal todos os motivos melddicos séo executados ascendentemente, de meio

i tesems

Du di du di du.

em meio tom:

e Leve e com a vogal bem focada, sobe de meio em meio tom:

e e

U

e Para grande surpresa, apareceu a vaca, e protegeu o pintinho!

0 4 |

Sh40

Repertério:
Aurze e a rosa
2° repeticao:

e Ritmo da palavra
o Ambas as vozes aprendem por imitagcéo

e Palmear o ritmo da cangéo em simultaneo

e Aprender a melodia a partir do ritmo da palavra

e Entoar 2 vezes a sua parte
Sopranos:

e Aprender a melodia a partir do ritmo da palavra

e Entoar 2 vezes a sua parte
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1° repeticao:

e Ritmo da palavra
o Ambas as vozes aprendem por imitacéo

e Palmear o ritmo da cangdo em simultaneo
Sopranos:

e Aprender a melodia a partir do ritmo da palavra

e Entoar 2 vezes a sua parte
Altos

e Aprender a melodia a partir do ritmo da palavra
e Entoar 2 vezes a sua parte
e Juntar ambas as frases, primeiro os altos, depois os sopranos

e Enquanto uma voz entoa, a outra plameia o ritmo
Estrutura:

e Frase 1 - bola verde

e Frase 2 - bola azul

Transicao: entoar um sol, ambas as vozes. Subir uma 2* M numa das vozes, a outra

mantém. Sobre mais uma 2° m, enquanto a outra voz mantém a nota inicial.
Troca de papeis
Balada da neve

e Aprendizagem da cancéo, a partir da melodia (com du du du):

Altos:

e aprendem a cancao por imitagao

e Entoam a cancao com letra, aprendem por imitagéo.
Sopranos:

e aprendem a cancao por imitacao

e Entoam a cangédo com letra, aprendem por imitagao.

9h55
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Reflexao:

Aula n&o lecionada

CLASSE DE CONJUNTO - CORO
Informacoes da turma Docéncia
Conservatorio de Musica Ana Lucia Gameiro Carvalho
Escola Aluno estagiario
Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
Ciclo 2° ciclo Professor titular Inés Sofia
Ano 5° e 6° anos Professor cooperante Isabel Batista
Turma AeB Professor supervisor Janete Costa Ruiz
_
Data 23 de margo de 2020 Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiragéo,
ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.
Hora 9h20
Inicio da aprendizagem das cancoes:
Sala PG1 N
-Arosa e o lirio
Lecionagéo N° 4 ~Aurze e arosa

- Balada de neve
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Objetivos especificos

e Aprender o repertorio proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

e Desenvolver a entoacao a duas vozes, com vozes
homorritmicas, separadas por intervalos de 3° e 6°.

e Desenvolver a articulagao de consoantes, através da cangéo
em portugués

coloridas, fita elastica e bola e Aprofundar as competéncias de entoacao de vogais puras,
através da cangao em portugués

e Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de

cabeca e o registo médio, o timbre e a entoacao

Desenvolver a afinacao e a audicao interna

Desenvolver o /egafo

Desenvolver a coordenagao motora e as nogoes ritmicas

Sensibilizar para a multiculturalidade

Portefélio com as partituras

Materiais  didaticos:  bolas

extensivel

Diapasao

Avaliacao

Observacdo direta; Participagdo; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

Sequéncia de atividades

3. Relaxamento e aquecimento vocal
4. Repertorio:

e Aurzeearosa

e Balada de neve

e No mar

Desenvolvimento da aula

Balada de neve 10h30
Recapitulagdo da cancao:

e Relembrar as vozes em separado

e A outra voz palmeia a sua parte, enquanto a outra entoa com a letra
Qual é o modo da cangao?

Porqué? Por causa da terceira menor sugerida pela 3° nota da melodia dos sopranos.
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e Entoar de novo o exercicio das dissonancias

e Realizar a escala menor com a diferenca de 3as.
Duas vozes em simultaneo:

e Se necessario, repetir cada voz isoladamente

A rosa e o lirio

e Aprendizagem da cangao através do ritmo da palavra
e Entoacédo das vozes em separado, a partir da modulacao a D6 Maior. Promeiro 10n50
os altos, depois os sopranos.

e Repete-se 0 mesmo para a primeira parte da cancao

Exercicio:

e Entoar as primeiras 2 notas, com ambas as vozes em simultaneo. Ambas parte
da mesma nota, o que podera facilitar a entoagao da 3°.

e Entoar a cangado com ambas as vozes. Se necessario, parar e voltar a separar

Reflexao:

Aula n&o lecionada

CLASSE DE CONJUNTO - CORO

Informacoes da turma Docéncia

Conservatério de Musica Ana Lucia Gameiro Carvalho
Escola Aluno estagiario

Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
Ciclo 2° ciclo Professor titular Inés Sofia
Ano 5° e 6° anos Professor cooperante Isabel Batista
Turma AeB Professor supervisor Janete Costa Ruiz

173



Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiracao,

ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.

Continuacao da aprendizagem das cangoes:

-Arosa e o lirio

Material

Portefélio com as partituras

Materiais

extensivel

Diapasao

6. Repertorio:
e Aurzeearosa
e Balada de neve

e No mar

Desenvolvimento da aula

Chamada e material

didaticos: bolas

coloridas, fita elastica e bola

Data 20 de abril de 2020
Hora 9h20

Sala PG1

Lecionacao N° 5

Objetivos especificos

Observacao direta; Participacdo; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

Sequéncia de atividades

5. Relaxamento e aquecimento vocal

-Aurze e arosa

- Balada de neve

Aprender o repertorio proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

Desenvolver a entoacao a duas vozes, com vozes
homorritmicas, separadas por intervalos de 3° e 6°.
Desenvolver a articulagao de consoantes, através da cancao
em portugués

Aprofundar as competéncias de entoagédo de vogais puras,
através da cancao em portugués

Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de
cabeca e o registo médio, o timbre e a entoagao
Desenvolver a afinacao e a audicao interna

Desenvolver o /egato

Desenvolver a coordenagdo motora e as nogdes ritmicas
Sensibilizar para a multiculturalidade

9h20
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Relaxamento e aquecimento vocal

e Rodar os ombros, para a frente e para tras

e Acenar “nao” e “sim”

e Espreguicar, erguendo os bragos acima da cabega/para o lado do corpo
e Relaxar os bracos: sacudir livremente, e sem tengoes

e Massajar o pescogo

e Massajar os ombros do colega do lado direito. Troca.
Respiracao:

e Com uma mao no peito e outra sobre o diafragma, pedir para inspirar/expirar
pelo nariz

e Se os cantores respirarem e erguerem os ombros, colocar os bragos atras da
cabeca, e pedir para inspirar/expirar.

e Repetir o primeiro exercicio.

e Inspirar em x tempos, expirar em y tempos. Variar os numeros

e Observar a bola extensivel
Ressoadores:

e Com o som zzzzz:

e Com o som vwwww:

G/ Eresies

AAAAY

Aquecimento vocal todos os motivos melddicos sao executados ascendentemente, de meio

em meio tom:

Du di du di du.

e Leve e com a vogal bem focada, sobe de meio em meio tom:
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e Para grande surpresa, apareceu a vaca, e protegeu o pintinho!

0 4 |

4
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Repertorio:
A rosa e o lirio: 10h40
e Relembrar a cancao, em ambas as vozes. Os alunos ouvem e depois imitam.
e (Cada voz entoa a sua parte, em conjunto com o piano.
e Trocar de melodias, s6 como exercicio
e Entoacado de ambas as vozes em simultdneo
e Afinar o o primeiro intervalo
Balada da neve 10h00

e Aprendizagem da cancao, a partir da melodia (com du du du)
e Relembrar cada voz, em separado e por imitacao
e Cada voz entoa a sai parte em conjunto com o piano

o Afinar os primeiros intervalos

Aula nao lecionada

CLASSE DE CONJUNTO - CORO
Informacoes da turma Docéncia
Conservatorio de Musica Ana Lucia Gameiro Carvalho
Escola Aluno estagiario
Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
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Caracterizacao da aula

Ciclo 2° ciclo Professor titular Inés Sofia
Ano 5° e 6° anos Professor cooperante Isabel Batista
Turma AeB Professor supervisor Janete Costa Ruiz

Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiragéo,

ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.

Continuacao da aprendizagem das cangoes:

-Arosa e o lirio

Material

Materiais

extensivel

Diapasao

Avaliacao

Sequéncia de

Portefolio com as partituras

didaticos:  bolas

coloridas, fita elastica e bola

8. Repertorio:

Data 20 de abril de 2020
Hora 10h30

Sala PG1

Lecionacao N° 6

Objetivos especificos

atividades

7. Relaxamento e aquecimento vocal

e Aurzeearosa

Observacao direta; Participacao; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

-Aurze e arosa

- Balada de neve

Aprender o repertorio proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

Desenvolver a entoacéo a duas vozes, com vozes
homorritmicas, separadas por intervalos de 3° e 6°.
Desenvolver a articulacéo de consoantes, através da cangéao
em portugués

Aprofundar as competéncias de entoacao de vogais puras,
através da cang@o em portugués

Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de
cabeca e o registo médio, o timbre e a entoacao
Desenvolver a afinagéo e a audigao interna

Desenvolver o /egato

Desenvolver a coordenacao motora e as nogdes ritmicas
Sensibilizar para a multiculturalidade
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e Balada de neve

e No mar

Desenvolvimento da aula

Balada da neve 10h30

e Aprendizagem da cancéao, a partir da melodia (com du du du)
e Relembrar cada voz, em separado e por imitacao

e (Cada voz entoa a sai parte em conjunto com o piano

e Afinar os primeiros intervalos

e Entoar a cancéo por frases, a duas vozes.

e Se necessario, voltar atras e repetir
A urze e a rosa

e Relembrar as melodias da aula anterior

e Pedir para cada voz cantar sozinha, enquanto a outra palmeia. 105
e Caminhar pela sala enquanto se entoa. Troca de vozes
e As 2 vozes em simultaneo cantam e caminham pela sala.
e Chamar a atengao especial para o legato e vogais puras
e Entoar a can¢ao com acompanhamento ao piano
e Analisar a letra com os alunos, e o sentido do poema
11h10

Recapitulacao das 3 cancgoes trabalhadas na aula

Aula nao lecionada

CLASSE DE CONJUNTO - CORO

Informacoes da turma Docéncia
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Conservatorio de Musica Ana Lucia Gameiro Carvalho
Escola Aluno estagiario
Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
Ciclo 2° ciclo Professor titular Inés Sofia
Ano 5° e 6° anos Professor cooperante Isabel Batista
Turma AeB Professor supervisor Janete Costa Ruiz
_
Data 20 de abril de 2020 Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiragéo,
ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.
Hora 9h20
Continuagao da aprendizagem das cangoes:
Sala PG1 N
- Arosa e o lirio
Lecionagao Ne 7 ~Aurze e arosa

- Balada de neve

Material Objetivos especificos

e Aprender o repertorio proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

e Desenvolver a entoacédo a duas vozes, com vozes
homorritmicas, separadas por intervalos de 3° e 6°.

e Desenvolver a articulagao de consoantes, através da cangéao
em portugués

coloridas, fita elastica e bola e Aprofundar as competéncias de entoacao de vogais puras,
através da cancao em portugués

e Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de

cabeca e o registo médio, o timbre e a entoagao

Desenvolver a afinacao e a audicao interna

Desenvolver o /egafo

Desenvolver a coordenag@o motora e as nogdes ritmicas

Sensibilizar para a multiculturalidade

Portefolio com as partituras

Materiais  didaticos: bolas

extensivel

Diapasao

Avaliacao

Observacao direta; Participacao; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

Sequéncia de atividades

1. Relaxamento e aquecimento vocal
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2. Repertorio:
e Aurzeearosa
e Balada de neve

e Arosa e o lirio

Desenvolvimento da aula

Chamada e material 9h20

Relaxamento e aquecimento vocal

e Rodar os ombros, para a frente e para tras

e Acenar “nao” e “sim”

e Espreguicar, erguendo os bragos acima da cabega/para o lado do corpo
e Relaxar os bracos: sacudir liviemente, e sem tencoes

e Massajar o pescogo

e Massajar os ombros do colega do lado direito. Troca.
Respiracao:

e Com uma mao no peito e outra sobre o diafragma, pedir para inspirar/expirar
pelo nariz

e Se os cantores respirarem e erguerem os ombros, colocar os bragos atras da
cabeca, e pedir para inspirar/expirar.

e Repetir o primeiro exercicio.

e Inspirar em x tempos, expirar em y tempos. Variar os numeros

e Observar a bola extensivel
Ressoadores:

e Com o som zzzzz:

e Com o som wwwv:
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Aquecimento vocal todos os motivos melodicos s@o executados ascendentemente, de meio

em meio tom:

Du di du di du.

e Leve e com a vogal bem focada, sobe de meio em meio tom:

i

18]

e Para grande surpresa, apareceu a vaca, e protegeu o pintinho!
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Repertorio:
A rosa e o lirio: 10n40

e Relembrar a cancao, em ambas as vozes. Os alunos ouvem e depois imitam.
e (Cada voz entoa a sua parte, em conjunto com o piano.

e Trocar de melodias, s6 como exercicio

e Entoacao de ambas as vozes em simultaneo

o Afinar o o primeiro intervalo

Balada da neve
10h00

e Aprendizagem da cancéo, a partir da melodia (com du du du)
e Relembrar cada voz, em separado e por imitagcao
e Cada voz entoa a sai parte em conjunto com o piano

e Afinar os primeiros intervalos
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Aula n&o lecionada
CLASSE DE CONJUNTO - CORO
Informacoes da turma Docéncia
Conservatorio de Musica Ana Lucia Gameiro Carvalho
Escola Aluno estagiario
Calouste Gulbenkian de Braga - pg37877
Ciclo 2° ciclo Professor titular Inés Sofia
Ano 5° e 6° anos Professor cooperante Isabel Batista
Turma AeB Professor supervisor Janete Costa Ruiz
_
Data 27 de abril de 2020 Aquecimento vocal: relaxamento muscular respiragéo,
ressoadores, vocalizos e desenvolvimento timbrico.
Hora 10h30
Continuacao da aprendizagem das cangoes:
Sala PG1 N
- Arosa e o lirio
. - o -Aurze e arosa
Lecionacéo N° 9

- Balada de neve
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Portefélio com as partituras ¢
L ]
. . . [ .
Materiais  didaticos:  bolas
coloridas, fita elastica e bola .
extensivel
L ]
Diapaséo o
L
L ]
[ ]
Avaliacao

Sequéncia de atividades

1. Relaxamento e aquecimento vocal
2. Repertorio:

e Aurzeearosa

e Balada de neve

e Arosae o lirio

Desenvolvimento da aula

Grupo de foco
Reflexao:

Aula nao lecionada

Observacao direta; Participacdo; Comportamento; Atitude; Cumprimento de regras; Autonomia;

Capacidade de recordar os conceitos abordados em aulas anteriores.

Recapitulacéo das 3 cancgoes trabalhadas.

Aprender o repertorio proposto em todas as suas dimensoes
musicais (melodia, ritmo e harmonia)

Desenvolver a entoagéo a duas vozes, com vozes
homorritmicas, separadas por intervalos de 3° e 6°.
Desenvolver a articulacao de consoantes, através da cangéo
em portugués

Aprofundar as competéncias de entoacao de vogais puras,
através da cangdo em portugués

Desenvolver a técnica vocal, nomeadamente a voz de
cabeca e o registo médio, o timbre e a entoacao
Desenvolver a afinagédo e a audicao interna

Desenvolver o /egato

Desenvolver a coordenacao motora e as nogdes ritmicas
Sensibilizar para a multiculturalidade
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Anexo 5 — Guiao do Focus Group e autorizacao

Destinatarios:

O Grupo de foco sera operacionalizado num grupo de 10 alunos, selecionados, a partir da turma
de Coro de 5° e 6° ano, do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.

Moderador:
Ana Lucia Carvalho
Objetivos

1) Compreender a perspetiva dos alunos, no que respeita as competéncias abordadas na disciplina
de Coro

2) Aferir o desenvolvimento de competéncias corais, no ambito do projeto de intervencao
3) Aferir o nivel de aprendizagem através do repertério de Tomas Borba
Disposicao da sala:

As cadeiras dos alunos e do moderador serdo colocadas em circulo, e em ziguezague - isto
porgue pode haver alunos mais timidos, que nao se sintam a vontade para estar completamente a frente.
A professora cooperante e a professora supervisora estarao fora do campo visual dos alunos, e o gravador
sera colocado no centro do "circulo”, para que todos as intervencées sejam gravadas com clareza.

Tempo da sessao:
Entre 20 e 30 minutos.
Guido do moderador
1. Introducéo
a) Boas vindas:

Bem-vindos a este grupo de foco e muito obrigada por terem aceitado o desafio. Cada um de
vocés foi selecionado para participar porque o vosso ponto de vista € muito importante para o estudo
que estou a desenvolver.

Esta entrevista nao ¢ um teste. Nao ha respostas certas nem erradas. Eu estou particularmente
interessada em saber 0 que vocés pensam e sentem sobre as cancoes que trabalhamos em conjunto e
sobre as aulas que vos dei.

Aceitam ajudar-me?

Antes de comecarmos, existem algumas indicacdes que vos gostaria de vos dar antes de
comecarmos a sessao:

1) Para falar, por favor coloqguem o dedo no ar e aguardem em siléncio que eu vos dé a palavra.

2) Por favor, falem 1 de cada vez: por isso é que € importante colocar o dedo no ar.
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3)Ha muitas pessoas no grupo, e gostava de ter o ponto de vista de cada um.

4)Podem discordar com outro colega. Porém, por favor, escutem e respeitem os restantes
colegas depois de eles darem a sua opiniao.

5)Por ultimo, e como temos pouco tempo para a entrevista, & provavel que eu tenha que parar
e avancar para outro assunto.

Assinalar cada ponto com o0s dedos da mao, para captar a atencdo dos alunos.

Quem reparou no compositor de todas as cancdes que trabalhei convosco? Por favor, coloquem
a mao no ar.

S&o todas de um s6 compositor. Quem se lembra como se chama?
Tomas Borba, muito bem!

Ja o conheciam antes? Sabem, ele foi muito importante para a musica de Coro infantil no nosso
pais. Por isso € que decidi estudar as suas cancdes e por isso € que gostava de saber o que pensam e
sentem acerca do trabalho que desenvolvemos juntos.

Alguém quer fazer alguma pergunta?
Muito bem, vamos comecar!
2. Aquecimento

Ja nos conhecemos ha algum tempo pois eu tenho estado a assistir as vossas aulas de Coro
desde outubro. Mesmo assim, eu gostava que cada um de vos dissesse bem alto o seu nome, para que
fique registado. Quando eu escrever a nossa sessao, eu nao vou revelar o vosso nome. Apesar disso, é
importante este passo para que eu possa perceber na gravacdo quem de vos falou.

Pode ser?
3. Clarificacdo de termos
Ja toda a gente ouviu falar em competéncias? Nas vossas palavras, o que significa?
Deixar responder e usar aspetos das respostas para corrigir e clarificar os termos.
4. Questoes

Em primeiro lugar, eu gostava de saber o que pensam sobre as competéncias trabalhadas na
disciplina de Coro.

Quais sao?
Ou por outras palavras, o que trabalhamos aqui?
Deixar responder e usar aspetos das respostas para corrigir e clarificar os termos.

Como se trabalham essas competéncias nas nossas aulas? Existe alguma parte da aula
especifica, ou exercicios especificos?

O que pensam sobre a utilizacdo das cancdes para desenvolver as competéncias no coro?
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Sentem que nas aulas que tivemos essas competéncias foram abordadas? Em que nivel?
Que competéncias acham que trabalhamos com maior frequéncia nas aulas que fiz convosco?
E o que acharam do vosso “som”, da vossa voz? E como se sentiram a cantar estas cancdes?

Alguém aqui sente que esta a mudar de voz? O que sentem que vos leva a concluir que estao a
mudar de voz? E acham que as cancdes que eu escolhi sdo adequadas as vossas vozes?

Quem esta a mudar de voz, como se sentiram a cantar estas cancoes?
O que acharam destas cancoes, particularmente da letra, da mensagem...

Sabem, o Sr. Borba viveu ha 100 anos, numa altura em que todos os meninos do nosso pais
tinham Coro nas Escolas!

Consideram estas cancdes antiquadas? Acham que nao se adequam aos dias de hoje?

As criancas tém umas vozes diferentes dos adultos: tal como 0s vossos como 0s vossos corpos
estao a crescer, a vossa voz também esta. Na vossa opinido, acham que faz sentido adequar as cancoes
a vossa voz?

O que vos faz mais sentido:
a) Cantar cancdes escritas para encaixar a vossa voz, de meninos de 10 e 11 anos?
b) Cantar qualquer cancao?

Porqué? Como acham que se ia sentir um menino a cantar uma musica muito aguda, que lhe
deixasse as pregas vocais a doer? Acham que esse menino ia estar motivado para esta disciplina?

Acham que ele ia conseguir desenvolver as competéncias corais apropriadas para o seu nivel de
ensino?

E acham que as cancdes cantadas iam soar “bem”?
5. Sumula

Infelizmente, estamos a chegar ao final do nosso tempo, por isso eu gostava de resumir os
pontos principais da nossa sessao.

Se entendi bem, vocés acham que... sdo competéncias trabalhadas na nossa disciplina.
Sobre a escolha de cancdes para cada tipo de voz, vocés acham que...

Por fim, disseram que sentem que as cancdes que trabalhamos, de Tomas Borba, sdo...
O que acham dos pontos que referi agora?

Gostava de relembrar que a gravacao da entrevista sera transcrita. Todos irdo receber um codigo
gue ird garantir que o vosso nome se mantenha em segredo. No fim, esta gravacdo sera destruida.

Existe alguma questdo que eu possa responder? Muito obrigada pelo vosso contributo neste
projeto. Esta entrevista foi um sucesso e as vossas respostas honestas serdo uma enorme contribuicéao
para este trabalho. Mais uma vez, muito obrigada pela vossa colaboracéao.
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Ele foi muito importante para a musica de Coro infantil no nosso pais. Por isso é que decidi
estudar as suas cancgdes e por isso € que quero saber o que pensam delas e dos aspetos que elas
abordam.
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o’ | ~ VAN

Universidade do Minho PI’OJG’[O de Interven(;ao ggl‘:‘slfsl:l\éll\\‘l’ﬂmo
CALOUSTE
GULBENKIAN
CONSENTIMENTO INFORMADO DE BRAGA

Excelentissimo/a Sr./a Encarregado/a de Educacao,

No ambito do projeto de investigacdo/intervencao, integrado no curso de Mestrado em Ensino
de Musica da Universidade do Minho e realizado sob orientacdo da Professora Doutora Janete Costa
Ruiz, encontro-me a realizar o meu Estagio Profissional e o respetivo projeto de investigacdo/intervencao
na turma do/a seu/sua educando/a.

Como parte integrante deste projeto propde-se a realizacdo de um grupo de foco ou seja, uma
entrevista em grupo com alguns alunos da turma do seu educando. Este momento tem como objetivos
registar em audio o ponto de vista dos alunos sobre o repertério por mim trabalhado, no ambito do
Estagio profissional. A entrevista sera transcrita e ingressara o meu Relatério Final, e os nomes dos
alunos néo serao revelados. Esta atividade realizar-se-a no dia 27 de abril de 2020, nos 30 minutos finais
de aula do Coro.

Nesse sentido, venho com esta mensagem solicitar a sua autorizacao para o seu educando
elencar esta entrevista no meu projeto, intitulado O desenvolvimento de competéncias na disciplina de
Coro do Ensino Artistico Especializado. O contributo de Tomas Borba.

Agradeco a atencao e disponibilidade prestadas.

Com os melhores cumprimentos

2 de marco de 2020

(A estagiaria Ana Lucia Gameiro Carvalho)

Eu, , encarregado de educacao do/a aluno/a
autorizo/nao autorizo (riscar o que nao interessa) o/a
meu/minha educando/a a participar no grupo de foco no ambito do Projeto O desenvolvimento de
competéncias na disciplina de Coro do Ensino Artistico Especializado. O contributo de Tomas Borba.

Data: __/ __/

Assinatura:
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Anexo 6 — Questionario

1.

O desenvolvimento de Competéncias na
disciplina de Coro no Ensino Artistico
Especializado. O contributo de Tomas Borba.

O presente questiondrio integra um projeto de investigagdo no ambito do mestrado em Ensino de
Musica da Universidade do Minho e destina-se a professores de Classe de Conjunto - Coro (M32) do 1°
e do 2° Ciclo do Ensino Basico, do Ensino Artistico Especializado.

Com as respostas obtidas pretende-se:

a) aferir que competéncias sao trabalhadas na disciplina de Coro no 1° e 2° ciclos, e compreender em
que medida sdo abordadas;

b) compreender a presenga do repertério coral de Tomas Borba no Ensino de Mdsica, na atualidade;
c) analisar o contributo do repertério e da pedagogia de Borba para o desenvolvimento de
competéncias na disciplina de Coro no 1° e 2° Ciclos do Ensino Basico.

As respostas sdo anénimas. O questiondrio é confidencial e os dados recolhidos serdo exclusivamente
utilizados pela autora do estudo.

Muito obrigada pela colaboragao!
Ana Lidcia Gameiro Carvalho

*Qbrigatodrio

Género: *

\ ..
() Feminino

7 Y .
() Masculino
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2. Haquanto tempo leciona? *

D 1-5 anos
Q 6-10 anos
@ 11-20 anos
@ 21-30 anos
@ 31-40 - anos

3. Regiao do pais onde leciona *

(_ ) Agores
(__ ) Madeira

() Minho e Douro Litoral

Q Tras-os-Montes e Alto Douro
@ Beira Interior

O Beira Litoral

@ Estremadura e Ribatejo
O Lisboa e Setubal

@ Alentejo

@ Algarve

Alunos dos 5 aos 9 anos.

19 ciclo Se responder "ndo", ird ser encaminhado para a secgao "2° ciclo
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4. Leciona no 1° ciclo do Ensino Basico? *

( ) Sim
() Nao

Alunos dos 5 aos 9 anos.

19 ciclo - Competéncias Se respondeu sim a pergunta anterior, por favor responda a esta perguntz
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5.

1° ciclo - Numa escala de 1a 5, indique qual a importancia que atribui a abordagem das
seguintes competéncias, no 1° ciclo. *

1-nada
importante

2 -um pouco
importante

3 -
medianamente
importante

4 - muito
importante

5 - bastante
importante

Construgao da voz
de cabega

O

O

O

O

O

Dicgao

Vogais puras

Legato

Registo médio

Expansao de
ressonancia de
peito

Precisdo musical

Articulagédo e
dindmicas

Cantar com varias
partes

Desenvolvimento
artistico

Cantar em Lingua
Portuguesa

Coordenagao
Motora

Leitura musical

Projecao vocal

010001010100 O |O]0]0

0001010100 (0 O |0(0|0]0

0001010100 (0 O |0(0|0]0

0001010100 (0 0O |0(0|0]0

00010101010 (0 O |0(0|0]0
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Alunos dos 9 aos 11 anos
20 ciclo

6. Leciona no 2° ciclo do Ensino Basico? *

() sim
@ Nao

Alunos dos 9 aos 11 anos.

29 ciclo - Competéncias Se respondeu sim a pergunta anterior, por favor responda a esta perguntz
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7.

29 ciclo - Numa escala de 1a 5, indique qual a importancia que atribui a abordagem das
seguintes competéncias, no 20 ciclo. *

1-nada
importante

2 - pouco
importante

3 - medianamente
importante

4 - muito
importante

5 - bastante
importante

Construgdo da voz
de cabega

O

O

0

O

O

Dicgao

Vogais puras

Legato

Registo médio

Expansao de
ressonancia de peito

Precisdo musical

Articulagao e
dindmicas

Cantar com vdrias
partes

Desenvolvimento
artistico

Cantar em Lingua
Portuguesa

Coordenagao Motora

Leitura musical

Projecao vocal

010001010 (00|10 |0]0(0|0

010|100 10 (0 01010 10]0]|0|0

0101001000010 (0]0]|0]0

010|010 10 (0 01010 10]0]|0|0

010101010 (0 (01010 10]0]|0]0
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8.

De 1a 5, assinale em que medida concorda com as observagoes listadas abaixo. *

1 - discordo
plenamente

2 - discordo
ligeiramente

3-nao
concordo nem
discordo

concordo

5 -
concordo
plenament

O repertério e as
competéncias estao
intrinsecamente ligados.

O

O

-

-

-

Qualquer pega,
independentemente do
registo e linha
composicional, pode ser
trabalhada em coros de
1° e 2° ciclo.

O repertério coral deve
ser selecionado
consoante o tema de
concerto.

O repertério coral deve
ser selecionado
consoante o conteido
da letra.

O repertdrio coral deve
ser escolhido em funcao
do gosto dos alunos.

No 1° e 2° ciclos nédo é
relevante a definigao de
competéncias a
desenvolver.

O repertério deve ser
adequado ao estadio de
muda vocal vocal dos
alunos.

O repertério deve ser
adequado ao nivel
musical dos alunos.

No 1° ciclo aborda-se
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repertorio Q Q O @ O

exclusivamente
portugués.

No 1° ciclo aborda-se
-, @) -, O -,

repertério em unissono.

No 2° ciclo,
independentemente do

nivel musical dos alunos, O O Q Q O

aborda-se repertério a
duas ou mais vozes.

) (1867-195C
Tomas Borba

9. Conhece o repertorio coral para a infancia, de Tomas Borba? *

() sim
@ Nao

10. Ja trabalhou alguma obra para a infancia/adolescéncia deste compositor? *

() sim
Q Nao
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11.  Serespondeu "Sim", que obras deste compositor conhece?

| "] obra orquestral
| "] obra coral
| | Obra tedrica

QOutra: D

12.  Que obras de Tomas Borba, pormenorizadamente, conhece?

. Pedagogia e didatic
Tomas Borba
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13.  Numa escala de 1a 5, indique o seu nivel de concordancia com as ideologias pedagogica:
de Tomas Borba. *
. = 5-
1- 2-Discordo 3 -Na&o concordo 4-
. Lo . Concordo
Discordo  ligeiramente nem discordo Concordo
plenament
Desenvolvimento da voz
de cabeca, - - -, - -
Selegao de repertério
adequado a faixa etaria ) @ O @ )
das criangas.
Selegao de repertério
adequado 2 tessitura O @ O @ )
vocal das criangas.
Desenvolvimento da
coordenagao motora. O O O O @
Desenvolvimento da
literacia através do canto D @ O @ )
de poetas portugueses.
Na muda vocal,
exclusivamente cantar
repertério pensado para o O O Q Q O
efeito.
Observagoes
14. Existe algo mais que gostaria de acrescentar?
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Anexo 7 — Guiao da entrevista

Guido de entrevista semiestruturada

Identificacdo do entrevistado

Cadigo do
entrevistado

Nome

Data

Introducéo - contextualizacéo da entrevista

Obrigada por ter aceite conversar comigo.

A sua experiéncia profissional sera certamente uma mais valia para 0 meu estudo, assim como

a sua perspetiva sobre os topicos que lhe vou apresentar.
O estudo que estou a realizar tem como objetivos:

o Aferir que competéncias sao trabalhadas na disciplina de Classe de Conjunto - Coro, no 1° e 2° ciclo,

e qual o nivel de importancia dado a cada uma delas, no decorrer destes 2 ciclos de ensino;
e Analisar o lugar, a funcéo e o sentido do repertorio no desenvolvimento dessas competéncias;
e Compreender o contributo de Tomas Borba enquanto pedagogo coral;

e Perceber a atualidade dos ideais pedagogicos e do repertorio de Tomas Borba no desenvolvimento de

competéncias no Coro.

Como declarado no convite que lhe enderecei, a razao pela qual decidi escuta-lo(a) e convida-lo
(a) para esta entrevista deve-se a sua ampla experiéncia enquanto diretor/a de coros infantis e juvenis,

enquanto docente no Ensino Artistico Especializado em Musica.
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Consentimento verbal

Esta entrevista tera uma duracao prevista de 30 a 40 minutos.

Antes de iniciarmos, para que fique registado, gostaria de lhe perguntar se aceita fazer parte

deste estudo.

Caso exista alguma questdo em que nao se sente confortavel para responder, esta a vontade
para o declarar, e seguiremos para a questao seguinte. Esta entrevista sera utilizada para a investigacao
que estou a realizar: pretende-se a sua transcricdo do Relatorio Final, mantendo a confidencialidade e

anonimato do entrevistado.
= Queria certificar-me se concorda com todos os procedimentos.

= Tem alguma questdo que gostaria de fazer, antes de iniciarmos a entrevista?

Questoes
Questdes principais Observacdes | exploratorias
(probing)
Comecou a estudar musica em que Conte-me mais sobre
instrumento? iSSO.
Canta em coros desde que idade? Que feedback

) — recebeu em relacéao
O que o motivou a especializar-se em

, i a..?
[area especifica]?

, Consegue pensar
Houve algum momento na sua vida que o

noutro exemplo dessa

marcou como __ [area
. situacao?
especifica]? ¢
Gostaria de obter

0 que mais o fascina [area especifical: mais detalhe sobre o
‘_3 : que acabou de
- = No estudo de Tomas Borba
3 °
E T ' . . . . responder.
s % = Na escrita de repertério coral infantojuvenil
(%] 'S . .
£ E . ' . Gostaria de  ouvir
T 8 = No trabalho com coros infantojuvenis
-4 o mais.
X o
w
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Como se sente em

funcao de... ?

° Muito bem.

'S

g’ Gostaria de |he fazer algumas questdes direcionadas para os objetivos do meu estudo.
(1]

t ™

=

O que sente em relacao ao trabalho coral
infantojuvenil, no 1° e 2° ciclo do ensino

basico, no nosso pais?

A legislacao atual ndo prevé a
operacionalizacao de um curriculo nacional,
sendo que as escolas tém autonomia

pedagogica.
Na sua opinido, quais as vantagens disso?

E as desvantagens?

Que material didatico costuma utilizar para o

desenvolvimento de competéncias?

Que aspetos praticos tem em consideracdo no
que respeita as caracteristicas vocais das

criancas, no 1° e 2° ciclos?

E quando iniciam a muda vocal?

Que competéncias corais acha fundamental
desenvolver em alunos do 1% e 22 ciclo do

ensino basico?

Existem paises, como o Reino Unido, em que
sao definidos padrdes nacionais para o Ensino

Musical.

Conte-me mais sobre

iSSO.

Que feedback
recebeu em relacao

a...?

Consegue pensar
noutro exemplo dessa

situacao?

Gostaria de obter
mais detalhe sobre o
que acabou de

responder.

Gostaria de  ouvir

mais.

Como se sente em

funcao de... ?
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Nao se tratando de um curriculo nacional,
acha que Portugal deveria definir padrdes

nacionais para o Ensino de Musica? Porqué?

0 que pensa sobre a funcdo do repertdrio, no

ambito coral infantojuvenil?

Que géneros musicais, ou tematicas
especificas funcionam melhor com criancas

de 1° e de 2° ciclo?

Que caracteristicas tem em conta na selecao

do repertério para 1° e 2° cilos?

Resumidamente, que obras devem ser

abordadas no Coro, no 1° ciclo? E no 2° ciclo?

Costuma abordar repertorio portugués para
trabalhar em coros de 1° e 2° ciclo? Que obras

ja trabalhou?

Conte-me mais sobre

iSSO.

Que feedback
recebeu em relacao

a...?

Consegue pensar
noutro exemplo dessa

situacao?

Gostaria de obter
mais detalhe sobre o
que acabou de

responder.

Gostaria de  ouvir

. . L mais.
Em que medida considera esse repertorio
o
S adequado para o trabalho coral infantojuvenil? Como se sente em
T
-4 funcao de... ?
()]
[
Para o meu estudo, escolhi analisar e incluir repertério dos livros O Canto Coral nas Escolas, |
= e I, de Tomas Borba.
L2
w . . . ~ .
g Nesse sentido, gostaria de falar um pouco neste pedagogo e na sua obra para a infancia.
t ™
=
Em que medida conhece a figura de Tomas
Conte-me mais sobre
Borba?
iSS0.
Conhece a sua obra coral, ou alguma obra em
. . ue feedback
© particular da sua autoria? Q
£ recebeu em relacdo
o — - 5
(] Conhece as diretrizes pedagdgicas de Tomas a2
7, vee s
' i
£ Borba, para a didatica coral?
o
=
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Um dos procedimentos defendidos por Tomas
Borba é a escolha de repertorio adequado as
vozes infantis. Acha que esta diretriz é atual ao

nosso contexto de ensino?

E sobre o desenvolvimento da voz de cabeca:
em que medida defende esta pratica no 1° e

2° ciclo?

E durante a muda vocal?

Em que medida defende a abordagem de
poemas portugueses nas cancoes trabalhadas

no 1° e 2° ciclo?

Acha que as ideias pedagdgicas de Tomas

Borba, em relacao a didatica coral, sdo atuais?

0O que pensa sobre a presenca de repertério

coral de Tomas Borba na atualidade?

A que se deve isso?

Poderdo as suas cancdes contribuir para o
desenvolvimento de competéncias no Coro, no

Ensino Artistico Especializado?

Consegue pensar
noutro exemplo dessa

situacao?

Gostaria de  obter
mais detalhe sobre o
que acabou de

responder.

Gostaria de  ouvir

mais.

Como se sente em

funcao de... ?

Finalizacao

Cheguei ao fim das questdes que preparei para esta entrevista. Gostaria de fazer alguma

questao, ou de acrescentar algo mais?

Muito obrigada pela sua colaboracao.

203




Anexo 8 — Transcricao das entrevistas

Entrevista 1 — professor de Coro no Ensino Artistico Especializado em Miisica

TRANSCRICAO

11
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ALC:

ENTI:

Gostaria de saber mais sobre o seu percurso musical. Comecou a estudar musica com

que instrumento?

Eu na verdade comecei por estudar musica... relativamente cedo, nao assim tao cedo
quando se propde fazer na sua amostra, porque eu nao fiz iniciacdo musical. Eu sou
ainda de uma geracao em que raramente existia esse trabalho de iniciacao. Eu comecei
ja no 2° ciclo, no fim do 2° ciclo. E fiz piano, comecei por estudar piano, muitos anos.
Alias, eu ingressei na Escola Superior em Piano - Acompanhamento, e posteriormente,
ja estudava canto nessa altura, e estava no terceiro ano de Piano - Acompanhamento,
para fazer Canto, que era a minha paixdo. Eu gosto de contar sempre isto, porque é
verdade. A minha iniciacado musical na verdade comecou num coro - eu sou de Santa
Maria da Feira, na altura Vila da Feira (Sta Maria da Feira ¢ uma designacao
relativamente recente, alias, muita gente continua a dizer Vila da Feira). Existia no CCROF
um coro dirigido pela professora chamada BA, que também era professora na AM de
Piano. Tinha trabalhado com o M. C., que dirigia e dirige muito na Gulbenkian e etc. Mas
na altura havia uns cursos, e ela fez uns cursos com ele, e estando no mundo do piano
ela ingressou no orfedo a dirigir um coro: criou um coro de criancas. Mas um coro de
criancas em que nao tinham que ser criancas que soubessem musica. Ela fazia uma
espécie de abordagem ao coro muito... ludico, era muito divertido, nés faziamos
coreografias, uma coisa que hoje se faz muito, mas que ha um hiato enorme entre o
que se fazia naquela altura, depois deixou de se fazer isso, eu nunca vi isso. Nao tornei
a ver essas coreografias e hoje em dia ha um boom de coros a fazer coreografias. Mas
isto para dizer que eu comecei muito novinho a cantar nesse coro... err.... vivia e vivo
ainda muito perto do OF, ndo sei porqué alguns amigos comecaram a falar e ndés fomos
para esse coro. Eu devo-lhe dizer que eu gostava imenso de cantar assim... isto sao
coisas gque marcam a nossa infancia e eu vivi numa determinada aldeia no centro da

feira e a minha mae sabia que eu estava a chegar a casa, da escola, porque nos nao
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iamos para a escola com pais e com maes, nos iamos a pé com 6, 7, 8 anos nao havia
ca ninguém a levar-nos para a escola, e eu vinha a cantar e a minha mae sabia que eu
vinha a chegar a casa porque eu vinha a cantar. E eu gostava de me p6r em cima do
muro de casa, descia assim uma espécie de um... sei la... uma parte do muro que era
mais larga e eu punha-me em cima do muro a cantar. E, portanto, foi assim que

comecou a minha formacdo musical. Foi com o piano, na AMSMF.

Entao e pode-me falar um pouco mais sobre a influéncia do coro para esse entusiasmo?

Parece-me que foi um aspeto importante no seu percurso.

Pois, foi extraordinariamente importante. Eu tenho que dizer que foi a coisa mais
importante para mim. Porque eu gostava imenso de cantar, isso eu nao tenho duvida
nenhuma, mas o cantar daquela maneira em coro era verdadeiramente deslumbrante
para mim. E depois nos tinhamos uma roupa muito bonita porque tinhamos assim uns
baldes nos bracos, era tudo muito engracado... nds tinhamos umas roupas coloridas, os
miudos todos. Era um coro relativamente grande para a altura, nés cantavamos em
variadissimas linguas, cantavamos tudo de cor, obviamente, em determinadas ocasides
a Dona B fazia uma juncdo com alguns alunos da Academia, la esta ela fazia a ponte,
nao é, ela esta na Academia da Feira que-... ndo era do outro lado da rua, mas
praticamente, e portanto ela trazia alguns alunos mais adiantados se fosse necessario
fazer... um instrumental orff, se fosse preciso umas flautas... pronto, e ela fazia isto e
para nos era deslumbrante. E eu lembro-me de fazer muitos solos, portanto, eu devia de
cantar bem, sei |4, porgue eu fazia muitos solos, portanto aquilo para mim... ndo era um
orgulho, eu tenho que dizer que eu gostava muito de cantar, mas aquilo era tao natural
gue eu nao achava que estava a fazer algo de.... que... como é que eu hei de dizer, ai
eu sou o solista da coisa, porgue eu fiz muitos solos na altura, nao, era natural eu cantava
bem, eu gostava de cantar e portanto foi sem duvida nenhuma o aspeto mais marcante,
ao ponto de, e aqui eu faco sé este paréntisezinho de um segundo, quando eu fui para
a Academia estuda musica, fui pelas maos de uma professora primaria que achava que
eu tinha muito jeito mas... enfim, os meus pais ndo tinham muitas possibilidades de....
eu estudei numa academia particular... eu estudei, fiz 0 meu percurso sempre, porque
fui depois bolseiro da Gulbenkian, mais um daqueles que foram bolseiros da Fundacao
Calouste Gulbenkian, e ... mas eu fui, quando me perguntaram o que eu queria estudar,

pelas maos da senhora, err.... eu cheguei a Academia, eu era pequenito, ficava assim
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olhos nos olhos com o balcao, e a senhora perguntou-me que instrumento é que eu ia
estudar e eu disse que ia estudar canto e cantar. Eu nao fazia a minima ideia, perece, e
eu acabei por ir para o piano porque acho que.... eu via piano, a filha desta senhora

estudava piano, e foi assim: o canto teve realmente muita importancia desde sempre.

Muito bem. Entao, se calhar por isso & que também tem trabalho desenvolvido no ambito
dos coros infantojuvenis. Faz direcdo de coros infantojuvenis mais ou menos ha quanto

tempo?

Ai, eu trabalho com coros... é assim, eu na verdade licenciei-me em canto, eu tenho o
Mestrado em Ciéncias Musicais e dei Historia da Musica durante muitos, muitos anos.
Trabalhei inclusivamente no Piaget, no ISEIT de Viseu, e estava muito ligado as Ciéncias
Musicais, porque eu dava Acustica, dava Histdria da Musica e dava Canto. Os coros
nunca foram... é assim, eu sempre adorei o trabalho de coro. A razdo pela qual eu fui
para o Coro foi porque a determinada altura eu via os Coros e achava que podia... eu
via muita gente a dar a disciplina de Coro, a dar Classes de Conjunto, e eu de alguma
forma achava que aquilo era assim meio... pobre, ndo sei explicar muito bem. Até porque
a minha formacado depois de eu ter participado nesse coro, as minhas experiéncias de
coros posteriores nunca tiveram o mesmo impacto que teve aquele coro infantil. Nunca.
Aquele infantil, ndo era s6 infantil, mas pronto. Depois o percurso do coro nunca foi
assim, nunca foi deslumbrante. Ainda que eu gostasse de cantar em coro nunca achei
que fosse deslumbrante, ndo sei porqué. E a determinada altura, eu fui para o
Conservatorio, eu entrei no CA, no CG como professor de Canto, fiz provas publicas para
entrar como professor de Canto, e proporcionou-se, porque havia a classe de Coro, claro
que havia a classe de Coro, ja ha muitos anos que havia as classes de Coro, s6 que ndo
havia as classes de Coros de criancas. As criancas ndo faziam grande trabalho, e foi ai,
ha uns.... devo dizer que... faz uns entre uns 15 e 20 anos, a roda de uns 15, 20 anos,
que eu me propus a trabalhar com a criancas. Havia ali um 1° ciclo, havia exatamente,
antes do chamado Ensino Articulado, antes desse boom, havia ali um conjunto de
criancas que estava na altura no 2° ciclo, melhor dizendo, e eu achava que aquilo era
uma massa que eu queria pegar. Eu comecei a dar aulas de Coro a essas criangas sem

ser professor de Coro ainda. Eu acho que foi da minha lavra.
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E sem ser esse coro de criancas, como & que eram 0S COros que assistia no

Conservatério?

Eu acho que... os coros funcionavam sobretudo com alunos ja maiores. O que eu achava,
e continuo a achar, aquela experiéncia que eu tive com criancas ficava a parte. Eu acho
que as criancas de uma forma geral, naquela fase, era assim que eu via, se calhar ndo
era o0 espelho do pais todo. Mas eu sempre fui uma pessoa relativamente atenta e achava
que existia este... este hiato entre o que é cantar em grade e cantar em crianca. Parece
gue nao se cantava em crianca ou em jovem, nao havia aquele entusiasmo no coro, que

depois podia provocar como que provocou em mim um gosto pela musica.
E alimentar a paixao.

Sim! E exatamente alimentar uma paixdo. A palavra é exatamente essa, e 0 que eu
achava é que os miudos cantavam realmente muito bem, mas eram sé os grandes.
Entdo eu nao via trabalho de criancas. Ndo havia na altura também iniciacéo, o 1° ciclo
nao existia, quando eu fui para o Conservatorio, ndo existia. Ndo podia... haver coros de
um ciclo que nao havia, mas logo no 2° ciclo também ndo cantava, ndo faziam
espetaculos, ndo havia assim entusiasmo. E foi assim que eu decidi, e depois foi-me
permitido continuar a trabalhar Canto e Coro, depois fiz a minha profissionalizacao em
Coro, e hoje sou professor do quadro em M32, em Coro... Em Classe de Conjunto, na

especialidade de Coro.

Agora, ndo quero desviar muito do guido, mas ja agora fiquei muito curiosa. Esse coro
infantil que acabou por criar, esses meninos, quando chegavam a muda vocal, o que é

que acontecia?

Nés temos uma coisa no Conservatorio muito boa, que é temos Coros a funcionar em

todos os anos.
Transitam entdo de Coros.

Transitam. Nos temos uma.... er... a muda, para nés, a passagem vocal... € muito
engracado, até porque nesta altura da pandemia, € muito engracado. Eu vejo que alguns
alunos, passado 2 meses ou 3 eles estdo a cantar ja com outra voz. Mas o mais
engracado € que, e isto & a minha experiéncia a falar, apenas e s6 a minha experiéncia,

a mudanca é uma coisa extraordinariamente facil: acontece simplesmente, eu nao dou
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valor especial, os miudos ja sabem que existe e tém contacto com os miudos que vao
mudando, eu vou falando disso ao longo do tempo muito antes, naturalmente, antes de
mudarem, e quando acontece esta mudanca é muito natural. Sabem, e ninguém, acha
nada de extraordinario, ninguém deixa de cantar, ninguém olha para a voz como sendo
uma coisa "olha agora uma voz completamente diferente". Had um caso ou outro que é
mais complicado, sempre. Nos temos muitos alunos e ha sempre um aluno ou outro,
estou a recordar-me por exemplo de um aluno que anda em.... neste processo de
estabilizacdo ainda ha meses e meses. Anda praticamente ha 1 ano. Insto nao é
uniforme, a grande maioria € a coisa mais simples, &€ muito simples, mas ha um caso

ou outro que é mais complicado, mas ¢é a natureza a funcionar.

Muito bem. Eu agora gostaria de Ihe fazer algumas questdes mais direcionadas para os
objetivos do meu estudo. Vamos abordar novamente a questdo da muda vocal. O que
sente em relacdo ao trabalho infantojuvenil atualmente, no primeiro e segundo ciclo do

Ensino Basico?

O que é que eu sinto.... sinto que as coisas mudaram muito, ha imenso trabalho, ha
imensos coros a funcionar, sobretudo... também ha alguns coros que estdo, digamos
assim, que nao se ligam diretamente ao trabalho de escola. Mas as escolas todas, de
uma forma geral tém coros... infantojuvenis, de 1° ciclo, 2° ciclo, e isto também se
desenvolveu muito porque ha repertorio, ha muito repertério, cada vez mais ha repertorio
portugués. E uma coisa que anda em paralelo: ou seja, desenvolveram-se os coros,
desenvolveram-se... 0s compositores comecaram a fazer cada vez mais cancoes deste
tipo de formacoes, de... e, portanto, que € que eu acho.... eu acho que demos um salto
muito grande assim com a musica, nos ultimos dez anos... normalmente esta coisa das

balizas € sempre muito... sdo percecoes.
Coincide com o Ensino Artistico Especializado [em Musica] talvez?

Sim, coincide. Eu acho que sim, que coincide com a abertura do... do articulado de uma
forma em geral, e todas as escolas tém coros de criancas de 5° e 6° anos, e depois
naturalmente preparam isso ja com as Iniciacoes e, portanto, isto € uma bola de neve.

Agora sim, ha muita gente a trabalhar.

Muito bem. E que competéncias corais acha fundamental desenvolver nestes niveis?
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O que ¢ que eu acho.... olhe, a experiéncia diz... toda a minha experiéncia pessoal [risos]
pel'a experiéncia a trabalhar com coros que a... que a relacao que se tem que ter com
a voz tem que ser muito natural, ou seja, para mim o mais importante € que cantar seja
um ato de... paixdo, antes de mais, como falamos ha bocado, tem que ser uma coisa
realmente entusiasmante... mas que os miudos, que competéncias é que acho que eles
tém que ter: perceberem que a voz... € um veiculo de transmissao de alegria, de tristeza,
as musicas que eu escolho tém sempre muitas mensagens diferentes exatamente para
podermos explorar muito desse aspeto da... que a voz é um veiculo de emocdes, mas
uma das competéncias... em primeiro lugar... voltando assim, sendo sintético, primeira
coisa € a relacdo de naturalidade com o cantar. Primeira coisa importante é essa.
Depois... que a voz realmente pode fazer realmente muitas coisas, e que outras
competéncias... pois, claro que a gente tem que pensar que a... agregado a isto tudo
vem, sei la... a memorizacao, sei la, o desenvolvimento de competéncias musicais como
sejam questdes ritmicas, melddicas. Claro que a afinacdo é muito importante, ndo é,
mas o desenvolver, por exemplo o sentido de ouvir o todo, de estar no todo, isso para
mim é sempre muito importante. D& a nocdo de que fazemos parte de um conjunto e
isso é sempre muito importante, e os miudos respondem sempre muito bem a isto, nao
ha a ideia do isolado. O coro € isso mesmo, nos vivemos em sociedade e 0os mildos

aprendem exatamente isso.

Sobre caracteristicas vocais, ou melhor dizendo, sobre técnica vocal, nessas idades:

defende que se deve... encaminhar os alunos para o canto "estruturado'?

Bom... se nos, se verbalizarmos demais, se nds pusermos muitas questées técnicas
aqui, os mitdos obviamente vao perder o prazer, porque nés estamos a falar, no meu
caso, eu trabalho 45 minutos por semana com cada coro. E relativamente pouco, mas
ha um trabalho vocal que prepara muito o que vem depois no 2° ciclo e no 3°. Primeiro,
a questao da voz de cabeca, o cantar muito de voz, como eu tento recorrer muito a
imagens... a voz tem que ser sempre uma voz suave, que nao force, nao forcar. Eu faco
muitos exercicios, eu brinco muito. Uma parte do inicio... a aula tem que ser sempre
muito.... 45 minutos parece pouco, mas... € uma maratona porgue 0s mitidos exigem

logo muito.

Pois, 0 1° ciclo é muito enérgico e vive muito de energia.
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E, é muito enérgico, mas mesmo o 2° ciclo ainda é assim... os mitdos, se ndo houver
sempre um conjunto de coisas a trabalhar, se nao houver um trabalho... dindmico os

miudos acabam sempre por perceber logo, por cair, € a aula vem por ai abaixo.
E normalmente distrair-se, e fazer algumas interrupgoes...

Sim, sim. Entao esses 45 minutos... em termos técnicos, eu comeco por fazer varios
exercicios, eu tenho assim uma panoplia de coisas na minha cabeca, outras estao
escritas, etc, vou usando er... vou usando varios exercicios simples, mas que visam o
qué? A extensao, porque eventualmente é preciso comecar a criar alguma amplitude
vocal, ndo vamos ficar sempre numa 5% ou numa 6% ou numa 82, vamos criando, vamos
puxando. Mas vamos puxando, vamos estendendo isso sempre em limites sempre muito
confortaveis, sempre. Sempre. Mas sim vamos pensando na questao da tessitura, vamos
pens... penso sempre na beleza do préprio som. Ha miudos que naturalmente tém uma
VOZ mais... como é que eu hei de dizer... menos suave, mais rouca, mais... mais... eu
nao gosto muito desta expressao, se calhar depois a escrever isto € muito, muito....
muito mais, como é que eu hei de dizer... pouco dominada, ela € um bocadinho bruta a
voz, nao é. E é preciso dominar isso. Como? No conjunto é sempre mais facil com alguns
exercicios, depois eu posso explicar muitos exercicios que faco...faco um conjunto de
coisas também de respiracao, a brincar ja se comeca por introduzir questoes de

respiracgao...
Mas sempre com esse aspeto ludico.

Sempre, sempre. Todos os aspetos que eu vou trabalhando com estes miudos séo
aspetos que eles ndo percebem que estdo a trabalhar. Claro que eu uso algumas
expressoes, voz de cabeca, mas depois de termos feito os exercicios. Se calhar aquilo
para eles, o que é que quer dizer voz de cabeca? Podia ser voz... suavezinha, também ¢é
a mesma coisa, ou seja ha todo um conjunto... ha 3 ou 4 expressdes que eu gosto de
usar, nao que eu queira que a voz Seja sempre suave, isso eu também quero um
bocadinho de voz mais, mais forte, ou mais enérgica ou... enfim, mas ha um conjunto
de, de exercicios que eu uso brincando, sim, mas faco sempre desde que... 0s miudos
podem ter 6 anos, ndo me limito a ensinar umas cancdezinhas e a acompanha-las ao
piano, ndo isso para mim nao existe: uma aula de coro ndo é nunca isso. Além da parte

da coreografia que também existe ha muitos anos, e eu gosto imenso desse trabalho,
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da juncdo da cancdo com uma coreografia, seja qual for. Até porque eu trabalho em
conjunto com outros colegas e gostamos muito deste trabalho de... de coreografar, de
montar um espetaculo, as vezes as proprias cancdes nao tém sentido, mas tem que se
arranjar uma linha uniforme para aquelas cancdes todas darem um espetaculo. E elas
dao espetaculo porque eu trabalho muito com uma colega de teatro e nds conseguimos
fazer essa linha. Portanto had um lado estético que é técnico, la esta, ha um trabalho de
imaginacao e os miudos ai também interferem muito, porque muitas vezes eu lhes peco
ideias: algumas obviamente sao aproveitadas, outras ... sdo da propria idade, pronto,

mas é um trabalho de construcao, sempre.

Mencionou entao que a nivel de material didatico aplica esses exercicios, aplica também
jogos. E que outro material didatico? Talvez as proprias cancdes, o proprio repertorio, ou

nao sei se trabalha outro material com estes niveis.

Nao, 45 minutos ndo da para muito mais. Eu uso muito gravacdes, uso muito... € assim,
eu toco piano, consigo acompanhar naturalmente o repertorio todo, mas eu gosto muito
de poder de quando em vez usar gravacdes... porque me permite um cuidado maior
com o estar perto deles. Os miuidos gostam imenso que, aquela relacao que existe entre
um coro e estares ao piano e os miudos do outro lado, € muito bonito, mas... mas ha
uma distancia & como se fossem, os miudos ai o que sentem, claro que também faco
esse trabalho, eu preciso de quando em vez de fazer vocalizos, com notas especificas,
nao pode ser so coisas tiradas da minha cabeca. De quando em vez é preciso que 0s
alunos sigam o piano, sigam uma referéncia, saibam seguir um exemplo. Mas eu tento
nao passar muito tempo atras de um piano, porque um dos problemas que eu sinto é
que fica aquela relacao do professor de coro acola a frente e eu aqui deste lado. E os
miudos, sobretudo os de iniciacao, esses do 1° ciclo, gostam imenso e eu gosto imenso
deste trabalho de estar perto deles, porque eu consigo cantar ao ouvido daguele miudo
que tem mais dificuldades, porque sabemos naturalmente que um dos grandes
problemas aqui é: 90% dos miudos.... isto 90% também nado é mais do que um numero
assim... tirado da minha cabeca de repente, mas se calhar ndo anda muito fora. Er....
90% dos miudos sao afinadissimos logo, quer dizer, apanham logo rapidamente. Cantam
numa determinada tonalidade e nao ha grande problema, mas ha um conjunto de
miudos que tém essa dificuldade. Quando cantam num todo nao se percebe tanto isso,

mas o ouvido treinado, obviamente é esse o papel do professor e sobretudo numa fase
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destas eu gosto de ir acompanhando aquele problema, nao €, perceber. Entao se eu
estiver perto dos miudos esse trabalho pode dar frutos, eu vejo que da frutos muitas

vezes. E, portanto, gosto desse trabalho assim mais perto.

Muito bem. A legislacao atual do nosso EAE nao prevé um curriculo nacional, sendo que
as escolas tém autonomia pedagogica. Quais sdo as vantagens desta fora de

organizacao?

Ora eu acho que tem todas as vantagens porgue as escolas sao todas diferentes. Eu
trabalho numa escola com uma dimensao muito diferente de outras escolas onde
trabalhei. E aplicar o mesmo modelo que eu faco na escola onde trabalho neste
momento no CA, aplica-lo as outras escolas faria com que eu nao conseguisse construir
os espetaculos que crio. Essa autonomia permite-me fazer antes de mais trabalho de
ligacdo com outros colegas, neste caso com as orquestras, com as.... com os grandes
ensembles das escolas. A escola tem orquestra classica, tem orquestras pequenas,
orquestras de miudos, tem banda sinfonica, tem coros grandes, todos os coros... e se
eu quiser fazer um trabalho com um coro, e com o outro, e se noutro periodo eu nao
quiser fazer com nenhuma dessas formacdes ndo faco. Normalmente eu faco a gestédo
do trabalho em funcao de, antes de mais sdo muitos alunos, ou seja, como sdo muitos
alunos eu posso gerir os espetaculos que quero produzir com os mitidos de uma forma
mais auténoma do que se calhar numa escola pequenissima. Se o curriculo fosse igual
para todos, eu se calhar ndo poderia por em pratica muitas das coisas que a minha
imaginacao me pede, ou que a... que o momento, a cidade, porque ndés somos uma
escola muito virada para a cidade, para a comunidade e as solicitacées sao muitas e...
por exemplo nds estamos a fazer agora... iriamos fazer.... iremos fazer, vamos fazer
certamente depois disto um projeto de ligacdo com, ha um festival em Aveiro de musica
contemporéanea, e o coro da iniciacdo vai fazer pela primeira vez um trabalho com eles,
err..... o0 coro de 2° ciclo ja fez... ou seja, eu posso interromper todo um percurso, ou
seja, eu posso criar, melhor que isso, mais do que interromper eu posso criar um
percurso curricular e ndo o imposto. O imposto impedir-me-ia de ir por varias das
solicitacbes que vao aparecendo, para além de que eu estou numa cidade que tem uma
orquestra classica, uma orquestra profissional, a Orquestra das Beiras, e de quando em

vez eles pedem-nos a nossa colaboracao, até com o préprio coro de iniciacao. Eu ja fiz
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Carmina Burana, eu ja fiz er... muitas coisas assim er....e isso... essa autonomia ¢ muito

produtiva, em termos pedagogicos € muito produtiva.
E as desvantagens?

... Desvantagens... Sei 13, ndo sei se existem assim desvantagens... Se calhar... A haver
desvantagens.... se estiver a espera que todos os alunos atinjam determinado tipo de
competéncias ao mesmo tempo, da mesma forma, pois se calhar algumas das
competéncias que um curriculo, que um pertenco curriculo tivesse definido, pois se
calhar nao iam atingir todos porque entretanto fomos a volta para chegar la.... passado
um ciclo de ensino, ou dois, nao se.... eu acho é que no final dos ciclos de aprendizagem
0s alunos tém um ciclo de armas que os preparam para a vida, e no percurso nos
podemos ir de muitas maneiras, agora, impor barreiras, impor... conteudos a

determinado momento, nao sei se isso € muito produtivo.

Se calhar, ter uma diretriz, como por exemplo existe noutros paises, um padrdo nacional
para o ensino da musica. Nao se tratando de um curriculo ou de algo rigido, poderia
ajudar a definir a disciplina de Coro e as competéncias que no final desse tal percurso

musical o aluno deveria atingir.

Sim, gosto disso. Subscrevo completamente isso, porque é exatamente isso que eu
estava... portanto nessa direcdo. No final do percurso, sim os alunos tém que ter um
conjunto de coisas, agora estar a definir etapa a etapa todas as competéncias, isso vai
criar... vai cortar a possibilidade de participar em projetos, de desenvolver a imaginacao
e ... sei la... depois, cada conjunto de mitudos € um conjunto. N6s nao podemos estar a
formatar determinado nimero de alunos a um determinado programa e todos tém que

saber aquilo. Nao pode! Porque os mitidos sao todos diferentes.
Muito bem e o proprio repertorio esta sempre a ser renovado.

Esta porque eu quero. Se ndo era uma seca estar sempre a fazer a mesma coisa. Meu

Deus...
Mas até esta a surgir mais repertorio, por exemplo compositores portugueses.
Pois esta, imenso....

Entdo e o que pensa sobre a funcao especifica no ambito do coro infantojuvenil?
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[suspiro] Ai, eu gosto muito da ideia dos repertorios, dos muitos repertorios. Eu dei ha
bocado o exemplo... eu por exemplo, ndo tenho uma grande formacdo em musica
contemporanea. Mas tive a possibilidade, |4 esta, pela total flexibilidade de curriculo, de
participar com os mitdos ha... do 2° ciclo numa estreia mundial, numa obra de Jaime
Reis, que é... o voador, o Bartolomeu que é uma obra composta por Jaime Reis e que
tem um coro com banda magnética e os miudos, o repertério levou-os para um mundo
novo e mostrou-lhes aquilo de uma forma que a partida parece uma coisa complicada,
parece uma coisa estranha, mas que naturalmente com o trabalho foca a coisa mais
normal do mundo. Os repertorios, primeiro, permitem flexibilidade, permitem uma
abertura da mente a muitos mundos, em que nao tem que ficar sempre naquele, 1a
esta.... numa ideia estereotipada de que o coro é para cantar um determinado tipo de
repertorio harmonicozinho e ficamos ali naquele, naquele, naquele... naquele estadio. O

repertorio permite uma imaginacao, o repertério permite abrir muitos mundos.

Portanto eu ja percebi um pouco como é que encara o repertorio ao nivel de géneros
musicais, talvez, ou de estilos musicais, ou de épocas musicais. E que tematicas
especificas acho que funcionam melhor no1° e 2° ciclos? Que tipo de repertorio funciona

melhor?

Olhe, no 1° ciclo funciona muito bem, esta é a minha experiéncia, histérias musicadas
em... contar uma histéria com diferentes cancdes. Quer dizer, quando cantamos
cancoes isoladas também € bonito, é certo, ou pode ser engracado de quando em vez,
mas funciona muito bem um determinado tipo de repertorio. Claro que funciona numa
primeira fase, até para trabalhar questdes do todo, etc, repertério mais tonal, em
primeiro lugar. Mas, funciona porque é a linguagem que nos rodeia, 0s outros
instrumentos que os alunos estudam, mas funciona muito bem o repertério que conte
uma histéria em partes, é muito engracado. Ha muito repertorio, claro que eu faco esse
trabalho é um trabalho chato, mas.... ha muito repertério em inglés, sobretudo, que sao
historias que eu traduzo, que eu adapto, mas que funciona muito bem porque os miudos
gostam de contar aquela historia, eles gostam de perceber a histdria. E se no meio existir
teatro, ou se no meio existir um narrador, ou se a propria histéria for contada seja de
que forma for eles gostam imenso, portanto, sentem que ha um sentido para as cancoes.
As cancdes nao sdo isoladas e ndo sdo.... pronto... ora vamos cantar a cancdo do

caracol, e a seguir cantamos a cancao do piao, e a seguir a cancao... também pode ser
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bonito se encontrarmos uma historia para isso. Eu sinto que isso &€ muito sedutor para
os miudos. Eles querem sempre saber: e a historia? E o que é que vem a seguir? Ou
seja, eles cantam mas tém um sentido, tm um proposito, e isso seduz imenso 0s
miudos e fa-los querer cantar sempre mais e mais e mais. Ao invés que se forem cancdes
isoladas, acabou e agora vem outra e os miudos acabam por... pelo menos, como sao
s6 45 minutos, nado &, é mais dificil captar aquele entusiasmo. Nos mitidos do 2° ciclo,
naturalmente, o repertorio tem que... 0s miudos nao gostam tanto daquelas cancées de
animais, de isto de... portanto, eles percebem Ha um salto, naturalmente os miudos
guando andam no 5° e no 6° anos, ja neste 2° ciclo, ja gostam de outras coisas, ja se
sentem noutro patamar. E natural que assim seja, mas o que é que funciona bem? Ai ja
funciona bem introduzir as linguas, se eu no 1° ciclo canto sobretudo em portugués, nao
porgue eu nao queria cantar noutras linguas, € porque ha repertorio em portugués muito
interessante e € muito importante que os miudos percebam aqui questdes de
articulacdo, porque eu posso trabalhar perfeitamente aqui a questdo da diccao, a
questao da articulacao... porque € importante que estes aspetos aparecam no canto,
nao é? E se eu quero trabalhar isto de forma clara, é com o portugués que eu faco, nao
vou fazer isso com o inglés ou com o francés. Mas curiosamente meto umas palavras
em inglés, porque como faco muitas traducdes, as vezes deixo que uma determinada
palavra figue em inglés, os miudos gostam desta ideia de poderem cantar uma
palavrinha, uma frase toda noutra lingua. Da-lhes.... pronto. Mas os de 2° ciclo ja gostam
mais de linguas. Gostam imenso de comecar a cantar em inglés, em francés...
curiosamente o francés que é uma lingua que parece sempre distante, parece uma coisa
assim de... se for muito bem, se for bem escolhido o repertério ha imensas coisas

interessantissimas noutras linguas... até italiano.

O que é que procura nesse repertorio, para o escolher? O que é que define uma peca
que faz sentido nesse nivel, a nivel musical, ou até ao nivel de lingua, e que nao faca

sentido? Qual é o termo de definicdo?

.... ai, meu Deus, claro que quando estamos a falar, por exemplo, se estamos a falar no
Natal, obviamente que eu tenho que pensar no Natal, tenho que pensar numa tematica
de.... como é que hei de dizer... de época. Eu tenho que pensar que tenho 2 ou 3
momentos em que me tenho que apresentar publicamente, e no Natal eu escolho uma

historia que tenha algo ligado ao Natal. Mas o que é que eu penso quando escolho uma
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peca de Natal para as criancas que tenho a minha frente: primeiro faco uma coisa.... no
Conservatério, nds trabalhamos os alunos de 6, 7, 8, 9 anos todos juntos. Ou seja, eu
tenho que por um repertdrio que ndo seja infantil para os mitudos de 9 [anos], porque
obviamente os miudos de 9 [anos] ndo vao querer fazer uma coisa demasiado infantil,
e 0s de 6 anos aprendem facilmente no meio dos outros. Porque nds temos uma coisa
também engracada no Conservatorio, ndo sei se nos outros lados existe ou nao. Nos nao
temos as turmas por idades, ndo é uma turma com 6 anos, uma turma com 7... eu
tenho uma turma... que tem alunos de 6, 7, 8, 9 anos. Portanto, imaginemos, tenho 30
miudos, e desses 30 miudos eu tenho, a maior parte das vezes, tenho sempre... mistura-
se todas as idades, e é muito engracado porque os miudos mais novos acompanham o0s
outros, ha uma evolucao rapida. Depois, ha uma frescura na voz dos de 6 anos que as
vezes 0s de 9 ndo tém, portanto hd uma troca muito engracada. Portanto o que é que
eu escolho... tenho em atencéo a questdo do tema, nao ser demasiado... infantil, mas
de acordo com a tematica ou os concertos, depois em termos vocais tenho sempre muita
atencdo que ndo sejam coisas demasiado... 6bvias... [a cantar] "I, IVV, I", [a falar] I, IV,
V,lel, IV,V, | e estamos aqui a vida toda com o [, IV, V, I. Depois se eu puder introduzir
umas coisas diferentes, € muito interessante para mim. Também em termos vocais, nao
quero coisas que sejam impossiveis de cantar: nunca. Eu ndo embarco com o 1° ciclo,
eu nao vou para repertorios que tenham notas demasiado agudas, porque ha miudos
que conseguem mas ha outros que nao conseguem, entao estdo so a trabalhar para...
eu poderia no meio dos alunos fazer um coro dos miudinhos "xpto": também n&o sou
adepto disso, digo-lhe ja. Isso € uma coisa que me caracteriza ha muitos anos, eu nao
faco. Conheco escolas.... que tém os coros de apresentacao, aqueles coros que Sao o
rosto da escola, que apresentam o "xpto". Ha escolas assim, que tém essa opcao. No
Conservatério ndo temos essa opcao, e eu batalhei sempre para que isso nao fosse uma
questdo, ou seja, os alunos cantam todos nos concertos. E o coro da escola, é toda a
gente. Ou seja, tendo isso em conta eu ndo posso pedir desafios em que s6 uma parte
atingiria, portanto, essa questdo vocal ¢ muito interessante. Agora no 2° ciclo, eu
mantenho a questado da época, de acordo com os concertos, mas ai ja tem que haver
uma preocupacdo maior. Grande parte do repertorio ja é a 2 ou 3 partes, mesmo que
nao seja a 2 ou 3 vozes. Na iniciacao eu introduzo muitas vezes esta coisa das duas

vozes. Nos introduzimos as duas vozes porque conseguimos fazer um trabalho separado
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e depois junta os ensaios, e ¢ muito facil isso. E os miudos acabam por cantar
naturalmente a duas vozes. Mas no 2° ciclo, eles trabalham nas aulas ja muitas vezes a
duas partes, a trés partes e isso € muito importante para mim, ou seja, esse desafio
musical. Depois as pecas, naturalmente tém outros desafios musicais e ai sim recorro
muito a repertério mais elaborado, desde compositores portugueses, desde coisas de
Lopes-Graca, porque ha imensas coisas para mitdos, mas que ja sao umas linguagens
mais desafiantes, ndo é? Eu gosto desse desafio, até linguagens contemporaneas. E
procuro também a introducao de varias linguas, porqué? Porque os miudos tém que ter
a destreza de cantar em varias linguas; o mundo € assim, nao vale a pena ter a pretensao
de "vamos cantar tudo em portugués"... nao nos abrimos ao mundo se cantarmos so6

em portugueés.

947 ALC: Vamos entao a ultima questao sobre repertorio.

48 ENTI:
49 ALC:
50 ENTI:

Jesus... eu falo tanto!

Nao, é muito rico, & muita informacao. Ainda sobre o repertorio portugués, eu ja percebi
que costuma abordar, que realmente acha adequado. Quais os desafios do repertorio
portugués? Ao nivel de técnica pensa muito nos desafios técnicos de cantar na nossa

lingua?

Eu acho que é natural, eu acho que o portugués € uma lingua... € assim, se nds
partirmos da premissa de que o canto & uma extensao da fala, se eu falo corretamente,
se eu pronuncio de forma clara um determinado texto, eu ndo tenho que estar a espera
de elaborar um processo mental muito técnico para chegar ao bom resultado. A mim
interessa-me imenso que o texto seja inteligivel, e se depois em determinadas palavras,
em determinados contextos as coisas ndo sao assim, pois eu vou arranjar maneira, vou
arranjar...tenho ouvido atento para naturalmente dizer "ora isto esta assim, vamos por
acolad". Agora, se a partida eu tenho uma... se a minha cabeca esta pré-estabelecida, eu
processo de cantar em portugués, nao. Nao. Nao vou dizer que e assim, porque nao é
verdade para mim. Eu acho que o portugués é uma lingua maravilhosa e tem que ser
inteligivel, apenas e s6. Se me diz com isso que ha linguas que sdo mais faceis de cantar
ou que tém menos casos linguisticos em termos de vogais, se calhar, mas os miudos

nao vao perceber isso se isso nao lhes for posto dessa forma. Se naturalmente aquilo
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que lhes for pedido for apenas e so6 ser-se claro, ser-se bem articulado, de forma a que

toda a gente entenda, eu nao vejo problema nenhum. Naturalmente é esse o objetivo.

Muito bem, para o meu estudo eu escolhi analisar, incluir e experimentar repertorio do
Canto Coral nas Escolas, de Tomas Borba. Neste sentido, eu gostaria de falar um pouco
neste pedagogo e na sua obra para a infancia. Em que medida conhece a figura de

Tomas Borba?

Bom, eu conheco o Tomas Borba como um pedagogo. Conheco como... como aluno de
Formacao Musical, porque na altura a gente falava ja de Tomas Borba e depois na
Historia da Musica eu ainda abordei um bocadinho coisas de Tomas Borba enquanto
pedagogo, mas nao.... confesso que em termos de... do trabalho.... que existe, algum
trabalho assim mais, musicas, especificamente, algum método, nao conheco, nao, nao,

nao... nao domino.

Muito bem, leva-me entao a outra questao: conhece alguma obra ou obra particular para

a infancia, da sua autoria?

Nao, para a infancia ndo conheco. Sei que existe umas coisas religiosas... umas missas,
um 7e Deumn, sao coisas que, que... que a Historia da Musica me diz, mas nao mais do

que isso.
E conhece as diretrizes pedagogicas que Tomas Borba determina para a didatica coral?

Nao! Nao, infelizmente nao [risos]. Estou a perceber que é uma coisa que tenho que

investigar.

Um dos procedimentos defendidos por ele é a escolha de repertério adequando as vozes

infantis. Acha que esta diretriz é atual ao nosso contexto de ensino?

Acho. Acho. Acho de qualquer maneira sim, porqué? Porque ha uma tendéncia para se
misturar o que sdo... miudos com treino... quase como se fossem profissionais, e ha um
determinado tipo de coros que sdo ali trabalhados e esse repertorio que eles fazem nao
se pode reproduzir num tipo de coros como 0s que eu estou a falar.... os de escola, que
tém pouco tempo e que tém... para além de questdes musicais, tm que criar mais do
que aquela, aquela... que o resultado por si so o prazer, trabalhar esse prazer, esse culto
e eu acho que desse ponto de vista, escolher o repertdrio para as criancas €

fundamental, é o que vai fazer a diferenca! Ainda hoje eu encontro mitdos que foram
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meus alunos ha 15 anos e eles dizem "ah professor, aquele concerto, aquela obra"!
Porqué? Isso é o que 0s marca, isso é o que 0s marca. Eu tenho que fazer um paréntesis
dizendo que eu sou capaz de cantarolar muitas das cancées que cantava quando tinha
6 e 7 anos naquele coro de que fiz parte, e 8... porqué? Porque era muito bem escolhido

o repertorio. Algumas das cancdes eu canto-as de cor, assim de fio a pavio! E incrivel!
Muito bem. Outra diretriz que ele defende ¢é o desenvolvimento da voz de cabeca.
[risos]

Ja falamos sobre isso, mas para ficar claro, defende esta pratica no 1° e 2° ciclo?

Sim, sem duvida nenhuma. A ideia de nao forcar o canto, de ndo usar a gargan... a voz
muito presa na garganta muito gutural, muito gutural, muito peito, muito.... sem
ressonancias. Como dizia o Tozzi, que no agudo se usa a voz grave e no grave o agudo,
isso trabalha-se desde as criancas, ndo é? Essa... mistura, essa ideia de cantar suave
que vais permitir que a voz suba, suba, suba e que nao vai forcar. Os mitdos tém que
saber usar esses mecanismos. Agora se existe uma forma magica para se chegar 13,
"agora vais cantar com voz de cabeca e acabou", ndo. Ha todo um conjunto de
exercicios, naturalmente vdo sendo trabalhados para que a voz fique cada vez mais

suave e que permita chegar a notas mais agudas, etc... E ai sim, concordo.
Acha que o repertorio pode ajudar a esse trabalho de voz de cabeca?

Tem que ajudar, porque o repertorio tem de ter um conjunto de desafios que permitam...
porque se o repertorio é todo muito centrado numa regido grave, o miudo vai ficar
sempre a cantar nessa regiao e nao vai desenvolver as questdes da voz de cabeca, nao
vai conseguir subir na tessitura. Se nos escolhermos repertério que nao esteja sempre
numa regiao grave, mas também nao numa regiao aguda, tipo, como eu estava dizer
ha bocado, os ginastas do coro... se nos... escolhermos repertdrio que tenha estas
misturas, € natural, a maior parte das vezes € os miudos comecarem a cantar e de
repente... ndo forca, a voz fica uniforme, depois o cantar em coro é muito interessante
porque os que tém mais dificuldade acabam por ir atras dos outros que tém mais
facilidade e essa, essa & que ¢ a magia de um coro. Um coro ndo é um conjunto de
miudos que faz tudo bem uma determinada coisa, € um conjunto de mitidos que ajuda
0s outros a chegar la. Porque é assim que as coisas funcionam. Ha muitos alunos que

tém mais dificuldade. Eu acho que até é essa a magia, ¢ através dos que naturalmente
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tém mais apeténcia, sei la, porque compreendem melhor, porque o préprio aparelho
vocal esta mais preparado, esta mais.... porque.... porque é assim que a natureza
funciona. Num miudo de 6, 7 anos a natureza tem um papel enorme. Nao é? Nao vamos
agora pensar que é todo um trabalho magico de alguém que faz agora... ndo, ha uma
apeténcia, mas depois os outros que tém menos apeténcias vao atras destes, e o

repertorio para a vozinha de cabeca é: maravilhoso. Sem duvida!

Durante a muda vocal, defende que se deve continuar a trabalhar a voz de cabeca, e

fazer essa abordagem por cima, er...

Eu acho que, antes de mais, é assim: a mudanca vocal tem como principal problema...
se formos rapazes, obviamente... a tessitura baixa uma oitava, € a natureza a funcionar.
No caso das raparigas, € mais facil... € menos percetivel, mas ha sempre questdes
relacionadas com o ar. Ha ali uma fase em que a voz fica com mais ar, ha... ha uma
perda de brilho, muitas vezes a voz fica mais bassa, fica ali.... Agora, se nds naturalmente
ndo dermos demasiada énfase a isso, porque num coro a mudanca de voz de uns
miudos nao coincide com a dos outros: eles nao mudam todos ao mesmo tempo. Ha
uma mudanca completamente... eu trabalho com os rapazes junto com as miudas. Nos
nao temos separacado de rapazes para um lado, raparigas para outro. Quando eles
comecam a mudar, é mais simples... no caso dos rapazes, eles podem fazer um trabalho
mais individualizado, todos juntos. Ai, normalmente sou eu que fico. Eu trabalho com
uma outra colega que é soprano, e portanto, & mais facil na mudanca vocal dos rapazes
a identificacdo com uma voz masculina... as questdes ficam mais facilmente resolvidas.
No caso das raparigas, se elas continuam a cantar, esse brilho vai aparecer novamente.
Eu ndo vejo, até agora, e sobretudo em coro. Ndo estou a falar de aulas de canto
especificamente... porque as aulas de canto tém um trabalho individualizado e ha ali...
a percecao dos problemas é mais palpavel, ¢ mais duradoura, se calhar, demorara mais
tempo. No caso do coro, se os miudos continuam a cantar, se ndo ha um esforco,
normalmente nao ha um esforco, e se normalmente o miudo continua a cantar
naturalmente, eu gostaria de dizer... disse uma coisa muito engracada. Ha um conjunto
de rapazes... nas miudas acontece menos, mas nos rapazes acontece que ha sempre
uma percentagem, nao interessa agora qual, mas ha uma percentagem e que... que
ainda é consideravel, de rapazes que tém problemas vocais. E por isso cantam, ou

desafinam bastante, ou... tém dificuldades em chegar a determinadas notas. Isto numa
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fase em que ainda estdo a cantar na voz branca, mas que muitas vezes desaparece
guando mudam de voz. Na mudanca de voz, parece que faz tudo mais sentido, de
repente parece que as coisas vao ao sitio e normalmente nos rapazes o problema deixa
de existir. A grande maioria dos rapazes deixa de ter esse problema. No caso das

raparigas, nao ha assim tanto problema em cantar na mudanca de voz.

Muito bem. Tomas Borba, também defende musica, cancdes com uso de poemas
portugueses, da autoria de grandes escritores (como por exemplo Alexandre Herculano,
Almeida Garrett, Luis Vaz de Camodes). Acha que estes poemas podem resultar no 1° e

2° ciclo?

Eu acho que, mais do que os poemas, € a linguagem... obviamente, o texto &€ o motor
da musica. Eu dou-lhe um exemplo: eu fiz umas cancdes do Luis Cardoso, que sao as
cancdes de Fernando Pessoa. Sao quatro cangdes com Banda Sinfonica, ja fiz isso com
a iniciacdo, curiosamente. Er, o que é que eu sinto? Que sdo poemas muito elaborados
para o entendimento dos mitdos. Estar a... a por miudos.... quer dizer, 6 anos, 7 anos
(porque é este tipo de miudos que eu tenho) a cantar Alexandre Herculano, é muito, é
muito... conceptual. Sdo imagens que ndo é possivel traduzir de forma tao, tao... pueril,
tao, tdo... tAo campestre, etc. parece-me muito dificil. Volto a dizer, eu fiz o Camdes e
senti que uma ou outra cancao tinha muita piada, porque os poemas eram ais alegres,
eram mais... mas depois havia dois ou trés poemas que eram mais compli... eram mais
sérios, eram mais complicados. A todo o instante e horas ha questdes sobre o que
querem dizer as coisas. Esse problema ndo se me pde, porque acho que & muito
importante a questdo da linguagem, da.... de... de aprender o portugués, s6 que sao
imagens muito dificeis, sdo palavras demasiado... Se eu concordo com isso, eu acho
que é preferivel, numa determinada fase, deixar esse texto par ao 2° ciclo, para o 3°...
e ndo tanto num 1° ciclo. Se calhar, da minha opinido, acho que é cedo demais. Acho
que se tem que brincar muito mais com a relacao voz-musica-movimento e nao... e
deixar para mais tarde essa questao dos textos profundos. Se calhar estou errado, mas

€ aquilo que me parece.

E no geral, estas ideias pedagogicas que falamos, nomeadamente o desenvolvimento da
voz de cabeca, adaptar o repertorio a voz das criancas e os poemas, acha que poderao

ser atuais?
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970 ENTI1: Acho, acho, acho, acho, sem duvida nenhuma. Sem duvida nenhuma, quer dizer: ha

bocado estava a falar s6 do 1° ciclo, os poemas mais conceptuais, mas ja num 2° ciclo
ja .... eu dou o exemplo. Nos fizemos agora uma obra do Pedro Santos, com Banda
Sinfénica que era com poemas de Camdes, e os miudos de 10 anos, 11 anos, do
supletivo, cantavam isso. Fizemos uma obra do Manuel Alegre, que era sobre Agueda,
também com poemas muito elaborados, e os miudos também cantaram todos isso.
Portanto, também é uma preocupacdo nossa fazer esse tipo de obras. Ndés temos feito.
Portanto parece-me muito atual. Dizer assim: s6 os alunos de secundario é que devem
fazer Camdes ou... nao, isso: errado. Para mim esta errado, porque |a esta: é a ligacao
do poema com a musica. Se pensarmos s6 no poema: eh?! Mas se pensarmos também
sd na musica... eh?! [risos] Agora se pensarmos que as duas coisas podem fazer um
todo muito mais interessante, quero & saber se € um Camdes ou se é... quer dizer,

Camdes ndo é so para uma determinada fase, ou Manuel Alegre, ou ndo sei qué.

Depende é da ligacdo, tem que ser muito bem escolhido, ndo é? Digo eu...

971 ALC: Entao este repertorio, eventualmente, podera ser incluido nos programas de concerto da

atualidade.

972 ENTI1: Eu nédo vejo problema nenhum, e até estou muito entusiasmado com a ideia. Eu nao
conheco. Eu sem conhecer muito, estou entusiasmadissimo. Sem conhecer muito nao,
sem conhecer o repertorio para criancas do Tomas Borba, eu estou muito interessado

em conhecer.

173 ALC: Para terminar a entrevista, poderao as suas cancdes contribuir para o desenvolvimento

de competéncias no Coro do Ensino Artistico Especializado?
974 ENTI1: Completamente, ndo tenho duvidas absolutamente nenhumas.

175 ALC: Muito obrigada, cheguei ao fim das questdes que preparei. Tem mais alguma questao

que gostasse de fazer, ou algo mais que queria acrescentar?

976 ENTI1: Olhe eu gostava de dizer que... fiquei muito [risos] eu gosto de conhecer o que ha. Nao
€ uma espécie de "cata partituras', mas eu gosto de ter um... ao meu dispor as partituras
que existem portuguesas, etc, exatamente para poder escolher em determinado
momento aquela que mais se adequa ao.... ao objetivo do concerto ou dos alunos que
tenho. E fiquei muito entusiasmado em conhecer este repertorio de Tomas Borba porque

realmente nao conheco, e tudo o0 que seja coisas novas, para mim sao entusiasmantes
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e, portanto, fiquei muito entusiasmado com isto. Aprendi uma coisa importantissima

hoje, e isso ja valeu muito.

177 ALC: Obrigada pela sua colaboracéo, e obrigada pelo tempo que disponibilizou para esta

entrevista.
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Entrevista 2 — musicélogo e diretor coral

TRANSCRICAO

91 ALC: Gostaria de saber um pouco mais sobre si e sobre o0 seu percurso. Teve aulas de musica?

92 ENT2: Sim tive. Fiz o curso de Direcao Coral na Escola Superior de Musica da Catalunha.

93 ALC:  Muito bem. E estudou que instrumento antes do curso de direcdo coral?

94 ENT2: Piano, piano.

95 ALC: Canta em coros desde que idade?

96 ENT2: Cantar, cantei em crianca. Depois dirigi, ndo propriamente voltei a cantar. Curiosamente
qguando eu era crianca cantava soprano, tinha uma voz agudissima, e agora tenho uma
voz completamente ao contrario. Sei |4, eu hoje consigo proporcionalmente dar notas tao
graves como dava quando era miudo em agudos... estranho. Se bem que o Tomas Borba,
num dos seus ensaios... diz que apds a mudanca de voz que normalmente que havia a
tendéncia para quem tinha a voz aguda em crianca depois em adulto ficava com a voz
grave, e vice-versa. Ele defende essa teoria, ndo sei assente em qué, mas defende essa
teoria. E realmente comigo é assim. Eu tinha uma voz agudissima em miudo e agora tenho
uma voz gravissima. E tenho uma miuda... uma rapariga minha conhecida que em crianca
tinha a voz grave e que hoje é um soprano, hoje em adulta é soprano. E estranho, mas
comprovo pessoalmente o que aconteceu comigo e ele defende... eu tenho isso, a fonte,
la na minha tese, agora nao me lembro de cor. Mas ele diz isso, diz isso.

97 ALC: Entao teve um interregno, cantou em crianca e depois algures no seu percurso deixou.
8 ENT2: Sim, sim. Fui para o seminario, fiz outros cursos. Eu depois so6 fui fazer Direcdo Coral ja
tinha quarenta anos. Entretanto fiz outras coisas... mas fiz um interregno.

99 ALC. E houve algum momento na sua vida em que direcdo coral o tenha marcado
particularmente?

910 ENT2: Sim, eu dirigi o coro da Academia Musical da ilha, e... era um coro habituado a cantar
aquelas pecas... enfim, de musica tradicional...

911 ALC: Portanto, dailha.
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Tipo, folclore, etc. E eu tive a experiéncia de fazer uma oratéria com ele. E fiz uma oratéria
inglesa da época vitoriana, 7he Crucifixion, de John Stainer: um érgao, dois solistas e o
coro. Essa experiéncia marcou-me bastante. Depois disso ja fiz outras coisas com o coro
da Sé, com orquestra e solistas. Fiz a Missade D. Pedro |V, fiz as Matinas da Sagracdo
da Sé de Baldi e um outro concerto com musica sacra portuguesa do século XIX. O L
participou, ele sabe também, pode informar do que foi feito. Até nessa altura eu tinha
vindo da Catalunha ha pouco tempo, e 0os meus colegas que se tinham formado em varios
instrumentos fizemos uma orquestra ad-#oc no ultimo concerto. E foi interessante, esta

gravado em disco.

Realmente, os Acores fascinam-me muito devido a quantidade de eventos culturais.
Eu pensei que era acoriana.

Eu sou leiriense. [risos]

De Leiria, muito bem.

[risos] O que mais o fascina no estudo de Tomas Borba?

Bem, o que mais me fascina no estudo de Tomas Borba, duas coisas importantissimas.
Primeiro, ele considera que a formacdo artistica, neste caso musical é absolutamente
indispensavel num curriculo escolar para que um aluno cresce integralmente. Cresca
como pessoa, formando a sua personalidade de uma forma correta e sabia, para ele o
Ensino Artistico é fundamental, portanto, a integracao do ensino artistico nos curriculos é
fundamental. Dai que ele tenha, que ele tenha tido... ele teve uma luta tremenda,
tremenda para a implementacao da musica nas escolas porque, precisamente porque
achava que o ensino artistico, como disse, passo a redundancia, completava a formacao
integral da pessoa. Depois ele teve a sorte de ser amigo dos dois presidentes da Republica,
dos primeiros, do Arriaga e do Teofilo Braga, era amigo deles. E quando foi implantada a
Republica imediatamente eles o nomearam para o Ministério de Instrucao Publica e
encarregaram-no de fazer uma reforma, precisamente para integrar a musica nos
curriculos escolares desde a Primaria até ao Liceal. E até ao Ensino Primario Normal,
aquilo que hoje é a Formacao de Professores do Ensino Basico. Para além disso ele fez

0S manuais, fez os programas, orientou a legislacao, etc, etc. E conseguiu, conseguiu sé
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gue depois os interesses politicos, enfim, foram mais fortes e achava-se que era um

desperdicio estar a gastar tanto dinheiro e a disciplina acabou. Acabou, ja nos anos 60.
Exato.

E ja a disciplina estava muito fora daquilo que ele imaginou, porque ele queria que as
aulas fossem dadas por profissionais que entendessem bem o que era o ensino gradual,

para nao deformar a voz das criancas.
Ha uma preocupacdo com a progressao, que em manuais posteriores ndo se verifica.

Sim. Em manuais deles, em todos, se reparar os manuais dele tém todos uma perspetiva
muito gradativa do ensino ser progressivamente, de ir crescendo gradualmente conforme
a faixa etaria, conforme, enfim, varias, varios requisitos para que nao se estragasse a voz
das criancas. Como disse, isso foi tudo aldrabado porque eu quando tive Canto Coral, ja
aquilo era, qualquer professor da escola que tivesse jeito para cantar dava aula, portanto,
para poupar até dinheiro, etc, etc. E a disciplina foi extinta. Nos tinhamos Canto Coral até
ao sétimo, que hoje equivale ao décimo primeiro. Portanto, durante toda a formacao
Liceal. Entretanto, outro aspeto é que ele nas suas composicoes, ele teve a preocupacao
de musicar para criancas poesia portuguesa desde a ldade Média até aos contemporaneos
dele. E ele entendia que isso era uma forma de levar ao pais inteiro... a identidade
portuguesa, o "ser portugués", portanto digamos quase que levar... Portuga nao tem
propriamente fildsofos. A nossa filosofia é feita através da poesia [risos] da reflexao
poética, e entao ele levando a nossa poesia, 0s nossos poetas a escola, desde a Idade
Média, até a atualidade, até aos contemporaneos dele, ele compoe desde os trovadores
até Miguel Torga, ele.... portanto entendia que levava a, que leva as escolas a forma de
compreender a entidade portuguesa, o ser portugués. Entretanto... peco desculpa que as
vezes perco-me, quero dizer muita coisa e as vezes perco-me... [suspirar] eu perdi-me,

podia coordenar-me dai para eu me reencontrar.
Estavamos a falar do seu fascinio por Tomas Borba.

Sim, sim, sim, sim, sim.... Obviamente que ele depois... ha uma conferéncia muito

interessante dele que foi... proferida no | Congresso.
De 1913, nao é?

Como?
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De 1913.

Sim, em que ele defende muito bem o que ele entende na educacdo na, na educacdo nas

escolas.
E nos Conservatorios.

E nos Conservatérios. E ele desenvolve trabalho nas duas vertentes, quer no ensino do,
dos profissionais musicos, do qual ele ndo retira, porque ele consegue implementar
disciplinas no Conservatdrio para que o musico tenha formacao literaria também: Historia,
Literatura, Portugués, etc, etc, e nas escolas o contrario, completar... nos Conservatorios
completar com formacéo literaria, nas escolas completar com formacao musical portanto
ele entendia realmente como fator preponderante da, da educacdo da pessoa, da
formacao da personalidade do ensino artistico. Resumindo e concluindo, foi isso que me

fascinou e que me levou a estuda-lo.

Gostaria agora de |he fazer algumas questdes direcionadas para os objetivos do meu
estudo, que passa também pelas competéncias corais. O que é que sente em relacédo ao

trabalho coral infantil e juvenil no nosso pais?

.... Pais, eu, eu, vamos la ver, eu nao estou muito por dentro do assunto.... A nivel escolar,
eu nao vejo, portanto, a nivel de.... no ensino basico, acho que € s6 nos dois primeiros
anos que ha Educacédo Musical. E nao vejo depois que as pessoas saiam com 0s alunos
tenham... eu fui professor de Educacdo Musical dois anos num colégio particular. E mais
do que ensinar propriamente, obviamente que ensinei os fundamentos para leitura na

pauta, e enfim, aqueles fundamentos, aquilo que se dizia antigamente, os rudimentos.
Os rudimentos.

A minha preocupacao foi educa-los a ouvir.... Qualquer um dos meus alunos do Colégio
de Santa Clara hoje é gente que gosta de ouvir musica, tendo as suas preferéncias,
obviamente. Ainda no outro dia encontrei um aluno que hoje é farmacéutico, e que me
disse que aprendeu a ouvir Bach nas aulas de Educacdo Musical, e que hoje é o seu
compositor predileto. Portanto, nesses dois anos eu eduquei-os mais a ouvir e a ter um
sentido critico e estético na formacao do gosto do que propriamente a ler e a.... portanto,
entendi que devia de fazer assim. Ali ndo ia formar musicas, mas obviamente educacao

musical e a educa-los, a ouvir e a ter uma critica, um sentido critico e a saber distinguir
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aquilo que é bom daquilo que nado vale a pena ouvir, ndo é? E hoje fico satisfeito porque
sei que ndo cumpri programas, porque cumpri muito pouco do programa, mas estou
muito contente porque hoje sao tudo pessoas que tém o minimo de formacao para ouvir,
para discernir e ter uma posicao critica e estética perante aquilo que ouve, nao se deixando
enganar pelas... enfim, por aquilo que, ¢ um pouco como o Manuel Oliveira, como no
cinema nao se deixou, foi sempre igual a si proprio. Nunca se deixou levar pelas modas,
foi sempre ele igual a si proprio, e isso eu eduquei 0s meus alunos a ter uma posicéo de
naos e deixar levar por... enfim, por quilo que é efémero, &€ como na literatura, ha muito
best-seller, mas no més seguinte ja ninguém os |&, enquanto que os grandes classicos
toda a gente continua a ler, ndo é? Continua a vender-se: Dostoiévski continua a vender-
se... Tolstoy continua a vender-se, Eca de Queirds também, portanto os bons continuam
a vender-se. Aqueles que tém muito éxito de best-seller, no ano seguinte ja ninguém ouvir
falar neles, e na musica ¢ a mesma coisa. Nos, foi isso que eu tentei transmitir aos meus
alunos: ndo se deixem levar pela musica de moda, porque essa ndo fica. A que fica
realmente é aquela que... enfim, é classica por tem classe, porque tem... porque é boa,

nao é? Nao sei se respondi.

Falou em... sim, com certeza. Falou num ponto que tem a ver com o cumprimento de
programas. A legislacao atual do ensino artistico nao prevé um curriculo nacionais sendo
gue as escolas tém a chamar autonomia pedagdgica. Claro, a formacao e professores tem
que ser especifica, porém nao ha um curriculo nacional. Na sua opinido, quais sdo as

vantagens disso?

[inspiracao] Bem, as vantagens disso é que, nem todas a turmas sao iguais, nem todas
as escolas sdo iguais. O contexto social também, o contexto familiar, portanto ai o
professor podera muito bem ver qual é o tecido que tem pela frente, qual é o contexto que
tem pela frente, se é pessoas que estdo habituadas a ouvir, se sdo pessoas que nao estao
habituadas a ouvir, se tem contacto minimo com a musica, se nao tem. E o proprio
professor fazer um plano que va ao encontro das necessidades especificas de cada tecido
social, de cada tecido até familiar, porque... eu sei que também fui professor de Literatura
e tive que lidar com alunos que tinham habitos de leitura desde criancas e outros que nao

tinham tido nada. Como?

E outros que nao.
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E outros que n&o. E na musica é a mesma coisa. Se bem que na escola quando se chega
ao ensino da literatura, portanto, dos anos anteriores, ja se pressupde que tenham sido
colocados... ja se pressupde que tenham sido fornecidos ferramentas para terem alguns
habitos de leitura, pois na musica provavelmente ai sera talvez diferente. Ser3, talvez, um
trabalho mais exigente. Lembrei-me agora, o Borba tinha uma coisa muito interessante, é
gue para além do ensino estrutural nas escolas, ele proprio nas suas obras do laser, corria
0s bairros dos pobres de Lisboa e formava coros com criancas: Alfama, Bairro Alto, etc,
etc. Corria aqueles bairros pobres e fazia coros com criancas, e para essas criancas ele
escrevia musica muito especifica... que ndo os manuais que ele tinha para as escolas,
mas musica muito especifica. E ele proprio fazia as letras. Nao so recorria aos colégios,
ele proprio também fazia as letras. E aparecem canc¢des muito interessantes, com temas
que na altura seria novidade e para hoje estariam absolutamente... estariam
absolutamente atuais. Por exemplo, estou-me a lembrar de uma cancdo que é o
pintassilgo que depois a licdo final é a liberdade. Estou a lembrar-me de uma cancao que
€ 0 cao, que ele termina depois com uma quadra dizendo que toda a gente deve respeitar
0s animais e deve proteger os animais. Sdo elementos da criacdo. Estou-me a lembrar por
exemplo do Zé Macaquinho que é uma cancao que ele escreve, a letra é dele, em que
ensina os alunos que é importante lavarem-se, fazerem a sua higiene pessoal, o estudar,
portanto, todos os valores que aquelas criancas nao teriam porque viviam em pobreza,
viviam na rua as vezes, portanto ele juntava, formava coros, disciplinava-os a cantarem
em grupo e ao mesmo tempo as cancdes que ele escrevia para eles eram cancdes com
ensinamentos basicos dos valores do ser humano. E isso... pronto, lembrei-me disso
porque o professor tendo liberdade... podera muito bem avaliar o que é que os alunos, ao
gue é que eles estao mais recetivos e 0 que é que precisardo... qual sera as necessidades
mais prementes, ou aprender a ouvir, ou transmitir os valores através da musica, etc, etc,

etc.
E quais sao... e quais sdo as desvantagens de ndo haver um curriculo?

... Pois, em penso que... deveria haver sempre um tronco comum de partida que
unificasse, que desse uma certa unificacdo. Prevendo depois alguma, algumas opcoes de
que atividades em si. Mas um tronco comum, por exemplo, eu quando lecionei no colégio
de Santa Clara, como disse, nunca deixei, também qualquer um dos meus alunos pega

numa pauta e pelo menos a clave de sol, identifica notas, identifica figuras, identifica
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ritmos, o minimo. Portanto, penso que deveria passar de um tronco comum, de saberem
identificar o minimo indispensavel de uma pauta. E depois obviamente, portanto, haver
uma uniformidade basica, permitindo de pois ao professor, conforme... enfim, o contexto
discente que tiver pela frente, poder ter alguma liberdade também de escolher, de fazer,

até de pratica pedagogica, didatica, etc.

Existem paises que tém um padrao nacional, estou a lembrar-me por exemplo do caso do
Reino Unido, que durante o ensino de musica tem que se trabalhar determinados padroes.
Acha que Portugal poderia adotar uma solucdo semelhante para o ensino de musica,

respondendo assim a essa estrutura comum?

Sim, sem duvida. Eu estou-me a lembrar por acaso, eu tenho contacto que te posso, com
Barcelona... e ouvia, porque conhecia la pessoas também, foram 4 anos, conhecia muita
gente, e conhecia pessoas que tinham filhos nas escolas, e nas escolas primarias no
ensino basico, tipo 1°, 2° ano, comecavam a aprender a leitura ritmica, a leitura... a leitura
melddica e toda a gente na Catalunha toca flauta e bisel, porque isso aprende-se na escola

primaria, aprende-se na escola primaria. E eu penso haver como disse que ha um...
Um padrao nacional.

Sim, um padrdo nacional. Sim, acho que um padrdo nacional é importante, nunca
descorando obviamente, porque as vezes... eu lembro-me quando tinha que ensinar
poesia medieval a alunos de desporto, nao é muito facil... que eles tivessem um padrao
nacional de contacto com a literatura nem que seja do conhecimento historico, mas era
extremamente dificil de ensinar a alunos de ciéncias, ou neste caso de desporto, nao fazia
parte do mundo deles, ndo lhes corria nas veias. As cantigas de amigo, as cantigas de
amor nao lhes corriam nas veias. Nesse aspeto, nao descorando um padrao nacional...
agora, reportando a musica, do contacto com... se o diria antes com a histdria da
literatura, saber que houve, a importancia que teve, mas depois um estudo aprofundado
disso, a esses alunos nao fazia sentido nenhum. Na musica, que haja um padrao nacional,
sim senhor. Ha pouco se calhar um padrao nacional, aquilo que eu, ha pouco disse, de
um tronco comum, nao &, de aprendizagem, sim senhor. Mas também que haja depois...
aqueles... que haja os "maior", ndo &, como e diz hoje, nao sei se ainda se utiliza hoje, o

"maior" que sdo aquelas disciplinas comuns mas que haja depois os "minors", ou seja,
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gue haja depois o optativo ou... enfim, que dé lugar a criatividade e o ir ao encontro das

necessidades especificas de cada turma, de cada aluno, etc.

Agora, fazendo um pouco a ponto com a questao de repertorio, que aspetos praticos acha
gue devem de ser consideradas em criancas do 1° e do 2° ciclo, portanto, até aos 10, 11

anos?

Isso € uma pergunta que eu nao estou muito a vontade para responder, eu nunca
trabalhai... trabalhei, como lhe disse, com criancas, mas o que fiz foi mais uma

aprendizagem de...

Literacia, por assim dizer.
Diga?

De literacia, de conhecimento.

Literacia, literacia, sim, sim. Nao foi propriamente, nunca trabalhei com coros infantis.

Nao posso...
E que competéncias...

E mesmo de adultos, eu tenho sempre um preparador vocal. Nao sou eu a fazer o trabalho

de preparacao.
E ha maestros que recorrem a esse apoio profissional da voz.

Eu tive no coro, eu tive no curso a disciplina de Formacdo Musical Aplicada, mas mesmo
assim nao me sinto a vontade. E entao deixo sempre um preparador vocal, neste caso, o
Coro da Sé tem um moco que fez o curso no Conservatdrio e € quem me faz a preparacao

vocal. portanto, nesse aspeto nao estou muito a vontade para responder.
E que competéncias corais acha que esses alunos devem desenvolver?
.... Quais os...

As competéncias corais, a nivel do coro, o que é importante nestes anos, sendo que muitas
vezes sao 0s primeiros anos da aprendizagem coral, para estes alunos, o que é que acha

importante que eles devem desenvolver?

.. Pois, coloca-me outra vez perante uma questao, como digo trabalho muito com adultos

ja... bem eu acho que a crianca deve... as competéncias corais, primeiro, nao sei se lhe
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vou responder a pergunta, mas se eu dirigisse um coro de criancas, aquilo que eu faria
primeiro era trabalhar com eles a afinacdo. Nao me importaria que eles passassem muito
tempo a cantar em unissono, porque eu vejo as vezes a preocupacao de ver as pessoas
a cantar a varias vozes. No Natal ouvi um coro de criancas na rua, em que pronto... eu
digo "estas criancas podiam ter cantado tudo em unissono e afinadinhas", porque o que
ouvimos foi cantar a duas e trés vozes e enfim, com uma grande discrepancia de afinacao.
Portanto, a primeira competéncia é a afinacao, para depois poder passar a... polifonia,
por assim dizer. E também, uma das coisas que se nota muito nas pecas corais do Borba
¢ gradativamente... ndo através so de solfejo, ndo, mas através de cancdes trabalhar os
intervalos. [pausa] Ha cancdes que trabalham o intervalo de segunda, ha cancodes que
trabalham mais o intervalo de quarta e vé-se depois conforme vai aumentando nos
manuais ja para os liceus, para os ultimos anos da escola primaria, o trabalhar intervalos
ja diminutos e aumentados. Portanto, ha uma gradacdo da musica coral, eu penso que
deveria haver essa preocupacao, do trabalhar a afinacdo de intervalos, mas sempre
gradativamente. Porque vejo as vezes as pessoas a comecaram pelo topo em vez de

comecar... ja estou a ser macador demais?

Nao, nao! Estou a tirar anotacdes, que... as suas respostas sao muito ricas.
Acha?

Claro!

As vezes se calhar, eu vejo na experiéncia que tenho de contactar com outras pessoas,
guanto menos profissional se &, mais se quer fazer coisas dificeis... é verdade, é. Eu vejo
nos coros de ca, nos coros amadores, que os diretores, quanto mais amadores sao, mais
coisas dificeis querem fazer. E as vezes ouvimos disparates absolutos de... de por os coros
a cantar... Haendel... e sera melhor fazer coisas mais simples e mais, por exemplo, o Coro
da Sé, que é um coro absolutamente amador. O L. pode dizer isso. Eu sempre que fui
pela musica mais... menos dificil, fui sempre para pecas menos conhecidas. Portanto, o
coro cantou musica portuguesa, sempre musica portuguesa, s6 musica portuguesa,
pronto, a divulgacao da musica sacra portuguesa e sobretudo aquela musica que nunca
se ouviu. Estd nos arquivos, esta nos arquivos. primeiro, € uma defesa risos [risos]
segundo, ¢ uma forma de divulgar o que nao se conhece, terceiro é divulgar o que é

portugués. Foi minha preocupacao. No entanto, as vezes penso que... ah eu também, é
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verdade, eu colaborei, estava-me a esquecer. Eu colaborei ha muito pouco tempo... com
um professor de musica de num colégio e entdo, tudo porque ele queria fazer uma festa
de fim e ano, e nao sabe o que é que havia de fazer. e eu ajudei-o a montar uma opereta

de Tomas Borba, Tomas Borba fez varias operetas para criancas.
E as cancdes com gesto, e obras com gestos.

Sim, as cancdes de gestos, de eurritmica, ele aqui introduziu a ginastica ritmica. Ele
escreveu opera, ele por exemplo tem, aqueles contos infantis que toda a gente conhece:
a Branca de Neve, a Cinderela, ele escreveu pequenas operetas. Entdo, fizemos a Branca
de Neve e a Cinderela. E... e realmente as cancdes sdo tao... tém tanta musicalidade que
as criancas aprendiam a primeira. Ele coloca sempre... o professor A. A. nao sei se

conhece...

O professor?
A A

Sim, sim.

Conhece. O professor A. A. diz que perante a musica que nos temos para criancas do
Borba, ele diz "naturalmente estas criancas teriam uma... teria uma tessitura diferente
das de hoje, porque ele diz que o Borba as vezes escreve muitos... ele diz que nao vé as

criancas hoje a dar aqueles agudos.
Isso pode, pode... originar uma grande discussao.

Pois, pois. Isto foi s6 uma coisa... mas o Borba coloca sempre as anotacdes que se faca
adaptacao do tonal para, conforme necessario. Entao fizemos, e a opereta resultou muito
bem. E vimos, um professor de Conservatdrio disse "realmente este homem tinha a
concessao do que é ensinar a musica a criancas. A opereta resultou muito bem, quer ao
nivel de... da musicalidade das cancées, que os miudos aprenderam rapido, quer era
mesmo de um fio condutor que ligava toda a histéria. Mas isso vinha, ja me voltei a

perder... peco desculpa.

Tocou num ponto importante, que tem a ver com, portanto, pelas cancdes do Borba,
parece que as criancas cantavam noutras tessitura. Mas o que me parece... de se calhar

a didatica do proprio Tomas Borba trabalhava esse agudo, e se calhar as cancdes de hoje
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em dia, e a didatica dotada hoje em dia é que ¢ diferente. E ndo propriamente a tessitura

das criancas.

Pois, pois, pois. Concordo plenamente, concordo plenamente. E que realmente, nos
ultimos manuais, nos manuais dos ultimos anos ha ja agudos, sol agudo, também penso
gue nao passa disso, sol sustenido. Estou a lembrar-me da "cancao do mar". E sobre tudo
intervalos com alguma dificuldade e sobre tudo em harmonia. E no trabalhar de ritmos
diferentes, uma voz com tercinas, outra voz com, com colcheias. Portanto, ha essas
dificuldades. O professor A. também diz que muitas vezes aquelas cancdes das escolas
seriam para resolver dificuldades, portanto, através da pedagogia, resolver dificuldades

depois futuras no... no profissional, mais tarde, da linguagem musical.

Ou seja, as cancgdes serviam, no caso que conhece concretamente, do repertorio de Borba,

as cancoes serviam para trabalhar competéncias, e nao apenas para cantar.

O intuito, o intuito, quer dizer, as primeiras cancdes, ou seja, as cancdes que motivam a
aprendizagem, sdo cancdes absolutamente ludicas. muito faceis de aprender, uma
melodia muito agradavel. Conforme depois gradativamente o ensino vai progredindo, é
que comeca a haver essas dificuldades e percebe-se que estdo ao servico de
aprendizagens de competéncias, sim, sim. Primeiro comeca-se, ali 0 primeiro ano é uma
aprendizagem absolutamente ludica, divertida, bem-disposta, alias o Borba achava que as
nossas escolas tinham todas um ar muito pesado, a escola devia ser o lugar onde a crianca
devia sentir-se bem, e que a musica ajudasse um pouco a desanuviar o ar pesado da
escola. Com as fotografias do Presidente da Republica e mais nao sei o qué, as paredes
escuras, etc, etc, quando a escola deveria ser um lugar de alegria e boa disposicao, onde
a crianca onde a crianca quisesse estar e ficar. Entdo cancdes, isto para dizer que as
cancdes de iniciacao sao cancdes absolutamente, vé-se que ali ndo ha o querer resolver
nem fornecer competéncias... que dizer, ha, porque o motivar para gostar de musica ja é

uma competéncia em si, ndo é?
Sim, sim.
Ja é o servir uma competéncia. Diga.

Entdo acha que essa deve ser a funcdo do repertorio na didatica coral com criancas,

mesmo outros, outros repertorios, trabalhar competéncias.
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No inicio... ndo percebi a pergunta, peco desculpa.

Acha que essa deve ser a funcao do repertorio no geral, para coros infantis e juvenis, ou
seja, todo repertorio abordado deveria ter como orientacéo o trabalho de competéncias?

0 que pensa disto?

Sim, bem. Em primeiro lugar eu acho que a pessoa deve ter o prazer de cantar. Faze-lo
com gosto. Portanto, num coro cada elemento e o grupo todo deve ter o gosto pelo que
esta a fazer. Ter a nocdo individual e coletiva. Segundo... saber, saber ter o gosto pela
disciplina, a disciplina do grupo, e contribuir pessoalmente para isso. Terceiro, aquilo que
canta deve contribuir para a sua formacao interior, para crescer. Portanto, cantar por
cantar acho que... estou num coro porque gosto daquilo, o que estou a fazer |a me ajuda

a crescer e a ser melhor.
Muito bem.

A ser melhor pessoa, e até a disciplina do coro até ajuda-me a ser, a estar melhor integrado
na sociedade em geral, e ajuda-me a contribuir para o coro para cantar melhor mas depois
na vida ajuda-me a contribuir para um bem comum. Terceiro que aquilo que eu canto
[pausa] que aquilo que eu canto nao seja propriamente uma... agora vou dizer, uma
banalidade, mas que ajude a aprofundar os meus valores e a transmitir valores aos outros.
Nem que seja, enfim... o transmitir a identidade portuguesa. Nao quer dizer que se cante
pecas estrangeiras, sim senhora, mas penso que 0s coros portugueses devem valorizar
imenso a musica coral portuguesa. Devem valorizar imenso isso. Terceiro, ter a
consciéncia e trabalhar essa competéncia também, trabalhar a dificuldade, porque a
maneira que um coro se vai desenvolvendo, ganharao o gosto por cantar coisas mais
dificeis, e quando nos vencemos a dificuldade sentimo-nos vitoriosos, quando resolvemos
as coisas com qualidade sentimo-nos vitoriosos, e saber transmitir isso ao publico. O
publico saindo de um concerto deles veja que o coro tem vida, e que me transmitiu vida.
No fim do concerto, se eu sair mais edificado, aquela pianista que deixou... dizia isso. Um
concerto em que o intérprete ndo transmita nada, o publico sai abatido. Quando o publico
sai alegre e com vontade de enfrentar as dificuldades que vai encontrar no mundo, quando
a musica o ajudou a isso, o interprete realmente realizou o seu trabalho... € o proprio

artista saiu mais edificado e mais e com o seu... e ainda mais elevado na sua, quer na
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sua profissdo quer na sua dinamica até de, de vida pessoal. portanto artista elevou-se € o

publico elevou-se. Passa por ai também.
E acha que o repertdrio portugués também pode ajudar a esse sentimento?

Obviamente. O repertorio... pode, claro, pode fazer-nos mergulhar em mistérios
completamente, completamente necessarios, porque nos infelizmente vemos esta gente
ouvir muita musica que nao leva a refletir, que nao leva a pensar, que nao leva... enfim,
gue nao leva a interiorizar, até as dificuldades, os momentos tristes. A musica, enfim, ha
dias em que me faz refletir sobre, agora estou também a entrar na minha vertente
teoldgica. Ha pouco estava a ouvir uma peca, estava a ouvir enquanto esperava a
chamada, uma peca do... que eu nao conhecia. Era um contratenor e tinha a ver com a
paixdo de Cristo, eu agora vou ver quem era o autor e isso tudo. Para além de transmitir
a tristeza, transmitia também uma serenidade tremenda. E eu penso que o repertorio deve
passar por ai, por educar todas as vertentes, todas a vertentes do ser pessoa, da
sensibilidade, do pensamento humano, que esse deve-nos levar a introspecionar
sobretudo a musica ajuda-nos a crescer em todos os dominios. E o repertdrio bem
escolhido nado s6 ajuda o artista, como ajuda... Se calhar estou a dizer muitas

banalidades...

Nao, de todo. Conhece, sé para terminar esta parte mais de repertorio no geral, conhece
repertorio portugués para alem de Tomas Borba que ajude a toda essa vivéncia em coros

infantis e juvenis?

Bem, o que eu conheco, 0 que eu conheco liga-se mais & musica sacra. E onde eu estou
inserido e realmente neste momento a nivel de repertorio coral eu estou muito mais
vocacionado para a musica sacra. Conheco realmente muita musica portuguesa. Alias, no
meu exame em Barcelona eu fui penalizado por, so fiz polifonia sacra portuguesa. O juri
disse que me ia penalizar e eu ndo me importei. Pronto, conheco... enfim, a polifonia
sagrada do século XVI da Sé. Conheco a musica mais do século XIX, a polifonia do século
XIX e musica coral do século XIX, mas sacro, na vertente sacra. Nao estou habilitado para
falar em, ndo me sinto a vontade porque realmente nao conheco isso. para além do Borba
fara, sim senhor, ele préprio refere autores do seu tempo. Ele refere, ora ndo me estou a

lembrar Emilio Lami, salvo erro.

Talvez o Ernesto Vieira, que também tem uns manuais mais ou menos contemporaneos.
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felizmente por um lado, para divulgacao dele, por outro lado, infelizmente porque se calhar
devia ter conhecimento de outros autores, mas nao, tenho-me dedicado so a ele, e no
aspeto da musica coral para adultos sobretudo tenho... trabalhado muito com musica
sacra e liturgica. No entanto, ha um maestro em Ponta Delgada que o coro interprete
muita musica do Borba. ndo sé de criancas, mas também de adultos. Se quiser ter uma
conversa com o maestro O. acho que seria interessante. Ele podera muito bem, porque
ele tem trabalhado a musica coral para adultos nos eu coro e tem feito concertos fez um
concerto em Roma s6 com musica de Borba. Se quiser contactar com o professor O. ele
proprio é o responsavel pelas bibliotecas escolares, ele é professor de Educacdo Musical.
Portanto, penso que ele &, a formacao dele ¢, nao sei se fez Musicologia... a Licenciatura
dele é na area musical, mas ele é responsavel pelas bibliotecas escolares e tem um coro,
o Coro VC, com quem ele tem feito muito Tomas Borba. Se quiser contactar com ele...

Tem interesse?

Tenho todo o interesse. Ainda para mais com as circunstancias que estamos a viver... 0
meu projeto vai ter as devidas alteracoes, por causa do fecho do pais, da quarentena, eu
tenho todo o interesse em falar com o senhor. Se calhar no final da entrevista podemos
falar um pouco mais deste maestro. Para a minha intervencéo escolhi repertorio do Canfo
Coral nas Escolas| e |l. Isto para a intervencao, porque a investigacao é mais abrangente.
Portanto, neste sentido gostava de falar consigo sobre este pedagogo e sobre a sua obra
para a infancia. Vou-lhe fazer esta pergunta, esta no guido... ja foi respondendo ao longo
de toda a entrevista, que conhece muito bem a figura de Tomas Borba. Conhece também

a sua obra coral.

Sim, sim.

[risos] Sdo perguntas que cologuei no guido, mas ja foram desenvolvidas.

Ja fui respondendo, sim.

Conhece as diretrizes pedagogicas para a didatica coral, especificas do Borba?
Se conheco... pode voltara. repetir?

As diretrizes pedagogicas, que ele menciona.
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As diretrizes pedagodgicas... bem eu penso que ao longo da entrevista fui respondendo um
pouco a isso, as diretrizes pedagogicas... olhe eu, eu tenho o computador avariado. Mas
eu penso que ha um capitulo... penso, nao, € que ha mesmo, em que ele diz 0 que é que
se deve fazer, eu ndo tenho isto presente de cor. Mas ele na, deixe-me ver se eu tenho

aqui...
Possivelmente, o desenvolvimento da voz de cabeca, sera um deles...

Sim, sim, sim, porque eu tenho isso elencado num dos capitulos, tenho isso elencado,
dito por ele, o que é que se deve fazer no primeiro ano, que intervalos devem ser
estudados, o que é que se deve fazer, isso esta muito bem elencado, eu de cor nao sei.
Mas eu sei que num dos capitulos, dos programas, eu penso que ha um capitulo que fala
nos programas para a aprendizagem nas escolas, em que ele ano por ano diz o que tem
que ser feito, quais as competéncias a trabalhar, por isso a minha resposta vou remeter

para ai, porque eu de cor nao sei.

Portanto, o desenvolvimento da voz de cabeca, os poemas portugueses, abordar poetas

portugueses e também o conteudo das cancoes, ele considera...

Sim, sim, e que continuam para... para a aquisicdo de valores, ou desenvolvimento de

outros valores, as tematicas das cancdes, sim, sim. Esta la tudo, ja viu isso, ja viu isso.
[riso ténue] Acha que estas ideias pedagdgicas sdo atuais?

Ah, eu acho que sim. Posso estar a ser muito faccioso devido a minha grande simpatia
pelo Borba, mas eu penso que sim. Ele era um homem muito a frente do seu tempo. Acho
gue ja nao esta tdo esquecido do que quando eu em 2005 comecei a estuda-lo. Ja nao
esta tao esquecido quanto isso. Eu tenho amigos que ja integram a cancao erudita de
camara nos seus repertérios de concertos. R. B. ja canta Borba nos seus concertos [tosse].
0... conheco outros artistas na Catalunha, conheco um pianista que integra os Preludios
Fugados nos seus concertos, no entanto, sempre esteve a frente, até a questdo da
ginastica ritmica. Ele adiantou-se um pouco ao que o Dalcroze fez mais tarde, o Dalcroze
ja estava a estudar, mas ele adiantou-se um bocadinho isso, introduzindo o movimento
acompanhando, o0 acompanhar o movimento com a cancao, a ginastica ritmica, digamos
assim. Mas olhe, eu sei que tenho na tese, eu agora tenho estado muito, quase sé penso
no trabalho de pos-doutoramento, e agora nao tenho presente no primeiro ano o que é

que ele dizia para se fazer, no segundo ano o que é que se dizia, mas sei que nesse
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capitulo, ele diz em cada ano quais sdo as competéncias a ser trabalhadas, esta la tudo

muito bem elencado.

Ja falou um pouco sobre isso, mas gostava de aprofundar mais. O que pensa da presenca

do repertdrio coral de Borba na atualidade?

O que penso... olhe vou comecar por dizer que eu tenho amigo que é professor de
Conservatorio, e o filho, que ja é crescido e ja disse que quer viver em Portugal, mas o
filho estudava no conservatorio e ele contou-me que quando estava em casa, o estudo do
filho com os manuais de solfejo do Borba. E eu disse "6 Anténio entdo" e ele disse "porque
estes exercicios vao desenvolver muito mais as competéncias auditiva do meu filho do que
aquilo que ele esta oficialmente a aprender no conservatorio.". Portanto, isto ja quer dizer
alguma coisa, ele la achava que os exercicios do Borba iriam fornecer mais... mais
competéncias auditivas do que propriamente estava. aprender coisas, ele estava a iniciar-
Se e esse meu amigo organista dizia "'nao sabe que ele tem uns intervalos muito estranhos
e ele primeiro tem que saber entoar, saber entoar o basico para depois partir para coisas
mais... mais complicadas'" e eu penso que... e se reparar, o Borba depois dos seus
exercicios de solfejo ele publicou uma obra que é os solfejos autégrafos de autores

portugueses.
Essa obra nao conheco.

Ele pediu a todos os amigos musicos que conhecia: Lopes-Graca, por quem ele tinha
assim uma predilecado muito grande, Lopes-Graca, Freitas Branco, pede a uma... Croner
Vasconcelos, que facam um exercicio de solfejo. E publica os solfejos autdgrafos de
autores portugueses e ai sim: ai, depois daquela aprendizagem, do basico, e depois do
ensino médio, do ensino mais aprofundado e tal, esse livro de solfejos é de uma dificuldade
extrema, leitura em varias claves, intervalos estranhissimos, esse livro & muito
interessante. o E. A. A. queria fazer um segundo volume, com compositores da atualidade.
Eu lembro-me que até ja o ajudei a iniciar isso. Deve estar parado agora, com estas
questdes da paragem nacional, mas sobre a atualidade, acho que sim. Acho que aquilo
que ele concebeu é intemporal. E intemporal. Podem... poderemos talvez, se calhar, fazer
uma escolha, nao sei, mas o pensamento dele e muita coisa do que ele escreveu
sobretudo para as criancas, talvez as letras, por exemplo, as letras... das operetas nao

foram feitas por ele. Se calhar ai mereciam um repensar. Porque foram feitas por uma
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grande senhora da sua época... Virginia Gersao, professora, pedagoga, mas era uma
mulher ndo é crime nenhum, a senhora era profundamente catolica. Entdo as letras, o
principe da Branca de neve vai lutar, mas ndo vai luar para qualquer sitio. Vai defender os
lugares santos, na Palestina. A Branca de Neve canta as suas oracdes matinais, as suas
oracdes da noite, até & uma época, um estilo. Ai, talvez, eu por exemplo adaptei isso,
quando fiz a opereta. Havera talvez um espirito nas letras... nas letras dele nao, por
exemplo a protecao dos animais, a protecao da natureza, a liberdade, os principios
higiénicos, & absolutamente atual. E a musica de uma musicalidade e de uma simplicidade

tal que apetece ensina-la e apetece canta-a. Se eu acho que ¢ atual, acho.

Cheguei ao fim das minhas questdes. Eu nao sei se gostaria de fazer alguma questao, out

e esclarecer algo mais ou fazer alguma observacao?

Nao, ndo, ndo, nao, eu acho que, fico muito contente por nos trabalhos, uma vez o Edward
numa apresentacao de um livro aqui em Angra disse que ndo via motivo por que € que 0s
alunos de canto nao haviam de fazer uma dissertacao sobre a cancéo erudita de camara.
Ele tem coisas muito interessantes. E eu também penso como o Edward, no entanto ja

me congratulo com esta primeira abordagem de ele entrar numa dissertacao de mestrado.
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Entrevista 3 — professor de Coro no Ensino Artistico Especializado em

Mauasica

TRANSCRICAO

11 ALC: Entdo, eu gostaria por comecar por perguntar em que instrumento & que comecou a
aprender musica.

92 ENT3: Comecei muito cedo... comecei de uma forma intuitiva, diria com 5 anos, 6 anos, a tocar
guitarra e a cantar, a tocar e a cantar e a acompanhar-me e a cantar. Depois... como
tinha um irmao que tocava bateria, e tinha uma bateria em casa, aos meus 8 anos, 9
anos ja comeco também a tocar bateria e comeco também a acompanhar algumas
orquestras locais e aos 13 anos ja tinha uma banda, portanto eu até aos meus... toquei
bateria, fiz muita, como se costuma dizer, fiz muita estrada, em Portugal e no
estrangeiro, e, portanto, andei na escola de jazz, tenho um percurso como baterista. O
que é que acontece, posso continuar?

13 ALC: Sim, sim, sim...

94 ENTS3: 0 que é que acontece? Eu... tudo isto ligado a uma escola de musica onde se fazia

aquele solfejo rezado do Freitas Gazul, quer dizer, era solfejo rezado e eu tinha algum
jeito para cantar e estava sempre a.... nos espetaculos ou a cantar ou a tocar bateria,
pronto. Fugi um bocadinho as teorias. Escapava entre os pingos da chuva [risos]. Depois,
depois chegou a uma altura em que ja tocava numa banda, e chegou uma altura, por
volta dos meus 15 anos que eu "ndo, eu tenho que estudar musica a sério" entao ai vou
para a Academia de Musica e na primeira aula... quando vou para a Academia de
Musica, vou escolher um instrumento, e como ndo havia percussao porque era uma
disciplina muito cara e so havia no Porto, eu tive que escolher guitarra, porque era aquele
que ficava mais proximo, embora a minha paixdo sempre foi a percussao, a bateria.
Er.... ao estudar guitarra... fiz até ao 5° grau, mas ali na... 1988, 89, nao quero precisar,
eu decidi estudar Canto, porque eu cantava na banda em que tocava, e tocavamos
aqueles covers: Queen, Pink Froyd, Supertramp, ... Bee Gees, aquelas coisas dos anos
80, e entdo eu fui estudar Canto. Nessa atura em que eu vou estudar Canto, chega o
professor R. T., da Alemanha, e quem era a professora de Canto em Viana do Castelo

era a professora Elizabete Matos. A E. M., nesse ano sai, eu nao a cheguei a conhecer,
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conheci de vista, ndo ¢, na altura, e o R.T. vem, e eu faco uma prova de Canto e ele
disse-me que eu era contratenor. Ora bem, eu sem saber desenvolvi um falsete e uma
extensdo vocal de uma forma... quase intuitiva, sem querer desenvolvi muito falsete,
fazia os falsetes a cantar com a banda, desenvolvi uma... como tocava bateria, também
toda a componente da respiracao, de apoio, estava bem trabalhada, tinha bom suporte,
tal, mas tudo sem ter consciéncia, praticamente nem sabia 0 que era um contratenor
naquela altura, nao é? .... Isto faz com que a minha vida em 94 eu deixe de tocar
radicalmente bateria, porque em 91 ja estava a cantar em concertos, a primeira
experiéncia que tenho foi logo 0 Messias de Handel, e comecei .... comecou a colidir.
Comecou a colidir, eu era muito solicitado, muito para... para concertos e estava
ocupado, e depois senti-me como um tolo no meio da ponte, como se costuma dizer....
E foi um percurso, portanto, da musica ligeira para a musica erudita, e foi uma selecao,
nunca foi forcada nada, o meu professor nunca me forcou a nada. Foi algo natural, ou
seja, eu depois sentia que no ambito em que estava, pouco mais tinha a evoluir,
enquanto que o canto para mim era um grande desafio, e tinha uma perspetiva muito
mais... a nivel internacional, havia desafios muito maiores. Comecei entdo.... deixei a
bateria, entretanto fiz 0 meu curso na ESE, comecei sempre a trabalhar com jovens.
Penso que em 95 sou convidado pela Academia para dar as Classes de Conjunto,
comecar a trabalhar com as Classes de Conjunto mas.... como tinha a formacéao vocal,
pus essa formacao vocal a... pronto... ao servico dos jovens com quem trabalhava, com
as criancas. E eu penso que os frutos comecam a aparecer, lembro-me de logo no inicio
ter feito aquela Cantata de Natal de Lopes-Graca, ... ter feito algumas coisas, sempre
com a minha voz de contratenor que para aquela faixa etaria era étimo, para trabalhar
com os miudos. Estava sempre, continuava a ter aulas com o R. T. porque ele teve... eu
fiz 0 curso naqueles trés anos, mas depois ele enquanto esteve ca eu tive sempre aulas
com ele, porque nao era curso livre na altura, mas eu pronto, tinha aulas com ele... e
entdo eu... transportei a minha, pronto, o pouco que sabia, para, para 0s jovens, sempre
numa perspetiva de os por a cantar tecnicamente numa forma correta... ponto. E
procurando uma boa musicalidade e cantarem de uma forma natural. Também comecei
a descobrir em mim préprio uma, uma, uma certa capacidade para motivar... e funcionar
como um certo iman. A forma como nds comunicamos é algo muito intrinseco, e é algo

gue nao se consegue ensinar. Podemos ensinar as teorias todas, o... mas a questao de
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comunicar é algo que é muito pessoal e.... e € muito dificil de passar. A parte de técnica
passamos, a analise, a historia da musica, tudo isso nds conseguimos ajudar e partilhar.
A forma de comunicar ¢ algo que... que... que é muito... acho que tem a ver com a nossa
forma de ser, com a forma como nos lidamos, como somos aceites pelo "outro". Pronto,
é aquela empatia que se cria, pronto. E isso funcionou sempre com as criancas, muito
bem, ... eu também tenho um grande sentido de humor... sou uma pessoa positiva,
tenho um sentido de humor, portanto, aquelas coisas, aquelas caracteristicas que as
vezes vamos ler nos livros e que dizemos que um diretor coral deve ter e eu... as vezes
fico contente, comeco a validar aquilo a validar aquilo tudo e ainda aqui estou dentro
disto, pronto... isto até se torna interessante e... o salto, depois (e estou a dizer isto
porque depois vai chegar a Direcdo Coral). O que é que acontece? Eu vou fazer o meu
percurso, as evidéncias comecam a aparecer... € 0 que acontece é que eu depois em
2000, um colega meu vai para o CP dar aulas de Formacao Musical, era ele que estava,
era o professor P. M., era professor de Formacdo Musical e deixou o coro aqui em Viana
do Castelo. E a diretora disse-me "O Vitor, vais ter que tomar conta do Coro" e eu, na
altura, tudo assim muito depressa e depois também me convidaram para dar aulas na
ESE, também... e eu fiquei na duvida para dar aulas de Técnica Vocal e foi 0 meu
professor, e eu disse "mas 6 professor, mas acha que eu estou preparado para dar aulas
de técnica vocal? Quer dizer..." e ele disse-me "O Vitor, se tu ndo estas quem é que vai
estar?" Foi a resposta dele [risos] e eu disse "Entdo eu... pronto, as vezes nos... eu
reconheco que nao tinha sido cantor nem tinha feito muitas coisas se nao fosse 0 meu
professor a acreditar em mim, ou seja, ndo sou muito, eu nunca quis ser cantor, nao é
aquela coisa "eu quero ser cantor, ou quero ser isto, ou quero ser aquilo". Nao, as portas
tém-se abrindo e tém um... tem sido um processo... eu gosto daquilo que faco. Daquilo
que faco, eu faco com paixao. Seja a tocar bateria, seja a cantar, seja a preparar um
coro e passa-lo, e portanto como aquilo que faco, faco com uma certa entrega e é-me....
pronto, é-me... fico grato por fazer isso e gosto de fazer essas coisas, portanto ndo me
custa assim tanto, ndo é? Er.... por exemplo, fazia muita confusdo, e eu deixar tocar
bateria porque toda uma infancia até aos 20, 25 anos a tocar bateria e depois rasgar
completamente com o passado, .... a prova disso ¢ que eu tenho agora 54 anos e
comprei 0 ano passado uma bateria.... Ficou 13, ficou 13, ficou la! E e gosto muito de

estudar, tenho aqui muitos audios e estudo bateria e pronto.... Mas o que eu quero dizer
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com isto é que a mente estado ocupada com outras coisas e com... uma pessoa hao
sente a falta daquilo que teve que deixar para tras. Foi este o percurso, se calhar na
altura se na Academia tivesse percussao eu hoje era um percussionista, nunca tinha
sido contratenor, se calhar nao estava com coros. Portanto, este foi o percurso, eu
comeco a trabalhar com coros: o coro que eu ainda hoje dirijo que é o VW, que é..
portanto eu comeco em 2000, 2000... 2001, com esse coro e... foi a minha cobaia, nao
¢? Tenho... sendo, la.... alunos hoje que sdo cantores... 0 J. T., 0 L. N., o T., um grupo
que é dos C que sdo todos os meus alunos. Alguns ainda cantam no coro VV ao fim de
20 e tal anos, comecaram comigo na iniciacdo musical... E portanto... e 0 que aconteceu
também naturalmente... devido a atividade coral tdo intensa, portanto eu estou na ESE
até 2008, a dar aulas, depois sou convidado para a UM, recebo um convite da UM para
um curso de Direcao Coral, estive na Direcdo Coral da UM até 2017 e interrompi, fiquei
aqui em Viana a 100%, foi a primeira vez que fiquei 100% em Viana, so tinha os coros,
no fundo. Portanto dava aulas na ESE, mas tinha depois o coro na Academia e na UM a
mesma coisa, e depois fiquei a 100% em Viana do Castelo e este ano... voltaram-me a
ligar da UM a convidar-me para retomar... as aulas de Mestrado e as aulas de
Licenciatura. E estou, portanto, também, a dar aulas na UM.... e, portanto, o que eu
queria dizer é que depois 0 canto também ficou para tras porque a atividade coral é tdo
grande, ou seja.... eu trabalho com... com, agora ja na outra fase na UM tinha também
o0 coro da Universidade também, mas trabalho com o VV, que é um coro com cerca de
72 elementos, tenho desse coro ha um coro de 24 elementos que é o Coro de camara,
faz um repertério mais... diria mais... uns Motetes de Bach, que exige mais um...
trabalho mais profundo, umas obras pronto assim mais, mais...exigem mais trabalho de
pormenor e outro desenvolvimento a nivel vocal, que as vezes num coro de 72 pessoas
nao é possivel, porque é um grupo heterogéneo, tecnicamente e vocalmente, quer dizer,
mesmo até ao nivel dos conhecimentos musicais, temos varias faixas etarias, € mais
dificil. E entdo faco com esse grupo um repertdrio mais, gravamos alguns audios, no ano
passado gravamos um CD sobre as lendas do Alto Minho, o VWV ja gravou um album
sobre a 1* Cantata de Natal de Lopes-Graca, em 2013, fizemos também 2 DVDs, um
com o Requiermn, com um coro participativo com 240 pessoas a cantar e a Missa Tango
também recentemente no ano passado, a Missa Tango de Bacalov, com um coro de 140

pessoas. E portanto, depois tenho um coro junior, um coro de meninas, 52 meninas,
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tenho o coro infantil, portanto eu chamo a isto tudo o VV, coro infantil VV, Coro Juvenil
VW, Coro de Camara e... pronto, € como se fosse uma escola, portanto todos passam
por mim, ndo tém mais nenhum professor a trabalhar com eles a parte vocal e... coro
infantil, tem um coro dos pais, o coro dos pais que tem 5 anos e é um... tem um espirito
fantastico e também veio dar aqui uma... uma aproximacao entre os Encarregados de
Educacéo e o proprio Conservatorio e perceber um bocadinho a dinamica e aquilo que
0s meninos fazem, foi 6timo, foi uma iniciativa 6tima, o coro dos pais funciona muito
bem... para além dos aspetos musicais, toda a parte humana, ndo &, porque isso
também ¢é musica, no fundo... e que mais? E tenho depois também, ha 2 anos, comecei
com iniciacdo musical. Ja tinha tido ha... para ai 20 anos atras e eu achei por bem
comecar logo desde ficar com 1 ou 2 turmas de iniciacdo musical. E... tem sido uma
experiéncia 6tima, e portanto ha todo um percurso que eu quero seguir desde a iniciacao
musical, das oficinas de musica, iniciacdo musical, até ao 1° grau. E claro que os que
tém depois a carga horaria comigo de 3 tempos letivos, da Classe de Conjunto sdo os
pianistas e os alunos que tocam harpa... apenas, porque os de guitarra fazem um
ensemble de guitarra, ndo &, tém Classe de Conjunto e sé tém 45 minutos, tém 2 tempos
de 45 minutos de ensemble, instrumentistas de sopro e de cordas tém, portanto, as

peguenas orquestras e tém 2 tempos de 45 e comigo sé 45 minutos.

Mas mantém... desculpe interrompé-lo. Mantém o coro, mesmo sendo instrumentistas

de orquestra, mantém sempre o coro?

Mantivemos 45 minutos de Classe de Conjunto Vocal. Que é para eles terem uma
experiéncia... pronto. Agora, tem sido assim. Com esta questdo da pandemia, ndo &, e
agora com... isto pode sofrer ajustes, ou seja, podemos ter que deixar cair a parte vocal
em funcdo da, das orquestras, porque... porque sdo grupos muito grandes, estamos
sempre a falar de grupos... no 1°, no 1° grau estamos a falar de grupos na ordem dos.....
dos quase 60 alunos, do 2° grau outros 40 ou 60 alunos e, e.... €, e... e portanto ter 60
alunos em sala vai ser muito complexo, ndo é? E nos temos como eu disse, naquela
reuniao, temos um problema de espaco gravissimo na, na, na... na nossa escola, até
porque a FAM, é assim que se chama, tem 2 escolas a funcionar: tem a ARTEAM.... que
esses tém, portanto.... tém... fazem o curso la de... € uma escola profissional, como
sabe, e depois temos a Academia que tem o articulado. Ou seja, e 0 espaco € 0 mesmo.

E ao nivel de auditorios, as instalacdes sao 6timas, as salas de estudo sdo 6timas, mas
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a nivel de auditdrios nos nao temos salas muito grandes, portanto, recorremos sempre
ao Teatro SM para ensaiar com a orquestra e por exemplo quando sdo assim obras
muito grandes temos que, ou nos agrupamentos, ou auditorios aqui que sao cedidos
para a gente poder juntar esta gente toda, porque nao conseguimos mesmo. Nao, nao
temos um auditorio para por a orquestra e o coro, por exemplo, s6 para ter uma nocao.
Mesmo que seja uma obra... ndo estou a falar nem de uma orquestra sinfonica, se for
uma obra como coro de 70 pessoas mais 60 da orquestra, quer dizer, é impossivel, ndo
temos... € em cima uns dos outros, e agora com a pandemia isso & impossivel, nao vai
dar. Estamos a procura de espacos alternativos para o Coro, e nao sei entao as Classes
de Conjunto nao vao sofrer ajustes, pelo menos nesta fase transitoria... € achamos que
o Canto é uma mais valia, obviamente, para os instrumentistas e eles gostam muito, os
miudos gostam muito de cantar... E depois nas opcdes de Classe de Conjunto fazem
sempre a parte deles vocal e a parte instrumental... pronto, claro que... estamos a falar,
se calhar é mais ludica a parte vocal... ndo... nao exige tanto estudo, porque é assim, a
voz se calhar conseguem uma qualidade.... logos nas primeiras... por exemplo os
instrumentos de cordas, nos primeiros graus, ¢ sempre muito dificil, ndo ¢, em qualidade
enquanto que na voz conseguimos ali logo fazer um "brilharete", como se costuma dizer
[risos] mas.... com repertdrio adequado a faixa etaria, enquanto que os instrumentistas
de sopro... 0s primeiros anos sao um bocadinho mais complexos em termos qualitativos
da performance, mas... e eles gostam muito de cantar e... porque esta tudo ligado, ja
sabemos... esta tudo ligado, e depois apercebem-se... conseguem perceber que de

facto... eu como lhes costumo dizer, a vida & um todo, nao é feita de disciplinas.
Entdo e o que é que o fascina com coros infantojuvenis, portanto, nessas faixas etarias?

E assim... essa € uma boa pergunta... o que é que me fascina?... Pronto, para ja, gosto
muito da energia, da energia e do, e do, e da forma... e da motivacdo que a gente
consegue criar nos jovens, e a forma simples e... a forma simples e genuina com que
0s jovens se entregam as tarefas e vivenciam a musica. Ou seja... ou seja.... nao
complicam. Nos quando adultos comegamos a complicar muitas coisas, questionamos
muitas coisas. Eles se calhar sdo mais genuinos, sao muito mais intuitivos €, e, e... e
fazem as coisas de uma forma... ndo vou dizer que é uma forma inocente, ndo é
inocente, mas de uma forma mais sentida e entregam-se mais. Eu gosto. Depois, gosto

de criar desafios neles e ver que eles crescem de dia para dia. Criar etapas e ver que
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um grupo, e faco essas comparacdes muitas vezes, o tipo de repertorio que faziamos no
inicio e passados 3 anos o que é que ja estamos a fazer... o salto qualitativo em termos
de sonoridade, em termos de dificuldade de repertdrio, em termos de... nos ultimos
também tenho apostado um bocadinho na parte do movimento e na parte ritmica...
como complemento e até... jogar muito com repertério que acabe por motivar os alunos.
Por exemplo, eu posso dizer que o Coro Junior... isto passa-se por varias fases. O Coro
Junior, que sao alunos que deixam agora por exemplo, estdo no 3° grau, 4° grau, 5°
grau e depois os alunos... continuam no curso livre. Eu gostaria de dizer que essa
questdo do curso livre ja se faz no grupo VWV, eu diria, ha mais de 15 anos. Porqué?
Porque 0 que acontecia é que... nd sendo uma cidade pequena, os alunos chegando ao
12° ano iam todos estudar para fora, ndo é? Todos estudar para fora, para Coimbra,
para o Porto, para Lisboa. E eu na altura disse "quando eles comecam a cantar é quando
eles se vdo embora". E depois é muito dificil voltarem, e eu na atura disse "porque nao
criar-se o curso livre, ou seja eles... esses alunos poderem" e 0 que acontecia nessa
altura foi que esses alunos tinham ensaio a sexta-feira e ao sabado, e ainda agora tém
ao sabado de manha, sempre. Esses alunos chegavam muitas vezes a sexta-feira de...
de Coimbra, nos expressos, e entravam de malas, com os troleis no ensaio, no ensaio.
Isto é verdade, entravam, faziam... e ainda iam ao ensaio, que eu normalmente fazia
ensaio das 6 as 8 da noite e eles iam ao ensaio e no sabado de manha estavam la. E
iSso criou-se, alias, os C ¢ um grupo de amigos que nasce e sdo todos, eles nascem ali
de uma amizade e numa faixa etaria que, que foi... ou seja, Sao 0s jovens que ja cantam
ha mais de 20 anos juntos. Ok, eles cantam desde criancas juntos e depois eu cheguei
a conclusao que para além, para além de que estao no inicio, uma pessoa esta... no
inicio eu estava preocupado € que eles cantassem bem o moteto, que aquilo estivesse
afinadinho e que pronto, aquela preocupacao... mas isto ¢ muito mais para além da
musica. Isto tem uma dimensdo humana, tem uma dimensdo... noés temos uma
responsabilidade na educacdo nestes jovens, alguns pais diziam-me assim "O Vitor, tu,
os meus filhos passam mais tempo contigo do que connosco", ou seja, e a gente quando
e novo ndo pensa nisto. Pronto, quando é novo uma pessoa esta muito focada na musica
e tentar fazer o nosso trabalho e dignificar a mulsica com os jovens que tem, e tentar

fazer 0 nosso trabalho. O que é que aconteceu? Eu comeco a perceber que isto tem uma

247



9 ALC:

910 ENT3:

dimensdo humana, eu comeco a perceber que eles vao pela Europa fora nas férias, fazer

um... ou seja, eles juntam-se, eles vao passar as férias juntos.

E foram ao programa da RTP, este fim de semana...

Foram ao programa da RTP este fim de semana, foram em 2016 e agora ha outra
modalidade, que eu nao sei como é que se chama, e eles foram. Souberam a semana
passada que iam, foi muito em cima. E ingrato, porque eles ndo estdo a cantar neste
momento, ninguém esta a cantar, ndo é¢? E num programa desses nao é a melhor altura,
como 0s bailarinos, como todos.... alids, eu estava a pensa como é que eles estao a
cantar.... eles sédo 16. Como é que eles estdo a cantar ali uns em cima dos outros.
Porque na plateia estavam todos de mascara, e distanciados, a assistir. E eles estavam
ali a cantar praticamente uns em cima dos outros, nao estavam a cumprir as regras de
distancia... mas isto para dizer o qué? Que se criou... alias, alguns, portanto, também
depois comecam a haver os casamentos, dentro do proprio coro, e uma pessoa diz
assim "mas eu sou responsavel disto, eu tenho alguma responsabilidade?" Nao. De facto
criou-se uma familia, criou-se uma familia e essa familia ainda esta, ainda.... porque...
pelos projetos em si, pelo bom ambiente... é assim, eu nao gosto de complicar muito ou
nada. Tenho a capacidade sempre de simplificar a musica e de simplificar os problemas.
E isso eu acho muito importante para nos ter essa capacidade de... se ha uma fogueira,
nos nao podemos deitar mais achas para a fogueira, se nao aquilo cada vez arde mais.
Portanto, temos que deixar aquilo... depende dos problemas, ndo é? Mas... sou uma
pessoa... eu gosto de... gosto, sou uma pessoa de agregar. Gosto que as pessoas se....
se, que trabalhem em funcdo da musica, que se divirtam a fazer musica, que sejam
felizes que tenham paixao naquilo que fazem, e pronto. E tento, pronto, passar isso. Mas
pronto, isto para dizer o qué? Um coro ¢ muito mais, muito mais do que a pessoas se
juntarem para cantar. E esta falta de satde, que agora comeca a afetar-nos.... fala-se da
salide mental... € mesmo isso: é o facto das pessoas terem que estar juntas, poderem
conviver, poderem cantar... eu tenho, por exemplo, no coro dos pais, tenho alguns
médicos, trabalham na urgéncia e dizem-me assim "O Vitor, vou para o ginasio... estou
na passadeira mas estou a pensar no hospital. Eu estou na bicicleta mais estou a

pensar... 0 Unico sitio onde consigo desligar mesmo é quando estou a cantar. Eu desligo
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completamente, eu esqueco o mundo real!" E isso & muito importante, nos... o siléncio,
0.... a gente ter tempo para o siléncio, ter tempo para, para nos e para, para desligar, €
importante. Porque se nao, a vida é muito exigente e nds estamos sempre a... pronto.
Esses equilibrios sao muito importantes, e portanto se... se as pessoas se sentem bem,
€ as vezes o que eu dizia também na entrevista, quer dizer: nao estejam muito
preocupados agora com a qualidade, nas coisas muito perfeitas, porque o importante
agora € as pessoas voltarem a atividade. Eu compreendo perfeitamente isso, ou seja, &
muito importante as pessoas sentirem-se bem e gostarem, sei la... por isso que... eu
digo sempre '"ninguém é melhor, melhor cantor por ter mais 25 créditos ninguém ¢é
melhor maestro ou diretor por ter mais 25 crédito, ou seja, o que interessa é fazer as
coisas com paixao, porque depois... 0 resto nem se pée em causa, quer dizer, quando
um aluno canta bem, ou quando um aluno faz as coisas com... ele nem tem que estar
preocupado, ou seja, &€ uma aprendizagem natural, quase sem esforco. Quando ha
paixdo, o esforco passa para outro plano. Portanto € um bocadinho isto e.... e tem sido
uma aprendizagem para mim, e continua a ser. Claro que depois eles comecam a
crescer, as prioridades da vida também comecam a ser outras e comecam a ver de
facto, depois, eu tenho alunos... gostariam de estar no cor, mas ndo podem. Estdo a
trabalhar em Lisboa neste momento, a vida deles foi... outros estdo no estrangeiro e
dizem "professor que saudades daqueles momentos, daquelas saidas". La em 2005
fomos pela primeira vez a Italia, a Verona uma semana em Italia. 2007 voltamos a Italia,
e desta vez a Trento e Verona. Depois estivemos um pouco por todo o pais, Espanha.
2015 ou 2016 estivemos quase 1 més, fizemos uma torne: foi norte de Italia todo -
Cremona, Piacenza... Era, portanto, 2 programas, um sacro, um sacro com orquestra e
um profano, estivemos 1 semana em Mildo, atudmos dentro da Catedral de Milao,
estivemos em Piacenza, Cremona, Trento, Verona... falta-me uma... ou seja, isto fica na
memoria deles para sempre. Foi com um coro, nos fomos 40 elementos de Portugal,
mas depois tinham um coro dos Estados Unidos, e, portanto, no coro estavam a cantar
140 pessoas, italianos e da Colémbia e a orquestra era formada por elementos de 18
paises. Portanto, foi assim um projeto muito megaldémano, mas de jovens, muito
interessante, e, portanto, todas estas memodrias, estas vivéncias.... 0s concertos, o...
também temos a sorte de trabalhar sempre com uma orquestra, ou seja, nds temos a

possibilidade de o coro cantar com a orquestra da escola profissional, que ¢ uma
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orquestra sinfonica. Este Natal fizemos a Missa de Gléria de Puccini, 0 ano passado
fizemos a Missa Tango... todas aquelas obras corais sinfonicas: Stabat Materde Rossini,
Requiem de Mozart, Messias de Handel... Missa Dvorak, Reqguiem de Fauré, portanto
todo o repertorio que se possa imaginar ja... pronto, eles fazem com essas orquestras,
com maestros que vém de fora, que sdo convidados, e portanto ¢ uma aprendizagem
para eles todos, é uma aprendizagem e uma vivéncia que muitos coros, nao tendo uma
orquestra, nao tém essa possibilidade, pronto, nés temos quase... quase Somos
obrigados sempre a pensar no Concerto de Natal, para a comunidade Vienense, e no
Concerto da Semana Santa. E portanto, depois junto a isto tento ter sempre um
programa ou dois de musica a capella, para fazer concertos, pronto, noutros espacos,
mas pronto, tem sido.... tem sido um bocadinho este o percurso... 0 meu percurso e

aqui dos jovens de Viana do Castelo.

Muito bem. Agora gostaria de |he fazer algumas questdes mais direcionadas para os
objetivos do meu estudo. Nomeadamente em relacédo aos Coros infantojuvenis, portanto,
1° e 2° ciclo do ensino Basico, o que é que sente em relacao ao trabalho que se faz com

estas faixas etarias no nosso pais?

Ora, eu penso que... [suspiro] como disse em 2008 fui convidado para ir para a UM, e
eu penso que a Musica Coral estd a sofrer uma grande transformacdo nas duas
ultimas.... ja diria duas ultimas décadas. Para ja, comecaram a aparecer 0s cursos de
direcdo coral que praticamente nao existiam. Tenho colegas, que sao meus colegas
agora e que foram meus alunos que tém feito projetos interessantes... um pouco por
todo o lado forma meus alunos e estao... estao a trabalhar com jovens. Por exemplo,
vou dar exemplo da H. V. em Esposende, tem os PCE. Faz um trabalho fantastico. A J.
em Guimaraes, que faz um trabalho fantastico. Eu ndo conheco pessoalmente, mas

aquele coro.... flor... ai, € do M. N., acho eu...

...N.do L.

Sim, N. do L. Também é fantastico. Os de Lisboa, a UL. Aquele coro...
DaE. M.

Sim, o Coro da U. Aquilo que eu conheco, eu comecei agora com este projeto em
Paredes de Coura, sdo umas miudas sdo fantasticas. Tém ido aqui a Espanha e onde

vao, cantam muito bem e é engracado porque eu tenho aqui o coro em Viana, com a
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mesma faixa etaria, o Coro Junior, e como estamos a falar de 1h de distancia para o
interior e a sonoridade ¢ completamente diferente. O volume de som que elas, ou seja,
que elas tém, em termos de projecéo de som nao tem comparacéao, € uma sonoridade...
e o professor é 0 mesmo, ou seja, eu sou a mesma pessoa. As vezes a mesma obra
como ela tem um empaste e uma fusao e um equilibrio e uma consisténcia sonora que
aqui € um bocadinho mais angelical, ou seja é mais... Eu acho que isto tem muito a ver
com a determinacdo e com a entrega que os miudos pde, e talvez... a forma como eles
valorizam também aquilo que estao a fazer. Eu quero dizer com isto o qué? Eu, ha 15
anos atras, a taxa de ocupacao destes alunos nao era tao grande, ou seja, eu sinto que
cada vez eles andam mais ocupados. A oferta é cada vez maior, hoje em dia tem... vao
para 0 remo, vao para a vela, andam no Instituto de Inglés, fazem competicdo na
natacao, fazem surf, tal. Essas dindmicas ha 15 anos atras ndo eram tao notadas. As
coisas nao estavam a nivel de desporto nao havia essa oferta tado... e agora eles tém
um leque de escolha maior. Faz com que os alunos fiquem, pronto, tém que optar, tomar
opcdes. E depois, eu nao sei se é a forma como elas valorizam aquilo que estao a fazer
e... e... e... eu ndo consigo entender porque aqui fazem as coisas... mas é aquela
questdo "pronto, esta bem, ‘ta-se bem" nao ha aquela... quando uma pessoa faz as
coisas até as fezes fica, mal entra no palco, e fica com uma lagrima no canto do olho,
nao é? Ou seja, quando de facto de facto mexe com a parte mais interior da pessoa,
com os seus afetos, mas de uma forma geral eu penso que Portugal esta a dar um salto
enorme... Um salto enorme... Devido também a aposta que esta a ser feita, devido ao
movimento coral que esta a surgir e eu acho que vamos tirar frutos disso. Depois ha
outra coisa, se me permite... quando eu comecei em lembro-me que havia o Coro da
Gulbenkian, em Lisboa, nao é? ... E eu estudava canto e ainda hoje se pde... que as
pessoas que estudam canto ndo devem cantar em coros, ndo sei qué, nao sei que mais,
pronto. Falava muito isso, falou-se no O. L., eles diziam "depende", o professor O. L.
dizia "Vitor depende: uns sim, outros nao". E eu acho que é preciso uma certa
inteligéncia musical e também depende das caracteristicas da voz que estamos a falar,
das pessoas que estamos a falar. E de facto, o que é certo é que hoje em dia os coros
profissionais sdo formados por cantores com formacao, ou seja, e isso antigamente...
porque o Coro da Casa da Musica sao cantores, ainda agora recentemente estava a

comecar, antes da pandemia estava a comecar um projeto que iamos fazer no Concerto
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da Semana Santa em Guimardes com um coro... profissional, também, e, portanto,
comecamos a ter, e ainda fizemos 3 ensaios e as coisas estavam a correr muito bem.
Comecamos a ter coros profissionais, coro de camara profissionais, sao estruturas... e
0 que é 6timo, o que é étimo e penso que a nivel de formacao vocal os jovens estao a
ter hoje em dia pessoas com... estao a ser, pronto, que tém experiéncia, que tém cuidado
ao escolher o repertorio, que tém cuidado na.... pronto... na.... pronto, na parte da
técnica vocal, na preparacao dos jovens, respeitam as faixas etarias e ha todo um gosto
que esta a crescer, um conhecimento de repertorio, um alargamento de repertorio, uma
visdo mais alargada do que esta a acontecer em todo o mundo. Eu por mim falo, quer
dizer... ja tenho 54 anos e é muito gratificante quando eu vou, por exemplo, quando eu
fui & Europa Cantat a Lyon, e estavam portugueses. Eu fui a Estonia, a Talin, e estavam
portugueses e jovens, ou seja, isso quer dizer que, que € muito bom uma pessoa.... fica
com uma perspetiva do que se esta a fazer 1a fora. Eu agora ia para Vilnius, ja tinha

tudo... ja estava tudo...
Eu também [risos]...

Olha, tinha o voo ja desde janeiro, estava tudo. Tive que cancelar, infelizmente e iam
colegas comigo, duas, duas, duas pessoas que foram minhas alunas e que sdo minhas
colegas agora, era a l. P. e a A., que esta na CMB. A |. estd em Barcelos e a A... e a A.
R. estd na CMB. E elas também cantam aqui no meu coro em Viana. E iam comigo.
Porque depois é assim... ""uma pessoa ir sozinha... o professor Vitor, vocé vai.... pronto,
tinha tudo marcado. Com estas meninas de Coura, na primeira semana de maio éramos
para estar na Grécia, num festival. Portanto, foi tudo cancelado e portanto... mas agora,
estou sempre a dizer aos meus alunos "ndo percam ir la fora, ndo percam o festival
Junior, ndo percam o festival.... "' porque é assim, eu fui |a e conheci, por exemplo, eu
nao conhecia a... a Zinfira Polos e trouxe a Tracy Young, eu trouxe-a aqui a Viana, a fazer
um estagio com as meninas. Juntei aqui 140 meninas, as de Coura, as de Viana e as
de Braga e trouxe aqui a... a Tracy Young e fizemos aqui 3 dias fantasticos, um estagio,
com a Tracy, porque a minha ideia era trazer a Zinfira Polos... ou seja, Guimaraes
também ja trouxe um... como é que ele se chama, o espanhol.... Basilio Astulez, e ja
trouxe nao sei quem mais, ou seja, comeca a haver uma dindmica também de quem
esta a frente dos coros e das instituicdes de fazer workshops de pessoas de renome

internacional, com quem nés temos muito para aprender e validar também aquilo que
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fazemos, porque as vezes também julgamos que.... temos aquela perspetiva sempre de
um pais, sempre tivemos isso, nao &, €, e, e... nunca temos a certeza se estamos a fazer
bem, ou se podiamos estar a fazer melhor, pronto. E isso nés depois chegamos |a "ah
afinal faco isto", afinal até, as vezes uma pessoa diz assim "até gosto mais da forma
como nos fazemos isto". Mas, abrir, conhecer repertério, conhecer novas formas de
trabalhar, conhecer outras pessoas, conhecer outros coros, levar os jovens a conhecer
outros coros, porgue normalmente ndo tém referéncias nenhumas, eles s6 se conhecem
a eles proprios. Quer dizer... tudo isto € uma dindmica que esta a crescer, acho que, e
que pronto, agora a pandemia veio dar um bocadinho... veio esmorecer um bocadinho
isto, mas eu sinto que os ultimos... acho que nao se pode comparar. Mesmo da parte
das instituicdes, eu falo aqui por Viana, tem uma aposta na musica coral. ou seja, a
Academia chegou a um ponto que aposta na musica coral. E isso tem frutos, ndo é?
Mesmo para os coros amadores. Mesmo para o0s... € eu no ano passado fui com a
miudada fazer uma formacdo para os coros amadores. Nem os conhecia alguns e fui
trabalhar com eles.... Os jovens conhecerem-se, cantarem, fazerem concertos, portanto
¢ uma dinamica muito interessante, e depois vai dar frutos mais tarde. Tudo o que vem
a seguir, os coros das igrejas também melhoram, porque os miudos também tém outra
formacao, e depois ha a criacdo de um bom gosto, de estar a cantar, pronto, pronto. Ter
consciéncia de como se deve de cantar. Isto depois é uma bola de neve, ndo é?... E uma
bola de neve e a minha opinido é que de facto as coisas estdo a caminhar, estamos num
percurso, estdo a caminhar e penso que... por exemplo, vou fazer provas dia 30, tenho
14 candidatos para Direcao Coral na UM. Portanto, 14 candidatos ja é... é bastante bom.
E, portanto, penso que ha de facto um percurso. Estou a falar um bocadinho aqui do
Norte, ndo é? Mas aquilo que eu penso que e aquilo que conheco, ndo é? Se calhar
podera ter outra, outra, outra ideia e, mas nao sei. Aqui, pelo menos, Esposende, Valenca
também, Braga, Guimaraes, Viana do Castelo.... ha uma dindmica muito grande ao nivel

de Coros.

Sim, minha pergunta, a minha pergunta seguinte prende-se um pouco com isso. E que
a legislacao atual nao prevé um curriculo nacional. Nao, ndo ha uma obrigatoriedade de
conteldos, para serem lecionados. Quais sdo as vantagens deste facto, e/ou as

desvantagens?

... [suspiro] E assim... eu acho que devia de haver algumas diretrizes, porque...
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E uma coisa que eu ja pensei, também quando eu fiz a minha tese, era para ir por ai,

até...
Uns padrdes nacionais.

Tenho uma colega que fez isso, a Isabel Pinheiro, fez em relacao ao repertorio, na UC,
ela tem uma tese sobre o... mas havia de haver uns padrdes nacionais porqué? .... Ainda
hoje pensava nisso de manha, se pensar na minha Formacao Musical, quando eu tinha
Formacao Musical, estou a falar em finais dos anos 80, principios de 90, foi assim uma
coisa muito... pronto, tinha o Hindemith, tinha o Fontaine, isso era nuclear, mas depois...
Acho que se houvesse diretrizes, umas bases, nao é? Por exemplo, a nivel da musica
portuguesa... ha um desconhecimento muito grande do que ha de repertorio de musica
portuguesa, e as pessoas ndo o fazem, ndo fazem o repertério de musica portuguesa
porque até nem tém acesso, nem sabem onde hao de ir buscar. Ou seja, porque é que
fazem a Cantata do Lopes-Graca? Porque ela esta disponivel e sabem que se pode fazer.
Depois... quer dizer, o repertorio em si que se faz de musica portuguesa... eu fiz umas
coisas do, do Eurico Carrapatoso... Portanto, ha uma escassez de conhecimento, penso
eu, e de, de... de um sitio, portanto, onde se pudessem compilar essas obras e... e
pudéssemos... ter acesso, ter uma base de dados que nos permitisse saber o que € que
esta escrito para musica portuguesa, porque sao vezes, pedem-me muitas vezes
repertorio de musica portuguesa, ndo é? Mas, pedem-me muitas vezes. Mas eu diria que
90% do espolio que tenho ndo é de musica portuguesa, quer dizer... se tiver 5% de
musica portuguesa sera muito, ou seja, tem muita musica, muita musica europeia, muita
musica... pronto, eu invisto bastante a comprar as partituras... Nova Zelandia, Australia...
todos os continentes, cada vez mais. Mas repertério de musica portuguesa, de facto...
acho que ha um défice. E nesse sentido que acho que se houvesse umas diretrizes,
umas, pelo menos... se ndo as pessoas ficam um bocadinho... quem esta a comecar
uma carreira fica um bocadinho... sem saber, portanto, ndo tem umas balizas, umas
linhas de orientacdo que diga assim "ndo, aquilo que estou a fazer aqui...." pronto...
portanto eu acho que sim, que devia de haver um... pelo menos, nao digo um repertorio,
definir um repertdrio: vao ter que cantar isto e isto e isto... porque isso acho que nao...

Deixar essa liberdade do repertorio para quem esta a trabalhar porque conhece muito
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bem a realidade do coro com quem esta a trabalhar e 0 desempenho, mas pode ter
indicacoes, pode apontar aquelas obras como exemplo, para aquele grau de ensino. mas
ter umas diretrizes a nivel técnico e a nivel de.... pronto.... de... porque as vezes véem-
se coisas também... uma coisa € aquilo que queremos ouvir, outra coisa € aquilo que
podemos fazer, ndo é? E as vezes... anda-se a frente da carruagem, como se costuma
dizer. Portanto... € importante os mitdos cantarem bem no unissono, & muito importante
0s miudos fazerem uma boa audiacdo, explorar desde logo a questdo da audicéo ...
interna, ou seja, a audicao interior, e o sentido do ritmo. Portanto, trabalhar a vivéncia
musical a nivel ritmico e ao nivel da audicédo interna e do saber ouvir o "outro". E isso
pode-se fazer com coisas simples, com repertorio simples e de uma forma gradual...
portanto, ndo se podem queimar etapas, temos que... como é que, se 0s miudos nao

cantam afinado em unissono, como é que vao cantar depois, nao é?
Depois em vozes.

Pronto. Portanto, € um processo gradual, mas sim eu acho que deveria de haver
diretrizes... conselhos, pelo menos, e isto de alguém que ja passou, podia ser uma

comissao, apontar algumas diretrizes para, para, para, para um programa vocal, coral.
E que material didatico costuma usar nestas faixas etarias?

Ora, eu uso muito, em termos de... Eu faco muito... esta-me a, em termos de repertério,
em termos de.... por exemplo eu uso muitos materiais, por exemplo... [suspiro] para ja
uso Método Kodaly, o Dalcroze, pronto, entro por ai, e depois uso muitos materiais de
auxilio... Eu posso mostrar... eu uso as bolas de ping pong, as bolas de coiso, estas,

estas, estas [mostrou uma fita elastica]
Para o /egafo...

Para o legato, sim... uso, por exemplo, se me da licenca... isto tem um efeito magico

para os miudos [bola colorida extensivel], isto, isto, isto...
Sim, sim, sim! Ai, mas essa [bola] € muito grande!
Pois ¢, essa nao se encontra [risos]

[risos]
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Esta é enorme, esta a ver, 67 Uso isto, uso... algumas coisas que eu tenho aqui... uso,
por exemplo, estava a ver aqui, para a vibracado, aquelas, tipo, um ourico caixeiro, € uma
bolinha que parece um ourico caixeiro, era tipo de uns porta-chaves. Elas sao assim
umas borrachinhas. Aquela energia, as vezes na sustentacdo de som, faco com isso.

Uso muito... Isso também aprendi quando fazia... Sabe aquele, o "quantos queres'?
Sim, sim, sim!

Entdo, faz-se um exercicio com a vogal "i-e-a-0-u'" e fazes assim, e fica aberto [entoou as
vogais, com a mesma nota, com o jogo do "quantos-queres aberto na horizontal]; fazes
depois assim vertical [entoou as vogais, com a mesma nota, com o jogo do "quantos-

queres aberto na verticall.
Ah....

Funciona que é uma coisa... Experimenta depois com os meninos, fazer isso, ou seja,
som aberto... som vertical. Uso... tudo o que seja material lidico. Ja agora, as palhinhas,
as que ja agora estao a desaparecer, por causa do ar.. a palhinha ao contrario, ou seja,
dobrar a palhinha e pé-la aqui, para a lingua nao ir para tras, ou seja, pouco a base que
dobra em cima da lingua e ponho-os a vocalizar... Pois, prontos, depois faco exercicios
de relaxamento com tapetes, depende das faixas etarias. Assim materiais assim mais...
ah! Com os pequeninos uso o fantoche, por causa do espaco na boca, ou seja, que eles
acham muita graca. Eu tinha para ai um... deste género [usa o fantoche na méao] este é
pequenino. Este ndo da... mas imagine, com os de iniciacao musical... pego neste
fantoche... este ndo da porque tem a boca, mas estas a ver: eles acham muita graca,
para eles perceberem que o espaco tem que estar aqui atras, ou seja, para eles
cantarem... e eles acham muita graca ao boneco, nao é? Pronto, mas é de uma forma
que eles sintam que o espaco interior existe aqui, portanto, meto assim a mao e depois
fecho a frente... dou-lhes sempre a ideia da mangueira da agua, ou seja, quando estamos
a projetar a... a... a dgua, quando queremos, vamos regar as plantas, quando queremos
que ela, nds apertamos aquilo, nao &, e ela projeta. Quando abrimos aquilo, aquilo faz,
faz, tipo, um spray, ou seja, ndo projeta. Estou a lembrar-me aqui, falo muito da, para
as meninas, da boca do nenuco, toda a gente brincou com o nenuco esta a pensar nos
labios [exemplifica], ou seja, isto é 0 que me vem a cabeca [risos] ... ha uma pandplia

de brincadeiras e de materiais, eu uso muitas metaforas, uso muito, para falar de
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musica, uso muito as experiéncias do dia a dia, como eu disse logo de inicio esta tudo
ligado, e eu vou buscar coisas do dia a dia. Falo de, por exemplo, de quando eles
mergulham debaixo de agua, da apneia, 0 que é a apneia para cantar, a sustentacao do
ar, como se estivessem debaixo de agua com a boca aberta, a nadar... faco exercicios
com... a fazer isto, por exemplo [exemplifica a cantar, com gesto de braco] "iéadu" A
fazer assim como se tivessem a nadar de brucos... ha uma panoplia, que nao sei agora
estra aqui a descrever, mas € uma panodplia de exercicios ligados ao warm up, quer
fisicos, que associados a respiracao, eerc+icios de tipo como se tivessem a fazer ski, na
neve, ou ali a fazer ski... basket, utilizo muito a bola de basket [gesticula o drible] para a
acentuacao... tudo isso, pronto... depois € sempre com a voz de contratenor, com a
minha voz, 0 que da, o que puxa muito a voz de cabeca e da uma certa leveza, por
exemplo, 0 meu coro, tem nocao... nao conhece, se calhar o VW, mas eles tém um som
muito levezinho, ou seja, um som muito fresco e leve e eu penso que isso também se
deve ao modelo vocal que é empregue, ou seja, eu... eu tenho... o VV consegue uns
pianissimos que noutro coro a voz parte, ou Sseja, consegue... mas por exemplo, nao
consegue muita poténcia, ndo € um coro para cantar uma 9% de Beethoven, percebe? E
um coro muito delicado, € um coro muito e que fica bem cantar Arvo Pért, fica bem
cantar coisas assim, um repertdrio mais etéreo, ndo é? O Requiem de Fauré casa assim
como uma coisa fantastica, porque as vozes ndo sdo pesadas. Esse peso eu nao deixo...
nao é nao deixo, € um bocadinho a voz de contratenor que aqui entra em jogo € € o
modelo que eles tém. Mesmo as vozes masculinas sao almofadadas, tém corpo, mas

nao sao muito pesadas... Nao sei se consigo explicar bem isto.
Eu penso que estou a perceber. Até porque...

E um bocadinho, repare, os ingleses. Os ingleses, na forma de falar... eu fiz I um curso
também durante 1 ano, nao referi isso... mas s, principalmente os homens, é aquela

forma enfatica como eles falam, nao é?
Sim, sim. E quase entoado.

Eles s6 tém que abrir a boca e cantar, ou seja, aquilo fica logo. Mas é com uma

elegancia, o som tem uma elegancia. Ja as mulheres... ja nao &, pronto.

0 nosso som é muito diferente do nosso som falado.
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0 nosso som falado ¢ muito mais pesado, nao é? E portanto, sempre a questdo de
espaco, essa leveza... vocalizar sempre da forma ascendente, o ataque da nota, a forma
como atacam a nota sempre por cima, sempre o ataque da nota por cima, dou sempre
a ideia do cesto de basket, quando a bola entra, ou seja... tudo isso sao pormenores,
porque nas coisinhas que depois somadas vao fazer que , que 0 Som gue Se ouve seja
pronto aquele som... eu tenho comentado as vezes colegas, "pa, as vozes sdo" o B. C.
diz assim "O Vitor, tem umas vozes tao frescas, tao..." pronto. Estdo na faixa etaria, eles
sao jovens, ndo é? As vozes sao frescas por isso. E depois, mas essa associacdo do...
esta forma que eu quero ouvir, a concecao de som que tenho resulta, pronto... neste
tipo de sonoridade. Portanto... e é engracado, nunca tive problemas... nunca ninguém...
em 20 anos nunca ninguém teve problemas vocais, ou seja, nunca tive problemas de...
que tivesse que ir fazer terapia, nunca tive. Portanto acho que de certa forma... agora
trabalho sempre muito a questao da respiracao, do apoio, da respiracao e trabalho muito
os 3 registos, ou seja, a zona media, a voz de peito; faco muitos exercicios, 1a sei...
mesmo com a voz falada faco... exercicio, por exemplo, ha um que eu faco que o0s
ingleses chamam [gesto alto de segurar na chavena, entoa "la3-sib3"]... "latte" que é
um latte € um café com leite [repete].... [com voz média falada] "coffee"... [com voz de
baixo, sonante] "root bear"... [repete o exercicio de forma circular, passando pelos
registos agudo-médio-grave-médio-agudo, acompanha com a mao em varias direcoes].
Ou seja, profundidade, zona média, zona alta, ok. E isto, depois a frente e para tras, para
os lados. E um, é um... é como dizia l4 no... é por a mio na massa e aos bocadinhos...
eu sempre entendi o... warm up como um trabalho ndo s6 de aquecimento, mas um
trabalho de consciéncia de sonoridade de grupo. Ou seja, eu faco muito o warm up nao
é para eles pensarem que estdo a aquecer, duas voltas ao campo, e estdo... nao! E estar
a cantar mas ja a trabalhar audicao, que é uma coisa mais importante. E faco muitos
vocalizos em grupo, com transicdes entre as vozes, para eles tém essa consciéncia de
equilibrar o naipe dos sopranos com os altos, com os tenores e com 0s baixos e depois
se ouvirem... "Estdo-se a ouvir? Se nao se estdo a ouvir estdo a cantar mal." ... Pronto,
aquelas coisas todas é uma exploracao, depois mudo de disposicdes, chegam ao ensaio
e ja nao tém as mesmas posicdes, e eles ficam "ei, como é que ¢ isto?" e faco assim

umas surpresas de vez em quando [risos]
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Ja foi respondendo a um conjunto de perguntas, so gostaria de lhe perguntar um aspeto:
mesmo com meninos de 1° e 2° ciclo ha este trabalho vocal, de conhecer a voz de

cabeca, de colocar a voz?

Eu... s6 muda a terminologia, ou seja, em termo de trabalho é idéntico. Claro, com,

com... ndo posso explicar a um menino de iniciacao, mesmo de iniciacao...
0 palato, isso € muito complexo...

Mas se falar na boca do nenuco eles ja percebem, ndo é? E por exemplo, se eu lhes
disser que eles estdao a comer uma... vao comer uma maca, € que a maca é muito
saborosa e comecar [a murmurar] "hmmmm" e de repente, ou seja, se se trabalhar...
as vezes faco brincadeiras com eles, que é de exploracdo timbrica, ndo digo nada. Eles
adoram isso, que é: comecaram o dia de manh3, e entdo s6 fazemos o som do acordar,
o som do despertador a tocar, e eles imitam-me. Depois ouve-se a caminhar, abro a
torneira, o barulho de abrir a torneira, lavamos as maos. Depois de lavar as maos... vou
buscar a pasta dos dentes [sons bocais de lavar os dentes] e eles fazem todos, os 30
ou 40... eles acham muita graca. Depois [som de cuspir a agua] deitamos a agua fora,
depois pega na toalha, aqueles ruidos, tento imitar os ruidos. Depois vou para a cozinha,
abro o frigorifico [som de porta do frigorifico a ranger] abro a porta, depois fecho, ponho
a frigideira [som de fritar] "chhhhhhh" o ovo a estrelar, ou seja, tomo o pequeno
almoco.... E estou ali 15 minutos a produzir sons com eles e estou a explorar uma
panoplia de ressonancias e de timbres, percebe, que eles ndo tém consciéncia. Depois,
por exemplo, "vamos imitar o vocalizar". Entao faco [entoado] "miauuuuu"... e tenho o
"i" o "e", 0"a", 0 "0" e 0 "u". Depois faco [entoa la3-sol3-fa#3-mi3-ré3] "miau-miau-
miau-miau-miau"... e faco o gato. "E agora o gato esta assanhado": muda o som. Por
exemplo... tenho, had um album warm up que é da Sanna Valvanne, ndo sei se conhece,

Sanna Valvanne.
Nao.

Eu posso passar passar isso, eu tenho isso até em DVD, e essa Sanna Valvanne que é

do Tapiola Choir, ela pertence ao Tapiola Choir.

Sim o Tapiola conheco.

259



52 ENT3:
53 ALC:
54 ENT3:

Pronto, e eu tenho esse DVD do Tapiola Choir, por exemplo, tem uma série de warm
ups, estdo muito engracados. Tem uma parte &, é sé sobre o warm up. E da Sanna, ela
faz com as criancas, € muito ludico. Porque eu quando cheguei a Lyon e vi a Sanna a
fazer aquilo, eu até achei aquilo um bocado... porque ela atira-se para o chao, ela chora,
ela faz um warm up que tu assim "como é que é possivel?" e eu na altura achei aquilo
um bocadinho louco, fiquei assim um bocado "ep3, isto sai um bocado dos canones do
classico". Mas o que é certo é que ela depois cria um ambiente de tal forma ludico e
pde as criancas a fazer... 13, sis... por exemplo [entoa] "suuuu"... o super-homem era,
chegar as notas agudas [entoa] "suuu"... ja nao me lembro... "ssssuuuuUUUUperman"
[UUUUU uma 8% acima, em glissando]... [repete 1/2 tom acima]
"ssssuuuuUUUUUperman" [UUUUU uma 8% acima, em glissando]... e eles esticam os
bracos [repete 1/2 tom acima] "ssssuuuuUUUUUperman" [UUUUU uma 8* acima, em
glissando]... ou seja, € o superman, é a andar a conduzir um carro como se fossem
velhotes, como se fosse um formula 1... e entao ela faz ali uma panoplia de exercicios,
tudo improvisado, com uma capacidade... Sanna Valvanne... portanto, ¢ adaptar um
bocadinho os exercicios a faixa etaria. Sempre com a... sempre, isto tem que ser tudo
muito ludico, tem que ser uma brincadeira. E a gente... esta uma pessoa a assistir,

estraga tudo. Uma pessoa ja comeca a pensar "epa, ta ali..."
Que estamos a fazer uma figura...

E, nos temos que brincar com eles, como se fossemos criancas. E, portanto, temos... e
nisso eu ndo sou s professor, porque € assim, eu nao represento. Sou muito genuino
naquilo que faco. Por exemplo, é para fazer isto, € como se fosse brincar com os meus
filhos, ou com o meu sobrinho, ou seja, é para brincar & para brincar. Mas sempre com
a responsabilidade de estarmos a ensinar. Portanto, ha uma série de aspetos ludicos
que devem ser contemplados quando a gente esta a ensinar precisamente, a respiracao
€ a mesma, a colocacao da voz € a mesma, o... 0 relaxamento da mandibula, da lingua,
todas essas preocupacdes, dos ombros, da respiracdo nao ser visivel nem audivel
quando os miudos estao a respirar. Todas essas coisas € como se estivéssemos a
trabalhar co um aluno de canto. E como se estivesse a trabalhar com um aluno de Canto,
respeitando o instrumento que ele &, ou seja, € como um professor de violino. Ou seja,
o0 violino é pequenino, mas comeca-lhe a dar, o objetivo € o dominio do arco, dominio...

da digitacao, posicao correta levantar o... e nds no canto € a mesma coisa... Portanto,
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eu tiro aquela parte mais de explicacdo, e a parte mais pesada, para eles nao terem
consciéncia disso, mas levo-os a bom porto, eu engano-0s, ou Seja, 0 que eu quero €

chegar ali. No fundo estdo enganados, nao se vé a fazer isto, mas pronto [risos].
E o repertério, que funcéo é que tem nessa didatica?

Ah, desculpe! Isto sempre em funcdo de uma boa sonoridade das vogais, de unificar
bem as vogais, ok? Se 0s meninos cantarem bem as vogais, e depois articularem com
energia as consoantes, tal, se ja tivermos isso vai melhorar a afinacao, pronto. Depois a
respiracao, o suporte, ter o som... tudo isso, leva-los a... depois eles gostam de estar no
chao, deitados, e pormos um livrinho em cima da zona abdominal. Eles gostam desses
exercicios. E por a capa em cima da, como se vé nos filmes, eles porem a capa em cima
do coiso, e estarem a cantar com verticalidade para nao deixar cair a capa. Eles gostam
dessas coisas! Nao é? E uma pessoa esta de uma forma ludica esta ali... fazem muito
bem o Kodaly. O Kodaly com as notinhas, eles fazem muito bem e depois jogo com um
grupo, mesmo com meninos de iniciacao, eu ponho-os a cantar "do" e vou por aqui
com, facoo "ré", o "mi", 0 "fa", o "sol" e depois, depois estes [mostra com a mao] ficam
no sol a espera e comecam logo desde pequenos a andar ali com as notas para cima e

para baixo.
A fazer polifonia.

Polifonia logo, com eles, 0s pequeninos. Eles tém aquela ancora, nao é? Depois chamo

fazes isto, depois chegas a uma altura dizes ao miudo "ora diz la as notas: dé, ré, mi,
fa, sol, 13, si. E agora para tras: do... si..." e ndo sabem. De modo que comecam a fazer
isto, depois vdo para cima e para baixo de uma forma natural. Porque eles sdo muito
inteligentes. Os miudos tém uma capacidade de absorcdo hoje em dia, que até fico

assim... sdo esponjas, apanham tudo: o bem e o mal. Mas apanham tudo!

Estava eu entdo a perguntar, portanto, no aguecimento e esses exercicios todos esta
essa didatica. E qual é a funcdo do repertorio, também para contribuir para essa didatica,

na sua perspetiva?

Pronto, eu na questdo dos exercicios todos é passar aqueles pontos todos, ndo é? Os

exercicios de foco, de ritmo... depois relaxamento, postura, respiracdo, ressonancia, ou
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seja, as "sirenes", tal, depois passar para as vogais, e fazer exercicios. Depois 0
repertorio, procuro sempre um repertorio... ora bem. Isso & assim, como € que eu hei-
de explicar isto... ha coisas que eu ouco, e olho para a partitura e "isto nao". E ha coisas
que eu ouco a primeira e "isto sim". Ou seja, € um amor a primeira vista daquilo que
0ico, ok? Mas por outro lado... € uma... porque o repertério € o motor disto tudo. Os
miudos se estao a cantar obras que nao gostam, eles desmotivam... eles desmotivam.
Eles ttm que cantar obras que sejam... até podem ser exigentes, mas se eles gostarem

daquilo que estao a cantar € meio caminho para o sucesso.
Entado e do que é que eles gostam, normalmente?

Eles gostam de tudo o que tem... tem que ter ritmo, tem que ter ritmo. Tem que se tiver
movimento, por exemplo... € porque todos os mildos gostam de fazer [entoar e com
percussdes corporais] "Give me little water Silvie"... porque [bate palma] tem logo aqui
um desafio ritmico, e depois pronto. Porque é que todos os miudos gostam de ver um
baterista a tocar? Qualquer crianca, se for ver uma banda, os olhos vdo logo para o
baterista. Portanto, tudo o que tenha a ver com ritmo € importante a questao ritmica...
Eu acho que o repertorio que tem... por exemplo, eles cantam por exemplo as vezes...

eu vejo por exemplo, da-se uma peca, por exemplo o Kusimama. Conhece o Kusimama?
Sim [entoa] "ibi kusimama".

[entoa] "ibi kusimama", pronto, isso eles adoram. Mas por exemplo... ddo muita mais
energia uma musica dessas, porque tem la uns... um, pode-se por um djambé pronto.
Tudo aquilo, transmite-se logo uma, um... um contagio a nivel ritmico, quase que por o
corpo, quando eles sentem que o corpo tem que dancar, nao é? Ou seja, aquela coisa,
pronto... Se tu das, imagina, que vais dar um Ajyrie, ou uma peca... por mais bonito que
seja 0 Ayrie... ou por exemplo, das o Ayrie da Missa Jazz do Bob Chilcott, ou das um
Kyrie mais classico, e eles vao optar pelo do Bob Chilcott. Porque tem, tem aquela
vertente jazz e aquelas harmonias. Ou seja, eu penso que é uma proximidade mais do
ouvido, daquilo que eles ouvem, das vivéncias que eles tém. Portanto, ndés nao
podemos... nds podemos chegar |, ndo é? Por exemplo, eu ha bocado estava a dizer
iSs0, porque € que o coro Junior faz muita musica... por exemplo fizeram, vamos 13 a
ver, fizeram o Snow Angel, da Sarah Quartel, fizeram o... tenho aqui até, imagina o

Tundra do... do Ola Gieilo... estavamos a preparar o Past Live Melodies da Sarah Ho...
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Sarah Hopkins.

Que é uma peca lindissima. Fizeram, por exemplo... por exemplo, para fazer o.... como
¢ que se chama, do... Pablo Casals, o Mgra Sum, ¢ uma peca... E isto tem que ser bem
trabalhado, porque ha coisas que eles gostam logo, e depois ha outras coisas que

aprendem a gostar. E as coisas que aprendem a gostar sao sempre as melhores.
[risos]

E, aquelas coisas que eles gostam & primeira, pronto. Mas nos temos que saber dar com
uma mao e depois tentar equilibrar com a outra. Claro que se eu der uma peca do John
Rutter, que eles cantam uma série delas, é mais acessivel... Portanto, fiz uma série de
coisas também nos ultimos anos também com coreografias. Comecei-me a inspirar

muito no Gondwana Choir. Aquela coreografia que eles fazem todos sentados.
O Ratou Duek, sim,

Eu encontrei a partitura e fiz isso. Aquilo deu muito trabalho!

Pois, tem uma coordenacao motora que ¢ muito desafiante.

Pronto, parti aquilo por 7, e encontrei a partitura nao sei como na net, num curso que

houve, encontrei a partitura, e depois eles ja faziam o Abuleda... da.... conheces o Abu/le?
O Abule nédo conheco.

Que é muito giro. Que & da... entdo procura "Abule" da Tracy Wang. Eu tenho a partitura,
depois se quiseres... € uma obra, tem um efeito fantastico. E... por exemplo, tenho um

video da meninas a cantar o "Cups". Tu ja viste o0 meu coro a cantar?
Ainda ndo, mas vou ver a seguir.

A seguir se ndo desligares eu vou mostrar aqui um video do Coro Junior a cantar com
as meninas de Coura, por exemplo, pus uma menina a cantar o "Cups", aquela do
copo... e, portanto, esse repertorio todo... e 0 que é que elas me disseram? Agora aquela
transicao, eu quero que as mais velhas passem para o VV. E ela assim "O professor, eu
posso ir para o VV, mas se eu ndo gostar do repertorio posso voltar para este coro?" Ou
seja, esta aqui a questao... porqué, imagina: o VV, nao sei se vamos fazer para o Natal.
Gloria de Poulenc, para o Natal. E uma obra fantastica, mas... demora a uma crianca

que tem 14, 15 anos, que vai fazer um Gloria de Poulenc, é uma obra... ou seja... como
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eu tenho a comparacao de outro coro que e mais juvenil, que é mais jovem, que tem
umas roupas, tem umas coreografias e tal, eles acabam por gostar. Eu tenho sempre
essa preocupacao do repertorio com energia... quer dizer, a gente também hoje em dia
pode, gracas, pode ver, ouvir, pode visualizar e também vé o sucesso de obras que tém
sucesso e sdo mais cantadas e acabam por funcionar melhor. Por exemplo, neste
momento estou aqui com uma... tenho esta peca que se chama Voice on the Wind, da
Sarah Quartel. E uma compositora canadiana muito interessante. Porqué, porque
fizemos o Snow Angel... e foi uma experiéncia interessante. Por exemplo... hd muita
coisa... faco um Sanctus todo 7/8, 5/8 que é de um compositor da Nova Zelandia,

fantastico. Depois faco aquela dos indios, dos...
Dos indio Krao, do Marcos Leite.

E fiz um repertorio ligado... com bastante movimento, pronto. E agarra o publico, e cria
dinamica e depois as luzes. Ja fiz, por exemplo, com elas, uma missa de Rheinberger,
por exemplo. Pegas na Missa de Rheinberger, que é lindissima, mas depois... por
exemplo no ano passado tiveram em cantar uma obra contemporanea, do Candido Lima,
que a orquestra, ndo tens referéncia tonal, ¢ uma coisa... e aquilo foi muito, muito
penoso para os mitidos. Houve o compromisso da instituicdo em fazer aquilo, portanto,
estas a ver... eu acho que se aprende sempre qualquer coisa. Fizemos aquela obra e ¢é
daquelas coisas que nunca mais se volta a fazer, percebes? Eu ja fiz também
experiéncias contemporaneas, de algumas coisas contemporaneas... e pronto, porque
nao estamos preparados, nao estamos... nem a nivel auditivo, nem temos capacidade
para... para absorver aquilo, dizer aquilo "epa, voltar a fazer isto que isto & um
espetaculo" nao, ndo estamos preparados para isso. E 0os miudos sentem isso e fazem...
mas fizeram. E foi um desafio grande, porque aquilo era dificil, era bastante dificil.
Porgue néo tens referéncias tonais, tens uma melodia, tens orquestra completamente...
musica contemporanea, completamente.... € um bocadinho isso é... arranjar aqui um
equilibrio. Ah, ha outra coisa... hoje em dia falo com elas: "oicam isto... gostam? Qual
gostam mais, esta ou desta?" Também faco, hoje em dia, sabendo que posso fazer uma
ou duas ou trés musicas dou-lhes, faco sondagens. E... "ah professor que gira, vamos
fazer essa!" Porque cria-se logo ali, pronto, uma espectativa e, portanto, é so saber

escolher o repertorio de qualidade, ter atencdo a qualidade, a funcdo pedagdgica do
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repertorio e aquilo que vai acrescentar aquilo que elas ja fazem, e elas continuam a

crescer.

Muito bem. Agora passando para a parte final da entrevista, que tem a ver com Tomas
Borba. Portanto, ha pouco falamos um pouco sobre ele. Ja percebi em que medida o

conhece. Conhece alguma obra Coral, ou alguma obra em particular da sua autoria?

Sei que tem obras corais, salvo erro, ouvi falar... musicalmente nao conheco. Conheco
um 7e Deumn, pelo menos, ouvi falar num 7e Deurm, e ndo quero precisar um Requiem
também, tem um Requiem, tera? Um 7e Deum tem, sei que tem. E depois... portanto
deve ter umas missas, porque ele era padre, portanto deve ter uma ou outra missa

escrita, de certeza. Mas sinceramente nao conheco o repertorio coral.
E conhece as diretrizes pedagogicas de Borba para a didatica coral infantil?
Nao.

Ok, um dos procedimentos defendidos por ele é a escolha de repertério adequada a faixa
etaria da crianca. Acha que esta que esta é uma diretriz atual, no nosso contexto de

ensino?

Sempre... Quer dizer, devia ser. Nao posso responder, mas concordo plenamente.... Até
porgue... com a comunicacdo social ha muito a tendéncia dos meninos andarem a

cantar coisas que foram escritas para soprano...
Mariah Carey, Sia...
E... sim.

Ele também defende o desenvolvimento da voz de cabeca. Defende esta pratica no 1° e
2° ciclos?
Defendo, defendo. [risos] Defendo.

E na muda vocal, ou durante a muda vocal?

... Ora bem. Isso... é assim, o que me acontece, agora gostava de falar um bocadinho
sobre isso. O que esta provado é que todos estes meninos que vém a cantar quando...
quando comecam a cantar... muito cedo, o processo da passagem de voz € muito rapido.
muito mais rapido do que um mitudo que ndo canta. E muito mais rapido. E neste

momento, o que é que acontece: eu tenho os miudos, por exemplo, no coro infantil, o
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que eu chamo os PCV, e eles estdo a cantar o soprano 1, ja passaram para 0 soprano
2, neste momento estdo no alto, mas ja, e eu depois peco para forcar um bocadinho,
para ver a voz deles, faco exercicios, ponho-os a falar, depois desco uma 4?, aqueles
exercicios e tal, e quando sinto que eles ja estdo numa fase de transicao, vao para o
Coro. Ou seja, este ano vao passar para o Coro... miudos, para o VV, e depois no VV eles
comecam por ser tenores, porque... e durante 1 ano eu digo sempre aquele
compromisso de nao forcar, nao forcarem, porque... e depois estdo a cantar com pessoal
com bastante experiéncia e cantam repertdrio mais exigente. Comecam por ser tenores,
0 que acontece € que eles préprios me dizem "professor estou a ter alguma dificuldade,
eu penso que a minha voz..." e chega-se ali ao fim de 6 meses, eu fagco uma nova

avaliacao e as vezes eles tém que passar para Baritono...
Porque a voz...

Comeca cada vez... ela comeca a baixar... eu vejo... mas normalmente quando eles
cantam ja um dé... na voz... chegam ao dé grave com voz... nessa fase eu ponho-0s nos
tenores, digo sempre para fazerem aquela parte aguda, que eles fazem com a voz...
fazem ali muito bem com a voz aguda, parecem contraltos, mas depois ja estdo ali
também... e transitam logo para o VV. Porqué? Porque depois, o Coro Junior é sé
meninas, por uma questao de repertorio. E depois, se eu metesse la os rapazes eu ia
ter um problema com a escolha de repertorio. E depois eles nao cantam com a
qualidade... entdo eu optei, nos ultimos anos, tenho feito assim. Estdo no Coro Infantil,
mal comecam a mudar de voz... VV, portanto, este ano vou passar 6 elementos para o
VW para eles... e as vezes € preciso, para se perceber, € preciso tipo, exercicios assim
"olha canta com um bocadinho mais de pressao", porque ele canta e mostra um
bocadinho o que vai ser a voz dele. S6 um exercicio ou dois. Mesmo, nunca penalizo o0s
alunos quando eles, entao, sabendo que eles cantavam antes e quando atravessam esta

fase, em termos de nota, eu nunca os penalizo. Eles ndo tém culpa.
Nao tém culpa, é um processo fisioldgico.

Eu digo sempre isto nas reunides "o aluno é fantastico, ele é... agora esta num processo
de transicao" eles proprios... depois mostro sempre aquele filme, tipo BoyChoir... porque

eles vém ali o miudo ali a cantar...

E que no fim muda de voz e perde aquela voz...
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E falo no meu caso e... aos Coristas, um filme assim desse género, para eles perceberem
ali um bocadinho... também falo um bocadinho de fisiologia vocal, As vezes meto
assim... levo, numa aulinha para eles perceberem um bocadinho os conceitos basicos
da fisiologia vocal, como é que... a maquina funciona, porque ¢é tudo ao nivel interior.
Tenho também bastante material ao nivel de DVDs e videos, e mostro sempre para eles
terem uma consciéncia e digo sempre, as vezes "se alguém nao esta bem da voz, nao
canta. Nao tem que cantar, tem que estar caladinho". E isso eu respeito. Agora eles tém
que ser muito justos e nao terem isso como desculpa, ndo. Se alguém estiver meio...

déi-lhe a garganta... ndo forcar, nao canta: assiste. Mas sim, sim.
Falou na muda vocal no caso dos rapazes. E no caso das meninas?

... E uma coisa... elas comecam... ndo é tdo acentuada, obviamente... e depois faco
ajuste. As vezes ha miudas que continuam... normalmente o repertério que eu faco é
soprano 1, soprano 2, alto 1, alto 2. E o maximo que eu faco no Coro Junior. E por vezes
0 que se da é que... Umas mantém, e as vezes umas tém que transitar para o soprano
2 e as vezes até para alto. Porque a voz comeca também a baixar. Isso tento, tento
respeitar e olhar para elas fisicamente, porque ¢ um bom indicador, e olhar para os

familiares, para as maes e para os irmaos, ando sempre a reparar nisso.

Sim... e agora falando um pouco da lingua e das letras utilizadas. Borba defende a
utilizacdo de repertério de poetas portugueses, e cancdes em portugués. Defende
também esta abordagem de poemas portugueses no repertdrio de 1° e 2° ciclo,

especialmente?

A sensacao que eu tenho é que sim, porque... embora se calhar eu ndo o faca, por
escassez de repertorio, eu acho que sim porque... muitas vezes ha problemas de
afinacdo e ha problemas... de... musicalidade, ataque da frase, por causa do dominio da
lingua. Ou seja, se o dominio da lingua é algo que ja esta, alias, nds comecamos muitas
vezes por trabalhar o texto com o ritmo, muitas vezes, as vezes, quando sao... obras
de... com.. o primeiro trabalho feito é ao nivel do ritmo e do texto, pronunciar o texto e
o significado do texto. Se for um texto em portugués, nos ja podemos estar a trabalhar
a nivel da interpretacao e dos afetos, e depois 0 miudo quando vai cantar... ou a crianca,
quando vai cantar, é algo que é familiar, ndo é? Eu ja vi um ciclo de... cantar lied, num

curso superior, e depois cheguei a beira da menina e disse-lhe assim "Olha... nao sabe
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nada do que esta a cantar. Cantou muito bem, mas nao sabe nada do que esta a cantar."
Néao sabia... nota-se. Uma coisa &, porque é possivel cantarmos, nao €, obedecemos
ao... a fonética e tal, a gente canta. Mas se ndo sabe o que esta a cantar, e depois a
parte mais... que é os afetos, a acentuacao da palavra, as emocdes, que & o que nos
temos que por na musica, isso cai tudo por terra, ndo é?... Hd muitas formas de eu
cantar um Ayrie, um Sanctus ou um Gloria ou um Credbo... no latim, talvez ai seja mais,
a aproximacao, seja mais facil, até porque é pouco texto e a gente consegue... agora se
for um texto muito longo, para cantar em francés ou alemao, eu defendo que em
portugués melhora logo o desempenho vocal de todo o grupo, porque... esta-se a cantar

uma coisa que se domina.
E menos uma barreira, se calhar.

E menos uma barreira, ¢ menos uma barreira, claro é menos uma barreira. E como por
exemplo uma das coisas que eu tenho insistido muito com os meus coros agora é cantar
tudo de cor. Nos ultimos estao a cantar tudo de cor. E € uma barreira enorme, porque

liberta para outras coisas.
Claro.

O contacto visual para o maestro, sentido de grupo, e quando as vezes esta um com a
cabeca metida ali na partitura, pronto. E € uma coisa também que se tem que praticar
logo desde inicio., cantar de cor, e desenvolver. porque depois € uma coisa natural. Tudo
0 que é feito... ndo é? Agora, ha uma escassez de repertorio, continuo a dizer que...
que... se calhar ndo ha escassez, se calhar ha desconhecimento. Também pode ser
iSso... mas eu ja ando nisto ha uns anos e sinceramente, e tenho essa preocupacao,
sente-se muita dificuldade, sente-se muita dificuldade. Em ter repertério, por exemplo,
0s espanhdis tém muito repertério infantil, ndo é? Mesmo tradicional. Onde é que esta o
nosso repertorio infantil tradicional? Para cantarmos. Ndo é? Depois tém arranjos
fantasticos desse repertério infantil: melodias. Nos, se calhar, temos uma pandplia de

melodias que temos certeza, no Alentejo, e ndo sei qué, lindissimas.
Mas em formato de cancioneiro, ndo em "obra coral".

Se pegasse nesses... compositores fizessem arranjos, ndo é? Para coro. E cancioneiro,
mas tem melodias lindissimas, exploradas... eu fui a Estonia e ha um mundo de

repertorio. Eles cantam a lingua deles e depois a lingua deles tem uma sonoridade, que
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também percebi... n6s temos muitas sibilantes.... a sonoridade deles ¢ um bocadinho
mais escura, consegue-se mais, mais... parece um som mais homogéneo, sabes? Tem
umas vogais mais escuras ali e nao tem tantas sibilantes e eles tém um som lindissimo,

e € uma coisa que uma pessoa fica colada a cadeira, ndo é? [risos]

Esse desconhecimento que agora falou, enquadra também o repertério de Tomas Borba,

na atualidade?
Sim, eu pelo menos ndo conheco.
Ele tem centenas de cancdes para criancas e jovens.

Esta a ver? E o que eu digo, assumo a minha ignorancia porque de facto... ndo conheco,
nao conheco... esse repertorio para criancas. Conheco umas pecas da... Frederico de

Freitas, Elvira de Freitas, aquela a...

... Francine Benoit.

Sim, Francine... Lopes-Graca...

Foram alunos dele..

Pronto, Eurico Carrapatoso, e sinceramente nao, nao... Nao me passaram [risos].

Acha que poderao, claro, com devida ponderacdo, com devida escolha, acha que as
cancdes poderdao contribuir para o desenvolvimento de competéncias no coro, na

atualidade?

[respiracao funda] Quer dizer, eu ndo conheco o material, ndo conheco o material, mas

estou em crer que sim, ndo é? Estou em crer que...
Do que fomos falando...

Do que fomos falando e do historial que esta por tras da pessoa, da figura que me esta
a falar, de certeza absoluta. Por exemplo, eu nao conhecia muito bem o Manuel Faria e
também tem repertorio fantastico, o padre Manuel Faria. O Joaquim dos Santos
também, também tem repertdrio e sao muitas vezes repertorios que nos estdo a...
pronto... mesmo, eu nao conheco a obra toda do Lopes-Graca. Eu sou apaixonado pelo
repertorio de Lopes-Graca, aquilo, o repertorio dele é fantastico. E, portanto, com

certeza, se ele foi professor dessa gente [risos]...

Foi professor de Canto Coral...
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Eu acho que, desculpe interromper, eu acho o seguinte: nds deviamos, e defendo isso,
que devemos cantar mais repertdrio portugués, deviamos de apostar mais, mesmo a
nivel de composicao no repertério portugués e até porque quando vamos la fora, vemos
gue nos queriamos representar Portugal com o nosso repertorio, e sinto que as pessoas

tém alguma dificuldade... "o que é que nos vamos levar nosso?" Nao é?

E nestas idades ainda se pée mais uma questao: o que é que existe nosso arranjado

para estas, para esta faixa etaria?
Claro.

Eu cheguei ao fim das minhas questdes: queria perguntar se tem alguma questao,

alguma observacdo que gostasse de fazer?

Nao, e espero ter estado a altura da [risos] da entrevista e... e depois gostaria muito de
conhecer, de abrir aqui mais uma porta para o repertorio de Tomas, que se tiver
oportunidade de o poder tirar da estante, ou seja, pegar na musica. E o que eu digo, a
musica na estante, ali, ndo faz nada. Tudo o que sao partituras eu dou sempre aos meus
alunos e colegas, partilho tudo porque... se a gente puder chegar com a musica de
Tomas Borba, se me diz com a qualidade que tem, as criancas, sera 6timo. Portanto,

eu serei logo um a assinar por baixo.
Eu ndo vou conseguir cobrir no meu estudo todo o repertorio de Tomas Borba...
Ja agora, esse espdlio dele esta em qué... Angra do Heroismo?

Esta em Angra do Heroismo, na Biblioteca Publica. As cancdes foram divulgadas no
trabalho de Duarte Goncalves Rosa, que é autor do estudo histérico de Borba. Portanto,
este compositor tem cancdes de gestos, foi professor de ginastica ritmica, e ja anuncia

com a sua pratica algumas ideias defendidas por Dalcroze.
Muito bem.

Dou entao por encerrada a entrevista, muito obrigada pela sua disponibilidade.
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Entrevista 4 — professora de Coro no Ensino Artistico Especializado em

Mausica

TRANSCRICAO

11 ALC: Vou comecar por lhe perguntar: comecou a estudar musica com que instrumento?

92 ENT4: Olhe, comecei a estudar musica aos 5 anos e 0 meu primeiro instrumento foi piano.

13 ALC: Durante esse percurso, cantou em algum coro, e em que idades?

94 ENT4: Desde sempre. Essa foi provavelmente... a questdao que mais me marcou, alias, na
minha formacdo como pessoa e depois entretanto como profissional, obviamente.
Também dai a minha opcéao, e eu desde que entrei na aprendizagem musical... em
termos oficiais, foi na EME, ainda a escola era muito pequenina, estive em coro. Tive a
sorte de ter um professor muito a frente do seu tempo nas suas inquietacdes como
professor de pratica coral, e por isso foi algo que me marcou mesmo muito.

15 ALC: Muito bem. Entao foi uma experiéncia muito marcante ter contacto com esse professor.
Em que sentido é que ele era mais a frente nas ideias?

6 ENT4: E assim, agora adulta... na altura aquilo para mim era natural, eu pensava que toda a

gente era assim, e por isso todos 0s meninos que aprendiam musica viviam aquela
realidade. S6 mais tarde, quando comecei a... estar noutras escolas, quer como aluna,
quer mais tarde como professora é que percebi que a realidade afinal ndo era nada
aquilo. Eu cantei o Cerimonial de Britten com 9 anos, eu tenho 38, por isso estamos a
imaginar ao tempo que ja foi. E depois mais, estive como aluna noutras escolas, nao
vou dizer o nome porque... € um bocadinho mais chato [risos] e fiquei... chocada com...
com o som, com o tipo de repertério que faziam, e supostamente até eram escolas de
cidades maiores, e por isso podiam, na minha cabeca, como era crianca e depois
adolescente e jovem, outra realidade. E depois mais tarde enquanto profissional, ao
deparar-me com as dificuldades que existiam, percebei o qudo a frente as suas
preocupacdes eram no sentido de tentar reunir... circunstancias até logisticas e de...
financeira para que nds pudéssemos fazer um trabalho de qualidade. As suas conversas,
mesmo connosco, muito pequenos, sobre o coro, concertos que nos mostrava: desde

Bach... lembro-me a primeira vez que vi 0s... Swingle Singers foi com ele, quer dizer,
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coisas assim gue parecem, mas que na altura ndo era, ndo era muito frequente. O inicio
dos Aing Singers, os primeiros concertos, ele tinha tudo, DVDs e tudo que de vez em
quando trazia para as aulas, e as vezes assim de uma forma um bocadinho... se calhar
agora, pedagogicamente esta organizada, mas tao rica que acabou por influenciar, ndo
sO a mim mas aquele grupo pequenino... na altura a escola era muito pequena, de

meninos e meninas que tivemos o prazer e a sorte de podermos contactar com ele.

Pode-se dizer que essa influéncia a influenciou, passo a redundancia, a especializar-se

em direcao coral?

Sim, é assim... sim, essa foi determinante. Sem duvida, até porque foram muitos anos,
depois as coisas foram evoluindo, o grupo de pessoas que se mantiveram muito unidas,
acabamos depois por também ter um coro de camara durante muitos anos e com outro
tipo de repertdrio, e essa parte foi, foi determinante e depois mais tarde... quando ja
estava na faculdade, porque eu entretanto fiz Engenharia Biologica, que foi a minha
primeira licenciatura, e depois mais tarde é que... entretanto eu comecei a trabalhar na
Igreja da Lapa, no porto, e foi o contacto particularmente com o C. F. S. e... e também
como F. V., que é o... mestre de capela da lgreja da Lapa, mas particularmente com
aquela paixdo e aquela... € quase uma loucura, mas uma loucura sa, do C. F. S., que
foi 0 empurrao final para depois ter decidido tirar outra licenciatura e comecar um outro

percurso, uma outra carreira.
E houve algum momento que a marcou em especial nessa carreira de diretora coral?

[expiracdo demoradal... E assim, é uma soma de partes, mas... creio que 0s momentos,
nao tanto os momentos mas aquilo que simbolicamente me deixa mais... tranquila em
relacdo ao percurso profissional é a gravacado dos discos. Porque sao feitos com muito
critério e temos a missao da composicdo portuguesa e 0s nossos projetos, o CPC e o AV
sa0 0s projetos complementares. S6 gravamos repertério portugués que nao foi gravado
ainda e 90% do repertorio composto para nés. E isso € o que me deixa mais tranquila,
mais pacificada com... com aquilo que vamos tentando construir ao longo do tempo.
Porque sei se mais nadas perdurar, pelo menos foi estes contextos de trabalho que
permitiram que essas obras nascessem e permanecessem muito para além de nos que
somos insignificantes... e dado que essas obras foram construidas também com muito

critério, ou seja, a maior parte dessas obras que ficam nesses discos foram obras
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pensadas, discutidas, revistas, com os compositores para que se aproximassem do coro
daquele instrumento, ou seja aquelas vozes com aquelas caracteristicas e aquelas

particularidades.
Fantastico!

E por isso, claro que ha compositores e compositores, ou seja, ha compositores que sao
muito mais abertos. Todos eles que gravamos tém esta abordagem, esta possibilidade,
mas claro ha uns que sdo mais disponiveis que outros e por isso também permitem que
depois a obra em termos técnicos, em termos de possibilidade, progressao para o0s
proprios coros, funciona, e isso deixa-me... se calhar se tivesse que escolher um marco,

diria que... que a possibilidade de ter deixado este contributo, foi um deles.
Muito bem. E o que é que a fascina no trabalho com coros infantojuvenis?

[suspiro] E.... ¢ um bocado a forma como nos... no meu caso, como abordamos a nossa
missdo quanto a deixar sementes para o futuro. Eu sou apaixonada pelo trabalho coral,
seja ele em que segmento de idades estiver, mas quando comecei, trabalhei na Lapa...
foi um projeto muito marcante, ja eu estava numa fase jovem adulta, comecou-me a
deixar muitas inquietacoes. Eu na altura, cantava la no coro que é o Porto Galante, que
era um coro que eles tinham, e também no coro polifénico da Lapa, que esse sim... 0
PG eram profissionais, ou estudantes do ESE, e o CPL era um coro amador muito bom,
mas era um Coro composto por pessoas que realmente amavam a musica e estavam
ali por vontade e por espirito de missdo de estarem ali. E aquilo fez-me pensar muito,
porque raramente a coisa que mais me dava mesmo prazer era cantar no Polifénico, e
depois, entretanto também fiquei responsavel pelos ensaios de naipe, e uma série de
coisas que me questionavam, e deixavam-me muito intrigada, porque... comecei a sentir
que as coisas deveriam ser feitas a partir da base, porque havia muita coisa que depois
chegava-se ali aquela altura e enfim, havia imensos problemas que deveriam estar
resolvidos. E entao essa inquietacao foi, porque também fui juntando aquilo que tinha
passado quando era mais pequena. E, pronto, essa juncéo das partes fez-me pensar se
de facto é esta a minha vontade de me mudar de percurso, ao menos que ele significasse
alguma coisa, ou que pelo menos significasse para mim que tivesse algum valor, um
acréscimo. E dai essa decisdo de ter-me especializado, ter-me focado mais este meu

trabalho nestas... idades. Claramente ha um objetivo depois do dominio dos youthchoirs,
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0s coros onde apanham os rapazes em mudanca de voz, que € um area muito, muito
dificil, muito dificil por varios motivos: tecnicamente, por motivacdo também dos grupos,
escolha de repertdrio, tem muitas particularidades e... € também uma das partes menos
acarinhada, eu acho ainda, no nosso... na nossa pratica... em Portugal. Porque acho
gue as coisas tém evoluido muito em termos de coros infantis, mas nao sinto a mesma
avalanche de entusiasmo quando chegamos a essas idades. E por isso... no fundo o que
me apaixona é resolver alguns problemas para que este trabalho ndo morra nestas
idades e possa dar oportunidade a estes coralistas, mais pequenos ou depois mais
velhos, possam escolher noutros projetos, coros de camara, coros amadores, coros

profissionais, o que for, mas que tenham as ferramentas para poderem continuar.

Ja tocou aqui num ponto que gostaria de desenvolver um bocadinho mais, que € o que
sente em relacdo ao trabalho coral nestas faixas etarias nestas faixas etarias em
Portugal. Falou um pouquinho nos adolescentes, quando se chega a puberdade, e na

muda vocal...

E dificil, é... entretanto apanho estas inquietacées, também na altura quando fiz o
mestrado, nos... tinhamos ainda a pratica profissional e depois tinhamos a dissertacao.
E tanto, portanto, o relatorio da pratica profissional como depois a dissertacdo de
mestrado, também foi focada nisto, e por isso tive também um bocadinho oportunidade
de perceber a realidade de varias, de varias escolas, mais norte e centro do pais, mas
também onde a esmagadora maioria das escolas do Ensino Artistico também estdo. E
isto também juntando com outros contactos profissionais, quer em Lisboa e mais aqui
na zona Norte. Eu acho sinceramente, que cada vez as coisas estao melhores. Eu
qguando comecei a trabalhar... eu agora sou professora na escola onde comecei com 5
anos, que é uma coisa engracada. E entdo, agora, claro que as condicdes fisicas sdo
outras e ndo ha comparacao das dificuldades da altura com as de agora. Mas quando
eu comecei a dar aulas aqui, na altura a oportunidade surgiu, para ai ha mais de 15
anos... porque um professor da pratica coral desistiu a meio do ano. Nao conseguia, que
nao... ele era cantor, nao tinha... estava um bocadinho com essas horas para preencher
horario, e teve imensas dificuldades, diz que ndo conseguia, e desistiu, surgiu entdo esta
oportunidade para poder. E eu estava convicta que vinha e havia programa, que havia...
programa, orientacdes programaticas e... e fiquei mesmo na altura até um bocadinho

em panico porque... ndao havia biblioteca, nao havia material, ndo havia, nao havia, nao
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havia nada, era uma coisa... Isto foi uma coisa que foi um caminho muito longo. Hoje
felizmente aqui a escola, a biblioteca maior que tem é a de coro [risos], & de coro. Porque
eu comprei muita coisa e era tudo também para a escola, isso também é uma atitude
que os professores devem ter de partilhar uns com os outros, seja dentro seja de fora,
sd nos ajudamos uns aos outros se for assim, e claro, e depois a escola obviamente
entrou num rumo de... mais valorizacao deste trabalho, claro que depois também ha
outro investimento que é feito porque se justifica. Mas em relacao aos termos nacionais,
eu acho que as coisas tém melhorado, embora o que tanto na minha dissertacao
também foi um bocadinho essa discussdo, ndo sei até que ponto as coisas sado 100%
bem fundamentadas. Ou seja, eu nao vejo por parte das direcdes pedagogicas das
escolas um acreditar... que as coisas efetivamente tém um valor pedagogico para haver
uma aposta clara, até mesmo como reflexo nos projetos educativos das escolas. As vezes
sao outro tipo de questdes que justificam uma aposta, depois em termos de distribuicdo
de carga horario para professores e... porque no fundo também temos que ver esta
questdo das abordagens mais praticas, nao €, do Ensino Artistico, que ndo deixam ter
determinadas regras. Depois acho que as coisas tém melhorado bastante, mas acho
que progressivamente vao ter outros resultados, porque neste momento ainda temos
um conjunto de professores em termos nacionais que estao a dar... a disciplina de
Classe de Conjunto de pratica coral, mas na verdade sem estarem muito... preparados
tecnicamente para estes desafios. E por isso € mais um conjunto de repertério que se
vé durante 0 ano do que propriamente um trabalho de orientacdo pedagdgica e o que é
que se tem que trabalhar com processo evolutivo. Acho que falta ainda bastante & um
controle deste trabalho a longo prazo para que estas faixas etarias, quando comecam a
ocorrer grandes desafios como é a mudanca de voz, possa ndo haver um precipicio e

eu acho que esse precipicio ainda € um bocadinho relevante nessas idades.

Mais uma vez tocou aqui num ponto que eu gostaria de desenvolver que é a questao da
legislacao atual ndo preveja a operacionalizacdo de um curriculo nacional. Nao ha um
curriculo comum, sendo que as escolas tém autonomia pedagogica, dai essa
multiplicidade de realidades, se calhar. Entdo eu queria-lhe perguntar qual é a sua

opinido nomeadamente sobre as vantagens deste facto e sobre as desvantagens.

Pois, é assim, eu gosto da parte da autonomia das escolas. Acho que é uma coisa que

¢ importante, mas a autonomia traz muitas... nao é so a este nivel, a muitos niveis traz
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muita responsabilidade. E a esse nivel, a ndo ser que as coisas tenham mudado muito
nos ultimos anos, mas creio que nao, acho que ainda ha até muitas escolas que nao
tém sequer, dentro da propria realidade da escola, grandes orientacdes programaticas
definidas para a propria pratica coral, como disciplina. E ndo ha assim grandes
orientacdes a nivel nenhum, nem a nivel pelo menos que fosse alguma coisa em termos
de repertério ndo ha, e quando se questiona sobre isso ha uma certa confusao entre
orientacOes programaticas e programas de concerto. E estamos a falar de coisas
totalmente diferentes. E acho que até ao nivel da responsabilidade pedagdgica, estamos
a falar dos coordenadores e de... de disciplinas e das direcdes pedagogicos, sobre os
conselhos pedagogicos, ainda ha alguma fragilidade a este nivel. Depois as escolas que
tém um professor, ou alguém dentro da vivéncia da escola que assuma um bocado esse
papel dentro dos conselhos pedagogicos ja se comeca a ter as coisas um bocadinho
mais estruturadas. E evidente que quando todas as escolas tiverem guias de orientacao
bem definidos em termos pedagdgicos, elas vao-se ajudar umas as outras. Porque a
parte destes documentos também poderem ser publicos e poderem ser consultados e a
partilhas destas experiéncias vai ajudar com que todos possam melhorar. Ainda sinto
um bocadinho que é um trabalho isolado naqueles que tentam fazer um percurso mais...
fundamentado, a este nivel. Claro que em termos de resultados nds ja vemos coisas
melhores do que viamos no passado. Eu nao sei... porque ha muita coisa que se pode
mascarar com uma apresentacao mais ou menos credivel. E essa é a parte que me
intriga, se aquele resultado que nds vemos € um resultado mais ou menos credivel, e a
par disso, houve uma capacitacdo dos coralistas efetivamente com mais ferramentas,
com mais experiéncias, ou foi uma construcdo para aquele resultado que abafa um
bocadinho essas fragilidades. Eu acho que isso depois também se percebe nos coros
que vém a seguir, nas etapas a seguir: se ha projetos de continuidade, se nao ha projetos

de continuidade, e revela um bocadinho o trabalho que vem, que vem para tras.

Muito bem. E a nivel de material didatico, o que aconselha para o desenvolvimento

destas competéncias, nestas idades?

Nessas idades, pois... 1° ciclo e 2° ciclo, isto sdo idades de mudanca muito, muito
rapidas e podemos ter realidades muitos diferentes, dependendo se os alunos tém ha
mais tempo, ou menos tempo uma vivéncia vocal, coral, seja ela melhor ou menos

positiva. Uma das... uma das questdes que, pelo menos nds aqui também na nossa
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escola e nos projetos que estamos... € a questao do repertério portugués, da lingua
portuguesa e do patrimonio portugués, nao é so uma questao nacionalista, de ser uma
ideologia nacionalista, ndo ¢ isso. E uma questdo do dominio desta identidade, e que
depois até que nos vai permitir enriquecer e compreender esta diversidade com o
"outro", e os "outros", e as outras linguagens e as outras linguas. Acho que isso ¢ algo
determinante. Com as idades mais precoces, nds aqui temos muito trabalho feito... com
arranjos e pequenas composicoes especificas para eles, como trava-linguas,
lengalengas, ha muito material ja de compositores portugueses, nem sempre é facil e
os poder trabalhar nas, nas idades que temos, mas € algo transversal. Depois, ha uma...
a escolha de repertorio é quase uma ciéncia dentro desta, em todos os coros, dentro de
todas as idades, mas nessas particularmente, porque ha critérios pedagogicos muito
especificos consoante o grupo e depois consoante o tipo de apresentacdo que nés
queremos, para o publico, haver este equilibrio. Mas se houvesse algo que eu tivesse

que por topo dos critérios seria... a lingua portuguesa.

E que aspetos praticos tem em consideracao, segundo as caracteristicas vocais destas

criancas?

Essa € uma questdo que tem sempre cuidada, porque a... antes de tudo ha que procurar
uma naturalidade e um dominio do instrumento e da identidade vocal deles, so porque
tudo o resto vai ser posto em causa mais para a frente, se este trabalho nao ficar bem
sedimentado. E um bocadinho aquilo que nos estdvamos a falar, depois vemos a longo
prazo os resultados que advém daqui, depois percebemos como € que a abordagem
deve ter sido feita. Claro que ha excecdes, ha circunstancias que nds nunca
conhecemos, mas a partida, também, é um bocadinho revelador desta questdo. O
tratamento técnico desta voz, em termos de pequenos cantores, nestas idades, rarissima
excecdo, é caracteristica que eles vao ter em termos de tratamento técnico, deve, na
minha opinido, haver uma abordagem de preparacao, que nao seja uma abordagem sé
de repertorio, mas que pode ser feito com jogos vocais, ou jogos corais, com a juncao
da linguagem musical, que os permita dominar a linguagem musical através da técnica
vocal, e isso € uma questao que é muito importante, até se calhar mais importante do
gue o conjunto de repertdrio que eles depois fazem, porque fazer as coisas compressa
nestas idades, e as vezes ha muita vontade de eles comecarem a cantar a duas vozes e

ha muita vontade... as vezes é quase um tiro 0s pés, porque depois a longo prazo nao
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conseguimos ter resultados crediveis e € uma frustracdo para os professores e para 0s
coralistas. Daquilo que eu também vejo, obviamente ha que haver aqui excecdes, ha
uma abordagem muito diferente quando o professor da disciplina de Classe de Conjunto
pratica coral, quando estamos a falar de escolas deste género do ensino vocacional, é
professor de pratica coral ou & um diretor coral que é professor da disciplina. E ai nota-
se uma abordagem muito diferente, porque... o diretor coral, quando é diretor coral tem
a preocupacao de cuidar do instrumento coral. Ou seja, ter a longo prazo um coro, um
instrumento que depois vai evoluindo como um todo e va crescendo e va colaborando
para que os coralistas se tornem cada vez melhores, quer como pessoa, quer como
executantes, mas também o coro seja um instrumento que va evoluindo, para possibilitar
outro tipo de abordagens, outro tipo de repertdrio. As vezes a gente vé que deve
acontecer com um professor que ¢ sé professor de Classe de Conjunto, aquilo que eu
vejo é que sdo abordagens diferentes. E as vezes ha muita pressa que eles cantem a 2
vozes, e que eles facam... e cantam mal, e desafinado e tecnicamente incapazes, porque
ha muita pressa. Acho que neste caso, nestas idades é o oposto, acho que ¢ preciso ter
muita calma. Eu trabalho até adultos e todos os anos, em todas as temporadas, ha
pecas em unissono. 1-2 pecas em unissono, claro que as caracteristicas das pecas sao
diferentes, precisamos de trabalhar articulacdo das consoantes, precisamos de trabalhar
a igualdade das vogais, depende. Depois a peca tem que ser escolhida pelo propdsito
que ela serve... mas ha sempre, sempre, até quando sao registos mistos, & muito
importante, que é ainda mais dificil ter um som bonito, € muito importante trabalhar
essa abordagem. E depois em concerto também funcionam muito bem, quando é bem
colocado, em termos de concerto, dessa diversidade, as vezes uma peca em unissono

pode permitir emocionalmente, com o publico.

Portanto, foi também respondendo ao nivel do continuo desenvolvimental das
caracteristicas vocais, mas eu agora gostaria de me foram mais em quando iniciam a
muda vocal. Quais sdo os aspetos didaticos que... costuma aplicar, ou que aconselha a

aplicar quando iniciam?

E. Quando eles... isso ¢, a experiéncia vai-nos ajudando muito porque também nao ha
assim certezas, assim regras definidas em relacéo a isto. E muito importante, ai nesse
caso, retirar sempre um bocadinho para, ocasionalmente, ndo vale a pena ser todas as

semanas, embora as vezes eles num més tém uma mudanca radical. Ja aconteceu, por
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exemplo, ter alunos que acabam a temporada em julho, com muitas dificuldades vocais,
e estdo em setembro com uma mudanca, ndo € uma mudanca completa porque demora
muito tempo, mas a conseguir cantar no registo... inferior. Essa mudanca, que é muito
importante, ha muitas opinides iguais a minha, é que eles nao parem de cantar. Que
eles nao parem de cantar ndo quer dizer que eles tenham que fazer o repertorio todo.
as vezes significa eles cantarem metade da peca. Isto € uma coisa que tem que ser
assumida, o importante é eles nao pararem de cantar, por varios motivos: 1) porque
vocalmente eles vdo dominando melhor o instrumento e 2) porque depois nunca mais
voltam. Porque, entretanto, isto € um mundo cheio de solicitacoes e eles ndo tém isto,
passam a ter outra coisa, e esta dificuldade eu acho que é mais facil desistir nestas
idades, desistir deste investimento. Porque é um resultado que ndo é muito visivel, é
muito ingrato, porque... eles nao tém o poder vocal de uma voz adulta e, portanto, ha
um erro de 0s por a executar um repertorio para coro misto... e € um erro. Eventualmente
pode ser feito, mas assumindo que a sonoridade nao vai ser aquela, por isso por um
grupo de meninos de 18-19 anos, tenores e baixos, mas mesmo as vozes femininas
porque a mudanca de voz também ocorre na voz feminina e, portanto, também tem que
se respeitar essa mudanca: ndo € tao visivel, ndo é tao audivel, se calhar nao é tao

percetivel, mas também existe e é preciso dar-lhe um bocadinho de atencéao.
Mas elas verbalizam as dificuldades que estdo a sentir...

Sim, elas, sim. E uma abordagem um bocadinho diferente. Os rapazes, como ha uma
mudanca muito fisica, nés temos mais capacidade de os poder, até, ajudar. Mas quer
dizer, pdr grupos destes a cantar Bruckner é... ndo quer dizer que nao possa ser feito,
se calhar pode ser feito, mas tem que ser feito muito criteriosamente e sem a expectativa
de ouvir uma massa sonora com... porque a producao dos harmonicos ainda nao € a
mesma, e por isso tem que ser feito com... g. B. Eles irem também tendo este
entusiasmo... mas escolher, na minha opiniao, escolher repertorio mais leve em termos,
muitas vezes em termos harmdnicos, porque ja sao tantas dificuldades a mistura, que é
o dominio do instrumento, o0 dominio dos registos que passou a ser agora... porque antes
egram vozes iguais, agora ja sdo vozes diferentes, vozes mistas, por isso, claro que
progressivamente o trabalho vai evoluindo e essa maturidade vai exigindo em funcéo de
outras coisas. Mas acho que tem que ser dado algum trabalho, um bocadinho individual

para os ajudar e até especificamente estudar aquele repertério, até se ha 1 ou outro
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compasso que eles ndo podem fazer, temporariamente, o tipo de exercicios muitas
vezes, até condicionar o tipo de exercicios técnicos que se fazem no inicio do ensaio,
respeitando que eles também, isso é uma coisa que as vezes é descuidada na
preparacao do coro: tecnicamente prepara-los para o repertorio, mas tem que se
preparar todos. E por isso muitas vezes, até o proprio trabalho técnico vocal € um técnico
coral, é ja um trabalho de aquecimento, mas em divis/. E isso é algo que é importante

também cuidar.

Realmente todas estas caracteristicas sao muito complicadas de gerir, ainda por cima a
muda vocal ocorre em idades diferentes e dois coros do mesmo ano de escolaridade

poderao ser muito diferentes...
Sim, sim, sim, completamente diferentes.

Nesse aspeto, um curriculo nacional podera ser muito complicado de conceber, mas ha
pais que tém uns padrdes, ndo & um curriculo rigido, mas sado padrdes. Acha que

Portugal poderia adotar algum... padrao geral, talvez por ciclo?

Isso ja tem sido discutido, mas eu acho que... nds ndo chegamos a esse ponto porque
precisamos que as escolas ainda percebam que isso é uma coisa importante. Eu acho
gue se isso nascer antes do tempo, vai soar a imposicao. E eu acho que é preciso fazer
um bocadinho aquele trabalho de formiga, que é uma escola aqui, uma escola ali, os
apaixonados pela area comecarem a fazer um trabalho pedagogico. Vou falar na minha
experiéncia... eu tive quase uma luta para impor orientacées programaticas, porque a
primeira reunido do conselho pedagdgico em que eu falei sobre isto, também era muito
mais nova, nao é? Foi no primeiro ano que entrei no conselho pedagégico se calhar nao
tive a habilidade de preparar a coisa antes de propor uma coisa destas. Claro, os
professores eram todos muito mais velhos, que estavam no conselho pedagégico, nao
¢? E a primeira resposta, nao do diretor pedagogico, porque tinha outra... disponibilidade
para discutir esses assuntos. Mas um dos colegas, o que me disse foi "tu queres mais
da disciplina do que ela pode dar". E na verdade ainda ha muitos colegas... depois mais
tarde, obviamente percebeu que nao e ja nos rimos sobre isto, mas quer dizer, é preciso
preparar 0os caminhos para que depois as coisas nascam bem. Porque quando nasce
mal, acaba por impugnar o futuro de um trabalho viavel, essa imposicao. Agora eu acho

que essa discussao deveria existir até mais entre escolas, e mais partilha que acho que,
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acaba por existir nestes contextos, até felizmente as profissionalizacdes tém ajudado
muito, ndo soO nesta area, mas em todas, em que se permite aceder a documentos de
outras escolas, ou eu entrevistas como a que estamos a fazer, e acaba por aproximar
um bocadinho as inquietacées de uns e de outros e isso acho que € mesmo muito
positivo para nos conhecermos uns aos outros e também para absorvermos as
inquietacdes uns dos outros, se calhar nunca chegariamos a essas inquietacdes se nao
as ouvissemos, ou se nao as sentissemos assim na primeira pessoa. Por isso acho que
este tipo de trabalho das profissionalizacdes vai ser também muito importante. E depois
eu acho que vai haver projetos de investigacao sobre isto, assim como de outras coisas
que vao dar uma base segura para depois ai, se definir. Eu acho que esses padroes sdo
importantes. Mas que surjam mais naturalmente e de um trabalho assim mais

sedimentado na base.

E qual é que acha que deve ser a funcédo do repertorio em todas estas problematicas?

Em coros infantojuvenis, sempre.

... O repertorio & sempre crucial, ndo é? Mas as vezes o que [risos] 0 que me assusta
um bocado, mas isso & em todos, até professores de instrumento, é que as vezes
confunde-se o repertdrio como a solucdo de todos os males. Eu acho que o repertorio é
uma consequéncia do trabalho que é bem feito. Quanto melhor tecnicamente o trabalho
for feito, melhor depois progressivamente, com maturidade dos projetos e das proprias
escolas, os coros vao fazendo esse trabalho. Claro que, também a abordagem de estudar
0 repertorio e trabalha-lo tecnicamente, também ¢é crucial. Ha até,e bem, muitos
diretores corais que trabalham meia duzia de.. compassos de uma peca para trabalhar

tecnicamente uma coisa que depois vai ser utilizada noutro repertorio.
Noutros contextos...

Eu lembro-me de ha muitos anos, fiz a Oratéria de Natal de Bach com um maestro
alemao, das pessoas melhores com quem eu trabalhei, que chama-se Skudlick. E na
altura ele estava a trabalhar também como diretor coral da... do Coro da Radio da
Baviera. E nds, na altura, quando fizemos o projeto com ele, ele fazia uma coisa muito
engracada, que foi uma coisa que me marcou muito que € nds comegavamos sempre
0s ensaios a cantar o Coral n° 12. Sempre. Todos 0s ensaios aquilo era o coral... e um

dia ele trabalhava de uma maneira, no dia a seguir ele trabalhava de outra maneira,
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noutro dia... € a construcdo de uma sonoridade tao diferente do mesmo coro no espaco
de uma semana, foi feita com aquele coral, que eram 20 compassos. E por isso
repertorio €, obviamente, muito determinante. Eu acho que é mais determinante é o ser
escolhido a pinca para funcionar bem no resultado, porque as vezes ha uma certa
imposicao do repertorio, ou seja, "eu quero fazer este repertorio". E eu acho que nos
podemos dizer "eu quero fazer este repertorio", ainda vai muito tempo, ou seja, ha coros
em que nds podemos isso "eu quero fazer este repertorio', a maior parte das vezes,
nestas idades, 1° e 2° ciclo, é o contrario, é "que repertério" é a pergunta ao contrario
"que repertorio é positivo fazer para que eles tenham o melhor resultado artistico na sua
capacidade de execucao", e isso sao questdes diferentes. Quando queremos impor, as
vezes as proprias escolas também impdem "ah, porque vamos fazer um concerto sobre
nao sei de qué" e entao, pronto, é ai... mas as vezes ai o diretor coral tem que ser
inteligente e adaptar essa escolha para se potenciar, porque o critério artistico e

pedagdgico tem que prevalecer, acima de tudo.

E existe algum género musical, ou alguma tematica especifica que funcione melhor com

estas criancas e jovens?

[suspiro] ... pois, essa & outra questao que as vezes... eu sinto um bocadinho que tem
havido uma tentativa crescente de aligeirar as escolhas. Vejo cada vez mais. nao estou
a criticar, € uma constatacao, nao sei se corresponde totalmente a realidade, mas ¢
aquela que eu tenho visto, de aligeirar um bocadinho em termos do repertorio, leveza,
nao é? Muitos musicais, muito... muito filmes da Disney, pronto... quase uma tentativa...
0 que eu tenho percecionado, mas se calhar até pode nao ser mesmo até justo. Eu acho
que tudo faz parte, mas se nos lhes darmos a provar isso, temos obrigatoriamente, se
ndo, nao estamos a cumprir a nossa funcao, e la esta: é aquela questao do show off,
nao é? Se calhar para o publico, por imediato até ha coisas que o publico vai gostar, mas
nos ndo estamos a cumprir a nossa funcaéo enquanto diretor coral, ou como professor
da disciplina, se so lhes dermos a provar isso. Porque 0 nosso objetivo € semear, para
eles terem direito de escolha. Se nos so lhes damos a provar... fast food... é dificil eles
gostarem de outro tipo de linguagens. Por isso acho que nds podemos q. B, porque
também depois pode ter o efeito inverso, de os afastar, de os levar a provar tudo. E

depois equilibrar isso com as... o critério pedagogico e artistico.
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E que caracteristicas dos alunos, se deve ter em conta na selecao do repertorio?

Ha varias questdes, uma ¢é a dimensao do coro. Depende muito... € uma questao que é
muito importante. Depois se é... um coro, as idades, portanto, as idades tém relevancia
nao é so as caracteristicas, nas idades é as tematicas, nao é? O tipo, a idade... se eu
quero poesia portuguesa, quero que eles contactem com isto. As vezes a poesia
portuguesa pode surgir no concerto até sem ser cantada. Mas uma coisa que eu quero
que eles... conhecam. Eu tenho que perceber as idades que eu tenho, qual é o
imaginario dessas idades, as tematicas dessas idades para poder melhor... encaixar esta
informacao, do repertorio ou neste caso, por exemplo, se fosse a poesia portuguesa. Isto
€ também, em termos de dominio técnico que eles tém, e o dominio técnico € vocal e
também coral. Se estamos a falar em termos polifénicos, afinacdo, harmonia, e todos
esses critérios passem em frente, mas que o resultado final tenha o minimo de qualidade
artistica, que nao seja uma visao demasiado académica no momento de partilha com
um publico, que seja 0 maximo de qualidade artistica nesse momento, e que eles sintam

essa... essa capa de... qualidade, investida também neles.

Ja se falou um pouquinho atras repertério, ou melhor, sobre o facto de trabalhar

repertorio portugués, com os seus coros. Que obras é que ja utilizou para esse trabalho?

Olha, ndés trabalhamos muito o Lopes-Graca, é provavelmente... é assim nestas idades,
nao &, estamos a falar mais no 1° ciclo e 2° ciclo. Sérgio Azevedo também tem imenso
repertorio, tem muita coisa escrita... retiramos partes, dependendo também do trabalho
que estamos a fazer, Lopes-Graca é algo que esta praticamente... todos eles nao passam
pelo percurso da escola sem cantar Lopes-Graca, porque ele tem muita coisa... tem
Aquela nuvem e outras, tem depois tem as Cancdes e rondas infantis, que funcionam
também muito bem e tem uma abordagem muito interessante ao repertorio tradicional
portugués, embora neste caso seja unissono, depois... depois fizemos a cantata do
Presente de Nata/que ele tem para... depois também com os dlivisis, e também funciona
muito bem, ja temos que ter ai um grupo um bocadinho mais sedimentado, se for assim
em idades mais precoces. Depois, Candido Lima também é um compositor que vamos
usando, porque ele tem um album... ndo vou fazer... nao faco tudo porque ha
determinadas coisas que estas idades ainda nao tém tessitura para isso, mas tem um

album muito interessante que é um album para a juventude, que também tem muita
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coisa, e depois felizmente ja temos um trabalho alicercado com, especificamente da
escola, e que ai também o coro de pequenos cantores fez uma ajuda muito grande na
fase inicial, de um contributo de muito repertorio escrito especificamente para estas
idades. O Paulo Bastos tem também muita coisa, muito bonita, tem um ciclo... muito
bonito para vozes infantis, piano e depois cada peca tem um instrumento diferente,
porque € muito bonito para eles poderem conhecer, um com viola d'arco, outro com
contrabaixo... mas ha ja algumas coisas escritas. Claro que em contextos escolares o...
repertorio sacro é preciso ter algum cuidado com ele. O coro de Pequenos Cantores faz,
porque é uma vivéncia diferente e, portanto, tem outro tipo de concertos e por isso acaba
por contactar com outro tipo de... de obras que ndo apenas so estas. Depois nds temos
um conjunto de compositores que ja escreveram para nos, ai ja num contexto que, no
fundo, também é académico, mas que tem artisticamente outro resultado, que vai do
Telmo Marques, ao Anténio Pinho Vargas, Osvaldo Fernandes, Paulo Bastos, que é
quase da casa. Porque de facto, para nds é provavelmente se calhar o topo dos nossos
objetivos &€ a aproximacdo entre estes dois mundos, que é a vivéncia coral e a

composicao portuguesa.

Muito bem, nesse sentido, e agora introduzindo mais pormenorizadamente o objetivo do
meu estudo, eu escolhi analisar o repertério de Tomas Borba, nomeadamente o Canfo
Coral nas Escolas, para o meu estudo. Entdo gostaria de falar um pouco sobre este
pedagogo e a sua obra para a infancia. Em que medida conhece a figura de Tomas

Borba?

[inspiracao profunda] Olha, na verdade o... Tomas Borba é um compositor que esta um
bocadinho... bem, nao queria dizer, nao é bem esquecido, mas ha um certo movimento
anticlerical dentro do mundo artistico, que as vezes me desagrada um bocadinho. Ha
um compositor, também portugués que eu gosto, que € o Manuel Faria, e também é...
acho que demasiado esquecido para a qualidade das obras que tem, assim como
Joaquim dos Santos, que ja faleceu ha uns anos e que tem obras corais sinfénicas muito
bonitas, e infelizmente as vezes que foram apresentadas se calhar ndo com a qualidade
gue merecia, e assim como o C. F. S., que ja esta numa idade mais avancada, mas que
tem uma imensa... quem esta proximo conhece, mas se calhar sé depois de ele falecer
¢ que vao fazer um estudo, que tem obras de uma qualidade... sdo mais executadas la

fora do que ca dentro. Tomas Borba, a figura dele... o contacto que tive mais em termos
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de estudo, dele, até foi ao contrario, porque foi primeiro pelo Lopes-Graca e depois é que
cheguei a ele. Eu acho que isso até acaba por ser um bocado uma... injustica no
percurso, mas que efetivamente é o que acontece porque academicamente, todo o meu
percurso desde a fase de idade muito nova até depois em fase adulta, ndo me recordo
de o nome dele ter surgido em momento nenhum. Eu conheci na Igreja da Lapa com
algumas pecas pequenas, aqui em Esposende, porque esse tal professor, o A. C. tinha
algumas coisas, mas coisas, sempre coisas mais pequenas e... eu sei que no fundo foi
daqueles compositores que esta um bocadinho esquecido e nao é valorizado, e é até um
bocadinho injusto porque na verdade acho que até o Lopes-Graca ganhou uma dimensao
na Academia de Amadores, fruto da... que é uma coisa até, a época, portanto, Lopes-
Graca estava neste contexto... de ser perseguido pela PIDE e ele da-lhe esta hipdtese de
lhe abrir as portas para estar 13, se calhar... alguma dessa intervencao podera ter nascido
da presenca dele numa escola daquele género, e ai nasceram até obras que até o proprio
Lopes-Graca escreveu para os coros da Academia. Se calhar se ele nao tivesse
comecado nesse universo, ndo teria escrito... mas efetivamente acho que & um
bocadinho esquecido. Nao sei se... pelo menos no meu percurso, e passei por varias
instituicdes, quer a nivel superior, quer... em idades mais precoces, nao € um nome que

apareca, ou em analise musical, ou em musica sacra, hao apareceu, pelo menos.

Ja falou nalgumas pecas que trabalho dele, mas conhece em particular as suas diretrizes

pedagogicas para a didatica coral?

Nao, ndo tenho contacto direto, a Unica coisa que eu tenho contacto € do C. F. S., em
algumas conversas... um bocadinho... a conversa vem sempre um bocado atras, ou seja,
qguando se conversa sobre, ou determinados temas, ou quando é sobre o Lopes-Graca e
vem-se a ter a ter esta conversa com ele, quando se esta num contexto religioso, de
igreja, nao é, de vivéncia dentro de um meio... catolico, e tens uma pessoa como por
exemploo C. F. S., & que vem a conversa, no meio de outros nomes, pessoas esquecidas
porque vém de este antecedente. E possivelmente se calhar com este compositor
também tera sido 0 mesmo fendémeno, mas ai acho que também a propria... Igreja ndo
tem o devido entusiasmo por esta qualidade da composicdo nacional vindo de
compositores que também tém uma vida clerical. Porque na verdade aqui no Norte tens
um evento disso, que ainda, ou melhor, tens dois, nao &, tens a Igreja da Sé do Porto e

tens a Igreja da Lapa, com relevancia, com obras... de qualidade, quer nas ceriménias
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de rotina, dominicais, quer nas grandes festividades, mas nao tens uma vivéncia artistica
de elevada qualidade, infelizmente. E por isso, ai também é uma oportunidade que os

compositores vao perdendo de ter a sua obra interpretada.

Um dos procedimentos, ou uma das diretrizes defendidas por ele ela a escolha de
repertorio para as vozes infantis. Acha que esta diretriz continua atual no nosso contexto

de ensino?

Eu li ja ha muito tempo num artigo, que falava... vinha a propésito da... do canto coral
na vivéncia da 1* metade do século XX, e a propodsito disso fala-se sempre no canto
coral, na introducdo do Canfo Coral nas Escolas, fala-se sempre no nome do Tomas
Borba, e entdo lembro-me de ver uma parte que falava sobre essa questado, do
repertorio, e As vezes ele tinha... eu lembro-me que ele tinha destacado a questao das
letras, que nem sempre eram de conteudo...demasiado, ou melhor, inocente, para as
criancas, pronto. Havia assim uma abordagem, também temos que nos remeter ao
contexto da época, nao é? Estamos a falar na 1* metade do século XX, estamos a falar
de uma realidade cultural muito diferente da que vivemos hoje, e as coisas vao evoluindo
e so existe hoje porque no passado também foi feito esse trabalho. Ha... essa questédo
da escolha do repertorio, e que eu penso que no caso dele também tinha muito a ver
com isso, acho que foi um bocadinho prejudicada no sentido de haver um unissono onde
se misturaram determinadas ideologias politicas no meio disto tudo. E nomes como o
dele, ou como... o Frederico de Freitas, por exemplo, que até tem por exemplo, Frederico
de Freitas, e Elvira de Freitas tm um livro que se chama "Cantar ¢ Bom" onde tém
dezenas pecas em unissono, a duas vozes, a trés vozes e... por acaso esqueci-me de
dizer antes que é um livro que fazemos imenso ca, também nédo deve passar nenhum
aluno ca sem cantar uma ou duas pecas do Frederico de Freitas. Sao pecas muito
simples, mas foram... compostas. Mas depois ha assim uma certa abordagem de
misturas de ideologias politicas que eu acho que o meio artistico ainda penaliza no... ou
melhor, esta tao recalcado com isso que nem da oportunidade de conhecer, se calhar,

devidamente... Mas sem duvida que concordo.

Outra diretriz que ele defende é o desenvolvimento da voz de cabeca. Em que medida

defende esta pratica no 1° e 2° ciclo?
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... pois, essa questdo da voz de cabeca também, ele também defende isso, porque
também tem a ver com... na altura, portanto, nesta 1 metade do século ha um conjunto
de pedagogos ca e também em Inglaterra, que estao excessivamente obcecados, mas €
uma coisa positiva, que é fundamental a questdo do dominio da voz de cabeca. Eu acho
gue nos temos sempre que nos remeter para a vivéncia que eles deveriam ter na altura,
em que se calhar era crucial que esse trabalho fosse feito. Imagino eu que possa ter a
ver com isso. Eu nao concordo inteiramente no sentido de € um trabalho que tem que
ser feito... eu acho que as criancas devem dominar esse registo, como base, mas
conhecer as potencialidades do enriquecimento das passagens do registo depois para a
voz de peito, porque o que acontece muitas vezes, e em Inglaterra agora... agora nao, ja
ha uns anos que estdo a mudar essa abordagem, porque o0s coros tinham muita
limitacao de interpretacéo. Era tao marcado que até o objetivo das vozes femininas em
adulto era soar como 0s pequenos cantores. E essa leveza é excelente, que depois eles
conseguem ter tenores com outra producdo que nés nao temos, essa leveza, por outro
lado depois ha determinado tipo de repertdrio que nao consegue ter a dimensao
interpretativa porque ndo ha um dominio técnico para ter a panoplia de recursos para
depois executar. Concordo na medida em que acredito que naquela época haja um
dominio em termos pedagogicos que vinha de Inglaterra, nomeadamente também
Franca, Alemanha, que acho que possam ter inspirado este movimento, e também
porque certamente sentiriam que era o que as criancas respondiam mais facilmente,
até porque a ambicdo muitas vezes, quando eram... estamos a falar agora na Inglaterra,
¢ que executassem, 0s pequenos cantores executavam repertorio polifénico, muito de
musica antiga. E entdo a sonoridade que eles pretendiam que fosse audivel era
efetivamente muito leve, com pouco vibrato, a valorizacdo do texto, e isso consegue-se
mais facilmente quando ha um dominio da... voz de cabeca, do que darmo-nos ao
trabalho de mesclar registos, porque depois ¢ muito mais dificil. Efetivamente é

importante, mas nao podes e s0 isso, na minha opinido.
E durante a muda vocal, também tem essa perspetiva?

Pois, a muda vocal é que ai & muito diferente... porque tem que se ver caso a caso. Ha
miudos em que funciona muito bem trabalhar o falsete, até a voz desenvolver e eles
depois fazerem uma passagem rapida. Ha menos... estamos a falar s6 dos rapazes, ndo

¢? Nao nas meninas... Porque nas meninas tem que ser feita a mescla dos registos,
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porque depois estamos a limita-las muito, porque elas depois ficam com uma voz muito
pendurada ca em cima, e mesmo em termos... a voz fica mais dentro dos harmonicos
agudos e nao fica tdo rica, tao... aveludada. Os rapazes, depende muito caso a caso. Ha
efetivamente vozes que precisam de uma abordagem do registo de cabeca, exercicios
sempre de cima para baixo... mas pode ser necessario, depende muito dos casos, mas

¢ preponderante, na mudanca de voz, efetivamente.

Ele tinha um gosto especial por incluir poetas portugueses nas suas cancdes. Em que
medida acha que... ja se falou um bocadinho, mas vou fazer a pergunta de forma direta
em relacdo ao Tomas Borba, acha que estes poemas portugueses devem ser, ser

abordados no 1° e 2° ciclo?

[inspiracao funda] Eu acho que a poesia portuguesa em geral... por acaso era uma coisa
que desconhecia, do que tinha procurado sobre ele, agora acho que essa poesia tem
que ser aquilo que faldamos um bocadinho atras, ndo é? Tem que ser uma poesia bem
escolhida para o propdsito, ou seja, o imaginario infantil. Porque as vezes ha uma certa
imposicao dos adultos daquilo que acham que deveria ser imaginario infantil. Por isso,
acredito que haja uma desatualizacédo, aqui ja revelo algum desconhecimento, mas pode
haver alguma desatualizacdo do imaginario infantil de... 1934, ndo sera o mesmo
imaginario infantil de agora, e é 6bvio que nao estou a falar de fazer poemas sobre a
playstation, ndo é? Obviamente que ndo, mas estamos a falar de haver uma proximidade
deles perceberem, as vezes & preciso explicar. Por exemplo, este ano fizemos, estava
aqui a ocorrer-me porque lembro-me de ter trabalhado isso, este ano fizemos com os
mais pequeninos de 7, 8 anos, ha um livro muito engracado do Carlos Garcia , que é
um compositor muito jovem da zona de Lisboa, e que tem o Cancioneiro da Bicharada,
e entdo ele tem alguns poemas de Eugénio de Andrade, entdo nos fizemos um trabalho
engracado, que era ele tem os mesmos escolhidos do Eugénio de Andrade e depois
Lopes-Graca também tem. E entao eles cantaram dos dois e depois... havia uma certa
comparacao estilistica, uma coisa leve e divertida, em que eles metiam umas
lengalengas no meio e eles dominarem o tratamento da linguagem artistica do Lopes-
Graca e depois do Carlos Garcia. Claro que a primeira abordagem eles gostam mais do

Carlos Garcia, porque a abordagem que ele fez & mais jazzistica, mais, mais...

Mais ligeira.
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Mais leve e mais ligeira. Depois, quando eles ja dominam o texto... o facto de ser
contrastante e de ter linguagens diferentes, eles ja vém a coisa como um todo, ou seja,
ja nao conseguem separar e dizer que gostam mais de uma ou gostam mais de outra,
portanto este jogo que até a propria poesia pode colaborar, e é trazer o lado bom da
criatividade musical. Dai os compositores também entrarem ai com um papel tao

importante.

Entdo das ideias que falamos é justo resumir que estas ideias pedagbgicas continuam
atuais, nomeadamente, a poesia portuguesa, a voz de cabeca e o repertorio adequado

a faixa etaria?

E assim, em termos de alicerces globais, creio que sim, mas ha sempre um risco de nos
depois as vezes, ¢ como com todos os pedagogos, ndo é? Se nds formos buscar o Kodaly,
ou formos buscar o Wilhelm ou formos buscar... todos eles... mas isto ja é uma
abordagem pessoal... eu acho que nenhum deles estara sempre 100% certo porque so6
o diretor coral que esta a trabalhar com o grupo sabera melhor o que se pode fazer com
aquele grupo. Agora, quanto mais estratégias pedagdgicas, ou abordagens que o diretor
coral possuir, claro que até se pode identificar muito, pessoalmente, pela experiéncia...
mas depois acabamos sempre por nos deixar enriquecer e ainda bem por outras
abordagens. Por isso com a devida atualizacdo... eu acho que s6 podiamos todos
beneficiar se conhecéssemos melhor o trabalho que ele fez. E assim,
independentemente de pelo menos termos a seguranca de que ele esteve em
instituicdes que foram um pilar para o desenvolvimento dos estudos artisticos em
Portugal, por isso temos pelo menos que reconhecer esse esfor¢o no contexto, ainda por

cima, cultural, da época em que foi.

Entdo dentro desses parametros, e dessa realidade que o diretor deve ter varias
ferramentas, conhecimento de varios repertorios, de varios compositores, dentro deste
contexto das cancdes de Tomas Borba poderdo contribuir para o desenvolvimento de

competéncias no Coro, na atualidade?

Acredito que sim, ha uma questao. Que é a questao do critério... do repertorio tem que
ser feito respeitando a identidade das escolas. Se tivéssemos que por isso, eu espero
que nao se chegue a esse ponto de impor determinados compositores naqueles tais

padrdes que nos dissemos, porgue ai € que me parece perigoso porque obviamente ha
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uma identidade das proprias escolas, ha uma identidade das comunidades... do nucleo
de alunos, do nucleo de professores e impor que determinado compositor, ou
determinada linguagem tenha que ser feito, eu acho que pode ser um risco. Eu acho
que todos podem ser positivos, devidamente contextualizados, em projetos educativos

que sejam validos. Isso sim.
Cheguei ao fim da entrevista. Gostaria de acrescentar alguma coisa?

... Olha é assim, em termos globais que queria dar os parabéns pela iniciativa, porque
também me fizeste pensar um bocadinho deste.... meu desconhecimento sobre... as
grandes orientacdes do Tomas Borba, porque o conheco mais noutro contexto, como
compositor e nao tanto como tanto compositor/pedagogo, embora que obviamente o
qgue sempre me deixou curiosa em relacao a ele foi como tera sido a relacao dele com
o Lopes-Graca. E uma coisa que me deixa curiosa, ndo sei se ha assim grandes
evidéncias sobre isso, mas € uma coisa engracada de... até de se perceber. Outra... e
outra coisa que nos, depois ha aqui um conjunto de coisas que nao se adequam um
bocadinho ao projeto de investigacdo. Nestas coisas temos que nos focar assim em
alguma coisa, porque se ndo fica assim uma mescla de coisas. Falta ainda um
bocadinho ainda... falta ndo porque na altura faltava, na altura nao faltava, mas nos
agora estamos noutra época. Que ha algumas questdes pedagdgicas que estes
pedagogos mais, com uma abordagem um bocadinho mais controladora nao... teriam
na altura, ndo é? O Kodaly ja tinha... ndo tanto com aquilo que eu acho que neste
momento precisamos, mas ja tinha um bocadinho, a questao da coordenacao motora e
o desenvolvimento do processo cognitivo e a importancia que isso pode ter, quer na
pratica coral conseguir usar isso para potenciar o crescimento dos coralistas,
principalmente nestas idades, porque é muito importante, a questdo da memoria
auditiva e da afinacdo interior, que também é um bocadinho esquecida em termos
individuais... nos pedagogos um bocadinho mais conservadores e... e a criatividade.
Porque eu acho que esse de todos, eu ndo tenho bem a certeza, mas tenho a sensacao
gue nao é muito explorada e ¢ um dominio que a pratica coral tem como facilitadora,
que o grupo pode potenciar que eles desenvolvam estas ferramentas e nem sempre é
abordada da devida forma. Somente quando nos fixamos muito num Unico pedagogo
que pode omitir estas ferramentas, eu acho que sdo muito importantes para estas

idades, principalmente.
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Entrevista 5 — Maestrina de Coros infantis e juvenis

TRANSCRICAO
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Vamos dar inicio a entrevista. Comecaste a estudar musica em que instrumento?

Com piano. Quando tinha 6 anos. Mas estudei s6 até aos 12, com uma professora
particular, e depois interrompi, e depois voltei a estudar aos 18, quando entrei para a
faculdade de Biologia. Voltei a estudar piano e fiz 0 4° grau de piano, como externa, e
comecei quando entrei para a faculdade de biologia entrei ao mesmo tempo para o Coro
da UL. Como sabia musica, rapidamente me tornei ensaiadora de naipe do Maestro J.
R. E pronto, comecei a ficar completamente apanhada pelo canto coral, mas também
pela direcdo coral, e fiz alguns cursos de direcdo com ele, assim de uma semana, uma
coisa assim leve, mas sempre a par dos meus estudos de Biologia. Acabei por fazer o
Mestrado em Biofisica, tive uma bolsa da Junta Nacional de Investigacao Cientifica, mas
ja foi a arrastar-me até ao fim porque ao mesmo tempo entrei para o Conservatério para
Canto, e pronto, definitivamente larguei a ciéncia. E isto ao mesmo tempo tinha uma
filha, isto foi assim uma loucura. E estudei Canto no CN, portanto, ja entrei para |a com
23 anos... e pronto fiz acumulacado a Formacdo Musical e rapidamente fiz tudo, mas o
Canto estive 1a 6 anos. Ao mesmo tempo entrei para o CG e Para o Coro do TNSC, onde
cantei durante, respetivamente, durante 6 anos nos dois coros. Houve um momento em
que cantei nos dois ao mesmo tempo. E ao mesmo tempo que estava a tentar comecar
ver se fazia uma carreira solistica como cantora, ndo €, mas ainda ndo era a minha
cena, estas a ver? Primeiro achei que ia ser cientista depois achei que ia ser cantora, e
depois percebi que também nao era aquele o caminho e que também nao era 0 caminho
ser cantora profissional num coro. Porque, gostei imenso da experiéncia, tanto num
como no outro coro, aprendi imensas coisas e complementaram-se, as formacoes
complementaram-se, embora as vezes fosse ao nivel da esquizofrenia porque cantar 6
horas ou 7 no TNSC e depois ir cantar as vezes 4 ou 5 horas para a Gulbenkian porque
estava nos grupos reduzidos, era uma loucura e sobre tudo eram trabalhos
completamente diferentes, trabalhos musicais e vocais completamente diferentes e as
vezes antagonicos, nao é? No coro de S. Carlos pediam CANTORES [entoacao forte] e

no coro Gulbenkian pediam cantores [com entoacdo suave].
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E Coro... [gesto de espalhar o som]

[Gesto de espalhar o som] E Coro, e coro. Pronto, mas eu aprendi muito, muito, muito
com essa experiéncia, obviamente. E quando finalmente percebi que nao ia ser cantora
porgue nao ia atingir os niveis que eu achava que eram exigiveis para ser cantora e
também ndo me apetecia passar o resto da minha vida a cantar num coro, e ai foi uma
Crise existencial, porque pronto, ai ja tinha 27, 28 ou 29, ja nao sei, e pensei "Meu
Deus, eu sou uma daquelas pessoas que ndo sabe o que é que anda para aqui a fazer"...
Ainda para mais tive um problema de saude e fiquei acamada e houve uma amiga... isto
s6 para te explicar... houve uma amiga minha que disse "Olha, vai haver um curso de
encenacao de dpera na Gulbenkian. Nao gostavas de fazer?" e eu li o regulamento do
concurso, era um curso de 1 ano e com professores estrangeiros e nao sei 0 qué, e a
candidatura era escrever uma encenacao de uma Opera, por escrito, para te
candidatares. E eu como estava acamada e sempre adorei encenac¢ao, embora nunca
tivesse feito um curso de encenacdo, pensei "Ora, e porque nao?" e entdo pus-me a
escrever a encenacao do Don Giovanni, inventei uma encenacao e pus por escrito uma
encenacao do Don Giovanni, e fui uma das 10 pessoas que foi aceite para a entrevista.
Portanto, houve centenas de pessoas a concorrer, entre as quais encenadores, e eu fui
aceite para a entrevista e depois da entrevista passei e pronto. Fiz o Curso de Encenacéo
de Opera da Gulbenkian, e foi neste contexto que a minha filha tinha 7 anos, para ai, 6,
7 anos, e cantava muito bem. Era uma miuda que pronto tinha nascido a ouvir-me
cantar, e portanto, aos 3 anos cantava, cantava a aria da Fainha da Noite em alemao. E
eu, um bocado, eu nunca gostei de trabalhar com criancas, nunca me passou pela
cabeca trabalhar com criancas, foi daquelas coisas que nunca me tinha passado pela
cabeca, mas achei curioso aquilo, ndo como mae, tipo "Uau, a minha filha é genial!"
nao foi isso, fio tipo "Realmente... como é que é possivel a esponja que é uma crianca
para aos 3 anos saber cantar uma aria deste nivel de dificuldade com as palavras todas
no tom, tudo!" Pa, aquilo deixou-me assim tipo, pronto, e entdo quando tivemos que
escolher uma dpera de final de curso para encenar, eu resolvi escolher uma oOpera
infantil... infantil, quer dizer, ndo era uma dpera infantil, era uma o6pera do Nino Rota
chamada O esquilo espertoe como era em italiano eu fiz uma adaptacdo para portugués
da opera e tinha um coro, e entdo eu formei um coro de criancas, todas elas filhos de

colegas e de musicos, e ndo sei qué, formei assim um coro ag-hoc para introduzir na
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minha encenacao. Quem era o diretor musical era 0 J. P. S. e eu é que preparei o Coro,
para além de fazer a encenacao da dpera, preparei o coro. E ele foi a primeira pessoa
que quando ouviu 0 coro que eu preparei, era um corozinho que se tinha preparado em
sei 14, 1 més e meio, disse "E 14, tu tens um jeito para preparar criancas... pa, isto foi
incrivel o que tu fizeste neste més com estes miudos" e eu [onomatopeia "pfff"]. Houve
pessoas da Universidade que foram ver, tinham sido meus colegas no coro da U que
foram ver a opera a Gulbenkian, e adoraram! E tinham eles montes de filhos que
andavam por la pela reitoria da Universidade a incomoda-los quando eles ensaiavam,
que eles tinham um coro de camara e os miudos tinham 6, 7, 8 anos e andavam para
|4 a chatear. E entdo disseram "Nao queres formar um coro na universidade?" Pronto,
isto nasceu assim. Um bocado... quase... e eu "Um coro? Eu, um coro?" Pronto,
comecou assim, e na verdade a pouco e pouco foi ocupando a minha vida totalmente e
hoje em dia é a minha Unica ocupacao, e tenho quase 200 alunos por ano. Ha anos que
tenho 180, 190, ha anos que tenho 150... depende, mas anda sempre entre os 150 e
os 180, 180, e tenho 4 estruturas: tenho o Atelier, que sdo meninos de 6, 7 anos, tenho
o Coro Preparatério, que ja € um Coro com 3 naipes, digamos, que tem meninos de 7,
8, 9, 10, depois tenho o Coro Infantil que tem meninos de 9, 10, 11, 12, 13, 14, e
depois tenho Coro Juvenil que pronto, ¢ o final da piramide e que este ano vai até aos
19 anos, ou seja, ele ano é capaz de ser um dos primeiros anos em que eu tenho miudos

que ja estao na faculdade e que continuam no Coro comigo.

Mas, por, ja agora, por mera curiosidade, foi reflexo do confinamento, decidiram ficar

mais algum tempo?

Também, também. Acho que ajudou, no sentido em que se calhar havia mitidas que se
ndo tivesse havido o confinamento, se calhar arriscavam ter-se candidatado a
Gulbenkian, estas a ver? Sé que realmente foi um ano tao estranho que pensaram “Mais
vale ficarmos numa coisa que ja conhecemos e é nossa..." Pronto, tenho varias miudas
ja com 18, 19 anos no Coro juvenil. Pronto, e é isso, é a histéria um bocado da minha

vida [risos].
Eventualmente, pode-se dizer que te especializaste em Direcdo Coral.

Quer dizer... E assim, eu tenho muitas reticéncias em relacdo a isso. Eu sou maestrina,

mas nao realizei estudos superiores em Direcdo Coral. Ok, tenho umas nocoes de
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Direcdo Coral, fiz alguns cursos leves, de uma semana, de Direcao Coral com o P. L.,
com o J. R, mas eu nao tenho uma técnica de direcdo coral solida, de maneira
nenhuma. E eu acho que foi por isso mesmo, por nao ter uma técnica de direcao coral
sélida, que eu inventei uma nova forma de trabalhar em coro e de trabalhar com criancas
e de trabalhar com jovens. Eu... 0 meu... e pronto, a minha experiéncia como cantora
de coro ¢ muito rica, ndo €, um coro operario, ndo &, e num coro... como o Coro
Gulbenkian, eu fui dirigida por maestros fantasticos. Eu tenho uma grande nocéo e como
cantora e como corista eu preciso de ter a frente, ou ndo. Ou do que nado preciso de ter
a frente. E dessa minha experiéncia, mas também das minhas dificuldades, alias, alias

eu nao sei se sabes quem é 0J. S. B?
Sei, ja trabalhei com ele mas em instrumento.

Pronto. O J. S. B. hd muitos anos foi ver a um concerto em que eu dirigi A Ceremony of
Charole outras pecas, e no fim ele queria muito que o miudo viesse para o coro e depois
acabou por ndo entrar, porque o mitido era um desastre, era um miudo dificil e eu ndo
o deixei entrar, estou a sentir-me péssima, mesmo mal... mas pronto. Ele no fim do
concerto ele veio-me dizer "Tu nunca vas estudar direcdo coral!" E eu fiquei assim...
porque eu adorava o J. S. B, ja tinha cantado com ele, e disse "Comment, pourquoi?"
e ele diz "porque nao. Tu tens o que precisas. Nao te ponhas a querer..." Pronto. Porque
€ assim, aquilo que eu sinto ou uma pessoa, quando tem idade para isso, estuda do
zero técnica, e mesmo assim ha muita gente que se perde no meio da técnica e acaba
por nao saber fazer nada com ela... ou entdo quando ja tens um caminho, e sobretudo
quando ja tens uma idade e quando ja arranjaste uma maneira que funciona, o ir voltar
a estaca zero, e eu alias tive essa sensacdo quando fiz por exemplo o curso V, com o P.
L. que de repente, pronto, 0s meus recursos estavam postos em causa e eu ficava um
bocado... estas a perceber, porque eu ja tenho a minha maneira de dirigir. Claro que, se
me puseres uma orquestra a frente para tocar com o coro, ndo posso ser eu a dirigir,
estas a perceber? tem que ser o maestro. Ou seja, funciona, com mitdos que me
conhece, e funciona com o0 meu grupo, com o meu trabalho. isso funciona perfeitamente,
porque uma das minhas pressas sempre foi o responsabiliza-los muito pelas coisas o
dar-lhes muito a autonomia. Eu dirijo, mas sempre desde o inicio, desde que comecei o
coro ha 15 anos atras, ha momentos do concerto em que eu saio, ha momentos em

que eles cantam sem direcao, ha momentos em que eles dao as entradas, ha momentos
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que... e eu brinco muito com isso, com essa flexibilidade de eles conseguirem, ora estar
completamente autonomos, ora de repente conseguir apanha-los e estarem na minha
mao outra vez. E essa ginastica como cantores que eu lhes crio, de seguirem o gesto
mas de saberem também a responsabilidade de ouvirem-se, de estar completamente
juntos e que se estdo a ouvir. Para mim é muito importante. Eu sempre senti como
coralista que 0 maestro é muito dispensavel. As vezes nao €, mas as vezes 0s maestros
querem ter um papel... maestros de coro, ok? As vezes querem assumir um papel
importante demais para aquilo que é necessario, por ego, por... pronto, por diversas
razdes... E sempre tentei... sentir "esta peca funciona melhor sem mim! Esta peca
funciona melhor sem ninguém a frente deles, eles vao-se ouvir muito mais, vao estar
muito mais juntos, vao estar muito mais focados do que se eu estiver a frente" Outras
vezes nao, sou absolutamente essencial. Agora, dizer que eu sou especialista em direcao

coral, ndo, eu nao sou especialista em direcao coral [risos].

Houve algum momento nesse percurso a frente do coro, houve algum momento mesmo

muito especial que te marcou?

Ja houve muitos momentos muito especiais. Realmente eu posso dizer que estes 15
anos foram de uma rigueza muito, muito grande, a todos os niveis: humanos, artisticos...
Fizemos muitas digressdes, eu faco a producdo do coro também, ndo é? Todos 0s anos,
tirando os anos covid, nao é? Mas todos os anos temos objetivos, eu sempre achei muito
importante levar os miudos la fora, e quando falo dos miudos |a fora falo do coro Infantil
e Juvenil, o coro preparatorio e os ateliers obviamente que nao. Mas sempre achei
interessante ver outras coisas, desafiarmos... confrontarmo-nos com coisas muito
melhores do que nds, nao ficarmos no nosso pequeno mindinho a acharmos que somos
os melhores, nao é, e isso sempre foi uma coisa muito importante para mim: estar
permanentemente a desafiar-me e a desafiar os miudos. Ou seja, irmos cantar a festivais
de coros em que os coros sao todos uma desgraca para eles se sentirem... "Epa, nos
somos muita bons!" ndo me interessa muito. Interessa muito mais eles irem a um

festival de um alto nivel e ficarem a pensar "Epa, epa..."
Ainda é possivel ir mais além.
"Eles cantam muita bem!" [risos]

Sim, sim...
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"Epa afinal... epa, temos que nos... "Pronto, e portanto todas vezes que no6s fomos ao
estrangeiro, sobretudo quando fomos a festivais como por exemplo o FIB, tivemos a
sorte de ja ir 2 vezes, fomos selecionados 2 vezes para ir, que € raro um coro ir 2 vezes
aquele festival, que é um festival de altissimo nivel e com a vantagem que eles pagam
integralmente tudo, ou seja, tu ndo sd nao pagas como eles te pagam: pagam o hotel,
pagam-te a estadia, pagam-te a alimentacao, pagam dinheiro a cada miudo, dao um per
diam a cada miudo, pronto, depois exigem o coiro e o cabelo, ou seja, tu estas ali 5 dias
e fazes 3 concertos por dia, se for preciso. Mas sao concertos muito bem organizados,
sa0 suicos, aquilo funciona. E, portanto, funciona mesmo nao é fazer 3 concertos por
dia aos tombos e, Nao. Es levado, és posto, dao-te todas as condicdes e mais alguma,
e, portanto, & uma experiéncia brutal. Sdo concertos sempre com 3 coros, portanto, tu
acabas por ver sempre outros dois coros e... Sei la, por exemplo, da Ultima vez que
fomos a Basileia foi ha 3 anos, 2 anos, 3 anos... em dos 2 concertos que fizemos tivemos
com um coro sul-africano que é uma coisa... porque aliava os coros sul-africanos, um
coro juvenil, sul-africano, aliava aquilo que nds sabemos que “um coro africano, néo &,
de energia, de entrega e de cor... com uma qualidade vocal e musical pronto... é os
Drakensberg Boys Choir. E uma escola, é no Lesoto, e os mitidos vivem. E uma escola
em que eles tém aulas de coro todos os dias de manha e a tarde. Eles s6 nédo, nao tém
aulas de coro ao domingo. Eles perguntavam as minhas miudas "quantas vezes € que
vocés ensaiam por semana?" e elas "uma..." e eles ficavam assim "Ama?! Nds s6 ndo
ensaiamos ao domingo!" Pronto, de facto aquilo era... inenarravel, pronto. Eu nunca
ouvi nada assim, ja ouvi milhares de coros e nunca vi nada assim porque para além do
mais eles eram todos atletas e saltavam a 3 metros de altura enquanto cantavam e
fazem de gazelas e de zebras... a 20 vozes enquanto faziam isso... era uma coisa,
absolutamente... cantavam musica contemporanea, cantavam tudo mas a africana.
portanto os meus miudos ficara... a primeira vez, 'tavas-me a perguntar um momento
marcante: este foi um momento muito marcante. Eu cheguei, portanto, foi a segunda
vez que eu fui ao festival, eu ja sabia o nivel do festival, ja na outra vez que tinhamos ido
tinha ficado muito impressionada com o nivel dos coros, mas desta vez ja ia preparado
e para além disso 0 meu coro estava com um 6timo nivel, eu sabia o que é que eu estava
a levar e Saba que iamos marcar. E vamos ter um concerto numa sala gigantesca toda

com um jardim a volta toda de vidro, e era um concerto muito giro em que o publico
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estava sentado por todo o lado e os 3 coros iam mexendo a volta do publico. E entéo,
antes do conc... antes do ensaio geral eu subi a sala e tava la o coro sul-africano, eu fui
sozinha. Eu nao os tinha ouvido, ndo fazia a minima ideia. E levei com aquilo e fiquei,
tipo... "Meu Deus, o que é isto, tipo como é que nos?!?!" Ah, e ainda por cima nds vamos
cantar as pecas intercedas, ou seja eles cantavam uma, nds cantavamos outra, eles
respondiam com uma, nos respondiamos com outra, depois... tas a ver, nao eles
cantavam tudo, nos cantavamos todo, nao, era um concerto completamente dinamico...
Pa, e eu levei com aquilo som dos 50 rapazes, pa que aquilo era uma coisa
absolutamente avassaladora, o maestro era um sul-africano com 2 metros de altura,
estas a ver? Os 2 metros de altura... e eles acabam uma peca, eu vou ter com ele e
disse "eu sou maestrina do coro, do CIUL vamos cantar..." e ele disse "Ah, muito prazer,
e nao sei 0 qué, entdo temos uma peca em conjunto” que era uma peca sul-africana

que ele tinha mandado, o Shosholoza, ndo deves conhecer...
Nao...

Nao... pronto, € uma peca a 5 ou 6 vozes, tipicamente com um chamamento, estas a
ver? [canta] e o coro depois todo a responder [canta], uma peca mesmo tipica africana.
E eu disse-lhe "entdo como é que vamos fazer?" e ele disse "olha é assim, 0s meus
cantores vao dancar enquanto cantam portanto vocés ficam ali no palco nés dancamos"
e eu disse "mas os meus também vao dancar, porque isto € uma peca obviamente para
dancar, nao é" e ele ficou tipo "ah... vdo dancar?" tipo, "Oh meu Deus..." e eu "Sim." e
ele "Mas eu posso ver antes do concerto, posso?" e eu " 'Ta bem, eu vou buscar o meu
coro". E entdo eu fui |4 baixo e disse "Meninos, vejam ca acima para mostrar" e elas,
tinhamos inventado uma coreografia e, se tu viste 0 meu trabalho, eu tenho um trabalho
coreografico e fisico muito intenso, portanto, eles estdo muito habituados a mexerem-se.
E tinham inventado uma coreografia bastante complexa, com uma danca bastante
complexa. E eles nado tinham visto o coro sul-africano, portanto ndo estavam

minimamente...
Preparados...

Nao, nao, nao, nao estavam minimamente acanhados, porque nao viram... eu é que
estava aterrorizada, mas eles ndo! E entao o coro sul-africano pos-se a volta, estas a ver,

assim 50 miudos assim a volta, negros, brancos, tudo... sentados a ver 0s europeus a

298



921 ALC:

922 ENTS:

dancar uma musica africana, tipo [expressao de desdém] com um ar, tipo... Puseram-
se assim a volta e 0s meus no meio e comecaram [inspira, canta intensamente] a fazer
a coreografia a cantar. Bem, os putos todos assim "Uau!" Tudo assim... e 0 maestro
veio ter comigo e disse ""Mas vocés nao sdo um coro europeu! Mais o que é isto?" e eu
disse "Nao, nds somos portugueses. Os portugueses sao diferentes..." [risos] e ele
"Indeed... Indeed! | never saw europeans dancing like this!" Estava completamente
parvo, pronto. E depois o que aconteceu entre os dois coros foi uma histéria de amor.
Porque as minhas miudas apaixonaram-se todas pelos rapazes deles e os rapazes deles
apaixonaram-se todos pelas minhas miudas, entdo aquilo foi... uma verdadeira historia
de amor que no fim acabou com choro e com cartas, e pronto. Mas foi muito giro
porque.. porque epa, para nos, depois quando eles os ouviram cantar foi brutal, agora
imagina o que é que foi, sei |4, cantar Lopes-Graca, cantar o Agora baixou o so/do Lopes-
Graca que é uma peca super delicada... depois de um fogo de artificio! Exigiu um
controlo... e foi incrivel, foi um concerto incrivel, incrivel porque cresce-se muito com
estes desafios. Tu de repente consegues que o teu coro faca coisas que nunca fez em
ensaio nenhum, porque pa depois daquilo vamos cantar uma peca de Lopes-Graca, pa
aquilo tem que ser "na batata", como se costuma dizer, porque se nado, baixa o nivel,
ndao? E entdo acontecem coisas maravilhosas com estes desafios, quando estas
preparado para isso, nao é? Quando houve trabalho. Porque quando nao houve trabalho
estes desafios por vezes podem destruir um coro, ndo é? Equiparares-te a uma coisa
que esta a anos luz... portanto, eu vou para estas coisas sempre muito segura de mim,
ou seja, ndo vou "Ah, vamos la para crescer" nao, ndo é assim. Tem que se saber ao
que € que se vai para nao se levar... Escolher muito bem para onde € que se vai e como

¢ que se vai, mas ir. E lancar desafios e ir dar passos grandes, nao é, almejar e ir.
E o que é que te fascina com este trabalho, com estas faixas etarias?

Olha... é engracado que ao longo dos anos, eu nao comecei por ter 4 estruturas nem
por ter esta estrutura tdo grande, nao é?. Eu comecei com miudos com 8, 9 anos, e
depois foram crescendo crescer comigo. Depois de repente havia outros a querer entrar,
mas ndo conseguiam entrar porque aqueles estavam Jodo muito evoluidos entdo eu fiz
um coro preparatorio. Mas depois ja havia outros que ja tinham 14 e 15 e que ja estavam
a cantar mesmo muito bem e entdo dividi o coro juvenil. A coisa foi acontecendo

naturalmente, e houve alturas ao longo desses 15 anos que eu dizia "Ah meu deus, ja
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nao tenho paciéncia para voltar ao b+a=ba"... ou "Ela, estas idades dos 15, 16 p3, que
pachorra pa, nunca se calam, nao... nao respeitam nada nem ninguém' pronto. Ja tive
fases assim. Neste momento, no ano passado, e ha 2 anos e ha 3, ou seja, de ha uns
3-4 anos para ca, sinto-me fascinada e com imenso prazer em todos os grupos. Acho
que sao trabalhos completamente diferentes, mas sao toso muito fascinantes se uma
pessoa conseguir... conseguir adaptar-se a cada um deles e ter o repertorio certo para
cada faixa etaria e a atitude certa, ndo é sé o repertorio, é a atitude certa e a maneira
certa de lidar, ndo é? E isso foi uma coisa que fui prendendo por mim, ndo é? tu nao
podes lidar com miudos de 6 anos como lidas com os de 10, e ndo podes lida com os
de 10 da mesma maneira com que lidas com os de 16, ndo é? S&do coisas
completamente diferentes. Ha coisas comuns, a energia e a vontade de fazer e a vontade
que eles facam, e o brio... isso € comum, nao é? Agora... a maneira de agir com eles
... mas é muito giro, este ano estou a adorar trabalhar com os miludos pequeninos.
Adoro trabalhar com os mitdos pequeninos com 6 anos. Acho fenomenal o passar do
nao conseguirem cantar nada, ou de nao perceberem a diferenca entre falar e cantar
para de repente estarem a cantar uma melodia afinados, e de repente estarem a cantar
uma escala afinada, e de repente estarem a cantar a duas vozes e de repente estarem
a fazer um canone e ndo se enganarem... E uma magia muito grande, nessas idades. E
depois quando vais, pronto, com o coro juvenil € o prazer e o fascinio de poder fazer,
P4, coisas mesmo a séria, fazer repertédrio lindo, fazer coisas, ja ter vozes mesmo, ja tem
muitos miudos no coro juvenil que foram estudar canto, pronto, e de repente ha uma
espécie de potenciacdo, pa, de repente tens cantores a tua frente. Hoje tivemos ensaio
de manha, estamos a fazer um Motete de Bach, estamos a fazer um Salmo de Schubert,
sem nunca perder fazer pecas mais "fogo de artificio" porque eu acho que também séo

importantes. Nao se se conheces uma peca finlandesa chamada Pakanem.
Nao...

E uma peca quase, quase a ir para o pop. E uma peca de um grupo finlandés muito
conhecido. E uma peca a seis vozes, bastante complexa mas ali quase a entrar na
musica pop, com um ritmo muito, muito... repetitivo e... e eu ja nao fazia este tipo e
musica com eles ha séculos. E este ano estamos muito em Bach, em Schubert, em
Schumann... em Brahms... E de repente "Vamos fazer o Pakanen' bem, foi a alegria

total, sabes? A sensacdo de liberdade e de poder... portanto eu acho muito importante,
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mesmo com 0s mais velhos, ndo afunilar, ndo ceder a tentacdo de "epa, eles cantam
muita bem, ja tém belas vozes, leem bem, nao sei qué, portanto vamos sé fazer grande
musica”. Sim, claro que sim, apetece, ndo é? Mas nao ceder a tentacdo e sé fazer isso,
porque... pa, porque o resto também ¢é libertador e também é... estimulante e, e a nivel
por exemplo de, eu hoje estava-lhes a dizer, a nivel da concecdo de um espetaculo, nés
este ano obviamente nao tivemos concertos nenhuns, como ninguém, que € uma coisa
Unica, ndo é? Mas nos estamos a trabalhar no LC, porque a reitoria fechou-nos as portas,
e entdo estamos a trabalhar no LC, e o diretor do LC que ¢ um homem muito giro, a
semana passada disse "ah, ndo gostavam de fazer um concerto no ginasio, para as
turmas?" e eu disse "Sim!!! P&, queremos concertos, claro que sim!" E entdo hoje
estdvamos a pensar 0 que & que iamos fazer, e como temos estado muito a fazer
repertorio, como eu te estou a dizer, de Schubert, de Bach, de Schumann... pensei,
Rossini, bem vamos cantar para miudos do 10° 11°, 12° ano. E ndo vamos deixar de
fazer o repertorio que temos estado a trabalhar, é esse que nos apetece fazer. Mas
temos que abrir com alguma cosia que quebre as resisténcias dos miudos e quebre com
o0 preconceito de "vamos assistir a um concerto de um coro". Por isso € que eu disse
"Vamos comecar com o Pakaneni' e isso € muito giro, 0s proprios miudos ja terem essa
sensibilidade, eles adoram cantar Schubert, ndo abdicaria por nada fazer a peca de
Schubert, ou fazer o Motete de Bach, ou nao sei o que, mas sabem perfeitamente que

antes de isso temos que preparar o publico, porque se nao...

Ha muito preconceito, quando se vai assistir a um concerto de coro, especialmente,
especialmente nessas idades, e de pessoas que nao conhecem, de individuos que nao
conhecem essa realidade de dentro... E acho muito especial eles gostarem de fazer
também as pecas "sérias", e € muito bom quando eles estdo assim apaixonados por

fazer o repertorio erudito.

E mesmo, € mesmo. E um prazer... é um prazer ver crescer neles essa cultura, e eu ndo
sei se te aconteceu de eles dizerem que 0s pais nao percebem, tipo... eu neste momento,
em julho fiz uma gravacao de 1 hora, ndo pudemos fazer concerto de aniversario entao
fizemos uma gravacao, se quiseres eu mando-te a gravacado de 1 hora com o coro infantil
e com o coro juvenil e nao fizemos grande encenacao, nem grandes... fizemos musica.

E os pais ndo... nao aderiram muito. E os putos estavam tao dececionados, porque... ja

estdo a milhas dos pais, no fundo. Ja estdo a milhas, e o terem feito, sei la, um grupinho
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que fez uns Jieder de Schubert, porque vamos fazer um concerto com a M. J. P., que
acabou por nao acontecer... eles adoraram cantar aqueles /ederde Schubert! Aquilo foi
uma coisa nova para mim, porque a M. J. P. pediu-me para fazer /ieder de Schubert no
grande auditdrio com ela a tocar... "mas escolhe um mitdo" e eu assim "O M. J., eu
nao tenho miudos capazes de irem para o grande auditério cantar lied de Schubert
contigo a tocar! [risos] Impossivel, vai escolher... contrata a A. Q." quer dizer... "Ah, mas
podiam ser varios' eu nunca tinha feito /iederde Schubert a uma voz com varias pessoas
a cantar ao mesmo tempo, "eu vou experimentar, mas eu ndo sei se isso funciona..." e
entdo escolhi varias miudas... ah, e ainda para mais os /ieder que ela escolheu! Nao
eram nada tipo An die musik, nao, ndo, nao! Eram o Nacht und tréume, era o... eram
lieder, pa, mesmo muito dificeis e muito com notas muito sustentadas, muito agudas...
e eu experimentei e trabalhei-os a parte em minha casa, e elas adoraram trabalhar os
lieder de Schubert e aquilo ficou tao giro que eu depois como o concerto foi cancelado
por causa da pandemia, foi adiado, ha de se ver quando, e eu acabei por gravar. E os
outros todos estavam loucos "Epa, sdo tao lindos" sabes, e o prazer de ver miudos de
14, 15, 16 anos apaixonados por Jeder de Schubert a uma voz! Pronto,
completamente... foi muito giro, e foi também interessante ver a dececéo deles perante
0s pais que nao percebem... "ah vocés nao dancaram muito" [sorri] estas a ver?... Mas

pronto.

Muito bem, eu agora gostava de fazer algumas questdes mais direcionadas para 0s
objetivos do meu estudo. Comecando, gostaria de saber a tua perspetiva sobre o

trabalho coral infantojuvenil no nosso pais.

[inspiracao profunda] Olha eu acho que o trabalho que se tem feito com coros infantis e
juvenis nos ultimos 5, 10 anos evoluiu imenso, imenso. Portanto, eu lembro-me ha 15
0 panorama era desolador, ndo é? Era um trabalho muito fraco, mesmo. Era raro ver um
trabalho e um coro infantil que tivesse, pa, que tivesse substancia. E agora ja ndo é
assim, agora encontro varios coros infantis a cantar bem... a cantar bem a todos os
niveis: musicalmente, vocalmente, de escolha de repertorio interessante, concecéo, la
esta, do que é que é um espetaculo, ndo é? Nao é s6 aquela coisinha dos meninos a
cantar com uma partitura a frente, sem entrega nenhuma e sem comunicacao nenhuma.
Portanto, era acho que as coisas evoluiram muito nestes ultimos anos e quero acreditar

que participei um bocadinho nisso, que estimulei um bocadinho isso. Sei que muitas
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vezes, muitos colegas que iam ver concertos ficavam muito surpreendidos com o que
era possivel fazer, e acho que isso tera contribuido, ndo quero ser presuncosa e dizer
que foi a coisa mais, obviamente que nao, as escolas de musica, o nivel geral na musica,
como é do teu conhecimento, subiu brutalmente nestes ultimos anos, ha musicos
excelentes em todas as areas, mas espero ter contribuido um bocadinho para isso, acho

que as coisas estao francamente muito, muito, muito, muito melhores.

Falaste nas escolas de musica: a legislacao nao prevé um programa em comum, para
todas as escolas. Nao prevé e nao impde, ou seja, as escolas tém autonomia pedagogica.

Na tua opinido, quais é que sao as vantagens disso?

[inspiracao profunda] As vantagens sao cada professor podera adaptar melhor a sua
maneira de trabalhar, a sua experiéncia e ao grupo que tem a frente, nao é? Porque...
se houver um programa, digamos, eu acho que o grande perigo, provavelmente, € teres
que pegar num grupo que pode cantar o ABC de Mozart e teres que fazer com eles...
nao sei, o Requiem de Mozart. Ou seja, se houver um programa, as diferencas de niveis
e as diferencas de... que havera vao ser mais dificeis de gerir, portanto, a vantagem é
essa, é poder adaptar ao grupo que se tem. As desvantagens é que... se tiveres pessoas
pouco criativas e pouco trabalhadoras e pouco, se calhar como ndo ha uma imposicao
de uma meta bem especifica: "tens que fazer isto, e isto, e isto se calhar ficam-se pelo

pouqguinho, pelo poucochinho, portanto acho que tem vantagens e desvantagens.

Ou seja, vou agora por mais uma ideia para a equacao, se calhar ndo havendo um
programa poderia haver objetivos em comum a cumprir, sendo que esses objetivos
poderiam ser cumpridos com varios caminhos, varias maneiras que seriam adaptadas

ao grupo em questao.
Exatamente. Acho que era mais por ai.

Se calhar, outro fator para a equacao, regides do pais... se calhar uma escola de Lisboa

& muito distinta de uma escola de uma localidade mais isolada, por ai fora.
Claro.

Portanto, esses objetivos seriam atingidos com o desenvolvimento de competéncias.
Agora, mudando um pouco de assunto, que material didatico & que utilizas para

desenvolver essas competéncias, entdo, no coro?
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... Olha, eu utilizo... 0 meu universo de material didatico é o mais vasto possivel. Ou seja,
eu acredito que quanto mais diversa é a oferta que eu proponho aos meus miudos sejam
eles pequeninos ou grandes, mais rica € a experiéncia deles. Quando digo diversa, é
tocar mesmo em tudo, exceto na musica pop, porque eu ndo gosto de musica pop. Se
eu gostasse de musica pop, nao tenho anda contra e acho que uma pessoa que goste
de musica pop até pode utilizar isso para fazer evoluir os mitdos. Eu ndo gosto. Como
eu nao gosto, ndo posso fazer. Agora, desde 0 jazz @ musica étnica, a musica classica
de varios periodos: musica antiga, musica contemporanea, musica mesmo musica
contemporanea, mesmo [risos] mesmo, daquela do pura e dura, ndo é? Ha musica
contemporanea mais Eurico Carrapatoso, ou... acho que, acho que eles tém que passar
por uma experiéncia o mais variada possivel, 0 mais rica possivel e 0 mais bem feita
possivel, portanto, o tentar chegar a um bom nivel, seja com uma peca a uma voz, seja
com uma peca a dez vozes, mas, é para fazer bem. Tem que se poder almejar a fazer
bem. As vezes eu peco em pecas para as quais eu sei que eles ndo estdo preparados
para fazer bem, mas pego nelas, deixo-as e depois volto a pega-las 3 meses depois. Ou
6 meses depois. Ou 1 ano depois, ou o que for. Ja me aconteceu isso. Por exemplo, a
Fuga Geografica do Ernst Toch, que é uma experiéncia, ndo é? Ndo se pode dizer que é
musica na verdadeira acessao da palavra, mas achei que era um desafio interessante,
ha muitos anos. Peguei naquilo em setembro e eles estavam, era impossivel fazer aquilo,
completamente impossivel fazer aquilo, mas completamente impossivel. Mas comecei,
sei 13, ensinei-hes a todos a mesma frase [com ritmo] "Popocatépetl is not in Canada,
rather in Mexico, Mexico, Mexico" sei la, um pedaco. E eles acharam piada, ficaram
curiosos. Passados uns meses ensinei mais um pedaco. Passados mais uns dois meses
ensinei 0 canone "agora este grupo faz isto" sei la, e a pouco e pouco e no fim do ano
fizemos a peca. De cor. Pronto, e passados estes anos todos ja voltei a fazer, coreografia
de uma maneira completamente diferente e ja saiu muito melhor. Porque ha uma
espécie também, como tu sabes, & como se os coros fossem uma entidade viva que
evolui. Mesmo que os individuos mudem, e sejam 100% diferentes, € como se houvesse
uma espécie de cultura do coro. Portanto, este coro que voltou a fazer a Fuga Geografica,
embora nao houvesse uma Unica pessoa que ja a tivesse feita, ja pegou nisto com muito
mais facilidade porque sabem que os outros fizeram, porque ouviram uma gravacao.

Porque querem fazer porque os outros eram muita bons e acabam que, sei la, por mil
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razdes. A verdade é que ha uma espécie de cultura e de crescimento do préprio coro

como entidade.

E verdade... e até mesmo em escolas, portanto, em institutos de ensino, que se calhar
¢ a realidade que eu conheco melhor, eu observo também esse fendomeno e seria muito
interessante de analisar como é que se processa isso. Agora, em relacdo as
caracteristicas vocais das criancas, que aspetos praticos devem ser tidos em conta

quando se trabalha com eles?

... olha, eu acho que é assim, ha especialistas em vozes infantis, ndo é? Sobretudo os
ingleses tém mesmo especialistas em vozes de criancas e desenvolveram essa
especialidade, digamos, durante... eu nao sou especialista em voz infantil, nunca tirei
um curso, portanto, eu trato os meus cantores como cantores. E trabalho as vozes dos
miudos com a técnica que um cantor precisa, obviamente que uma crianca de 6 anos
tem que aprender primeiramente a respirar, por exemplo. A respirar, simplesmente isso.
0 saber cantar uma frase respirando, ndo é? E gerindo o ar de uma maneira saudavel.
Agora, tudo no trabalho com os miudos é no meu caso aquilo que eu utilizo na técnica
vocal normal, nao é? Vais aumentando, portanto, a respiracdo, aumentando o ambito
pouco a pouco, obviamente miudos de 6 anos ndo cantam mais do que uma oitava, e
ja & otimo se cantarem de do a do, ja & muito. Se calhar no coro preparatorio ja
conseguem cantar uma oitava mais 2 ou 3 notas, pronto. E a coisa vai, a pouco e pouco,
esticando: o ambito vocal, o fraseado... eu tento, desde pequeninos, desde muito
pegueninos mesmo eles comecarem logo a ter a nocdo do que é que é uma frase
musical, do que “e que é cantar fraseando, por exemplo. E eu gero muito o espirito
critico neles, ou seja, eu canto de duas maneiras, e pergunto-lhes "qual é a diferenca?
Notaram alguma diferenca? Qual é que gostam mais?" Mas coisas, ndo é cantar mal...
desafinado e afinado, é cantar realmente fraseado ou nao, por exemplo. E eles desde
muito pequeninos eu noto que rapidamente alguns, sobretudo, sao muito sensiveis a
isso e para eles comeca logo muito cedo a ser diferente ouvir, sei la... [cantando
fraseando] "As arvores com o vento balancam, balancam' ou [cantando marcado] "As
arvores com o vento balancam, balancam"... O "percebem que sado duas coisas
diferentes. Porque é que sdo diferentes? E conseguem fazer desta maneira que vocés
gostam mais?" "Nao, ndo consigo." "Porqué?" "Se calhar porque nado respirei bem"

"Entao vamos tentar respirar melhor". Pronto, e faco montes de vocalicos, brincadeiras
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de stacatto, de legatto, de apoio, de, sei 1a. Faco... E engracado que eu noto que os
miudos pequeninos para eles é tao giro, ou é tao estimulante cantarem uma musica
como fazer [cantando] "Trot'o potro podre preto e pard'o, trot'o potro podre preto e
pardo, trot'o potro podre preto e pardo". “Isto € um maximo!” Alids, ha uns que dizem

"eu ja sei aquela musica!" mas nao € uma musica, € sO um exercicio...
Nem um trava-linguas é...

Pronto. Para mim é muito importante incutir-lhes vontade de irem para casa cantar. Irem
para casa experimentar. Porque, como € obvio, nao é uma vez por semana que tu
aprendes a cantar, ou que melhoras a tua respiracao, ou que melhoras... mas se levares
para casa essa vontade e passares a semana a repetir, ai sim eles evoluem muito
depressa, ndo é? Portanto, eu costumo dizer que, eu acho que a nossa funcéo é de
acender fogos e de acender vontades, mais do que... acender a vontade de eles

aprenderem e de chegarem la.
E quando eles comecam a mudar de voz, falando ainda de competéncias vocais?

Pronto, & assim, eu nunca mando rapazes embora porque esta a dar de voz. Nunca
mandei. Nem nunca lhes disse "Olha agora durante uns tempos é melhor ndo cantares"
embora haja de facto alguns rapazes em ha uns tempos em que aquilo é terrivel, porque
eles realmente ndo cantam em falsete, ndo cantam na oitava passa, ndo fazem nada.
Nao cantam no agudo, ndo cantam no grave, ndo conseguem fazer falsete, pronto. E,
ha outros que nao, ha outros que passam pela coisa de uma forma muito mais suave,
nao é? Agora por mais dificuldade que eles tém, se eles ja tém uma ligacdo com o grupo
forte, e uma experiéncia coral e vocal forte, conseguem durante, mesmo que dure um
ano, nao perder a motivacao e manter-se ligados ao grupo. E eu ja cheguei a dizer a
alguns miudos "Olha, tu nesta peca, a tua contribuicao é fisica. Nao é vocal, tu nédo
podes cantar esta peca, é impossivel. Portanto, tens que ser mais expressivo que 0s
outros. Tens que dancar melhor que os outros, tens que trazer qualquer coisa... mas

nao podes cantar" [sorriso].
E que competéncias corais achas fundamental desenvolver com estes alunos?

... Com estes em especial, os que estdo a mudar de voz?
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Com todos. Passando pelos mais pequenos, mas também pelos que estdo a mudar de

VOZ.
Que competéncias corais?
Sim.

... Todas. E mais algumas. Ou seja... saber cantar em coro como um verdadeiro cantor
de coro, ou seja, desenvolver todas as competéncias e mais algumas: a capacidade de
ouvir os outros, de fundir as suas vozes, mas de individualmente conseguirem exprimir,
expressar-se. Ou seja, o fundir-se e o saber cantar em coro sem nunca perder a sua

personalidade.
E a sua individualidade.

E a sua individualidade. E la esta, isso talvez tenha sido a maior aprendizagem que eu
tive de cantar em dois coros tao distintos como o Coro do S. C. e o Coro da G. Eu acho
que um coro, um verdadeiro coro de qualidade € aquele que alia as duas coisas, em que
0s cantores tém a capacidade, se quiserem, de se fundir totalmente com os outros e o
som do coro é ser 0 mais importante, mas e repente 0 mais importante é cada um deles
terem também uma enorme expressividade individual. E quando estas duas coisas estao
juntas, o som do coro e a expressividade do coro € maxima, ndo é? Quando uma delas
esta pouco desenvolvida, o coro ndo é grande coisa. Se é s6 muito afinadinho, as vozes
todas muito fundidas, tudo muito bonitinho mas falta a alma humana, falta... ndo tem
grande interesse. Se cada um berrar para seu lado e ndo had um som de grupo e um
som... também nao tem grande interesse. Portanto, acho que é sobretudo almejar
consegulir juntar essas duas coisas, cada um ser um bom cantor individualmente e saber

cantar em conjunto.
E qual é que ¢ a funcéo do repertorio no desenvolvimento dessas competéncias?

... Eu acho que cada tipo de repertorio tem se calhar uma coisa a ensinar diferente, nao
¢? Se tu, se cantas um molete de Bach, se calhar estdas a desenvolver mesmo as
competéncias de audicdo de conjunto, mas também de agilidade vocal... linguistica,
capacidade de dizer bem as linhas, a capacidade de pronunciar bem as linguas, o
alemao que é a mais dificil para 0s nossos coros, ndo é? Se cantas uma peca africana,

estas a desenvolver outro tipo de competéncias, estas a desenvolver a capacidade de te
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soltares, de seres espontaneo, e de seres... e de pores a tua voz de forma mais telurica,
mais... natural, ndo é? Se cantas uma cancao sul africana, ou sul-americana estas a
desenvolver um ritmo muito tipico da musica sul-americana, ndo é? Estas a desenvolver
a capacidade de fazer esse tipo de ritmos. Se cantas uma peca asiatica estas a
desenvolver outro tipo de harmonias, outro tipo de... ndo e? Cada repertdrio € um mundo
de ensinamentos, eu acho. Quando é repertdrio de boa qualidade, ndo é? E se a escolha
do repertorio, para mim, o fundamental é descobrir alguma coisa de especial na peca
que eu vou fazer, especial, tipo... ter repertorio de qualidade, seja la o que... esta peca
é boa, aqui, na China... E uma peca de musica de qualidade. Quando a musica nao tem

qualidade... Nao pode ensinar grande coisa, ndo é?

Notas que ha géneros musicais, ou tematicas especificas que sejam mais apelativas

para criancas e jovens?

Sem duvida. E assim, por exemplo, musica africana é sempre musica super apelativa,
Seja 0S pequeninos seja os grandes.... outra coisa que o David [Azurza] diziam. que eu
concordo completamente, é que os miudos nao quer dizer que nao gostem de cantar os
passarinhos, e as arvores, e... mas nao é o que eles mais gostam, mesmo quando tém
seis anos. Se tu ensinas a uma crianca de seis anos uma cancdo sobre o outono, e 0s
passarinhos e as folhinhas, e ensinas ao mesmo tempo [entoa
energicamente]: Siyahamba, ekukanyen' kwenkos', Siyahamba, ekukanyen' kwenkos'."
Ela vai preferir esta, de certeza absoluta! Nao tem hipotese, ndo é? Se tu disseres "qual
€ a peca que gostas mais?", 99,9% ¢é aquela que os faz dancar, é aquela que os faz
mexer, € aquela que se calhar os remete para um imaginario longe, estranho, uma lingua
que eles ndo conhecem, uma coisa... sao os Zulus, sdo a Africa. Mais do que a cancéo
da avozinha, ndo ¢, que ¢ uma coisa que eles conotam muito rapidamente "Ah, isso é

uma cancao de bebés".
E que caracteristicas, ou que aspetos, tens em conta na selecdo de repertorio para eles?

Bem, como te disse, em primeiro lugar a qualidade da peca. Da obra. Depois, a minha
ligacao com ela. OU seja, eu tenho que gostar daquilo que vou fazer. Eu nunca, nunca
na vida pego numa peca que eu nao gosto, ou que eu tipo "ah, mas vou fazer. Nao
gosto, mas vou fazer". Nao, ndo sou capaz. Acho que ha pessoas que sdo capazes de

fazer isso, eu nao sou. Eu tenho que gostar. E se nao gosto e tenho mesmo que fazer,
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sei la... porque & uma encomenda, ou porque... ja me aconteceu, ndo é? Acontece a
todos. Fazes uma encomenda a um compositor e ele da-te uma peca que tu... [expressao

de rejeicao] ...
Pois [risos].

Nao gostas. Por exemplo, aconteceu-me com o Eurico. J& me aconteceu ele fazer coisas
que eu adorei. Mas ja aconteceu para um... projeto europeu que eu tinha, tinhamos que
estrear uma peca de dez minutos no Conservatério de Turim, e ele escreveu-me uma
peca, epa, que eu nao gostei NADA, nada... mas nao havia nada a fazer. Tinha que a
fazer. Pronto, entdo ai & um trabalho meu. Eu antes de ir ter com os miudos, antes de
comecar a trabalhar a peca com os miudos, eu tenho que... de arranjar maneira de
gostar da peca. Tenho que arranjar maneira de encontrar um sentido, um interesse,
um... tenho que arranjar. Nao vou para a frente dos miudos com a peca, tendo duvidas,
tipo "aaa, eu nao gosto" pronto, isso é o pior... Portanto, esse critério para mim é muito
importante. Depois, claro, o indice de dificuldade da peca. Tens que adequar o indice de
dificuldade da peca ao grupo que tens, a ndo ser que querias fazer uma coisa por
exemplo como eu fiz com a Fuga Geografica, que foi uma experiéncia, ndo é? E levar
essa experiéncia a ver, "Vamos ver. Ok, nao da por enquanto." Também acho super
importante fazer isso, ndo se ficar pelo nivelzinho que tu achas que eles sao capazes.
Porque as vezes somos completamente surpreendidos e as vezes aquilo que nés
achamos que é facil nao é, e vice-versa. Aquilo que nds achamos que é muito dificil as
vezes nao é assim tao dificil, portanto.... Acho que é importante fazer experiéncias, mas

acho que ¢ importante ter nocao do que € que estamos a ensinar e a quem.

Referiste ao longo da entrevista que ja cantaram repertorio de Lopes-Graca, de Eurico

Carrapatoso... Que outros compositores portugueses ja cantaram?

Olha, ja cantamos Croner de Vasconcelos, ja cantamos Miguel Azguime, ja cantamos...
pronto, compositores antigos, sei la... imensos: D. Pedro Cristo... sei la, Cancioneiro de
Upsala, ou Cancioneiro... aquelas cancdes, os Cuidados [Marcos Portugal], os
Andnimos, tipo Os farelos, cancdes do século XVI portuguesas, imensas. Agora estas a

dizer compositores contemporaneos.

N&o necessariamente.
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Nao necessariamente. Musica portuguesa antiga, polifonia... e pronto, assim
compositores que eu me esteja a lembrar, Croner de Vasconcelos, muito Lopes-Graca,
muito Lopes-Graca, eu adoro Lopes-Graca, e faco... e conheci o Lopes-Graca
pessoalmente e cantei com ele a dirigir, tenho uma ligacao muito grande com a musica
do Lopes-Graca, e, portanto, ja fiz coisas malandras com a musica de Lopes-Graca. Ja

fiz os Esconjuros sem baixos. Portanto, adulterei para ser possivel fazer os Esconjuros.

Ca esta a questdo de, se calhar, adequar as faixas etarias que estdo a frente e

diretamente as caracteristicas vocais.

Exato. Sei la, neste preciso caso, eu ndo sei se conheces os Esconjuros, ou se ja cantaste

os Esconjuros.
Nao, nunca cantei.

Pronto, é uma obra tao... especial e tao, e eu acho que fonte de um ensinamento tao
grande que eu achei que merecia "Ok, nao tenho baixos, paciéncia, vou fazer na mesma.
Como? Como é que eu vou fazer, quem & que vai cantar a linha dos baixos, em que
oitava..."Pronto, e eu tenho a sorte de ter uma familia que canta. Ou seja, 0 meu marido
canta, a minha filha é cantora, e, portanto, muitas vezes experimento. "Vamos
experimentar. Ah nao, assim nao da. Vamos trocar. Nao, esta voz nesta oitava nao fica

bem. Vamos experimentar assim, vamos experimentar assado". E fiz, conheces a J. N.?
Sei quem é.

A J. pontualmente faz um trabalho vocal com o coro juvenil. E quando eu lhe disse que
ia fazer os Esconjuros, ela é muito, ela é muito conservadora e disse "Tu és louca? Os
Esconjuros? Mas os Esconjuros..." E quando ouvir ficou assim tipo... um bocado, tipo
"Ah nao sei, achas? Isto ¢ um bocado estranho..." E depois a medida que fomos
trabalhando, e claro que encenamos os Esconjuros, nao €, inventamos uma encenacao
para os Esconjuros. E ela cada vez gostava mais, até que quando fomos a Basileia
levamos os Esconjuros e voltamos e ela disse "Epa, foram brutais! Tu és mesmo maluca"
mas pronto, esse grau e loucura que nos leva a fazer coisas que se calhar a primeira as
pessoas ficam "O qué, o qué?! Mas vais desvirtuar" Pronto, eu sou um bocadinho
irreverente face a partitura. Por um lado, acho que o compositor tem que ser, tem que
ser respeitado, sobretudo se for vivo. Se for morto, e se nos tivermos uma, uma vontade

indomita de fazer aquilo porque adoramos aquilo e achamos que podemos fazer aquilo
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bem, pa, porque ndo? Pronto, ndo quer dizer que uma pessoa ndo pegue numa peca
"Ah agora nao vou fazer, ndo vou fazer vozes nenhumas, s6 vou fazer a uma voz'" estas
a perceber? E um bocadinho... como é que se diz, é um pau de dois bicos e ha que ter
cuidado com este tipo e abordagem, porque pode haver pessoas menos escrupulosas
que interpretem isto que eu estou a dizer como "Ah entao isto quer dizer que se pode
fazer tudo com as pecas" e pegam nas pecas e afinal sé faco uma voz, e em vez de
fazer trés, so faco uma voz" Nao é isso! E tentar ir & esséncia da peca, tentar perceber
a esséncia da peca e se for preciso alguma adaptacdo porgue o grupo exige, sem
desvirtuar a esséncia da peca, entdo fazer essa adaptacdo, com muito cuidado e com

muito respeito pelos que se esta a fazer, ndo é?

Entdo esse repertorio todo que foi sido feito no, portanto, ao longo dos anos com o coro

¢ adequado para estas vozes infantis e juvenis.
Se nao é adequado, eu faco com que seja.

Ok, ok. Agora falando um pouco mais ao pormenor da figura de Tomas Borba. Portanto,
eu escolhi analisar o repertorio do Canto Coral nas Escolas, do volume | ao volume IV,
ou seja, cancdes a uma voz até quatro vozes. Neste sentido, gostava de falar um pouco
da abordagem deste pedagogo no que respeita a voz infantil, e a sua obra para este tipo

de vozes. Em que medida conheces Tomas Borba?

Olha eu conheco muito mal, a obra de Tomas Borba. Acho que tenho um livrinho
peguenino sobre a Educacdo musical nas escolas. Acho que tenho ali, € um livrinho
amarelo pequenino, que eu ja terei utilizado alguma coisa, um canone ou uma coisa
assim. Mas conheco muito mal, ndo me sinto nada a vontade pata me pronunciar porque

nao conheco.

N&o vai ser requerido. E para que fique registado, passa também pelos objetivos do meu

estudo perceber como é que Tomas Borba esta a ser entendido nos dias de hoje.
Hoje em dia.
Conheces diretrizes pedagogicas dele, para a didatica coral?

Como te digo, acho que nesse livrinho li algumas diretrizes. Ele comeca por falar um
bocadinho. Portanto, ja terei passado os olhos por isso, mas neste momento ndo me

esta nada presente.
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Uma das coisas que ele defende é a escolha do repertdrio adequado as vozes infantis.

Concordas com essa diretriz, ou nao é adequado?

[inspiracédo funda] La esta, eu acho que a voz infantil é muita coisa. Pode ser muita
coisa. E, portanto, essa diretriz assim, fazzme um bocadinho de impressao. Porque é um
bocadinho limitadora... Nos ouvimos criancas e 9 anos a cantar, olha, como eu te estava
a dizer, a minha filha aos 3 anos cantava a Rainha da Noite, no tom. Portanto, tenho um
bocadinho de medo dessa "coisas adequadas as vozes infantis." As vozes infantis, os
miudos sao esponjas, e sao... quando tu lhes das um bom exemplo, e isso em sinto na
pele, que se tu cantas com uma voz colocada e uma voz timbrada e bonita, e sem ar e
nao sei 0 qué, eles rapidamente estdo, a menos que tenham um problema, um nédulo
ou coisa assim, mas muitos deles vao atras do exemplo e ao fim de pouco tempo estédo
a cantar sem ar, afinado, com legado, nao sei o qué. Portanto... ndo gosto muito desse

tipo de afirmacao, tenho um bocadinho de medo disso.

E sobre o desenvolvimento da voz de cabeca, ¢ também algo que ele defende. E

adequada essa diretriz, desenvolver a voz de cabeca?

Eu acho que é importante desenvolver a voz de cabeca tal como é importante no estudo
de um cantor desenvolver a voz de cabeca. Agora, tu ndo podes desenvolver sé a voz de
cabeca, sem as outras formantes do som, porque se nao estas a cortar, e eu acho que
numa voz infantil também, ndo é? Ou seja, se tu ensinas uma crianca a cantar
[exemplifica com o timbre de cabeca] s6 aqui com as ressonancias agudas, mas sem o
resto, a voz fica empobrecida, mesmo sendo... estamos a falar ja de criancas de 8, 9,
10. Uma crianca de 6 anos, enfim [pausa longa] sim, é importante desenvolver a voz de

cabeca integrando-a com as outras formastes da voz... acho eu.
E durante a muda vocal?

... Durante a muda vocal, pode ser um recurso, o fazé-los cantar em falsete muito leve,
sd com voz de cabeca, embora haja rapazes que ndo sdo capazes de todo de o fazer,
nao é? Alguns... a maior parte é capaz, a maior parte dos mitidos que tem experiéncia
vocal conseguem cantar com voz de cabeca minimamente afinado e minimamente sem
forcar a voz. Olha, ainda hoje disse a dois putos "cantem com voz de cabeca" [risos]
"cantem so6 com falsete la em cima" portanto, sim, pode ser um bom, um bom

estratagema nessa altura.
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Ok. E outra diretriz, ou outro espeto que ele considera muito importante é abordar poesia

portuguesa, poetas portugueses. Concordas também com esse, com essa diretriz?

[inspiracao funda] Concordo, acho que o canto coral pode ser um bom veiculo para,
para... passar parte da nossa literatura super importante. Nos somos poetas fantasticos,
temos poesia linda! Por exemplo, eu fiz uma peca com o coro, estavas-me a perguntar

compositores, fiz uma peca do Jodo Camacho, ndo sei se sabes quem é...
Né&o, nao conheco.

Muto interessante, é um rapaz... quer dize ja ndo é tdo novo assim. Ganhou um prémio
de composicao ha uns anos atras, o juri era... foi aluno do Eurico, portanto ele agora ja
deve ter uns trinta e tal anos, mas pesquisa, ele chama-se Jodo Camacho. E tem pecas
muito bonitas sobre poemas do Eugénio de Andrade e... por exemplo, achei piada
miudos que depois de cantarem a peca vieram-me dizer "ah estive a estudar o poema
do Eugénio de Andrade" ou por exemplo, quando fizemos a Menina Gotinha de Agua do
Papiano... do Papiano Carlos, do Miguel Azguime, com texto do Papiano Carlos, em que
depois saiu no exame nacional de portugués A Menina Gotinha de Agua, no ano em que
fizemos a opera A Menina Gotinha de Agua. Eles estavam super contentes porque nao
precisaram de ler o texto para responder as perguntas, porque tinham feito uma 6pera
em que sabiam o texto todo de cor! Portanto sim, acho que é importante utilizar poesia
portuguesa, desde que musicalmente seja interessante aquilo que foi feito em cima da
poesia, agora se for so "Ai, vamos fazer poesia portuguesa" quando a musica é uma
porcaria, entdo nao, mais vale fazer poesia... alema, ou de outro pais qualquer. A

qualidade musical antes de tudo, para mim!

Entdo, consideras que estas ideias pedagogicas poderao, claro, tendo em conta o
contexto em que sao aplicadas e tendo em conta com o que se é que quer dizer, em

relacdo ao contexto, elas poderao ser atuais?
Sim, tém pertinéncia, ndo é? Tém pertinéncia.
E qual a tua perspetiva sobre a presenca do repertorio de Tomas Borba na atualidade?

Eu acho que ha uma muito pequena presenca do repertério do Tomas Borba. Eu pelo
menos nao me lembro de ver nenhum coro a cantar pecas do Tomas Borba, que eu me

recorde. Nao, nao me lembro mesmo.
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A que se deve esse fator?

.. isso eu nao te sei responder. Quer dizer... Tomas Borba, se calhar pensando um

bocadinho, o Tomas Borba teve alguma relevancia nos anos qué, 50?
Antes, ele morreu precisamente em 50.

Em 50. Pronto, portanto, durante o Estado Novo.

Mais durante a Primeira Republica.

Na Primeira Republica.

Sim.

Pronto, entdo se calhar deve.se justamente ao Estado Novo néao ter utilizado nada do
Tomas Borba porque nao era um filho do Regime, sei |4, digo eu. Se me dizes que ele
foi utilizado durante a 1* Republica, tendo em conta que a histdria de Portugal quis
aniquilar tudo o que aconteceu durante a 1* Republica. O Salazarismo quis aniquilar e

fazer tabua rasa disso, provavelmente ha uma razao politica para isso ter acontecido.

No entanto, poderdo as suas cangbes contribuir para o desenvolvimento de

competéncias no Coro na atualidade, nomeadamente no Ensino Artistico Especializado?

Como te digo, eu nao conheco o suficiente a musica do Tomas Borba para te responder

a essa pergunta. Nao é? Teria que conhecer as pecas para aperceber se sim ou se nao.

Muito bem. Entao, cheguei ao fim das questdes. Nao sei se queres acrescentar alguma

observacao ou alguma ideia mais?

Nao! Eu acho que este tipo de estudo € muito importante, por as pessoas a pensar sobre
as coisas e € mujo importante sairem estudos tedricos sobre as coisas. Mas & muito
importante que os estudantes de Direcdo Coral e estudantes em Mestrado de Direcao
Coral tenham... tenham a humildade ou a vontade ou a curiosidade de desenvolverem
a sua propria linguagem de trabalho, eu seja, ndo perderem o espirito critico porque esta
escrito que é para fazer assim. E mesmo importante cada um pdr as maos na massa e
tentar fazer o melhor que pode e que sabe com aquilo que tem a frente e com os seus
conhecimentos e tentar ir mais longe nos seus conhecimentos sem aplicar "chapa 3",
estas a perceber? As vezes tenho muito medo do conhecimento tedrico na medida em

que "Ah diz aqui que ¢ para fazer pecas, ok entdo vou fazer. Diz aqui que é cancdes a
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duas vozes, ok, vou fazer". E perde-se o espirito critico, e o retorno daquilo que tempos
a frente e daquilo que um grupo precisa para evoluir naquele momento é o mais
importante. Uma pessoa tem que ser sensivel aos miudos que tem, ao contexto que
tem, ou numero de horas de ensaio que tem, aos objetivos que tem e que deve ter e
que se prop0e a ter para adaptar o seu trabalho a isso, e ndo tentar imitar o vizinho ou
tentar fazer "Ah, aquela diz que funciona, entéo vou fazer". Nao! Acho isso muito, muito

importante.

Muito obrigada pela tua colaboracéo.
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Anexo 9 — Declaracao de Autorizacao de Identificacao da Instituicao de Estagio

CONSFRYATOMD RBPOBUCA
m st P PORTUGUESA

o DDA
Escola Artisica | Codigo 404251

Declaracgao

Nos termos previstos na Parte 1, n® 18 do Despacho RT — 31/2019 da
Universidade do Minho, declara-se que a estagiaria Ana Lucia Gameiro Carvalho,
com C.C. n° 13374234, esta autorizada a identificar o Conservatorio de Musica
Calouste Gulbenkian de Braga, no ambito do seu portfolio e relatorio de estagio,
salvaguardando o anonimato dos alunos intervenientes.

Braga, 3 de julho de 2020
A Diretora do Conservatorio,

Mo,
S

(Ana Maria F. P. Caldeira G. Ferreira)
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Anexo 10 - Declaracao de Suspensao das Atividades da disciplina de Coro

i REPUBLICA
£t Btracian PORTUGUESA
06 BRAGA

Escola Artistica | Codigo 404251 Kacho

Declaracao

Ana Maria Femandes Pereira Caldeira Guimardes Ferreira, Diretora da
Escola Artistica do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga,
declara que a estagiaria Ana Lucia Gameiro Carvalho, com C.C. n° 13374234,
ndo reuniu condi¢cdes para levar a cabo o seu projeto, que incidia sobre a
disciplina de Coro, nomeadamente nas turmas do 2°A e Coro de 2° ciclo, porque,
por decisdo do Conselho Pedagogico, ndo houve aulas de Classe de Conjunto no

3° Periodo, em consequéncia da interrupcao das aulas presenciais.

Braga, 9 de julho de 2020

A Diretora do Conservatorio,
AN A
\'J.f{," A-J« i

{Ana Maria F. P. Calceirs G. Ferreira)
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