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Introducgao

Este artigo foi realizado com base num projecto de investi-
gacado de doutoramento realizado no Instituto de Educagéao da
Universidade do Minho, sob orientagcado da Prof. Helena Vieira e
pretende apresentar e discutir as vantagens e desvantagens do
ensino instrumental em grupo enquanto proposta pedagdgica, a
partir do enquadramento tedrico proposto por alguns autores con-
siderados fundadores dessa metodologia de ensino. Apresenta
tambem, brevemente, os objectivos do projecto, as estratégias de
intervencao e investigagao e os resultados obtidos.

Antes de esclarecer os que duvidam do valor e do contributo
que o ensino do piano em grupo pode dar, nomeadamente para a
construgdo de uma pratica musical inclusiva, refere-se que o pro-
jecto de investigagcdo em guestao foi desenvolvido no ambito de
uma turma de 1° Ciclo do Ensino Basico de uma escola genérica,
apostando nas potencialidades de democratizagao do acesso de
todas as criangas, sem excepgao nem selecgdao, a uma apren-
dizagem musical pratica e consistente. Neste artigo, por limita-
¢Oes de espago, nao se desenvolvera a descrigao pormenorizada
do projecto de investigacdo (o que sera feito na apresentacao
oral, de forma sintética, para dar conta das suas conclusdes) mas
apresentar-se-a a reflexao teérica de alguns autores a partir da
sua propria experiéncia de ensino instrumental em grupo sobre as
“desvantagens” tradicionalmente apontadas a esta metodologia,
e dar-se-a conta dos principais resultados obtidos no projecto.
Desta forma, acreditamos, colocamos a discussao no ponto onde
ela actualmente se encontra, no dialogo habitual entre muitos pro-
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fissionais do ensino da musica (isto €, no ponto da reserva e da
descrenca), abrindo, porém, as portas a reflexao a partir da parti-
Iha dos resultados obtidos.

Recorrer-se-a a analise de dois documentos apresentados por
trés pedagogos norte-americanos que representaram o que foi a
tradicao e a experiéncia desta modalidade de ensino que atraves-
sa essencialmente todo o século vinte.

Conceitos e preconceitos

Actualmente, a escola, fruto de uma democratizagdo progres-
siva que teve algum impulso nos principios dos anos oitenta do
seéculo passado, vive constrangida com a crua realidade de que
“hoje todos os alunos estao na escola, mas nem todos tém acesso
ao conhecimento...” (Novoa, 2011, p.4). O mesmo autor fala dos
erros que a pedagogia nas ultimas décadas foi cometendo, nome-
adamente a roupagem que foi adquirindo ao longo dos anos, ora
através de uma linguagem burocratizada, ora por meio de uma

linguagem tecnocratica ou cientifica.

O primeiro erro teve a ver com a teia que foi envolvendo a
pedagogia através de um conjunto de reformas legislativas con-
sideradas inuteis, no sentido de ndo serem elas préprias devi-
damente transformadoras e inovadoras para o palco escolar. No
ensino da musica é facil de constatar a quantidade desenfreada
de determinacgdes legislativas que vao, ano apoés ano, invadindo
as escolas de musica publicas, particulares e cooperativas, sem
que disso resulte, em geral, uma melhoria significativa na quali-
dade da educacdo. Autores como Perrenoud (1995) e Santomé
(1995) relativizam a intervencéao superior do Estado como suporte
para provocar mudangas significativas no sistema de ensino, pro-
curando antes de mais valorizar a accao dos professores como
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protagonistas de eventuais modificacdes a terem efeito nas suas
salas de aula. Novoa, citando Tyack e Tobin (eminentes historia-
dores norte-americanos) referem que os reformadores nao sao
os que produzem leis mas antes os professores que “‘em cada
caso, escolhem de maneira selectiva as reformas que querem
aplicar ou modificar” (Idem, p. 4). Esta perspectiva n&o sera, na-
turalmente, universal, uma vez que ha normativos legais cujo im-
pacto pode ser impulsionador de progresso, ou simplesmente de-
sastroso, sobretudo se originar limitagcdes ao acesso de todos os
cidaddos a um ensino publico de qualidade, gratuito (suportado

pelos impostos) e equitativo.

O segundo erro, diz respeito a designada pedagogia tecno-
cratica que deu origem a enumeracao de “listas interminaveis de
objectivos, de comportamentos ou de competéncias, sem prés-
timo e sem sentido” (ldem, p. 4). Nesta fase, o ensino, de uma
forma geral, relativizou o corpus do conhecimento como objectivo
central, tornando-se refém das supostas capacidades prévias dos
alunos, e minimizando os seus esforgos em prol de uma cultura

de trabalho e de persisténcia.

Por ultimo Noévoa considera igualmente que a pedagogia por
ele intitulada de “cientifica” (terceiro erro) provocou nos professo-
res uma deslocalizagdo do sentido de ensinar, como resuitado de
uma ciéncia da educagdo que “procurou substituir-se a reflexdo
pratica” (Idem, p. 4).

Novoa chama a atencéo para que o debate se centre em pro-
curar tornar valido o acto de ensinar, particularmente procurando
ensinar “os que nédo querem aprender” (p. 3). Esta sua lembranca
vem no encalgo de uma das missdes da escola publica: inspirado
por Valéry, Névoa (p. 1) afirma que “todo o ensino contém uma
certa ideia do futuro e uma certa concepgéao dos seres que viverao



Percursos 2014 Seccao 1 Politicas e pedagogias no ensino da mdsica 37

este amanha”. Faz, por isso, sentido apresentar novos caminhos
que tragam para o ensino da musica, mais particularmente para a
area da educacao musical, um amanha de alternativas, que per-
mita a todos, e nao apenas a alguns, o acesso a aprendizagem,
sem receios de provocar rupturas ou persistentes desconfiancas
nas mentes mais conservadoras. O ensino de piano em grupo nas
salas de aula das escolas do ensino genérico (mas nao s0), surge
como uma alternativa credivel, razoavelmente testada e compro-
vada ja em alguns projectos de investigacao e na experiéncia de
outros paises, e que, por isso, carece de apoio continuado, so-
bretudo no patamar da formagao de professores. Representa um
novo paradigma em Portugal, face a uma realidade ainda recente
e por explorar, e emerge como uma possibilidade de massificagcéo
(no bom sentido) do acesso de toda a populagéo a aprendizagem
da musica através de um instrumento.

No presente artigo, um dos focos de discussdo tem a ver com
a dicotomia entre ensino individual de piano e ensino de piano
em grupo. Aqueles que defendem que o ensino do piano so é
valido conquanto seja praticado de forma individualizada s&o os
mesmos que se imobilizaram face a mudancga de paradigma entre
um passado recente, que colocava o ensino da musica na esfera
de uma elite (refém de questionaveis “talentos”), e a actualida-
de, que pretende alcancar o maximo de aprendentes. O objectivo
do ensino de piano em grupo no inicio da Escola Basica sera
dar aos alunos multiplas ferramentas que possam servir de apoio
para o surgimento de aptidées especificas para o fazer e o tocar
musica, assim como para simplesmente educar para a musica.
Trata-se, portanto, de propiciar a possibilidade de uma deteccéo
de aptidbes e uma orientac@o vocacional que seja verdadeira-
mente justa, porque baseada na justica do acesso a formacao,
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como acontece com todas as outras disciplinas do curriculo, em
que se permite a todos basear as suas escolhas a partir de uma
formacdo que é dada a todos (e ndo a partir do acaso, da sorte,
da proximidade de uma escola especializada, ou da capacidade
financeira da familia para suportar as propinas).

Como refere Encarnagdo (2000, p. 15) a musica enquan-
to linguagem e processo activo “tem que ser o centro, 0o nu-
cleo, a esséncia do estudo da musica e da educacdo musical”.
Compreender para poder usar e usufruir essa linguagem devera
ser a fungdo da educacdo musical na escolaridade obrigatéria. O
modelo de ensino em grupo posiciona o ensino do piano com o
proposito inicial de tornar os alunos cidadaos efectivamente “lite-
ratos” sob o ponto de vista musical. O piano, como € sabido, para
além de ndo necessitar de afinagao por parte dos alunos (aspecto
que ocupa um espaco consideravel de tempo de aula), permite
uma aprendizagem facil e imediata do mais variado numero de
aspectos e conceitos musicais, de forma apelativa para criancgas
pequenas. Trata-se de um instrumento que permite aprender, de
raiz, os complexos conceitos de harmonia e polifonia, tdo neces-
sarios a interpretacdo de todos os outros instrumentos. A inova-
cado tecnoldgica permite que hoje, os pianos eléctricos, ou elec-
tronicos, sejam de qualidade razoavel e prego reduzido, a ponto
de permitir equipar com facilidade as salas de aula para um bom
namero de anos. Sendo assim, a construgdo de uma literacia
musical através do ensino de piano em grupo representa uma
abordagem pedagodgica que, qual rio, se movimenta em aguas
certeiras e serenas, ancoradas numa tradigdo que tem ja mais de
cem anos, nomeadamente nos E.U.A., tendo extravasado para
outros paises e para outros continentes, nomeadamente para o
Brasil e a Australia.
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A primeira referéncia historica a uma aula de piano em grupo
e conhecida através do relato do compositor Louis Spohr sobre
a acgao de Logier, professor responsavel pela implementacgdo na
Inglaterra desta modalidade de ensino por volta de 1815 (Daniel,
2005, p. 27). A partir deste dado foi possivel referenciar as pri-
meiras duvidas e desconfiangas ocorridas por aqueles que antes
sé tinham como modelo, as aulas individuais: Loesser (1954) e
Golby (2004) citados por Daniel (2005, p. 28) duvidam da efici-
éncia do ensino de Logier mas, ao mesmo tempo, reconhecem
a enorme popularidade que esta pratica de ensino adquiriu em

algumas academias em Inglaterra e na Irlanda.

Alguns anos mais tarde, mais concretamente em 1860, sur-
gem as primeiras classes de piano em grupo em escolas do sul
dos Estados Unidos, sendo que 1889 representa a data em que
0 departamento de educagao deste pais oficializou o formato de
ensino de piano em grupo. O aparecimento destas classes de
piano coincide com o forte investimento das autoridades federais
e estaduais dos Estados Unidos na construgdo de uma popula-
cao estudantil mais literata e educada no campo musical e na
assuncao da necessidade de tornar acessivel a pratica musical
a qualquer aluno, independentemente do seu estracto social, ou
das capacidades e competéncias de cada um (Birge, 1937; Cady,
1902).

Os embaragos provocados nos séculos dezanove e vinte surgi-
dos nos E.U.A. (provocados, como vai ser demonstrado, por des-
conhecimento de uns ou por teimosia e preconceito de outros),
persistem ainda, em larga escala, nos dias de hoje, em Portugal.
Um dos propdsitos deste artigo é revelar como as duvidas que
alimentaram alguns dos equivocos de outrora, e que persistem
ao longo do tempo presente, se poderdo dissipar perante explica-
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cOes e informagdes dadas por alguns professores que adquiriram
uma larga experiéncia neste dominio e que ousaram enfrentar
resisténcias e apresentar novas pedagogias, com o intuito de uni-
versalizar o ensino da musica.

Para este efeito, vdo ser analisados dois documentos: “Answers
to criticisms of piano class instruction” escritos por E. H. Mason e
Raymond Burrows (n. d.) e um artigo publicado por Robert Pace
em 1978 intitulado “Piano Lessons — private or group™. No pre-
facio do documento escrito por Mason e Burrows, Tremaine (di-
rector do National Bureau for the Advencement of Music) destaca
a importancia da publicacao, elogiando a clareza e honestidade
dos seus autores. Por sua vez, nas notas que antecedem o traba-
Iho, Mason e Burrows referem que as suas reflexdes resultam de
varios anos de experiéncia de ensino em grupo e de discussdes
tidas com alunos universitarios que, no ambito de programas de
pedagogia, foram assinalando as vantagens e desvantagens do
ensino de piano em grupo. Todos os assuntos tratados s&o enu-
merados, sendo complementados pelo contributo de Robert Pace
que, em 1978, clarificou algumas desconfiancas e resisténcias

face ao ensino de piano em grupo nos E.U.A.:

1. O ensino em grupo ndo da atencao a individualidade do

aluno:

Mason e Burrows (p. 90) contrariam esta crenga, na me-
dida em que é através do grupo que mais se distinguem as
particularidades e especificidades de cada aluno. Em contexto
de sala de aula é mais facil descobrir, a partir da pluralidade,
as diferencas e as semelhangas, e assim sera mais facil para o
professor perceber melhor se uma qualquer situagcéo especifi-

1 T. A (Tradugao dos autores).
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ca se verifica num aluno em particular ou se € comum a outros
alunos. Robert Pace (1978, p. 105) acrescenta que nas aulas
individuais € mais dificil valorizar da forma mais adequada as
qualidades intrinsecas de cada um, visto que o professor se
encontra num contexto de ensino que nao permite a compa-
racao e a analise objectiva entre o que é diferente e o que &
semelhante.

No que diz respeito a escolha de repertério Mason e
Burrows (Pintao, 2014, p. 91) defendem que as classes de
piano em grupo nao implicam, em si mesmas, a realizagao e
escolha de um programa/repertorio comum para os alunos.
Ambos defendem um plano de actividades diferenciado e ajus-
tado as capacidades individuais dos alunos. Em relagdo ao tra-
balho técnico que deve ser efetuado para que cada aluno va
ultrapassando as suas maiores dificuldades é negado que as
aulas em grupo contrariem esta necessidade (idem, p. 92). A
tendéncia encontrada no ensino individual é procurar o apura-
mento técnico com demasiada insisténcia e repeticdao. Muitas
das vezes, a dificuldade do aluno em conseguir ultrapassar
barreiras de ordem técnica prende-se com o facto do aluno,
individualmente, ndo encontrar pontos de referéncia e de nao
conseguir compreender, pela impossibilidade de se comparar
e de poder aprender com os seus pares. Alguns professores
partem do principio de que os alunos precisam de bastante
tempo para evoluirem nas escalas, exercicios de dedos, exer-
cicios técnicos quando, num contexto de grupo, a atengao que
o professor dispde & semelhante, mas mais distribuida no tem-
po, ja que nao se confina a um so6 aluno de cada vez, mas téo
sO em dar a oportunidade de cada um ir aprendendo algo a

medida que vai observando os seus colegas.
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Para os que acreditam que as aulas de piano em grupo
nao oferecem a oportunidade para se desenvolver a persona-
lidade individual de cada aluno sob o ponto de vista musical
(Pintao, 2014, p. 93) é defendido que a escola tem hesitado
entre preencher as necessidades individuais e as exigéncias
da dimensado social, sendo importante conjugar estes dois
caminhos, e permitindo, deste modo, o desenvolvimento do
aluno. Segundo estes autores, ndo faz sentido que no ensino
geral se adapte e se assuma a importancia da vivéncia em
grupo enquanto o ensino do piano se encerra sobre si mesmo,
amarrado a uma visao redutora, alheado da realidade (Ildem,
p. 94). Robert Pace (ldem, p. 104) por seu lado fala do "sin-
droma individual” como sendo aquele que, uma vez instala-
do no aluno, vai requerer por parte do professor uma atengao
redobrada, conferindo a relagao uma dependéncia excessiva,
e nao contribuindo, deste modo, para a autonomia do aluno,
para que ele se va libertando do professor. Por outro lado, ha
que lembrar que muitos dos problemas evidenciados de forma
individual passam por ser comuns ao grupo em que estao in-
tegrados. Pace (Idem, p. 194) lembra que os professores nao
ensinam apenas musica per se mas antes, ensinam aos alu-
nos meios para estes se tornarem professores de si proprios,

logo co-autores nos seus processos de aprendizagem.

As aulas em grupo ndo favorecem a aprendizagem dos

alunos mais talentosos:

Mason e Burrows (Idem, p. 91) defendem que, no caso
dos alunos mais talentosos, a incidéncia a ser dada na aula
deve ser na qualidade com que se observa e se ensina os
alunos em causa. Uma prestacao elevada por parte do aluno
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deve ser encorajada e o professor deve tirar o maximo de par-
tido das diferentes dinamicas de grupo que se formam para
os motivar. Contudo, os autores nao deixam de questionar
igualmente o proprio conceito de aluno “talentoso”, aprovei-
tando para evidenciar as aulas em grupo como palco privile-
giado para os alunos manifestarem de forma diferenciada as
suas potencialidades. A titulo de exemplo (ldem, p. 90) refe-
rem que os alunos com maior facilidade técnica e digital para
tocarem musica podem nao ter idénticas facilidades para se
expressarem da forma mais adequada sob o ponto de vista
de expressividade musical, ou vice-versa. Sendo assim, es-
tes dois pedagogos defendem o principio genérico de que o
talento tem faces diferentes que se expressam de maneiras
diferenciadas nos alunos. As diferentes potencialidades que o
ensino de piano em grupo favorece, permitem observar, se-
gundo Pace (ldem, p. 103), diferentes ritmos de aprendizagem
nos alunos, consoante as atividades realizadas. Nessa medi-
da, uns podem evidenciar maior facilidade para tocar de ouvi-
do, enquanto outros se destacardo na leitura a 12 vista ou no
trabalho criativo de improvisagdo. Assim, a aprendizagem em
grupo nao € inibidora, mas antes potenciadora de diferentes
nuances na aprendizagem musical. Além disso, Pace (ldem, p.
105) argumenta que os alunos mais talentosos necessitam de
ambientes que os estimulem a se desenvolverem e 0 ensino
em grupo pode criar melhores condigdes para uma aprendiza-
gem rica e diversificada.

3. As aulas em grupo favorecem que a musica executada te-

nha uma matriz estereotipada (p. 94):
Os dois pedagogos norte-americanos defendem que essa
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realidade pode ocorrer, mas ndo especificamente por ser reali-
zada em grupo. Esta possibilidade, segundo Mason e Burrows,
esta unicamente dependente das qualidades e da formacgao
que os professores tiverem para ensinar, porque as classes de
piano em grupo oferecem uma grande variedade de solugdes
de natureza didactica e pedagégica no sentido de evitar que
esta situacdo se materialize. Nessa medida, justifica-se que

se fagam criticas ao professor, e ndo a modalidade de ensino.

4. Limitagdes de tempo para dar aulas de qualidade no con-

texto de ensino em grupo:

Pensar-se que, numa classe em grupo, cada aluno dispde
de pouco tempo para a “sua” aula de piano, tal como partir-se
da evidéncia de distribuir de forma equitativa o tempo disponi-
vel para cada aluno, representa uma falsa questéo (Idem, pp.
97-98). Antes de mais, a aula de piano ndo pertence de forma
“privada” a cada aluno. Este ndo tem um direito, a partida, que
Ihe seja garantido um tempo pré-determinado pelo professor,
Essa ndo é a esséncia das aulas de piano em grupo. A natu-
reza desta modalidade de ensino €, antes de mais, aprender e
fazer com que os alunos aprendam, em qualquer momento da
aula, incluindo nas situacdes em que nao estao a tocar, mas
a observar e a ouvir atentamente os outros colegas. Muitas
vezes pode aprender-se mais pelo que se ouve e pelo que se

observa, do que simplesmente pela execugdo individual.

5. As aulas de grupo favorecem a constituigdao de grupos he-
terogéneos no que diz respeito a motivagdes e capacida-
des demonstradas para a aprendizagem:

Segundo Mason e Burrows (Idem, p. 99) o professor deve
ter o cuidado de criar classes com elementos que sejam o mais
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homogéneas possivel em termos de idades, capacidades e
aptiddes. Contudo, para os alunos que sao mais fracos no gru-
po e que ndo possam, por um motivo ou outro, passar para
um outro grupo mais de acordo com as suas capacidades, a
solugao passa por uma adequada posi¢ao do professor. Para
o efeito, existe a solugdo de, temporariamente, terem algumas
aulas particulares, assim como o professor dar aos referidos
alunos tarefas diferenciadas dos demais, com um grau diferen-
te de dificuldade, sem deixar de os integrar no grupo e de lhes
conferir uma similar importéncia no seio do grupo.

Os diferentes temas atras abordados oferecem dois ca-
minhos que se interrelacionam e se complementam: o singular
com o plural, ou seja, o espac¢o ocupado pela individualidade
e o contexto de grupo (componente social) em que se insere.
O ensino de piano em grupo representa uma moeda com duas
faces, ja que a individualidade do aluno se robustece através
da sua plena vivéncia em grupo, e vice-versa. Os autores ndo
hesitam em destacar que o contexto de ensino em grupo en-
riquece a sociabilidade e, ao mesmo tempo, consolida a indi-
vidualidade de cada aluno, além de servir de motivagao extra
para a aprendizagem no instrumento.  Por outro lado, esta
modalidade oferece a estruturacdo de um conjunto de activi-
dades cuja preocupacao central € contemplar os alunos, em
qualquer idade ou ciclo escolar, com ferramentas adequadas
para a construcdo de uma literacia musical (Pintéo, p. 247). Na
confluéncia destas duas facetas, dois rios se encontram e se
completam, justamente no ponto em que uma nova pedagogia
do piano floresce, dirigida pelo professor, que chama a si a res-
ponsabilidade de planificar as suas aulas de piano para serem
pensadas e adequadas ao ensino em grupo e nele servir de
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justo mediador.

O projecto de investigagdo-acgao no terreno

Foi no contexto desta reflexdo teorica que aqui apresentamos
(que esteve inserida num enquadramento tedrico muito mais vas-
to), que foi desenvolvido o desenho do projecto de investigacao-

-accao levado a cabo.

A auséncia de uma pratica instrumental consistente na sala de
aula do 1° Ciclo € uma realidade no ensino em Portugal. O sis-
tema de ensino da musica actual esta longe de proporcionar aos
alunos ferramentas para eles construirem uma literacia musical
e, desta forma, se poderem tornar autbnomos e desenvolver as
suas proprias aprendizagens, tal como fazem noutras areas cur-
riculares. A presente investigacao procurou dar resposta a esta
probleméatica dando enfoque ao ensino de piano em grupo como
processo pedagoégico e didactico, com ambigdes claras: (1) ve-
rificar se o0 ensino de piano em grupo promove uma construgao
mais eficiente de uma verdadeira literacia musical; (2) testar se
o ensino instrumental em grupo, através do piano, permite ofe-
recer as criangas do 1° Ciclo do Ensino Genérico possibilidades
de aprendizagem mais aproximadas as oferecidas as criangas do
Ensino Especializado; (3) avaliar se o ensino de piano em grupo
promove uma aprendizagem musical mais consistente, capaz de
suscitar nos actores envolvidos no processo (alunos, professores,
pais) uma percepc¢ao da Educagdo Musical como area relevante
do curriculo; (4) estudar a hipétese do ensino de piano em gru-
po proporcionar aos alunos do 1° Ciclo um contributo para eles
desenvolverem processos mais amadurecidos e significativos de
socializagao interpares; (5) sistematizar alguns principios peda-
gbgicos e didacticos adstritos ao ensino de piano em grupo; (6)
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descrever o impacto do ensino de piano em grupo nas criangas
ao nivel do desenvolvimento de competéncias funcionais no uso

da linguagem musical.

O estudo empirico concretizou-se através da metodologia de
investigacao-accao (l.A.), assente nos principios do interaccionis-
mo simbdlico, de modo a poder adequar um projecto de investi-
gacéao a partir da sala de aula e da intervengdo de um professor
no ambito das AEC’s. Assim, foi possivel integrar a problematica
do ensino de piano em grupo segundo uma perspectiva que tem
as suas origens no campo da psicologia social e da sociologia.
As diferentes fases da investigacao corresponderam aos trés
ciclos que ocorreram na |.A. e proporcionaram a reflexdo con-
junta entre investigador e professor cooperante na pesquisa que,
deste modo, foram adaptando o projecto. Posteriormente foram
analisados e interpretados os dados, que foram cruzados com as
perspectivas obtidas nos dados dos professores (através das en-
trevistas) e dos alunos e respectivos encarregados de educacéo

(através dos questionarios).

Conclusdes do projecto

Como resultados verificados, péde constatar-se o forte impac-
to que este projecto provocou, a partir do significado que o acto
de fazer musica em grupo assumiu sob o ponto de vista pessoal e
social. De igual modo, pdde verificar-se a importancia que todos
os agentes envolvidos deram ao projecto por este possibilitar a
aprendizagem musical através de uma pratica instrumental inova-
dora. Este projecto demonstrou que é possivel diluir as fronteiras
entre ensino genérico e ensino vocacional no 1° Ciclo, no que res-
peita a objectivos de ensino, metodologias didacticas, conteudos
e competéncias a desenvolver. A investigacao provou igualmente



48 Secgdo 1 Politicas e pedagogias no ensino da misica Percursos 2014

que, no contexto da pesquisa, o ensino instrumental em grupo fa-
vorece o aparecimento de inclinagdées vocacionais para o estudo
da msica, realgando a importéancia de ele ter sido feito em idades
precoces.

Pela sua originalidade e resultados, sobretudo porque foi de-
senvolvido numa escola de um meio social com dificuldades,
o projecto explorou um campo de estudo que, no futuro, suge-
re multiplas possibilidades de investigacdo, perspectivando-se
como vantajosa a sua replicagéo noutras escolas do 1° Ciclo, e
eventualmente de forma longitudinal, com alunos que sejam de-
vidamente estudados e acompanhados durante os quatro anos

iniciais da escolaridade.

Neste novo milénio, dominado pelas redes sociais e pelo cres-
cimento de diferenciadas formas de aprendizagem em grupo,
torna-se urgente apontar o ensino de piano em grupo como o
largo rio da democratizagdo que abarca uma nova pedagogia e
que da ao professor, ao aluno e a escola no seu todo um espaco
de liberdade na construgdo de um curriculo inclusivo. Este curri-
culo emerge assim, naturalmente, como um rio em dialogo com
as suas margens, que estdo assentes na organizagao, no traba-
Iho escolar e no cumprir uma das tarefas maiores da escola: o
desenvolvimento da justica social, a diminuigao de diferencgas e
limites produzidos pela origem familiar, e a melhoria da equidade
no acesso aos bens culturais e educativos, de forma a que cada
crianga possa encontrar na escola e retirar da escola o que Ihe
seja mais til para a sua realizagao pessoal e para a sua afirma-

¢ao na sociedade global.
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