O RIO EM CONSTRUGAO.

A exposicao “Afluentes” de Claudia Amandi.

Os processos do desenho como pratica artisti-
ca foram colocados muitas vezes numa posi-
¢ao inicial em relagdo as outras artes por varias
razdes de natureza projetual e de concegéo,
enquanto momento de primeiro estudo e pen-
samento sobre a obra posterior. Mas, para
além dessa acéo preventiva e exploratéria em
relagéo a um futuro objeto, o desenho preserva
qualidades fundamentais que lhe garantem
essa orientagao de base e alicerce. Nesse con-
texto, refira-se a sua vocagao material e tempo-
ral onde meios simples e instrumentos basicos
sd0 aplicados sobre uma superficie que n&o

ird ser escondida ou elaborada por camadas
sucessivas, tal como acontece com a pintura.
Também as estruturas da imagem séo preser-
vadas e sensiveis deixando o processo em
aberto a consulta publica. Na sua transparén-
cia e imediatismo a arte do desenho deixa su-
por alguns hébitos ou férmulas convencionais
que se tornam familiares: o gesto, a corregéo,
0 ensaio, o inconcluso, a clareza. Normalmente,
o branco de luz da imagem é o branco original
do suporte.

Com experiéncia e formagao em Escultura,
Claudia Amandi tem vindo a desenvolver um
trabalho regular e aprofundado do desenho,
explorando alguns conceitos de trabalho que
suscitam a criagao de novas possibilidades
dentro de um ambito de repeticao e serialidade.
Ou seja, a adogio de certas premissas técnicas
e materiais permite variantes que vao ramifi-
cando em resultados aparentemente diferen-
tes, mas que partilham uma genealogia
comum na exploragéo de processos seriais

e repetitivos.

No seu trabalho é comum o uso de mddulos
que se vao acumulando até formar uma super-
ficie extensa que desafia o campo visual do
observador. As imagens sdo formadas por mar-
cas gréficas repetidas e variadas segundo
padrdes em mutacdo. A relagdo entre suportes
e a montagem de desenhos é associada a pro-
cessos inventados onde um desenho ¢ a mas-
cara do outro, ou onde os furos de uma folha
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deixam passar a tinta para a folha de baixo.

Os gestos, ora mondtonos e minimais, ora
complexos e variados, encontram afinidade

e parentesco em configuragdes de processos
naturais, por vezes fora da nossa escala de
observacédo. Mas na maioria dos casos esses
padrées estédo nas largas margens periféricas
da nossa percegao. O leitor poderia descrever
o movimento de um cardume sob as cintilagoes
de luz da dgua a superficie, ou gotas da chuva
a escorrer nos vidros¢ Sempre que se obser-
vam esses fendmenos comuns, o efeito é fami-
liar, mas os seus limites sédo evasivos e fugazes.

As séries de trabalhos presentes nesta exposi-
¢ado sao resultado de observagdes e contempla-
¢ao nas margens de um rio, ao longo de varios
anos. A atencao fixada em reflexos e sombras
ou ondulag¢des na agua foi parte de um para-
grafo de fenémenos comuns no ambiente.

A escala dos desenhos confere a essas obser-
vagdes uma dimensao monumental e emble-
matica. Esses desenhos procuram também um
didlogo com outros autores, como por exemplo
Ellsworth Kelly ou Leonardo da Vinci, mostran-
do como a meméria de imagens também
instrui a observagdo. A cultura visual do dese-
nho oferece uma superficie de mediacéo entre
a percecao e os fendmenos ou configuragdes
naturais. Essa superficie podera ser interpreta-
da a partir de diversos conceitos operativos.

A ‘construg¢ao’ enquanto ideia de montagem
do desenho a partir de diferentes suportes,
moédulos e materiais. A ‘repetigdo’ como forma
de criagdo do desenho a partir de multiplas
marcas idénticas e conjuntos semelhantes.

A ‘escrita’ como modelo de espago marcado
pela regularidade e pela grelha, abrindo
conexdes com sistemas diagramaticos de vi-
sualizag¢do, como mapas ou gréficos. O ‘gesto’
enquanto possibilidade de introduzir variagao

e diferenca em cada instante, mas também
como expressao individual.

Finalmente, a iconografia desta exposicéo é
centrada em formas de processos naturais,
desde reflexos de agua, sombras de folhagem,



linhas de agua e movimentos de animais. Uma
natureza que néo se apreende pelas suas for-
mas objetivas — arvores, montanhas o ani-
mais- mas pelas suas manifestagdes evasivas
e mutaveis. Esta é uma exposi¢ao sobre expe-
riéncias de observagéo da natureza, onde

se pretende captar pelo fluxo do desenho, uma
corrente que segue latente sob as aparéncias
imediatas captadas pelo olhar.

CONSTRUCAO

Em varias séries do trabalho de Claudia
Amandi é evidente o processo de juncédo e
manuseamento de materiais e superficies,
levando o espectador a pensar no desenho
como objeto material, de algum modo fabrica-
do. Essa ‘fabricagao’ torna-se assim um foco
de atencdo mas também uma maneira da su-
perficie se desdobrar em diferentes planos.
Desde logo pelo dispositivo habitual da monta-
gem modular, mas especialmente pelo recurso
a suportes sobrepostos em camadas, tiras

e fragmentos. A possibilidade de movimento

e deslocacao sugerida nestas operagdes de
colagem e adigéo suscita uma certa ideia de
escultura, mas sem passar o limite da parede.

Os desenhos/construgdes partem de uma
reflexao sobre como o processo se desenvolve
a partir das condi¢des impostas pelo material,
pelas suas caracteristicas fisicas e visuais.

A escolha dos materiais e as relagdes definidas
entre si marcam o sistema de construgédo de
modo que a percegdo do trabalho n&o se abs-
traia da sua natureza sdlida e substancial. Mais
uma vez, retoma-se uma certa ideia de escultu-
ra, de um objeto ou corpo mediador de dinami-
cas fisicas. Nesse sentido, em Reflexos
(Arvores), a regularidade ritmica do grafismo
disperso em tiras € acompanhada por uma
sugestéo de impermanéncia. Apesar de fixas

e estaveis, as tiras de papel sugerem um jogo
de unido variavel, uma presencga eventualmente
fugaz antes de outras combinagdes possiveis.
A construgao de um objeto transitério que se
vai alterando nas possiveis associagbes, como
no contexto de um jogo.

O conjunto Afluentes consiste numa sobreposi-
¢ao de duas folhas de papel, onde a folha supe-
rior se encontra furada segundo um padréo de
formas abstratas, mas alusivas a uma grelha.
As manchas colocadas sem um sentido formal
imediato passam a tinta para a superficie infe-
rior através dos furos, criando uma segunda
imagem, um duplo filtrado pelo padrdo de

circulos. A folha inferior assimila as manchas,
ja sob a forma de uma grelha regularizada
como o resultado de um cédigo grafico. O pro-
cesso alude a uma passagem, ou uma ‘infiltra-
¢do’ como a agua penetrando em camadas
abaixo. A referéncia a uma estratificagdo do
solo é visualmente complementada pela icono-
grafia das manchas lembrando o mapa de um
delta do rio, ou de um conjunto de afluentes.
Fluxos e infiltrages que aludem ao movimento
de uma corrente, mas também que mudam
impercetivelmente a forma das coisas. Do pon-
to de vista material, Afluentes assume a dimen-
sdo construtiva onde as superficies separadas
compdem um objeto fisico, ainda que essen-
cialmente plano. Essa materialidade é reforga-
da pelos furos, mas sobretudo pela reacéo do
papel a agua da tinta. As folhas ficam rugosas
e o seu relevo acentua a dimensao fisica
irregular.

REPETICAO

Quase todas as séries desta exposicao depen-
dem de processos de repeticio. Existe em cada
caso a definigdo de um momento grafico que
se vai reproduzindo e modelando até atingir
uma escala onde cada um desses momentos
se dilui numa sintese temporal e espacial, no
qual um Unico campo é percebido durante uma
quantidade especifica de tempo. Essa é a
experiéncia de percecéo de um desenho ou
imagem. N&o ¢ possivel abstrair-se da unidade
individual, mas do conjunto dessas unidades
emerge uma presenc¢a mais ampla e auténo-
ma. Nessa repeticéo, trata-se da esséncia

do processo grafico: juntar marcas até obter
uma imagem ou uma unidade global. Mas no
caso destes trabalhos de Claudia Amandi, esse
processo desvia-se ligeiramente para uma
outra dire¢do onde a unidade global é decom-
posta em mddulos intermutéveis e onde ndo

se perde a nogéo da marca como protagonista
do processo percetivo do espetador.
Consequentemente a sintese temporal e espa-
cial fica suspensa num desenlace onde a
imagem néo é apenas uma presenga frontal

ao espetador, mas funciona como um ecra
onde se parecem deslocar superficies numa
segunda repeticéo de formas, de campos

de sombra, luz e texturas.

A série Estratigrdfico remete para a ideia de
sobreposi¢do de camadas de solo, de ‘stratas’
de sedimento. O desenho resulta da jungao
de pequenos tragos efetuados com uma cane-
tas ja gastas. As variagdes ondulatérias



suscitam amostras de cortes de um terreno,
numa sucessio interrompida. Mais do que ver
imagens que se instalam frontalmente ao ob-
servador, sente-se uma deslocagéo da superfi-
cie como um desenrolar continuo da imagem.

ESCRITA

A regularidade das grelhas € uma solugéo ado-
tada frequentemente nos desenhos de Claudia
Amandi. Retomando o processo e a marca
visual de Desenhos Vazios (2006), Reflexos,
(Agua), Homenagem a Ellsworth Kelly, é uma
série de desenhos onde se estabelece uma
forma de escrita, pela repeticao das marcas
numa ordem deliberadamente pautada, segun-
do linhas imaginadas. A repeticdo segue uma
ordem de registo notacional com pausas e si-
|éncios. Tomando também outros trabalhos
como referéncia, esta sugestdo de uma escrita
incompreensivel toma o valor e a presenga do
texto enquanto registo de algo que se pretende
inscrever na memdria coletiva. A distancia,
Reflexos, parece formado por paginas de um li-
vro, mas o seu conteudo permanece como algo
ainda por revelar.

Varios autores procuram nesta solugéo grafica
uma sintese entre imagem e texto, pela organi-
zagao especifica das marcas na escrita.
Claudia Amandi dispensa o desenho ou suges-
tdo do gesto da letra, mas preserva da escrita

a sua cadéncia ritmica, evidenciando a ima-
gem do texto, ou seja, a mancha sugestiva

de letras e palavras. Este desenho tem a refe-
réncia de um pequeno estudo de Ellsworth
Kelly, “Light Reflections on Water”. A série
Reflexos (Agua) esta assim associada a uma
experiéncia visual, mas também a uma remi-
niscéncia intermitente, uma meméaria feita de
intervalos, ligagbes e apagamentos, sons e
siléncios. A sua organizagao é a de uma linha
continua, discreta (marcada por espacos). E
nessa aparéncia visual que se assume um pa-
rentesco com a escrita, que decorre neste caso
de movimentos involuntarios, alheados da von-
tade. Tal como no estudo de Ellsworth Kelly,
curtos tragos levemente obliquos séo alinhados
em banda e a relagao destes estudos com a
realidade depende de uma necessidade repre-
sentacional em referéncia a um fendmeno 6tico
e natural. Imaginando a cintilagéo dos reflexos
descobre-se uma interminavel sucesséo de
pontos de luz a ligar e a desligar como sinais de
informagdo em um discurso interior a frequén-
cia de ruido branco, intermiténcia incessante.
Como é comum nas séries de Claudia Amandi,

a disposi¢do modular dos desenhos sugere um
processo em aberto e néo concluido. Os dese-
nhos funcionam assim como uma transcri¢éo
de milhares de cintila¢des, um segmento como
amostra de um processo continuo. Esse
modelo de registo associado a escrita prolon-
ga-se nas séries Superficies (Brilhos) onde os
sinais se juntam em grupos como uma mancha
de texto, sugerindo no espetador essa ideia do
cédigo e escrita.

GESTO

A série Sopro (Homenagem a série Cenas

do Diluvio de Leonardo da Vinci) evoca também
o estudo de Leonardo da Vinci sobre o movi-
mento conturbado das dguas, numa sucessao
de espirais revoltas. Esse estudo tornou-se
uma referéncia essencial do desenho, questio-
nando o limite da visibilidade e da imaginagéo.
Essas imagens representam fielmente um fe-
némeno natural ou sdo parcialmente imagina-
das? A partir dessa imagem de espirais,
Claudia Amandi propde variagdes sobre esse
estudo, sublinhando a sua dimensao gestual,
ou seja, 0 movimento circular nas suas multi-
plas variantes. A relagdo entre a o gesto efetivo
e a ideia que precede 0 movimento assume-se
como uma apreciagao por vezes critica. A exe-
cugéo do desenho revela como apesar de
aparentemente repetitivo, cada série de espi-
rais demora algum tempo a adquirir o ritmo

do conjunto. Apds cada interrupgao, torna-se
necessario adequar o movimento até encontrar
a forma anterior, reaprendendo o gesto execu-
tado inicialmente. Este episédio demonstra

a complexidade do processo de repeticao,
como se cada etapa deste trabalho adotasse
espontaneamente uma identidade diferente
que difere se afasta em relagéo a etapas
anteriores.

Ainda no dominio do movimento, o conjunto
Voltar Atrds nao resulta do sistema modular
habitual. Assumindo também uma estratégia
de construgéo, compde trés superficies em
orientacdes variaveis, onde se ensaiam movi-
mentos curvos do trago, como enxames ou car-
dumes. Retoma-se neste trabalho os motivos
anteriores como Revoada (2014/15), na
sugestéo de grupos em deslocagéo espiralada
ou em torno de si proprios.

A escultura Seda € Unica pega verdadeiramen-
te tridimensional na exposi¢ao e resume

0 compromisso entre o desenho e a escultura.
Mas como processo construtivo, Claudia
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Amandi serve-se da forga magnética de ima-
nes no centro onde se coloca um aglomerado
de alfinetes em movimento de turbilh&o, con-
trolado sob o efeito protetor de uma campéanula
de vidro.

NATUREZA

Pelos titulos dos desenhos e referéncias, o es-
petador é colocado numa experiéncia de con-
templacéo da natureza. As imagens resultam
de uma observagado de efeitos de luz, do vento
ou do registo de sombras e reflexos. No entan-
to, essa observacao nao se detém nas figuras
de arvores ou nuvens, mas em superficies abs-
traidas de um contorno ou de uma forma con-
creta isolada. Sao extensdes de folhagens,
agua, reflexos em paredes, gotas de chuva e
texturas alusivas a efeitos 6ticos, meteoroldgi-
cos ou geoldgicos. Aqui parece ecoar o verso
“Heraclito” de Jorge Luis Borges: “Que rio é
este que corre no Ganges?”. Por outras pala-
vras, este conjunto de desenhos refere uma
natureza que vemos e tomamos como real ou
fechada, mas que flui incessantemente como
uma forga da qual apenas apreendemos sinais
codificados, manchas e intermiténcias. E des-
sa aproximagao ao objeto onde o rio se torna
reflexo, ou a arvore se tornam sombras de fo-
Ihagem, que estes desenhos mostram uma
natureza que ainda é imagem, mas onde ja ndo
se revelam figuras e nomes reconheciveis.
Como ver as gotas de chuva no vidro? Ou os
graos de areia no chao e o movimento dos inse-
tos na parede? Essa experiéncia de observagio
desloca a percecéo dos objetos para processos
onde nao é possivel decidir limites. Sim, conhe-
cemos o Ganges, conhecemos as margens do
rio, mas o que realmente sabemos sobre a sua
corrente, sobre a agua que nele corre?



