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~ Autora de quatro narrativas Juvenis e de dois albuns
pocticos para a infancia, conjunto coeso que tem vindo a

‘merecer uma especial atengdo, por exemplo, por parte da
;'ca especializada, Ana Pessoq (Lisboa, 1982) é uma jovem
S itora que integra a selec¢do Aarhus3 9, composta por trinta
2 nove escritores de literatura infanto-juvenil, com menos de
jarenta anos, e considerados os mais promissores na Europa.
Nascida em Lisboa em 1982, Ana Pessoa® comecou
ever narrativas breves aos dez anos. Os seus textos
fotocopiados e distribuidos pela turma. Publicoy
I primeiro conto aos treze anos na revista do Clube
“ Verbo. Estudou Linguas e Literaturas Modernas
Portugueses e Alemaes) na Faculdade de Letras da
sidade de Lisboa. No final de 2004, com vinte e dois
ia a sua “vida internacional”, saindo de Portugal
limanha, para fazer um estagio de seis meses. Af
. Depois de uma breve passagem pelo Luxemburgo,
#2007, em Bruxelas, onde trabalha como tradutora.
08 publicados em varias colectdneas e textos
em Portugal (como o Concurso Jovem Criador
2,111 Concurso Literrio da Trofa — Conto Infantil
oncurso Lisboa & Letra 2003) e no estrangeiro

¥5504d, sugere-se https://www.rtp.pt/play/p3518/e418158/
lindo (consultado no dia 4 de Abril de 2020).
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o da Rapariga Karatecd (2012') é
} essoa, num indisfargavel

pa primeira p b
Concurso internacional de contos «Um mar de palavrasy — I registo com Y. diaristicos
g O?I(;cem Espanha, Concurso Internacional de Teatro Castello Becsoa, 2012: 35)), partilhado por N.
;ii Dl:xino _ 2011, em Italia). Mantém, desde que chegou a B it ap e etz 9N

Joavista (hnp://belga\‘ista.blogspot.
com/)"', um espago pessobal no qual a autora. vai partilhando
vivas, quase todas desfiadas a partir sle detalhes do
quotidiano, de episdios resultantes de uma vivéncia animada

da vida em Bruxelas, dos belos e coloridos parques da cidade,
da musica e dos livros, do que se passa a sua volta ou, muito olégicos desde a abertura (note-se a

particularmente, da maternidade, por exemplo. B o6 & Cascais), 0 NN cent.ra-se
O seu primeiro livro, O Caderno Vermelho da Rapariga s suscitados pelo quotidlano/
Karateca(2012), venceua6.* edi¢io do Prémio Branquinho qa B itz o eIl 3
Fonseca(Expresso/Gulbenkian)(2011),namoda11dadeJu\'eTnl, : B io A il
Supergigante (2014) € a sua. s’egunda obra, volume seguido i YR
por Mary John (2016) e Aqui é um Bom Lugar (2019). Trata- : ' s pel
-se de quatro narrativas que integram a colec¢do «Dois passos gPaula e Blta), pelos pais, pelo irméo
e um saltoy, uma colecgdo da editora Planeta Tangerina, vo- to especialmente, pelo Raul («Gosto
cacionada para «adolescentes € outros leitores mais cresci- E do Rauly (idem, ibidem: 20)).
dos», como se pode ler na pagina da ficha técnica das quatro | oes, as emog¢des despertadas pelo
obras. Nesse espago peritextual, regista-se, ainda, a seguinte B cintursio s (b SR
nota de apresentagdo da referida colecgdo: : | - hesitagaes, % dﬁVidaS’ b

i , J crescimento» (i ibidem:

A distancia de dois passos € um salto, os leitores encontrardo i .(ldem’ ibidem: 124)
diferentes histérias, temas e vozes: viagens, didrios, mistérlo§, ] dOI minam o discurso da narradora,
magia, historias com final feliz e outras que fardo os possivels : ‘enquadrado e pontuado pelo
por isso... ; Z€S, resultante de ! e
Nao héd uma idade certa para ser leitor desta colegdo: Dois uma certa irreveréncia
Passos e Um Salto descreve esse voo para novas aventuras qués POr exemplo, os dlélogos com a

tantas vezes, no nosso percurso de leitores, temos vontade de S SO Bens R
; 2 S ; l .
experimentar. ‘ ( » ibidem: 100), as

uase a fazer 15 anos («Vou fazer 15
» (idem, ibidem: 47), que aprfesenta
do [seu] campo de consciéncia» ou
flexdo interiorizada» (Reis, 2018:

Bélgica, © blogue Be

narrativas

41 " ]
No qual pode ler-se a seguinte auto-apresentagio: «Sou pessoa € ana I’nga recorrente de i i

dai 0 pessoana. Sou boa béml
i Pessoa, ana banana, sou algo macaca e tamoe > acabam
cigana. Gosto de chocolate belga e de belas vistas, dai o belgavista. A Vist : por sustentar (Uma)

€ sempre curta mas é bela, Até 3 vista.y 2 x> gnadamente
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preferido» (idem, ibiden: 58). Na verc?ad;.;ilgnl:]af:;:Tj as
VArias remissoes que, a0 longo EaiesELi ’ 1 el
para 0 SUp orte material, fisico. ?u seja, .o cademo‘\ ermelho,
que aquela vai ocupando. Este‘ ¢ um objecto BEs ganha uma
significativa centralidade na vida da pro'tagomsta-narradora.
Tratando-0 como um confidente (Per§on1ﬁcand0-o, elp certa
medida), N. transfigura-o imaglnatlYamente, relaciona-se
com ele como se de um amigo invisivel se ‘tratasse. Note-
se que a propria titulagdo, bastante sugestiva, de grande
parte das distintas secgdes — «O caderno vermelho liso,
13x21 cm, 240 pp.», «Pagina movedigay, «O meu caderno
a janela», «O meu caderno aos pulosy», «O meu caderno a
Jery, «O meu caderno a ouvir musica», entre outros — reitera
esta ligagdo emocional com o suporte fisico em causa, que
recebe as suas confidéncias, muitas vezes também registadas
como “ficgdo dentro da ficg8io”, detendo aquele, com efeito,
a fungdo de narratdrio. Veja-se, a proposito desta inclusdo de
trechos ficcionais, a frequente inser¢do de segmentos textuais
narrativos (mas n8o apenas), como, por exemplo, «A bruxa
ma. Conto infantil dedicado aos intrusos», «Histéria da
sinonimia a partir do dicionario de sinonimosy, «Historia da
personagem que queria ser pessoa» ou «Histéria da pessoa
que queria se personagemy; a observagio de uma mosca (no
ambito de uma tarefa de Ciéncias Naturais); «Historia de uma
mosca que nao sabia quem era» ou, até, trechos da Wikipédia
ou entradas do dicionario.

Trata-se, enfim, de um discurso plural colocado na voZ
de uma narradora-protagonista, que se vai revelando, quase
Zeggir;zzl::;g:tz:ie dﬁ U(;na forma dispersa, como disperso
dos sentimeslie) adz?a '0S momentos, dos pensamentos €
A apresentacio - .
ilustrativa reﬂetzfem ogr:uﬁ'zzddo Vollume. i comp 951@3
Planeta Tengeindiel ilulstr ag € 0 investimento estctico €8

or Bernardo Carvalho. O Jog@

cromatico, b .
astante contido e celebrado a partir do recurs

(declinado diversamente),

yermelho _ g
o pict6rico, € muito espec1aln.1 dc;
: o
plas que introduzem, 1NO mel
P m elemento

visual, constituem mais u et
gﬁo que, neste aspecto e.m particu au
via da configuragdo habltua-l da edi¢do
1, composta por obras visualmente
bR

0S s’imilares 20 romance que vimos
te (2014), longo © vivido mox?élo.go
Imente uma narrativa na primeira
! u Rigel, para os amigos), narrador
s, uma personagem cujo retrato/
astante impressivo. Retome-se, a
- passagem textual, sintese auto-
ca, colocada imediatamente antes

um buraco negro. Eu sou o rapaz
az do passado. (...) sou um bicho na
; alto para a agua, um arrepio na
ataque de solugos, sou a minha
gry;c‘:lnhado,‘ 0 meu corpo que corre
98, BU sou imparivel, implacével,
0 meu avf:v nos bragos, sou g d01z
i €U nariz. Sou um conjunto de

F ﬁmlt()das as forQaS g >




da tiltima ilustra¢@o, observa-se, mesmo,

i i fecho verbal
A deslocacdo fisica, ou seja, correr e fugir de — que, iplementaridade entre 0 d~es T en“;
no fim de contas, também se revela como uma forma de m aberto, € esta expressao pic

i+ 20 encontro de —, & uma constante ao longo do relato do ) configurar aquilo que as narrativas em
protagonista, ostensivamente introspectivo, emotivo, veloz, ‘geralmente propoem. Outro d‘etal}:e
desorganizado, até, e espelho de uma vivéncia adolescente, grafico que caracteriza esta publicag¢do
feita de convivios familiares, de amizades sélidas (com o ma ilustracdo no canto inferior direito de
Jilio e com o Careca, por exemplo), de primeiros amores . Este pormenor visual que vai sofrendo
(com a Joana, nome repetido iniimeras v.ezes), mas também do racoes, pelo facto de, quando as paginas
confronto com a morte de um ente querido, n.este €aso, 0 avo. . " muito rapidamente, as imagens se
No discurso de Edgar, estruturado an':lleptlc.amente (éomo 'ée, aproxima este volume dos “flip” ou
disso d4 conta a titulagdo das trés secgdes «Fim», «Meio» e :

«Principio», porque o romance assim se divide, reflectindo
um tempo que é essencialmente um «horizonte existencial,
fisico e metafisico» (Silva, 1990: 603)), cruzam-se, assim,
o passado, substantivado numa série de evocagdes relativas ,
a0 avo, e o presente, pontuado pela grande angustia da perda ‘? 0 critico e interpretativo, optamos por
deste familiar (vide relato do velorio do avd (Pessoa, 2014:
55)), assim como pela felicidade resultante de certos episddios (
vividos/partilhados com os amigos (como dar mergulhos ou narrativas realistas, centradas na atualidade,
saltar muros), mas, muito especialmente, do despertar do t@lx{atizar as grandes questdes da literatura,
amor e das suas primeiras manifestacdes fisicas («A Joana L ea ldgntidade, a perda ou a morte, 0 amor
beijou-me hoje de manh e eu tenho a vida toda pela frente» y ‘U‘lances distinguem-se pela qualidade do
(idem, ibidem: 91); «Eu passo a vida a pensar na Joana» (idem, ‘i‘s. licagdes, que integram ainda ilustragdes
ibidem: 133)). Um tratamento especial da categoria do tempo i ‘um.a Op¢do inabitual na literatura juvenil.
resulta num exercicio literério original e sofisticado que muito > partilham a presenca de vozes narrativas
desafia o leitor. O mesmo podera afirmar-se relativamente & Oté}gon‘lstas adolescentes, em momentos
série de didlogos recuperados, nas vozes de Edgar, dos seus e " ¢, lidando com crises € vicissitudes

: o Constr :
amigos e familiares, que resulta numa pluralidade de vozes L fUGOes narrativas fogem as estruturas

vivas, cruzadas, ao longo do discurso, rando as possibilidades da hibridey

J : ! _‘,ro'mance 0 ; i
Do ponto de vista gréfico, este volume ¢ também l Hes o rec,uruama.nlpulag:ao temporal,
merecedor de nota, As suas composicSes visuais | b S0 a0 mon6logo interior e

cromalicameuRE . P € decorre das memorias, no segundo,
fonnas'/segmentos/planos, afiguram-se muito expressivas
r€ﬂectmd'o a dindmica que distingue o relato e a acgdo do
protagonista, assim como alguns dos principais momentos

Vs

b

os e Diana Navas, passagem que,
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recorrentemente aludida/sugerida ao longo do discurso,
pontuado de vocativos ou interpelagdes («AS Veze: “‘““m
medo que esta carta te aborreca de {nOﬂe, i abarl ones a
meio» (Pessoa, 2016: 68); «Ai de ti que ndo leias esta carta
até ao fim. Ai de ti, Piratax (idem, ibidem: 68); «Eu estou
a escrever-te esta carta e j4 nem penso na praceta.» (idem.
ibidem: 155)). B
Colocado na voz de uma adolescente, Maria Jodo — tratada
com afecto por «Julio Piratay como Mary Johp —, embrenhada
num discurso muito pessoal, no qual os sentimentos por este
amigo de infincia a quem se dirige («Percebeste, Julio”»
(idem, ibidem: 47)) ganham particular relevo: 0 r.elutn ¢
marcadamente pessoal, subjectivo e, por vezes, intimista. Na
verdade, sdo ténues as fronteiras entre a carta que dirige a Julio
e um registo de feigdo diaristica ou confessional. A escrita ¢
simultaneamente um gesto de encontro da narradora consigo
propria, de desabafo, de registo do dia-a-dia, de ligagdo ao
passado, de memoria («Por um momento, tenho sete anos outra
vez. Estou vestida de princesa e tu estds vestido de pirata»)
(idem, ibidem: 78)), mas também de reflexdo sobre o presente ¢
todos os dilemas («E nesse momento eu percebi que nunca mais
te ia ver e tu também percebeste que nunca mais me ias ver e cu
percebi que tu percebeste» (idem, ibidem: 73)), perplexidades
(«(Ha tanta coisa no mundo que eu néio perceboy (idem, ibiden::
72)), crises existenciais e alegrias que este proporciona. Veja-se.
a este propésito, os mulltiplos didlogos, vivos, naturais. sérios
ou divertidos, banais ou emocionais (idem, ibidem: 52: 102-
104), como ¢, por exemplo, o proprio desfecho da narrativa.
Tépicos como a mudanca ou maturagdo fisica e psicologica.
@ descoberta do eu e dos outros, a amizade ou as interacgdes,
y mccfla, a familia e, ainda, a descoberta do amor ¢ da
sexuahdm!e (idem, ibidem: 157-158), no quadro dos romances
. apl‘?ndmgem € na linha de um certo «renouvellement du
cricr;t ;mwmpi% 2008: 407), surgem ficcionalizados
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ma paleta manifestamente reduzida que tira
ntraste entre o branco e o azul. o registo visual
€z mais, da autoria de Bernardo P. Carvalho,
no caso da primeiro romance de Ana Pessoa,
nereto de certas passagens, dota a publicacio
 romance/narrativa grafico/a, ostentando tracos
wisual e da banda desenhada.
cialmente os espacos e as personagens,
heroina, como testemunha, desde logo, a
l,,,desdobrada ou totalmente aberta, constitui um

As ilustragdes

Aqui é um Bom Lugar (2019), texto
sinado, aquando da submissio ao Prémio
‘Rosa Colago 2018, com o pseudénimo Teresa
§€, a varios titulos, singular.

D titular (dqui é um Bom Lugar) abre, desde
ial horizonte de expectativas, remetendo para
e distingue pela proximidade e pelo optimismo,
8ce Ndo se cingir ou nao (dever) ser entendido
Jum espaco fisico. Na verdade. pressente-se um
ico/interior e, depois de lida a narrativa, e
t “hipotese, parece até que a ironia, em certos

Ibém emoldura, com discrigdo, este relevante
alids, ressurge, por vezes, ao longo do relato
0).

Urso emotivo, na primeira pessoa, da
: .de Teresa®, uma jovem de 17 anos.
Utodiegética, g narrativa, de contornos

2

g ua.nd? da sua submissio ao Prémio Literario Maria
HEXto foi assinado com o pseudonimo Teresa Tristeza, que

nome da sua Protagonista que, em certas passagens do

2y do-0 expressivamente («Teresa Alteza/ Teresa Beleza

Pessoa, 2019: 11),
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‘olve-se em torno d(est)a protagonis, pa tando-se por uma relativa comfcntragﬁo,
or multiplos sinais do tempo, con, ERAO — note-se que o relato se constréi ao longo
M.chavc do registo informatico entre 0 Outono ¢ o final do Ve
stilo proprio da comunicgq;ﬁo nu.s redes

qe does not exist» (idem, ibidoy,:

Restarty (idem, ibidem: 25), «Accep
o : 46), entre outros. Estes aspecto,
» tom humoristico de certos fragmentos/
nilares aaforismos, em muito contribuen aiu por terra

destinatdrio, ou seja, O.i(“’c';‘ leitor. pmbro. E ndo hi como escapar. // A rapariga
e questiona, que duvida, que se desiludc lera.» (idem, ibidem: 14),
: qu::tlse isola, que sofre (pode ler-se o ‘e(oteméticas que se cruzam em Aqui é um
| sentir uma dor fisica e niio esta: verdade, in/atemporais - referimo-nos, por
Rt que nio e e g lilemas, as dores do crescimento ou da maturago

B verte, também ogica, & descoberta da sexualidade, ao amor, a

i revela—Sfa/m_t;:\‘ui':t-T: 5es familiares ou ao questionamento do eu,

B surpreel}ld i a;tsrl: ilil:;:,lit Ido, em geral, na senda do que enuncidmos

; .;1: :;:,sgnzn;_ipena; u|gun;~ | v'tré.s romances antexjiormenble relidos o ‘ifl 0

W  VIVO e/ou fresco, frequentemente comico,
éenico-discursivos que nele se mobilizam,
tética muito contemporanea. Dio, pois, conta
BOIRA © mundo através de uma ura, que se afasta das estru:lturas lradi.cionais

B e frente. Para aquela @ explora, por exemplo, o fragmentarismo, a
mundo 14 fora e o mundo cé dentro. 4, a intertextualidade e/ou a metaficgdo/

rdo seguinte
0 Natal, ao Carnaval ¢ aos Santos Populares,
situando-se, quase na totalidade, na escola ¢ em
racio espacio-temporal, diziamos, apresenta-
adamente psicoldgica, A dado momento,
uma noite muito longa ¢ muito fria. Uma
otal. / Nunca mais vai acabar,

b

: dmentos  de esi ita concreta o
saber. // A pessoa a janela vive men St po sm/d‘e escrita concreta ou
t0s noutro mundo. / Eis o poder N, ibidem: 20), criados pela narradora no

B perenc escritadiaristica, passando por alusdes a
Ter a impressdo de pertencer .

nte ./ FAtra universal — como as Mil e Uma Noites
findo ;°m° Qe 0TS ) OU Peter Pan, representado por Sininho
e 9) 27 - oy por obras canénicas da literatura

0 0 Manifesto Anti-Dantas, de Almada
Pidem: 33)—, até um texto do escritor chileno
& Historiaq de um caracol que descobriu a
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@0 ou, até, algumas das sud




importdncia da lentiddo (2016, Porto Editora) (idem,. ibidem:
‘16)« mmpmmxado, cruzam-se/ouvem-se"dlferentes
vaz;es.-\-E’l assim a obra de Ana Pessoa sobressdi também
2 desafiadora «tessitura polifonica» (retomando 3
expressio de Aguiar e Silva (Silva, 1990: 625)).
~ Um apontamento, ainda, para assinalar a presenga de
uma «Nota de Leitura», inscrita na abertura do manuscrito
desta obra, a que tivemos acesso, a saber: «O presente texto
pretende integrar diério grafico amplamente ilustrado.». Com
agrado, lemos esta nota como um sintoma de quem tdo bem
sabe como o registo visual pode ser determinante para a co-
construg@o de um relato. E, assim, na edig8o agora em analise,
afigura-se muito expressiva a associagdo do discurso visual
de Joana Estrela (1990-) ao discurso verbal de Ana Pessoa.
articulagdo que resulta numa composi¢do muito equilibrada e
estimulante. O dinamismo, a rapidez e a vivacidade do traco
de Joana Estrela, que conjuga diferentes linguagens e técnicas
visuais — ‘0 desenho a lapis de grafite, a fotografia, o
‘€ colagem, ‘e/ou a propria variedade
ginas combinam com a
protagonista e com as
¢80, por exemplo.
) € Assim ou Assado,
hores livros infantis de

ado, Eu Sou Eu Sei”’
ia de Ana Pessoa na
n um especial diptico,

a e nomeada no Amadora
8 de Livro de Ilustragdo.

timo, ou melhor, o primeiro
u Sei, feito também ¢|e de
ue o titulo deixa antever.
la pela repeticio oy pe
berto a partir do pronom

. volume deste binémio,
bmémios, apresenta umg
U seja, uma arquitectura
lo paralelismo anaférico,
‘OME pessoal (primeira pessoa
S, aquilo que se prolongar4
a centralidade de um ey —
0mo sugere, desde logo, a i lustragéo da capa—que,
a experimentar, a descobrir o mundo, se reparte, se
aturalmente, se diverte. Acgdes ludicas como o faz-
andar de escorrega ou de baloigo, chapinhar numa
gua, 0 convivio com os outros, os passeios ou visitas
€, 80 jardim zooldgico, entre outras), assim como
08 e estados de espirito ou rotinas, por exemplo,
‘am-se de forma expressiva a partir de segmentos
anifestamente concisos e elipticos, muito ao jeito do
antil, com recurso assiduo a onomatopeia («Eu tic
B cof / eu chocy), por vezes, 4 aliteragdo («Eu vim
u fiz / Eu quisy) e a antitese ou a jogos de opostos
'/ Eu sem (...) Eu c4 / Eu 14 (...) Eu mie / Eu pai
Wbem / Eu mal»), bem como a formas verbais que,
lo, introduzem gestos ou acgdes cuja concretizagdo
ilustracdes. A estas estratégias técnico-expressivas
earima («Eudor/Eu cor»)e o ritmo bindrio, aspectos
am a vivacidade, o dinamismo (também anunciados
rmas geomeétricas coloridas, dispostas “livremente”
$do volume) e a musicalidade que caracterizam este
ico. Da autoria de Madalena Matoso, a composi¢do
arcada pelas cores contrastivas e pelas formas

, recria com particular forga a mensagem verbal,

¢ Nos a avangar com o referente empirico ou hisl('n‘iu)-lucl.u‘:;l
ZOnista infantil, ou seja, aquele que a dedicatoria frl’um‘o l)«’llll‘t.‘..
*‘ 0 meu plim. (A.P.)» parece desvendar, ou scja, 0 filho mais
tora (ser4?),
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sensibilidade e delicadeza ¢,
npliagdo ou, em muitos casos, n,
das palavras poéticas. Note-se,
0 de passagens como «Ey f,
“0 qué?”, inevitavelmente
ratextual, pode ser encontrad,
e um gelado, respectivamentc,

Se€, nesta «experiéncia de
na contracapa do volume,

ado apds/na sequéncia
9), 0 jogo dicotomico

~

tulo que ndo deixa de

1 associada parega fixar-
tendo para o universo

: emplo, sabores — «Doc¢
éﬂsag:ﬁes — «Quente ou
ar ou rio» ou «Praia ou

ustragdes (por exem |
ali» ou «Sorte oy azary), b =

#iIOs este estudo, (re)afirman,, que Ana Pessog se
)como~uma relevante escritora de uma novissima
geragdo de nomes Portugueses que tem dado
idade a escrita de autoras incontorngveis como’
Ou Ana Saldanha (também Jé galardoada com
Aaria Rosa Colago, em 2010). Se, nas suas duas
pequenos leitores, albuns Pogticos escritos sob
infancia, o jogo e o humor, s3o os ingredientes
>, 148 Suas narrativas juvenis, a escrita mimetiza,
ginal, a «episodic nature of everyday experiencey
323).
0 romances juvenis de Ana Pessoa distinguem-
ficcionalizagdo de tematicas “sensiveis” como
0, 0 amor ou a morte, pela «predomindncia
Stas em fase de crescimento» (Silva, 2012:
lagens marcantes e verosimeis (algumas até
camente retomadas de romance para romance,
casos de Raul ou de Julio), pela forca da voz
evalecendo a feminina, bem como pela narragdo
‘a polifonia, o hibridismo, a introdugdo de
Xtuais diversas no corpo do romance, a natureza
a de certos segmentos, a intertextualidade,
l suma, a activagdo de estratégias narratiyas
u sofisticadas. E este é, em suma, um gesto criativo
tiva nio apenas a mestria e a originalidafie fie Ana
témbém o respeito pelos leitores mais jovens,
imados pela autora (estamos disto certos).
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