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Abstract

The present approach takes up and analyses five relevant children’s books
by Anténio Torrado (1939-) (one of them co-authored by Maria Alberta
Menéres (1930-2019)), namely Hoje Ha Palhacos (1976), Ha Coisas Assim
(1977), O Vizinho de Cima (1985), A Janela do Meu Relogio (1985), and
Como se Vence um Gigante (1987), which have in common not only the fact
of having been published in important series (“Caracol” and “ard que ri”
of Platano Editora and “Sete estrelas” of Livros Horizonte), but also their
illustrator: Fernando Melo Frazio (1932-1995). Our aim is to explain the
meaning of this books in portuguese publishing panorama after Carnation
Revolution (1974), taking into account the innovation of verbal text as well
as visual construction, two discourses that have a semantic synergy. We
attempt to elucidate some of the aesthetics singularities of Melo Frazdo’s
versatile, sensitive and very personal artistic work, as a fundamental contri-
bution to the portuguese children’s literature/edition renovation.

Introducao
Discurso estético consensualmente tido como imprescindivel na lite-
ratura de potencial recepgio infantil, a ilustraciio, entendida como arte
aplicada ao registo literdrio, tem vindo a ganhar um espago reconhecido e
significativo, no caso portugués, a partir da segunda metade da década de
70 do século XX, mas, muito especialmente, ao longo do presente século.
Relegada para segundo plano ou ostensivamente preterida relativamente
ao discurso verbal durante muito tempo, quer por escritores, quer por
editores, quer mesmo por certos leitores, por exemplo, a cria¢ao visual
aplicada a ou articulada com a escrita para a infincia foi sendo assumida
por pintores ou artistas plasticos consagrados (Sarah Affonso, Julio Resen-
de, Julio Pomar ou José de Guimaries sio exemplos disso), por designers
(como Anténio Modesto, por exemplo) e, somente nos tiltimos tempos,
por ilustradores profissionais - chamemos-lhes assim, por terem no
trabalho ilustrativo a sua profissio (e ndo faltam exemplos, em Portugal,
nacional e internacionalmente premiados).

.Comum, no prolifico e vivo periodo do pés 25 de Abril de 1974, em
particular nos anos imediatamente seguintes, foi a incursio pontual de
alguns nomes, que, aparentemente, nio possuiam ligacio com a ilus-

1 Universidade do Minho, Instituto de Educagdio, Campus de Gualtar - Braga, Portugal.
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tragdo, no universo da edi¢io para a infincia, um conjunto de criadores
sobre os quais - ou alguns dos quais - continuam a escassear informagoes
que possibilitem, por exemplo, dilucidar: qual a tendéncia pictorica em
que se situam/situavam; qual o seu grau de independéncia estilistica;
quais as influéncias que se pressentem na sua linguagem visual; em que
medida a sua expressio ilustrativa reflecte um movimento de homeorrese
ou homeostase relativamente 2 tradigio ou 2 memoéria artistica; quais

as formas de interrelagiio do seu registo visual com o discurso literario,
entre outros. A este titulo, basta, por exemplo, percorrer os titulos que
compdem colecgdes como a «Caracol» e «ard que ri» da Platano Editora
ou «Sete Estrelas» e «Pdssaro Livre» da Livros Horizonte para concluir
acerca da participacio de autores responsaveis pela ilustragao cujo traba-
Iho criativo parece ndo ter tido uma significativa continuidade. Parcerias
ocasionais, muitas delas motivadas por camplicidades ou amizades, o fac-
to é que a participacdo de nomes menos divulgados no nosso pais, como
os de Concetta Scuderi (que ilustrou Devagar ou a Correr, de Anténio
Torrado (1987) e O Menino ¢ a Estrela, de Maria Rosa Colago (1990)) ou
Maria Nemeth (que ilustrou O Senhor Pouca Sorte, de Luisa Ducla Soares
(1985)), conquanto, como sugerimos, ndo apresentem uma extensa acti-
vidade como ilustradoras, representa(ra)m importantes contributos para
a expansio e consolidacio da literatura portuguesa para a infancia, um
movimento que, situado no periodo «los colores de la libertad», Manuela
Bronze, como ja o havia feito Alice Gomes (1979), a0 salientar importan-
tes colecgdes vindas a lume apos 1974, sintetiza do seguinte modo: «Las
editoriales sacan a la luz libros de todos los tamaiios y colores siendo
algunos de ellos verdaderas osadias que s6lo deslumbramiento provoca-
do pela democracia posterior al afio 74 podria justificar. En su conjunto,
como mejor ejemplo de cuanto acabo de referir, presento algunos libros
de 1a coleccidon Caracol, editada por Platano editora a finales de los afos
setenta, bajo la direccién de Antdnio Torrado®. Verdaderas joyas de en-
suefio de 14,/16 cm y espesura milimétrica.» [3].

2. Melo Frazio, apontamento biobibliografico
O presente estudo centra-se em cinco obras assinadas pelo autor referido,
Antdnio Torrado (Lisboa, 1939) (uma delas em co-autoria com Maria Al-
berta Menéres (1930-2019)), um conjunto de volumes que tém em comuin
o facto de apresentarem uma composi¢do ilustrativa da autoria de Melo
Frazio (1932-1995), um dos ilustradores cuja participac¢ao nas referidas
colecgdes se revestiu de particular significado.

Como esclarece Maria Augusta Seabra Diniz, em Quem ¢ Quem na
Literatura Infantil e Juvenil’, «Fernando Melo Frazdo nasceu em Lisboa,

2 José Antonio Gomes, em Para uma Historia da Literatura Portuguesa para a Infincia e a Juventude, cen-
rando-se 110 perfodo entre 1974 € 1997, regista o seguinte: «Aulores como Hse Losa ¢ Antdnio Torrado
desempenharam também um pag:l relevo no campo editorial, dirigindo importantes colecgdes - hoje
consideradas historicas - gragas as quais se revelaram novos escritores e ilustradores. Desse trabalho &e
coordenagdo de colecgbes resultaram a “Asa Juvenil” de EdigGes Asa), a “Caracol” e a “Lagarto Pintado”
(da Platano Editora). Nestas e noutras (...), prestigiados artistas puderam dar largas ao seu talento de ilus-
tradores (..).» [7].

3 In http://livro.dglab.gov.pt/sites/DGLB/Portugues/autores/Paginas/PesquisaAuw .aspx?Auto-
rId=13533 - consultado no d%a 21 ]aneimde{ozo. - it - R
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pelas formas geometrizadas e preenchidas a cor,
sem sinal contorno, pontuando cada um dos tex-
tos e revelando, com discri¢ao, alguns dos seus
pormenores, designadamente dos cenarios nos
quais Emilinho e Anacleto se movimentam.

Distinta é a configuracio visual de Hd
Coisas Assim (1977), como, alids, faz prever a
propria capa da obra.

Neste espago paratextual, introduz-se o

Fig.2.Segmentos  elemento central deste relato de contornos narrativos, uma arvore, aqui
visuaisde Hoje Hdé  representada pictoricamente a partir de uma técnica mista que associa,
Palhagos  por exemplo, a fotografia, o recorte e a colagem. Trata-se, na verdade,

de uma construgdo artistica que se estende a
totalidade do volume, observando-se, ainda, a
presenca de segmentos coloridos a caneta de fel-
tro e o recurso a papéis ou tecidos de texturas e
cores distintas, com especial incidéncia dos tons
azuis, verdes e amarelos, op¢ao que responde
positivamente a semantica do relato verbal.

Com efeito, o texto narrativo, predominan-
temente descritivo, com um cenario naturalista,
pontuado de arvores (quase todas de frutos), pas-
saros e frutos, valoriza uma arvore em particular,
que se diferencia das restantes pela sua soliddo
(«sem passaros e sem frutos») e consequente
tristeza. O registo pictérico distingue-a também
pela alteragdao da cor dominante (de verde para

Fig.3.CapadeHé  castanho) e pelo zoom in/focaliza¢ao. Relata-se, assim, um sonho dessa
CoisasAssim  arvore - «sonhou que se enchia de flores...» - e a sua presenga fisica e psi-
coldgica é alterada (visivelmente na composi¢do ilustrativa), também por
via da introdugdo ndo apenas da referéncia  cor azul («passaros azuis»),
Fig.4.Segmento  tonalidade cujo simbolismo remete para a perfeigio, a harmonia e a espi-
visual de Hd Coisas  ritualidade, mas também pela alusdo ao movimento e ao som («voavam...
Assim  cantando e batendo as asas.»). Ideotemas como a transformagio ou a

metamorfose e 0 sonho e a possibilidade da sua
realizagdo estruturam o discurso que evidencia

também uma apelativa componente metafdrica
€, como sugerimos, simbdlica.

Publicado ja na década de 80, na colecgio
«Sete Estrelas»’ da Livros Horizonte, uma colecgio
de livros igualmente em pequeno formato cujo
primordial objectivo era motivar a crianga paraa
leitura, e recorrendo a uma construgio apoiada no

5 «Sete Estrelas - Colecgio de pequenos livros em que estd subjacente o
proposito de cativar a mam a leitura, propésito idéntico a outras
colecgdes (€. g. Caracol, da Plitano Editora), nas quais predomina a itus-
trag3o sobre 0 texto (uma pégina ilustrada, uma pagina com uma frase
ouduas). Sete Estrelas & edgtada r Livros Horizonte e o livro de estreia
da coleccdo intitula-se «Bolas de Sabdo», 1083, da autoria de Leonor
Santa Rita, tendo ilustragdes de Ana Ledo.» (Barreto, 2002: 478).
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h&L————.&—jE HA PATHATTS ntimero 2 da colecgio «a rd que ri». E possivel

S ‘ encontrar a edigao original desta obra nos
acervos de algumas bibliotecas mais antigas
das escolas do 19 ciclo ou, por exemplo, na
Biblioteca Nacional de Portugal.

Como explicitimos noutro lugar [8], nasci-
da, assim, para teatro televisivo, mas sobeja-
mente dramatizada em contexto escolar, Hoje
Hd Palhagos é uma obra dramatica, composta
por textos, que correspondem aos sketches
criados para televisio por Torrado e Menéres.
Nestes, contam-se as aventuras e desventuras
de Anacleto e do Emilinho, dois palhagos, interpretados, respectivamen-
te, pelos actores Carlos Cabral e Rogério Vieira, como referimos. A obra
integra, portanto, onze textos, sugestivamente intitulados: «A buzina e
o btizio», «A escola a rir», «E entrar é entrar», «Elefantes e tirinhos»,
«Tapa o tapume», «Sapatos, sapatinhos, sapatdes». «A sombra da chu-
va», «Um casaco aos quadradinhos», «Palavras e botoes», «A prima do
Anacleto» e «O Anacleto no consultério». As diversas situagdes nas quais
contracenam os dois protagonistas — num jardim publico, na escola ou na
Feira Popular, por exemplo - sio marcadas pela vivacidade dos didlo-
gos, sempre rapidos e ageis, e pela boa disposi¢ao, deixada transparecer
nos jogos de palavras, nas sugestoes auditivas (através, por exemplo, do
recurso 4 onomatopeia), nos equivocos propositados e/ou nos trocadi-
lhos, num especial nonsense (<KNuma esquina do campo, onde esquinas
ndo ha...» [9]), na subtileza dos apontamentos criticos, entre outros.

Na verdade, ndo sera dificil o leitor simpatizar com os dois «palhagos
trapalhdes, mafarricos, macacoes...» [9], duas personagens, ora risonhas,
com um riso que parece, por vezes, descontrolar-se, ora rezingonas, ora
toleironas [9], mas sempre capazes de divertir. As situa¢Oes recriadas ou
as brincadeiras - passando pelo gosto por andar de bicicleta, pelos jogos
do berlinde e do pido, até, por exemplo, ao brincar ao “faz-de-conta” -, as
atitudes e, mesmo, os “conflitos” vividos entre Emilinho e Anacleto sio,
em muitos casos, comuns aos que sao vivenciados pelas criangas e, assim
sendo, € natural a empatia que os protagonistas despertam no leitor infan-
til. Note-se que, se o texto principal ou as falas das personagens sio muito
expressivas, 0 mesmo podera ser dito acerca das didascalias, segmentos
nos quais se revelam aspectos fundamentais quer para o conhecimento
dos espagos, quer para a caracterizagao das personagens. As indica¢des
cénicas integram importantes comentarios, muitos tecidos em jeito
oralizante - «Toda a gente sabe que os palhagos ndo tém casa (...). Toda a
gente julga isso (...).» [9]. Acrescente-se, ainda, um apontamento relativo
a esséncia particular das personagens da obra, ambas palhagos, porque,
como regista Gloria Bastos, este tipo de figuras, a par de outras como os
fantoches, por exemplo, possuem uma «forte carga simbdlica aliada ao
ludismo, através de facetas como o exagero € a transgressao.» [2].

Da autoria de Melo Frazéao, como apontdmos, as ilustra¢des distin-
guem-se pelos tons suaves (como o azul, o violeta e o rosa, por exemplo) e
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em 1932, € morreu em 1995. Fez o Curso de Desenhador/Decorador na
Escola Industrial de Anténio Arroio, tendo, durante alguns anos, exercido
fungdes docentes como professor de Desenho do Ensino Secundario. Nos
{iltimos quarenta anos da sua actividade profissional trabalhou na Radio
Televisio Portuguesa como produtor principal.

Além de colaborador assiduo da revista da Mocidade Portuguesa
Feminina, Fagulha, ilustrou livros para criangas de muitos escritores
portugueses, como Maria Alberta Menéres, Maria Isabel de Mendonga
Soares e Antonio Torrado».

Acerca de Melo Frazio - sobre quem Julio Isidro, por exemplo, diz es-
tar eternamente grato por ser «uma fonte de ensinamentos»* -, sabemos,
ainda, que foi produtor da RTP e amigo muito proximo de Anténio Torra-
do, autor que, depois do 25 de Abril de 1974, foi Director do Departamento
de Programas Infantis e Juvenis da RTP, e de Maria Alberta Menéres, que
também exerceu as mesmas fungdes. Alids, é o proprio Antonio Torrado
que deixa registado: «Quando cridmos [entre 1974 € 19761, em cumpli-
cidade com um saudoso amigo comum, o Melo Frazdo, um programa
dominical para criangas chamado “Hoje ha palhagos”, mais tarde posto
em livro, (...) as gargalhadas que soltdvamos voavam do nosso gabinete e
iam fazer cocegas aos senhores sisudos dos gabinetes contiguos.» [14].A
semelhanca do que se tem verificado relativamente a outros nomes que
assinaram as ilustracGes de obras para a infancia nos finais da década de
-0 e nos anos 80 do século XX, designadamente das ja referidas colecgdes
de sucesso, as referéncias biobibliograficas a Melo Frazdo sio parcas.

E, ainda assim, possivel identificar um conjunto de titulos que
contam com ilustragcdes da sua autoria. Com efeito, além de ter ilustrado
Quem Conta um Conto. Pega em 2 actos (1970) (neste caso, com Carlos
Cristo) e Al-Goddo e Al-Godinho (1973), ambas de Maria Isabel Mendon-
¢a Soares (1922-2017), Sete Setas (1987), de Carlos Pinhdo (1924-1993), €
Dois Macaquinhos a Solta (1987), de Leonel Neves (1921-1996), assinou
também a composi¢io visual de quatro obras de Anténio Torrado (Lisboa,
1939), designadamente Hd Coisas Assim (1977), O Vizinho de Cima (1985),
A Janela do meu Reldgio (1985) e Como se Vence um Gigante (1987) €, ainda,
com a assinatura deste mesmo autor, mas em co-autoria com Maria Al-
berta Menéres, Hoje Hd Palhagos (1976).

3. Melo Frazao, ilustrador-camplice

de textos de Antonio Torrado

Atentemos, assim, primeiramente, na tiltima obra referida, volume cujos
textos, actualmente, se encontram repartidos por dois livros ilustrados
por Nikola Raspopovic: Hoje Hd Palhagos (Asa, 2002) e Hoje Também Hd
Palhagos (Asa, 2002). Na versdo original, datada de 1976 - dedicada aos
actores «a quem Anacleto [Carlos Cabral] e Emilinho [Rogério Vieira]
devem rosto e corpo dedicam os Autores este livro». -, coligem-se onze
textos. Esta obra foi publicada pela Plitano Editora, constituindo o

4 In http://www.colorizemedialearning.com/detalhe _bio .php?pag=23 - i -
nl gepzozo. e g.com/4 : biografia.php2pag=23 - consultado no dia 21 de Ja
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didlogo entre um texto verbal condensado e um conjunto de ilustragdes, O
Vizinho de Cima (1985) é também um volume original e perfeitamente actual
do ponto de vista da arquitectura narrativa, bem como ao nivel da componen-
te visual e, muito especialmente, da articulagio entre ambos os discursos.

A obra guarda uma narrativa muito curta, cujo né diegético funda-
mental surge, A partida, implicito na ilustragio que compde a capa. Simul-
taneamente, o proprio titulo «O Vizinho de Cima» denuncia, também,
desde logo, a presenca de duas personagens anonimas que habitam dois
espagos muito proximos um do outro.

Mas é da leitura das palavras sempre acompanhadas pelas ilustra-
¢des, compostas num estilo diverso das que integram a obra Hd Coisas
Assim, que o enredo/a acgdo se vai progressivamente desvendando. De
facto, neste, como noutros livros
destinados aos pequenos leitores
apelidados pela investigagdo como
. e » picturebook, album narrativo ou

Do peo— e livro-album, apenas a observagio
0 vizinho d e I ate'nifa dasimagens, desenhadas

| Ry alapis de cor e canetas de feltro e

" muito detalhadas ou repletas de

porimenores, proporciona um en-
tendimento integral do sentido do
texto linguistico, que, alids, remete
frequente e necessariamente para
os elementos pictdricos. E o que
se constata de forma ostensiva,
por exemplo, na sequéncia verbal com que fecha O Vizinho de Cima, uma
conclusdo que exige, para que se perceba na integra a resolugdo do conflito,
a contemplagfio da ilustra¢io, uma vez que as palavras s6 contam que:

«Um dia, os dois amigos combinaram uma coisa, que experimentaram
logo em seguida. E nunca mais houve arrelias.
Séo dois grandes inventores estes dois amigos vizinhos. E sdo amigos, o

que também conta muito.
Se nio fossem amigos esta historia acabava mal. Assim acaba bem.» [12].
5 :
A : Parece, assim, que o narrador
] ;g»v " , de O Vizinho de Cima, uma voz

#Z*  plena de vivacidade e de boa
" disposi¢@o - € notdria a mobili-
zagdo de mecanismos de comico
linguagem, como o trocadilho, ou
de situagdo, rendibilizadoras de
um humor que emana igual-
mente das imagens -, langa mio,

ey : %;’,‘:::::: ': de p’nodo I?ropositado, de um
KA '% SRS cativante jogo dialogal linguisti-

| Aot co-pictdrico para captar a atengio

wi'§
*V*' ‘: v‘v ’v‘v ‘v“_

Fig.5.Capade O
Vizinho de Cima

Fig. 6. Segmento
visual conclusivo de O
Vizinho de Cima
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do pequeno leitor, reclamando o seu othar curioso sobre o livro, entendido
como um todo, um objecto/uma mensagem construida num entre-cami-
nho feito de palavras e de ilustragdes.

E deste modo também que entendemos a forma de abertura ou o
incipit da narrativa, segmento marcadamente coloquial, na medida em
que neste se mobiliza uma estratégia de ampliagéo ou de acumulagio
progressiva de informagdes, cada vez mais pormenorizadas:

«Neste prédio, vive um senhor com umas grandes barbas.
Pois é. Num dos andares deste prédio, vive um senhor com umas

enormes barbas.
Fig. 7. Primeira Pois é assim. No terceiro andar deste prédio de trés andares, vive um
ilustragdo de O Vizinho senhor com umas enormissimas barbas.» [12].

de Cima
Note-se como os vocabulos «Neste» e «deste» parecem possuir uma fun-
Fig.8.CapadeAjanela  ¢do deitica, remetendo para um espago e orientando o olhar para a propria
do MeuRelégio  ilustragio, recriagio que d4 a conhecer o cendrio da acgdo.

Composto também por um texto verbal muito
conciso, mas muito vivo, que se apresenta intencional e
equitativamente conjugado com vdrias ilustragdes de ta-
manho reduzido - sempre colocadas num espago grafico
posterior ao do registo verbal -, A Janela do Meu Reldgio
(1985) insere-se, igualmente, na colecgio «Sete Estrelas»
da Livros Horizonte e destina-se, portanto, aos leitores
mais novos.

Torna-se clara, desde o inicio, a presenga de um
narrador profundamente conhecedor do publico que
recebera o seu relato. Evidenciando um discurso pautado
pela simplicidade e pelo recurso a diversas estratégias de
captacdo da atengdo do destinatario extratextual infantil,
como, por exemplo, o fino humor (marca, alids, comum a
A janela do meu relégio  generalidade daprodugio literaria de Antonio Torrado),
sy WAL | a prf:senﬁﬁcagﬁo e a coloquialidade do registo ou as fra-
nstron ses interrogativas, A Janela do Meu Reldgio - 3 semelhanga

Melo Frazio . . ry:
i do que constatamos quando nos detivemos na analise de
O Vizinho de Cima -, mecanismos que substantivam uma

rara competéncia autoral «na dificil arte de conservar
audivel entre as paginas do livro o respirar da voz» [6],
representa um texto literdrio inovador, cuja construgdo
se alicerga na recriagio «quase filmica» [6] de uma si-
tuagdo episddica, observando-se, ainda, a formula¢io de
convites sucessivos a uma leitura dialogal, que se apre-
senta mais proficua/eficaz, se se atender as representa-
¢Oes visuais dispostas a par das vdrias sequéncias verbais.

Observe-se como as sete ilustragdes ddo conta do relato que parte da
pluralidade morfoldgica do objecto anunciado no titulo - relégios de sala,
de bolso, de pulso, etc. -, que contempla 0 momento da peripécia - «- Al
que se partiu o meu relégio.» - e que reflecte, de seguida, a “invengio”

LIVROS HORIZONTTY
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do narrador-personagem, ou seja, a invengio de um relogio especial, um
relogio de janela, que nio precisa de corda nem de pilhas. Este relogio de
janela surge visualmente recriado, em termos genéricos, a partir de cores
fortes e contrastivas e de imagens assentes no recurso a linhas paralelas, a
angulos rectos e a circunferéncias/circulos e semi-circulos. Sao, efectiva-
mente, representagdes tendencialmente abstractas, mas que possibilitam
a deducdo da passagem do tempo.
Outro volume também editado na mesma colecgdo, a «Sete Estre-
las», é Como se Vence um Gigante (1987).
Este é um texto pautado pela brevidade, pela simplicidade diegética’
e pelo recurso a duas personagens, de forga desigual, que acabam por se
debater. Alis, toda a narrativa se desenvolve em torno do confronto entre
o vento, introduzido, desde logo, pelo titulo como um gigante ou «uma
vassoura enorme» — atente-se no sentido simultaneamente metaférico e hi-
perbdlico impresso 3 actuagio desta figura -, e uma docil e delgada ervinha.
Se ao vento o narrador se refere recorrendo a expressdes que denunciam
o seu individualismo, o seu carcter devastador, dominador e repressivo’,
a sua forca, os seus caprichos?,
enfim, o seu autoritarismo®, ja em Fig. 9, Segmento
relacdo 4 ervinha que «se feztron-  ilustrativo de A Janela
co» e «do tronco se fez arvore», do meu Reldgio
ou melhor, pinheiro, salienta a sua
tenacidade, a sua persisténcia, a
sua coragem, a sua atitude insub-
missa*® que acabou por motivar
outros companheiros a resistir ao
poder do gigante. Parece, portan-
to, ser a antitese a estratégia-base
de construgio desta condensada
narrativa, na medida em que é a
partir dos binémios forga versus
fragilidade e individual versus Fig.10. Capa de Como
colectivo que orelato ficcional vai ~ se Vence um Gigante
crescendo. O desenlace, positivo e
também, de certo modo, punitivo,
coincide com o estabelecimento
da ordem justa e recompensadora
para aqueles que penaram pela

geﬁtgiﬁgeﬁsﬁumm ui“a‘itid w?dciga'm"? <

P a: ordem inicial ou
o dominio/poder do gigante; peripécia ou desa-
fio/insubmissao dos i equilibrio justo,
harmonia oua vitérialiias érv%s;es. i
7 «Senhor daquelas dunas, o que ele queria era disciplina, ordem, submiss&o.» [13].

8 «O vento polia-as 3 sua vontade. Hoje, fazia uma duna maior aqui, amanh3 i : :
além e, sempre segundo o0s seus capr‘i)’ci’os...» [3l. b apagava-a, para fazé-la mais

«Cabeleiras doceis de ervinhas rasteiras deixavam- ntear e de tear, X
%héqumndava.» f13]. B¢ pé spentear, ao sabor do vento gigante.

10 «Os pinheiros sabiam que eram pinheiros. Tinham raga e coragem para fazer frente ao vento.» [13].
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sobrevivéncia™ «E foi assim que o vento, o gigante caprichoso que, dantes,
arrasava dunas, teve de deixar de fazer castelos na areia.» [13].

Assim, Como se Vence um Gigante, ao aproximar-se, de certa forma,
dos velhos apdlogos, parece deixar impressa uma suave orientagio ético-
-moral, oferecendo, de modo descontraido e a partir de uma representa-
¢io maravilhosa, pistas para a (con)vivéncia social, “indicagdes” muito
titeis para quem esta a crescer ndo s6 como ser individual, mas também
como leitor / ouvinte que aspira a saborear o prazer que sempre suscita o
«caleidoscopio dos mundos imaginados» [5] por Antonio Torrado.

As opgdes visuais de Melo Frazao respondem positivamente ao discur-
so literario em questdo. Com efeito, observa-se uma op¢ao pela variacio da
paleta e da intensidade cromatica, ou seja, a forga do vento
é representada com cores fortes e a sua actuagio distinta
e “decrescente” também é sugerida pela diminuicio da
sua dimensao. Interessante €, igualmente, a representacio
visual da passagem do tempo, da noite (em tonalidades
azuis) e do dia (em amarelos e laranjas), aspecto muito
expressivo. A ultima pagina dupla, que se destaca pela
geometrizagio das formas das arvores/dos pinheiros e
pelas suas cores compactas, bem como por um equilibrio
visual decorrente do recurso a recriagio visual do verde
do terreno a partir de pequenos tragos que compdem um
padrio e a partir da caneta de feltro, possibilita a inferén-
cia do desenlace supra-referido.

4. Consideragdes finais
A obra dramatica e os quatro volumes narrativos analisados, ainda que
sem a énfase e a acuidade que se nota em certas edi¢des contemporineas,
merecem, na nossa perspectiva, a ateng¢io que a seguinte afirmagio de
Coats sugere: «(...) the elements of book design, which include font style,
end papers, cover art, orientation (landscape or portrait), size and shape,
special features such us die-cuts, flaps, foldout pages, and the inclusion
and placement of paratextual features such as dedications, author and
illustrator notes and bios, and copyright data require interpretation for
their total effect on meaning.» [4]. Com efeito, importa situar estas obras
num contexto histérico no qual a edigo para a infincia, marcada por um
novo entusiasmo e por uma liberdade, em muitos casos, experimental, co-
meca a expandir-se, a diversificar-se, a abrir-se a novos registos literarios
e ilustrativos, assinados por uma diversidade de nomes que os assinam. A
propria cumplicidade (trabalho colaborativo, até) que se pressente entre
estes dois discursos e os seus autores, no caso dos volumes revisitados,
representa um sinal dessa mudanga e da tendéncia renovadora que pau-
tou a publicagdo para a infincia ap6s a Revolugio dos Cravos.
Concluimos, assim, afirmando que evocar criticamente as obras que
compdem o corpus textual deste estudo significa chamar a atengao para

11 Parece observar-se, neste conto, um intuito moralizante, i i
logo desde o infcio, pelo proprio titlo. RIe?, aewiciads, orm.oci0 sctendis,
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um acervo hoje escassamente lido (até porque algumas destas edigGes sdo
de dificil acesso), mas que é, de facto, como procuramos atestar, tecnica-
mente inovador e desafiador, evidenciando uma forma literaria assente
em estratégias e valores esteticamente reconheciveis. Estes distinguem-
-se, enfim, como singulares volumes que tém na crianga o seu preferencial
destinatdrio extratextual e substantivam o impulso criativo do pds-25 de
Abril, marcando um momento muito particular da Historia da Literatura
(e da edigiio) Portuguesa para a infancia. E, nesta Historia, a ilustragdo de
Melo Frazao possui, sem duvida, uma presenca irrecusavel.
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