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“A imagem na temética do espago e da sua representagdo” & um estudo que pretendeu
verificar até que ponto ¢ eficaz a utilizagio da imagem na abordagem de contetidos como a
representa¢do, em superficies planas, do espago tridimensional. O estudo teve por base um
documento especifico elaborado para o ensino/aprendizagem da representagio do espago no 3°
ciclo e por nés intitulado — “4 Representa¢do do Espago na Histéria da Arte”. O protbtipo
serve-se da imagem fixa (diapositivos) para fazer uma retrospectiva da utilizagio dos
indicadores de profundidade e distincia na pintura, desde a Pré-Histéria até ao século XX.
Ambicionou-se ajudar a contrariar a forma demasiado convencional, pouco dindmica e descon-
textualizada como o contelido é normalmente abordado, e que é factor de algum desconforto por
parte dos alunos. Os resultado obtidos permitem concluir que o documento melhorou a quali-
dade das representagdes graficas dos alunos do espago tridimensional em superficies bidimen-
sionais.

1. Introducio

E reconhecido ha muito tempo que algumas das situagdes de ensino/aprendizagem
mais valiosas surgem quando o professor utiliza a imagem na sala de aula (Bullaude, 1969,
Gutiérrez, 1989; Vallet, 1977). Esta implica uma aula com maior dinamismo e empenho
por parte do professor mas também do aluno, pois segundo Calado (1994), a carga
conotativa das i 1magens obriga a que a verdadeira comunicagio acontega, facilitando a co-
presenga de EMERE’s'. Como & 6bvio, o ensino pela imagem, s por si, ndo resolve os
problemas da educacdo e do ensino; mas integra se for utilizada pedagogicamente
(Gutiérrez, 1989), se for usada como instrumento de comunicagdo. No entanto continuamos
a observar um predominio da oralidade no interior da sala de aula, ¢ uma insisténcia em
estratégias de ensino/aprendizagem pouco diversificadas e um recurso limitado ao suporte
visual (Calado, 1994).

2. Apresentagio do problema

Desde tenra idade as criangas ji se servem das pistas de profundidade para se movi-
mentarem no espago tridimensional. Aos 7 meses a crianga ja “usa” as sombras, a interpo-
si¢do ou a perspectiva, assim como a familiaridade com os objectos, para construlr2 a pro-
fundidade e a forma (Hoffman, 2000[1998)). E, no entanto, de entre todos os conceitos que
o ser humano desenvolve, um dos de evolug@io mais longa e complexa (Piaget & Inhelder,

! “EMEREC, como o seu nome indica, ¢ a0 mesmo tempo emissor e receptor; é como nobs todos,
alternadamente cada um dos dois pélos da comunicagdo... e, até mesmo, ambos os pélos simultanea-
mente.” (Cloutier, 1975: 14)

2 Para Hoffman (2000[1998]), construgdo é a acgdo de ver.
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1993{1981}). Essa complexidade é notoria quando se trata de representar graﬁcamente3 a
tridimensionalidade do espaco nos objectos ¢ dos objectos no espago numa superficie pla-
na.

Quando chega o momento de explorar no 3° ciclo «a representa¢éo do espago»,
muitos alunos j4 ndo reagem bem ao tipo de trabalhos normalmente propostos. Este estadio
do ensino bésico é considerado por muito professores como o mais dificil em termos de
contetidos e motivagdes. Lowenfeld (1977[1947)), sente “que uma consciéncia critica
domina agora todas as produgdes artisticas do adolescente”. O aluno perde a atitude
subjectiva em relagdo a sua propria criagio e hi uma crescente falta de confianca e
inseguranga no seu trabalho (Barrett, 1979). A motivagdo de jovens a entrar na fase da crise
da adolescéncia é um problema. E pois vital introduzir meios e métodos de estimulo que
evitem que o adolescente perca a autoconfianca.

A somar a isto, é dada uma primazia ao ensino rigoroso de regras de perspectiva
linear, em detrimento de outros indicadores de profundidade igualmente validos, mesmo
sabendo que a qualidade das representagdes graficas do espago aumenta com o incremento
do nimero de indicadores de profundidade (Santos, 1991a, b). Isto talvez acontega porque
um preconceito de muitos docentes € que a perfeigdo artistica se identifica com a exactiddo
fotografica (Arnheim, 1969; Gombrich, 1995[19591; 2000[1982]), apesar de ja desde o
século XIX, o ensino de regras de perspectiva linear como tnica, ou boa, forma de
representar a tridimensionalidade dos objectos vir sendo contestada, principalmente na
Arte* (Read, 1958; Gregory, 1968; Villafafie, 1996).

3. Oestudo

Alguns autores referem que o tipo de estratégias adoptadas pelos adolescentes para a
representagio do espago tridimensional em superficies bidimensionais esta relacionada com
as suas caracteristicas individuais e com as contextuais (Barrett, 1979; Lowenfeld,
1977[19471). O ensino de sistemas de representagio que nas nossas escolas € feito a partir
do 3* ano de escolaridade, influencia a escolha de estratégias pelos alunos. Essa influéncia
manifesta-se principalmente em relagdo aos desenhos de observagio (Cottinelli Telmo,
1991). Podemos pois alegar que, para além das motivagdes pessoais de cada aluno, o tipo
de estratégias adoptadas é proporcional ao tipo de ensino recebido.

Muitos educadores defendem que o aluno de hoje néo é o mesmo de alguns anos
atras. Que vive num mundo em constante renovagio para o qual a escola deve estar prepa-
rada. No entanto, segundo parece, a escola continua a investir cada vez mais tempo num
tipo de ensino para um mundo que j4 ndo existe. Um ensino muito tradicional’, em que

3 O conceito de representagiio grafica acentua a necessidade de levar o individuo a utilizar o grafismo
como forma de comunicagio. Para Barrett (1979), ¢ a arte de comunicar informagdes espaciais que
ndio podem ser traduzidas por meios verbais ou numeéricos.

4 Gombrich (2000[1982]), chama a atenc¢io que, com a invengdio da maquina fotogrifica (Niep-
ce,1826), que retratava as cenas reais com fidelidade, surgiu no fim do século XIX um movimento, do
qual foram pioneiros os pintores impressionistas, que contestou a intengio de pintar «realisticamen-
te».

5 Segundo Gutiérrez (1989) o ensino tradicional traduz-se num conjunto de esteredtipos que tendem a

levar os alunos a aceitar passivamente as orientagdes e informagdes. O professor ensina e o aluno
ouve, aprende e reproduz. Neste tipo de ensino ha auséncia de diferenciagio individual, de didlogo, de
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muitos conteidos sio apresentados de uma forma demasiado convencional, sem dinamismo
e em que muita da informagdo essencial ¢ apresentada descontextualizadamente. Isto faz
com que muitos dos alunos, além de aprenderem conceitos basicos de forma redutora (Tor-
res, 1995), percam o gosto pelo desenho (Cottinelli Telmo, 1986; 1991). Assim, algumas
questdes sdo colocadas:
- ndo se devera criar condigtes para que os alunos tenham acesso a informagio variada
e contextualizada, tendo em conta os niveis de desenvolvimento e os ritmos de apren-
dizagem, por forma a construirem os seus proprios conhecimentos?
- nio deverad o ensino/aprendizagem utilizar linguagens actuais, nomeadamente a da
imagem, indo de encontro s expectativas e interesses dos alunos?
- devera ou ndo ser a sala de aula um espago activo e participativo, onde a verdadeira
comunicagio acontega?
- devem ou nio os alunos ser incentivados a compreender como os trabalhos de artistas
os podem ajudar no seu préprio trabalho?
- justifica-se que se privilegie a perspectiva como forma de representar graficamente
determinado objecto no espago?

Autores hd que véem como essencial a integragdo da imagem sala de aula como
factor para levar ao sucesso. Se assim for, a gestdo deste processo c da competéncia do
professor! Neste contexto, e dando corpo a um disposte no programa® de Educagdo Visual
para o 3° Ciclo do Ensino Basico, foi construido ¢ documento com base na imagem fixa
(diapositivos) que apelidamos — “A Representagdo do Espago na Histéria da Arte”. Este
permitiu uma abordagem da representagdo pictérica do espago ao longo da Historia da Arte,
pois, para além da arte nos fornecer muita informago sobre a representagdo grafica do
espaco, & nossa convicglo que imagens artisticas sdo mais interessantes, ou como diz Au-
mont (1990), “mais originais, mais fortes, mais agradiveis, mais durdveis.”

Porqué o documento? Alguns autores defendem que o trazer imagens para aula
mostra, por si s6, que o professor esta interessado (Guimarin, 1971). Ao ver um documento
especifico, utilizando a imagem, para abordar determinado assunto, o entusiasmo ¢ ainda
maior. Assim, o entusiasmo dos alunos estard directamente relacionado com o interesse do
professor. Para o professor também ha uma certa satisfagdo em criar os seus proprios
materiais didacticos. Estes mesmos materiais utilizam-se com orgulho e satisfagdo em
situagio de ensino/aprendizagem. Além de que os materiais que s3o elaborados
especialmente para apresentar determinado contelido sdo forgosamente mais criativos
(ibidem), havendo mesmo que defenda que ¢ impossivel um verdadeiro ensino se ndo for o
professor a produzir a maior parte dos documentos que precisa (Moderno, 1992).

4.0Dbjectives
Foi nosso objectivo verificar se, na temdtica do espago ¢ da sua representagio, uma
abordagem pela imagem (e pela arte), apresentou vantagens por contraste com uma meto-

inictativa, de originalidade e de consciéncia. Os alunos perdem a espontaneidade, imaginagdo, capa-
cidade de argumentar e criatividade.

¢ Plano de Organizagdo do Ensino-Aprendizagem. Vol. 1. {Ensino Bésico, 2° e 3° ciclos). Ministério
da Educagdo.
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dologia do ensino tradicional na qualidade das representagdes graficas do espago
tridimensional em suportes bidimensionais. Mais concretamente:

- analisar se mais alunos utilizaram mais indicadores de profundidade e distancia nas
suas representagOes graficas do espago tridimensional em superficies planas, quando a
informacao foi veiculada pela imagem;

- analisar se os alunos utilizaram mais indicadores de profundidade e distincia nas
suas representagdes grificas do espago tridimensional em superficies planas, quando a
informagéo foi veiculada pela imagem,;

- analisar que tipo de influéncia exerceu, nas respostas graficas dos alunos, uma
metodologia pela imagem (e pela arte).

5. Metodologia

Amostra

A populagdo alvo foram duas turmas do 8° ano de escolaridade de uma escola de
Santa Maria da Feira constituidas por 30 elementos cada. Os grupos eram homogéneos nas
suas caracteristicas fundamentais (classifica¢des do ano anterior 2 disciplina de Educagio
Visual, faixa etiria e extracto socio-econdémico).

Procedimentos

Como 1° tarefa, os alunos foram desafiados a fazer um registo grafico por observa-
¢io subordinado ao tema “A escola”, O registo tinha como 9nica condicionante que duas
vistas do edificio fossem observadas, e pretendeu analisar que pistas indicadoras de
profundidade utilizam os alunos para representar o espaco tridimensional na folha de papel.
Na primeira aula, posterior a 1* tarefa, foram abordados os indicadores dimensio, interpo-
si¢do, sombra, orientagdo, elevagdo, textura, perspectiva atmosférica e perspectiva linear,
com a informagio a ser veiculada em suporte PowerPoint. Os alunos tiveram acesso a
alguns exemplos que foram comentados e analisadas as suas caracteristicas. Esta aula foi
igual para os dois grupos.

Seguidamente o documento foi trabalhado por uma das turmas (grupo experi-
mental), sendo o mesmo tema tratado pela outra (grupo de controlo), sem auxilio da ima-
gem.

Metodologia experimental

O grupo experimental trabalhou o documento criado propositadamente para apre-
sentar aos alunos do 3° ciclo o espago e a sua representagio e intitulado - “A representagio
do espago na Historia da Arte”, que consistiu numa “viagem™ ao longo da histéria da repre-
sentacdo do espago tridimensional na pintura, desde a Pré-Histdria, passando por imagens
do Egipto, Grécia, Roma, india, Japio, China, Europa renascentista e, na viragem do século
XIX para XX, a corrente impressionista que revolucionou o conceito de representagio,
finalizando com exemplos de arte moderna de meados do século XX."Ao todo foram anali-
sados 34 cbras em 9 aulas. Como a projecgio foi efectuada num quadro magnético, permi-
tiu com um marcador ir apontando e sublinhando algumas caracteristicas das imagens,
nomeadamente os indicadores pretendidos. Foi intengio ensinar (comunicar) pela imagem
levando ac aluno a, pouco a pouco, pela observagio, pela cooperagio, pela andlise critica e
troca de informagdes, a compreender e assim participar na construgdo do seu conhecimento.
Este tipo de pedagogia pela descoberta (Maderno, 1992), pretende deixar 4 imagem a pos-
sibilidade de se exprimir, respeitando o olhar do aluno. Segundo o mesmo autor ha algumas
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vantagens neste tipo de ensino pela descoberta e pela imagem: desenvolve no aluno auto-
nomia ¢ autoconfianga; o aluno ndo esta numa posicdo de submissio em relagdo ao profes-
sor; encoraja os alunos a reflectir sobre os assuntos.

Metodologia de controlo

O grupo de controlo, teve uma sequéncia de aulas segundo um método mais tradici-
onal (sem recurso 4 imagem), em que os indicadores de profundidade foram trabalhados,
essencialmente pelo recurso a registos grificos, quer por observago quer por exercicios de
geometria conduzidos pelo professor, na tentativa de sensibilizar os alunos para a observa-
¢ao cuidada dos objectos e cenas e tentativa de reproduzir graficamente o espago envol-
vente.

Por ltimo, uma 2* tarefa consistiu na repeticio da 1%, e permitiu verificar os indica-
dores utilizados ¢ comparar os dados das duas tarefas.

6. Apresentagio dos dados

Recolha dos dadoes

Apbs a conclusio de cada tarefa (entre a 1* e a 2* mediaram 2 meses), foi elaborado
um quadro para cada grupo (controlo e experimental), com o fim de registar os indicadores
de profundidade utilizados. Os desenhos foram examinados, separadamente, por um name-
1o impar de juizes (Fox, 1969), trés, mais concretamente.

Posteriormente, foi sintetizado num sé quadro para cada grupo, controlo e experi-
mental, os resultados das apreciagdes efectuadas pelos trés professores, atribuindo o alga-
rismo 3 quando o indicador fosse registado pelos trés docentes, o algarismo 2 quando o
indicador fosse anotado por dois, € o algarismo 1 para quando o indicador fosse registado
por s6 um dos docentes (Quadro 1 ¢ 2). Convém referir que os indicadores que ndo tém
nenhum algarismo também revelam acordo da ndo existéncia desse indicador no trabalho
do aluno. Para anélise e interpretagio final s6 foram considerados os dados com os algaris-
mos 2 ¢ 3, referentes ao acordo da maioria (Fox, 1969). Foi ainda realizado um grafico
{Grifico 1) com o nimero de elementos que usaram cada indicador em cada tarefa,

Grifico 1 - Dados totais do nimero de sujeitos do grupo de controlo ¢ do gripo experimental que
utilizaram indicadones na 1* e 2* tarefas

TLELLLLT

1* earefa 2 arch

N° de sujeitos que utilizaram o indicador

Grupo de Contralo

B Dimcnsio 20 28 . .

‘Il]nu_ i 15 18 18 27

B Sombra 2 13 0 ) ]
a0 o 23 : 30 i 27 29
B Flevacio 24 28 2 27 N
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1°tarefa 2" tarefa
n ol 1| s] o] ek 7| 5] 2 f' ol slolefr i f {
7 B EE 3 B EEEE 3
F] 7] 1 T3]z ) T3 BEEIEE 7
3 1] 3 T[22 3 3 BEEREEEE ]
7 HIEIE 3 HEREBREREE 3 7
3 -1 -1-1T-1-1-T- N -1 -1-1-1-1-1- R
3 A I[3] 1 3 3|3 R 3 3
7 313171332 3 3 EERE 3 3
] 7| 3 3 3 EE 3|3 3 3
7 BE 7 BEIElEE 3 7
0 (A I R R B ] OAEEEERE 3 s
7 3 2 2 IS HERE 3 5
12 3] 3 713 7 7] 3 33 3 3
13 3 B ERE ] B ]
7 AR 7 317 AEE 3 3
73 R I B 3 3 ElER 3 1
15 HIE ER 3 713 HEFIEE 7
17 33 AEE s ) HEE f 3
18 AEARE Z 3 3 3 3 ]
) 3 313 3] 2 ] 3 REE ]
20 3 332 ] 3 T3 31 3 3
21 2 3 1]2 ] 3 3] 3| 3|3 3 3
7] 2 3 3] 2 3 312 EFIEE 7
b7 N 1 33 73] 2 7 3
7] 7] 3 HEE 3 I T3] 3[3]3 7
% 7] 3 HEIE 3 AEEIEREEE 7
27 7 0 T 3 3 3 3
] BERERE 3 HEIEEEEEE ]
29 BEIE 3 2 AEBEIRE 3
30 3] 3 B EIE 3 HEIHEEREEE 7
3 3 HIEE p] 3 ERIEREE 3 3
] 3} 3 HEIE 3 HEEl B EE 3 7

LEGENDA: D - dimens3o; I - interposigiio; S — sombras; O — orientagiio; E — elevagio; T - textu-
ras; PA — perspectiva aérea; PL - perspectiva linear; n° - ndmero do aluno; Tt - total de indicadores
utilizados pelo aluno

Quadro 1 - Quadro sintese de registo da anflise dos desenhos por ajunc e
por indicador para o grupo de controle segundo o acordo de juizes.
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1% tarefa 2’ tarefa
n" pypilslolEQT F Tr pDpi1fSyolEyT 17 Tt
Ay L Al L
! 3 3|3 3 3| 3 33333 7
2 3|1l 2 2 2 il 2] 3 2 3
3 2 31 313 4 33 il 3|3 3
4 3l 2 3733 5 3|3 3| 3| 3| i73 6
5 33 37 ¥ Il 3333433 3 7
6 3|3 3| 3| 3 3 3 313|333 6
7 24} LR ) 3 RS R A RN 7
& 3 3 3] 3] ¢ 4 3l a3 333 3|3 &
g 2 3|2 3 33z )3 2] 3|3 &
Hil il il 3|3 4 il 3 N 303 6
1 2| 3 3 3 4 3 a2 3F 3y 333 &
12 3] 2 31313 5 N ) 3|33 2 &
I3 31 3|3 3 3| 3 3l 2 3 [
74 T -1T-1-1-1-1- . N - “T-1-T- R
15 3| 3 31 3 3 5 b3l 233 337 8
i6 2] 2 2 3131322 3 5
i? 3 3 3 3 EN S 3P 3¢ 3 3 3
18 3|3 31 3] 3 3 313 33| 3433 7
19 3 3 2 il 3 31213 3 &
20 1y 3 31 3| 3 4 23 3131333 7
2! 3] 3 3| 3|3 5 3|3 EN I i 6
22 3| 3 2 313 31 2|3 3 [
23 il 2] 3 3 3133333 3 7
24 ] 3 z 2
25 3 3| 3|3 4 il 3 313243 7
26 3 31 3| 3 4 a2 3713} 3|33 &
27 3|3 3| 3| 3 5 Il 2 il 3 3|3 k)
28 2 1 213 ! 2
29 33137 3 2103 2p 31| 3 5
30 EN E) 3| 33 J 3Ip 32333 2 7
3 3l 2 33| 3 3 33 313|323 7

LEGENDA: D — dimenséo; 1 — interposicio; S — sombras; O — orientagdo; E - elevagdo; T - texturas; PA —
perspectiva aérea; PL — perspectiva linear; n® - nimerg do aluno; Tt— total de indicadores utilizados pelo alunc.

Quadro 2 - Quadro sintese de registo da anilise dos desenhos por aluno e por indi-
cador para o grupo experimental segundo o acordo de juizes.

Andlise e interpretagiaoe dos dados

Pela analise dos quadros (Quadro 1 e 2), vemos que no geral, examinando os dois
grupos, grupo de controlo (GC) ¢ grupo experimental (GE), os indicadores menos utiliza-
dos sdo as sombras ¢ a perspectiva aérea, exactamente com a mesma percentagem de utili-
zagdo de 19,1% do total, seguidos pela perspectiva linear com uma aplicagio de 44,1%
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(devido ao diminuto uso nas primeiras tarefas). Os indicadores mais utilizados sdo a orien-
tagdo com 95% de emprego logo seguida da elevagio com 85% e as texturas com 84,1% de
aplicagdo. Quanto 4 dimensio e interposigdo ficaram entre os ultiros e 0s primeiros, com
70% e 60% de taxa de utilizagio, respectivamente.

Face a estes dados podemos ainda referir que o indicador mais utilizado para criar
volume foi a orientagio e o indicador mais utilizado para adquirir a nogio de distincia € a
elevagdo. Pelo oposto, as pistas indicadoras de que os alunos menos se serviram para indi-
car a distiincia e a profundidade foram a perspectiva aérea e as sombras, respectivamente.

Excepto as sombras, perspectiva aérea ¢ perspectiva linear na primeira tarefa do
grupo experimental, todos os outros indicadores foram utilizados. Verifica-se igualmente
que nas segundas tarefas mais alunos utilizaram mais indicadores mas que as sombras e a
perspectiva aérea mantiveram-se como as menos utilizadas.

Analisando o grafico (Gréfico 1), que nos indica o nimero de alunos que utilizaram
cada indicador, para as duas tarefas e para os dois grupos, verificamos apurimos que mais
alunos do GC utilizaram mais indicadores na primeira tarefa, ao passo que mais alunos do
GE utilizaram mais indicadores na segunda tarefa.

Se fizermos uma andlise quanto a0 nimero de indicadores, apurdmos que os alunos
do GC utilizaram mais indicadores na primeira tarefa e que os alunos do GE utilizaram
mais indicadores na segunda tarefa.

No geral foram utilizadas tantas pistas indicadoras de profundidade, ou volume, co-
mo pistas de distincia.

Verificou-se ainda o seguinte:

- O grupo de controlo teve um comportamento superior na primeira tarefa antes do
contetido ser trabalhado.

- O grupo experimental, que trabalhou com a imagem, teve um comportamento su-
perior na segunda tarefa, depois documento ter sido explorado.

- Ambos os grupos aumentaram, da primeira para a segunda tarefa, o nlimero de
alunos que utilizaram indicadores, mas o grupo que trabalhou com a imagem teve um au-
mento 8,4% superior.

- A diferenga do nimero de alunos a utilizar mais indicadores entre a primeira e se-
gunda tarefa foi superior para o grupo que trabalhou o documento, ou seja, mais alunos
utilizaram mais indicadores na 2* tarefa,

- (Cada aluno aumentou o nimero de indicadores da primeira para a segunda tarefa,
mas o incremento foi superior no grupo que trabalhou com a imagem, 32,5%. O grupo de
controlo teve um aumento de 24,1%.

- Na segunda tarefa, o indicador perspectiva linear passou a ser mais utilizado pelo
grupo experimental (90% dos alunos), sendo mesmo o Unico indicador que, comparando os
dados da primeira e segunda tarefas dos dois grupos, deixou de ser mais utilizado pelo
grupo de controlo & passou a sé-lo pelo grupo experimental. Sendo que o ponto de partida
(dados apds 1* tarefa) era diferente para os dois grupos (6,6% da turma do grupe de con-
trolo contra nenhum aluno do grupo experimental), o aumento é mais significativo (90%
para os alunos com a imagem e 73,4% para o grupo de controlo).

- 56 um aluno do grupe que utilizou a imagem manteve o mesmo nimero de pistas
no seu registo grafico depois de trabalhar o documento, ndo existindo nenhum sujeito a
baixar o nimero de indicadores. No grupo que néo trabalhou a imagem trés alunos diminui-
ram o nimero de pistas e dois mantiveram o mesmo nimere de indicadores.
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Podemos ainda certificar, pela andlise individual as desenhos, que os trabalhos dos
alunos do grupo experimental foram mais criativos, menos estereotipados, sendo as solu-
¢bes graficas encontradas mais diversificadas. E importante explicarmos no que nos supor-
tamos teoricamente para referir que os alunos do grupo experimental foram mais criativos.
A definic¢do de criatividade depende muito de quem a utiliza. Temos, para nés, como segu-
ro, que a criatividade é uma actividade cognitiva que resulta numa nova ou original forma
de ver um problema ou situagdo (Solso, 1998), e susceptivel de educagio e desenvolvi-
mento (Estrada, 1992). Pensamos que ¢ razodvel assumir que a maior parte dos jovens sio
criativos, mas a criatividade ndo ¢ s0 a manifestagdo de talento, habilidade ou skill, mas
também de conhecimento. Segundo Munari (1987), o produto da criatividade nasce de
relagdes que o pensamento estabelece entre aquilo que conhece (parece evidente que ndo se
pode estabelecer relagBes entre coisas que ndo se conhece, nem tdo pouco entre o que se
conhece e o que se desconhece). Deste modo a criatividade pode ser mais ou menos produ-
tiva consoante uma pessoa tiver maiores ou menores possibilidades de estabelecer relagdes.
Um jovem ndo pode ter grande criatividade se conhece poucas coisas... Sendo assim, a
criatividade ndo é um dom, ou uma inspiragdo qualquer, mas sim uma qualidade a desen-
volver. Alguns factores contribuem para a criatividade segundo Carbo (1993), Munari
(1987) ou Estrada (1992), tais como um meio ambiente que garanta as condigdes favoraveis
e a educagdo da percep¢io, para se tornar sensivel aos detalhes, além do habito de relacio-
nar umas coisas com as outras. Segundo Solso (1998), é possivel treinar pessoas para serem
mais flexiveis nos seus pensamentos e sugere que a criatividade pode ser aumentada pelo
desenvolvimento dos conhecimentos de base pois permite um maior armazenamento de
informagdo para trabalhar. Deste modo, o problema central do desenvolvimento da criativi-
dade ¢é o aumento de conhecimento, de forma a permitir um maior nimero de relagdes pos-
siveis entre um maior nimero de dados. Podemos ent3o concluir que a capacidade de gerar
ideias criativas depende de uma mente treinada na transformagio de uma ideia noutras.

7. Conclusbes

Os resultados encontrados apontam para a confirmagéo de que mais alunos do grupo
experimental, utilizaram mais indicadores de profundidade e distincia na segunda tarefa.

Os dados também nos permitem afirmar que os elementos do grupo experimental
utilizaram uma maior percentagem de indicadores na segunda tarefa do que os sujeitos do
grupo de controlo, que tiveram um tipo de ensino mais formal.

Ao apresentarmos o documento aos nossos alunos criamos condigdes para alargarem
0s seus conhecimentos e experiéncias, e assim serem, potencialmente, mais criativos. Pare-
ce-nos oportuna a ideia de Solso (1998), que refere que as pessoas que fazem vezes sem
conta a mesma coisa sdo menos criativas. Assim, podemos atestar que, mais do que o treino
por repeti¢do, a exposigio dos alunos a imagens (artisticas) devidamente articuladas e con-
textualizadas podem melhorar as suas performances na representagio grifica do espago
tridimensional em superficies planas. Devem-se pois, evitar a imposigio de tarefas mecéni-
cas e fomentar o desenvolvimento dos interesses ¢ capacidades do aluno.

Parece-nos pacifico que o documento com as pinturas artistica tem validade pedago-
gica, pois da andlise dos dados foi possivel apurar que contextualizou os contetidos aborda-
dos e facilitou a aprendizagem, uma vez que mais alunos utilizaram indicadores na segunda
tarefa. Melhorou a qualidade das respostas graficas pois os alunos utilizaram mais indica-
dores. Ajudou na aquisi¢do de algumas nog¢des mais complexas pois mais alunos utilizaram
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a perspectiva linear. Permitiu um aumento de interesse nas actividades por parte dos alu-
nos, como verificAmos pelos seus relatos, pois ¢ uma linguagem do seu agrado.

Em relagio ao indicador perspectiva linear (que é a razio porque estes contetidos so
sdo trabalhados quando a crianga adquire o conceito de abstracgdo), a imagem permitin-o
ser explorado com resultados animadores, pois quase todos os alunos (90% dos sujeitos) o
utilizaram. Assim, a nogdo de perspectiva linear, tdo cara a alguns docentes, também se
pode concretizar com uma abordagem deste tipo, tendo até o grupo sujeito 3 imagem re-
sultados ligeiramente superiores. Assim, nfio se justifica que se privilegie a perspectiva
linear, insistindo em exercicios de repetigdo e de rigor geométrico, para representar a tridi-
mensionalidade. Os alunos, através da imagem, adquirem o conceito da mesma forma que
todos os outros ¢ incluem-nos nos seus registos graficos do espago. Podemos assim conse-
guir evitar que na adolescéncia os nossos alunos percam o gosto pelo desenho.

Podemos concluir, perante estes dadoes, que o documento, ¢ uma abordagem pela
imagem, aumenta a quantidade, logo methora a qualidade, das representagdes grificas do
espaco tridimensional em superficies bidimensionais, pelo que vale a pena a sua exploragio
cem jovens do 3° ciclo.

Como reflexdo final adiantariamos que cada vez mais o professor, come elemento
do ensino-aprendizagem, tem que deixar de lado as actividades mecanicas fruto de um tipo
de ensino demasiado formal, pedagogia que ndo ¢ vilida numa época em que a énfase é
colocada na actividade do aluno como motor do seu proprio conhecimento, Sabemos, dos
estudos de Calado, que os docentes véem mais vantagens que inconvenientes em utilizar as
tecnologias visuais na sala de aula. Se assim ¢, a imagem fixa, nomeadamente em diaposi-
tivos, pede inovar técnicas de aprendizagem, ou como diz Aguaded Gomez (1993), fomen-
tar um ensino mais motivador para os nossos alunos e mais enraizado em torno do quotidi-
ano. Se queremos um ensino participativo com alunos receptivos a informagéo, que fo-
mente a critica e que faga o aluno crescer como individuo, temos que estar dispostos a alte-
rar metodologias, nomeadamente estar disponiveis para criar documentos didacticos que
utilizem linguagens actuais tio do agrado dos nossos adolescentes.
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