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Arripetrarquismo

ntipetrarquismo € a designacao usa-

da para referir o posicionamento
daqueles autores que, sobretudo a partir
do séc. xvI, sem que a admiracao gene-
ralizada pela obra de Petrarca fosse pos-
ta em causa, questionaram a sua licao,
submetendo-a a recriacoes de natureza
mais ou menos profunda, normalmente
em sentido irénico ou em tom de paré-
dia, mas sempre deixando antever uma
velada intencao critica e uma necessida-
de evidente de criar fora da unanimida-
de dos cinones dominantes. Pode, pois,
considerar-se que o antipetrarquismo
decorre das reservas suscitadas pela imi-
tacao da obra de Petrarca e dos poetas
que o emularam sem que, no entanto, a
validade do modelo criado pelo vate ita-
liano e disseminado pelos poetas ditos pe-
trarquistas fosse abalada nos seus funda-
mentos intrinsecos. Apesar de configurar
uma tendéncia subalterna no panorama
literdrio do humanismo renascentista, o
antipetrarquismo caracteriza-se por por
em questao a hegemonia do modelo di-
vulgado por Petrarca, quer em termos te-
maticos, quer estilistico-formais.

E consabida a importincia de Petrarca
para a renovacao das praticas literarias e
dos cédigos estéticos no quadro do Re-
nascimento, época marcada por profun-
das alteracoes tanto no plano das letras
e das artes, como no da histéria cultural,
social e civil da Europa dos sécs. Xv e XVI.
Tendo por suporte o humanismo, basea-
do na redescoberta e no conhecimento
profundo dos textos classicos greco-lati-
nos, dos quais emergia uma imagem po-
sitiva do Homem e do mundo capaz de
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superar a visao alegérica e teologal carac-
teristica da Idade Média, o Renascimen-
to significou a afirmacio do paradigma
antropocéntrico concebido a partir da
consciéncia da importancia do Homem
enquanto criacao de Deus, dotado de ra-
zao e da capacidade de agir sobre a reali-
dade circundante. Assistiu-se assim a uma
mudanga de percecao em relagao aos ter-
mos que constituem a triade Deus-mun-
do-Homem, adquirindo este Gltimo uma
preponderancia que levou a reconhecer
o seu valor enquanto individuo.

Neste contexto, Petrarca assumiu um
papel fundamental, na medida em que
marcou um ponto de inflexao definitivo
entre as mundividéncias medieval e re-
nascentista, nomeadamente no que diz
respeito a forma como a figura do poeta
passou a ser apreciada. O poeta de Arezzo
foi o primeiro intelectual dedicado intei-
ramente a criacao literdria, afastando-se
da sociedade mundana e mantendo com
as instituicoes mais prestigiadas da épo-
ca — a Igreja e a corte - uma relacao de
representatividade, mas 20 mesmo tempo
de independéncia. Ele personifica assim
o novo modelo emergente de intelectual-
~cortesdo, o qual constitui o ideal humano
do periodo em causa; a sua poesia, por
seu lado, representa a codificagao estética
e literaria de tal ideal de vida. Deste modo
o Canzoniere, reconhecidissimo reposito-
rio da poesia lirica de autoria petrarquia-
na, que associa a um refinamento linguis-
tico a expressao intima do mundo afetivo
e sentimental do préprio autor, institui-se
como a materializacio programatica do
género lirico de fei¢io autobiogrifica e
confessional, na qual podiam ser encon-
trados os temas, os estilemas e as macroes-
truturas formais tidas como o acme do
engenho poético. Petrarca passou assim a

ser objeto de imitacao “como poeta que
criara um requintado e paradigmatico
repositorio estilistico-formal, mas que de-

| via também ser imitado como poeta que

modelarmente realizara a sua obra poéti-
ca como um ‘espelho de vida’ (nao se ex-
cluindo deste juizo uma positiva valoracio
ética)” (SILVA, 1994, 181-182).

O prestigio de Petrarca assumiu tais
propor¢oes que nio sera exagero afir-
mar que o idioleto por ele criado domina
toda a produgao lirica europeia do perio-
do renascentista, ao ponto de se tornar
“un hdbito, una costumbre social, una
cuestion de moda y de buen gusto dentro
de la sociedad refinada y culta de la épo-
ca [um habito, um costume social, uma
questao de moda e bom gosto dentro da
sociedade refinada e culta da época]”
(GARRIDO, s.d., 14). Tal equivale a dizer
que a obra do poeta italiano foi objeto de
inimeras traducoes, imitacoes e comen-
tirios, dando origem ao denominado pe-
trarquismo convencional, que se traduzin
no aparecimento de glossarios, rimarios
e mesmo miscelineas de poemas escri-
tos a maneira de Petrarca e adaptaveis as
mais diversas situacoes. Este cendrio de
saturacao gera um contexto que permite
compreender o fenomeno do antipetrar-
quismo como manifestagao de um desejo
de oposicao a tendéncia para uma pratica
imitativa estrita, marcada pela invariabi-
lidade e pela cristalizagio dos processos
criativos.

Com efeito, nem toda a producao artis-
tica e literdria do Renascimento se con-
forma com o cinone proposto, praticado
e apreciado pelas elites culturais. Pelo
contrdrio, existiram manifestacoes poéti-
cas nao hegemanicas, mas antes que dei-
xam de manifesto uma certa heterogenei-
dade face ao paradigma dominante. Tais
manifestacoes podem ser classificadas
€OmMO antipetrarquistas por apresentarem
como caracteristica definitéria principal
o facto de se contraporem aos cinones
ideais de beleza e de harmonia estética
teorizados pelos humanistas renascen-




tistas e apropriados por Petrarca e pelos
poetas petrarquistas. Ou seja, por porem
anu o desajustamento existente entre um
plano tedrico onde se inserem a lingua
poética e os modelos de comportamento
vulgarizados pela poesia de Petrarca, €
que os poetas seus seguidores imitaram,
e a pritica que lhes subjaz, mostrando a
saciacio o caracter estereotipado de um
modo de poetar marcado pela aceitacao
acritica das normas estéticas do sistema
literario dominante e pela repeticao in-
sistente dos mesmos c6digos semanticos
e estilistico-formais.

As manifestacoes iniciais de antipetrar-
quismo tiveram origem na prépria Itilia,
patria do petrarquismo, e € entre os au-
tores italianos que o fenémeno primeira-
mente ganha expressao. Com efeito, a ad-
mira¢io tributada a obra de Petrarca nao
impediu que alguns autores assumissem,
por vezes, uma atitude de contestagao,
revelada em registo irénico ou parodis-
tico. Tais sdo os casos de Camillo Scrof-
fa, autor de “despudorados sonetos”; de
“a satira an-
] um

Nicolau Maquiavel, a quem
tipetrarquista havia inspirado [ine
texto tao corrosivo como a Mandragola”
(MARNOTO, 1997, 660); e de Ruzzan-
te, cujas comédias, partindo embora dos
modelos codificados, os subvertem com
claras intencoes satiricas e criticas, que
pretendem, em tltima andlise, afastar-se
do idealismo petrarquista e neoplatonis-
ta e assumirse como um reflexo mais fi-
dedigno e direto da realidade social da
época. Alias, cabe ressaltar o papel pre-
ponderante desempenhado pelos textos
dramaticos, nomeadamente as comédias,
para a expressio do antipetrarquismo,
pois este tipo de textos permitiu aos seus
autores fazerem a revisao critica dos pos-
tulados estéticos e idealizantes da literatu-
ra renascentista.

Entre os autores peninsulares ibéricos,
a reescrita de textos de Petrarca em tom

ANTIPETRARQUISMO

Francesco Petrarca (1304-1374).

parodistico e dissonante nao foi tao con-
tundente, o que nao significa que o an-
tipetrarquismo nio tenha tido expressao
em Espanha e em Portugal.

A titulo de exemplo da ocorréncia do
fenémeno na produgao literaria do pais
vizinho, referiremos apenas o caso de Mi-
guel de Cervantes, centro do cinone da
literatura em lingua espanhola, cuja opera
magna — Dom Quixole ~ prodigaliza exem-
plos bastantes de antipetrarquismo. A ge-
nialidade e a originalidade de Cervantes
levaram-no a repudiar um tipo de imita-
cao baseado na mera repeticao dos con-
vencionalismos imagisticos pvu'arquisms.
na sua generalidade tio t6picos que dei-
Xam pouca margem para uma verdadeira
expressao literdria das vivéncias intimas
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do poeta. Por isso, “a partir de la poesia
inserta en el Quijote, de lo que podemos
hablar es de antipetrarquismo o, si se
quiere, de la utilizacién de la imagineria
petrarquista con fines burlescos o dudo-
sos [a partir da poesia inserida no Quixo-
te, podemos falar de antripetrarquismo
ou, se se preferir, da utilizacao da ima-
ginaria petrarquista com fins burlescos
ou duvidosos]” (SOROLLA, 1990, 762),
de que é exemplo eloquente o retrato de
Dulcineia.

No caso portugués encontram-se ma-
nifestacoes antipetrarquistas tanto em
producoes dramdticas, como liricas. Pa-
radoxalmente, os melhores exemplos do
fenomeno nas letras portuguesas encon-
tramo-los na obra de alguns dos autores
que mais contribuiram para a introdu-
cdo, teorizacdo e aprimoramento das
inovacoes estéticas do Renascimento, em
cujo centro estd precisamente Petrarca e
o seu Canzoniere, cabendo aqui referir de
forma particular Sa de Miranda, Anténio
Ferreira e Luis de Camoes.

Si de Miranda, pioneiro na introdu-
cio dos novos codigos poéticos quer a
nivel formal, quer temdtico, coloca na
fala da personagem Inés, da écloga En-
caniamento, “uma severa condenagao
de amor, elaborada a partir de algumas
das mais famosas imagens petrarquistas”
(MARNOTO, 1997, 636); para além dis-
50, igualmente na sua producao teatral,
assume uma atitude critica face ao petrar-
quismo, explorando as potencialidades
cémicas de uma linguagem preciosista
e repleta de chavoes, que, desprovidos
de qualquer autenticidade dramatica ou
verosimilhanca situacional, nao podem
senio ser entendidos como uma parédia
antipetrarquista.

Também Anténio Ferreira se serve so-
bretudo das suas comédias — Bristo e Cio-
so— para subverter o modelo petrarquista.
Tanto as situacdes comicas criadas para

retratar 0 comportamento afetivo de ena-
morados fanfarroes, como a linguagem
prosaica e desprovida de poeticidade que
o dramaturgo usa nestes textos mostram
a distincia que os separa da expressao de-
licada de sentimentos e de emogoes que
o codigo petrarquista divalgou através de
um conjunto bem codificado de imagens
metaféricas usadas para descrever a bele-
za feminina e a perfeicao idealizante do
sentimento amoroso.

Quanto a Camoes, apesar de, na sua
producao dramatica, também ridiculari-
zar figuras e situagoes tipificadas, mani-
festando assim a sua independéncia face
ao padrio petrarquista que lhe serve de
modelo, é na sua obra lirica que se ras-
treiam os melhores exemplos de antipe-
trarquismo. Na verdade, embora Camoes
nio tenha deixado de explorar o filao pe-
trarquista nos seus poemas liricos, a sua
obra mostra que ele ocupa ja um lugar
de wransicao entre o Renascimento e o
maneirismo, pois se, por um lado, se re-
vela um fiel imitador de modelos litera-
rios consagrados, por outro, recria-os de
forma distanciada e muito livre, mostran-
do-se critico em relacao aos modelos que
adota.

No Canzoniere de Petrarca, o retrato
feminino é construido a partir de um es-
casso numero de elementos caracteriza-
dores, que se fixam, por via de regra, no
semblante da amada: cabelos, olhos, face
e boca, aos quais se podem acrescentar
0 pescoco, 0 peito e a mao. Além disso,
as metaforas e as imagens utilizadas sao
bem definidas e remetem sobretudo para
a luminosidade e a cor. Posteriormente,
os ditos poetas petrarquistas procederam
a uma miscigenacao destes elementos do
codigo petrarquista com componentes
do idedrio neoplatonista. O amor passa
a ser concebido como um sentimento
harmonioso que proporciona felicidade
ao enamorado; a figura feminina enalte-




cida € dotada de uma excecional beleza
fisica e de uma esséncia angelical. Toda-
via, como ja antes se referiu, toda esta
harmonia tem um prego: quer a figura
da mulher, quer a prépria relagio amo-
rosa assumem contornos marcadamente
academicistas, sendo o resultado de um
trabalho de selecao e de combinacao de
elementos extraidos da obra de Petrarca
e carecendo, portanto, de autenticidade
poética.

Ora, no quadro da poesia lirica de Ca-
moes, 0 modelo do retrato petrarquista
pode surgir trabalhado com substancial
liberdade relativamente a matriz italiana.
Na verdade, na poesia camoniana, sobre-
tudo nos textos escritos em medida velha
(mas ndo s6), observa-se uma transgres-
sao do modelo petrarquista quer na for-
ma como a figura da mulher é descrita,
quer na recusa de uma conce¢ao espiri-
tual e platénica do amor.

No que diz respeito a recriagio do mo-
delo petrarquista de descrigao da figura
feminina, esta pode ser feita através do
aproveitamento de elementos tipicos do
modelo aos quais sao apostas caracte-
risticas contrdrias, que, no entanto, sao
consideradas superiores as caracteristicas
canonicas, ou que sao referenciadas jun-
tamente com outras que relevam da tradi-
¢ao lirica peninsular, com reminiscéncias
populares. Tal recriagio pode ainda as-
sumir contornos mais radicais, por meio
da negacao explicita do préprio modelo,
cuja pertinéncia ¢ posta em causa de for-
ma critica e satirizante, quando nao mes-
mo burlesca.

Por outro lado, também a concecao es-
piritual e platonizante do amor ¢ questio-
nada por meio de um trabalho de trans-
formacao do idedrio dominante, o qual
assenta em dois processos fundamentais:
numa desmistificacao da concegao petrar-
quista de amor cortés, que leva a encarar
esse sentimento como um servico desin-
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teressado prestado pelo amante a dama e
a qual Camoes contrapoe uma outra bem
diferente, decorrente de uma atitude de
assuncao e de exibicionismo da dimensao
sexual humana; ou no recurso a ironia
com que sao tratados alguns simbolos de
amor petrarquista, como seja o simbolo
do objeto pertencente a pessoa amada e
que a pode substituir — o fetiche amoroso.

Em suma, pode afirmar-se que embora
“as situacoes bdsicas do universo lirico
petrarquista, os seus grandes temas, a
gama de imagens utilizadas e os precei-
tos estilistico-retéricos que o enformam,
bem como as estruturas métricas e com-
positivas celebrizadas pelas paginas dos
Rerum Vulgarium Fragmenta [continuem]
a oferecerse como padrao a ser mode-
lizado” (Id., Ibid., 680) pela maioria dos
autores da chamada época classica, nao
pode ser ignorada, na literatura euro-
peia, mormente na italiana e nas ibéricas,
a existéncia de autores que assumiram
uma atitude de contestacao das conven-
¢oes petrarquistas e, sobretudo, dos ex-
cessos que estas originaram, atitude essa
classificavel sob a designagao de antipe-
trarquismo.
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