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A obra para criangas e jovens de Vergilio Alberto
Vieira (n. 1950, Amares, Braga), nao reflectindo, em
exclusivo, o seu impulso criativo e literario — porque,
a par de outros nomes relevantes da literatura portu-
guesa, Vergilio Alberto Vieira (VAV) estreou-se ha pre-
cisamente 40 anos com uma escrita vocacionada para
os leitores adultos —, distingue-se pelo culto da Pala-
vra', tratada com originalidade, a partir de uma re-
criagio que, com especial frequéncia, ambiciona o ludi-
co. O gosto pelo registo popular, designadamente por
provérbios, maximas, sentengas ou respostas prontas,
transparece também de muitos dos seus textos — como
provam titulos como A Pulga Atrds da Orelha (Caminho,
2006) e A Boca no Trombone (Bonecos Rebeldes, 2008),
_ suscitando, ndo raras vezes, o riso e determinando a
criagio de colectineas completas e repletas deste ge-
nero fragmentario de textos. Alias, o humor, origina-

1 Sobre Vergilio Alberto Vieira, escreve Francisco Duarte Mangas:
«Vergilio Alberto Vieira ¢ um poeta, mesmo quando envereda por outros
dominios da escrita. Rigoroso no colocar da palavra sobre a pagina: as palavras,
ele sabe, respiram, tém cor, espirito, ganham musgos. Como delicadas plantas,
carecem da luz da manhi ou, por vezes, de repousar os olhos na penumbra.
As palavras, sempre o enigma das palavras. Vergilio ¢ um homem de palavras.
Generoso, gosta de as repartir. (.. .).» (Mangas, 2003: 7).
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do pela linguagem, pelas situagGes ou pelas figuras, ¢
também marcante na escrita deste autor, afigurando-
-$€ como um aspecto estruturante num numero signj-
ficativo de obras, em particular das dramaticas, como
procuraremos explicitar mais adiante neste ensaio. A
atengdo poetica que langa sobre a natureza, espelhada,
por exemplo, na ficcionalizagdo de temas como a eco-
logia ou a protecgdo do ambiente, bem como a criti-
ca social — dimensio que ganha voz, por exemplo, em
curtos poemas dominados pela caricatura e pela ironia
— encontram-se, igualmente, patentes em muitos dos
seus trabalhos.

No conjunto assinalavel de textos preferencial-
mente dirigidos as criangas por VAV, em particular des-
de A Cor dasVogais (CMVYV, 1991/ Civilizacdo, 1995) e
O Livro dos Desejos (Caminho, 1994), passando por His-
torias de se lhe tirar o chapéu (Livraria Minho, 1992), até
Para ndo quebrar o encanto — os direitos da crianga (Ca-
minho, 2007) e A Abelhinha Giroflé (Caminho, 2010),
apenas para citar alguns exemplos, a escrita dramética®
materializa-se, de forma explicita, em apenas trés titu-
los, a saber: O Saco de Mentiras (Caminho, 1 999), O Circo
de Papel (Caminho, 2003) e O Menino Jesus da Cartolinha.
Um Auto de Natal (Campo das Letras, 2007).

Um titulo como O Saco de Mentiras’' parece avisar

* Um brevissimo apontamento para recordar que, em 2004, VAV publica
Pdra-me de Repente, uma pega destinada aos adultos.
?! Este livro encontra-se recomendado pelo PNL para o 3° ano de

escolaridade, sendo destinado a leitura orientada na sala de aula - Grau de
Dificuldade I.
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o potencial receptor acerca da variedade textos que ca-
racteriza este volume, bem como da sua esséncia “fingi-
dora”. Alis, a nao-verdade que distingue estes textos,
ou melhor, o jogo entre a verdade e a mentira que neles
se celebra é também deixada transparecer num outro
paratexto da publicagdo. Trata-se do texto inscrito na
contracapa, de autoria an6nima que, alem de reiterar a
nogdo implicita no titulo, desvenda, ainda, aspectos sig-
nificativos do ponto de vista da propria materializagao
espectacular dos textos dramaticos, introduzindo: por
exemplo, a sugestio de um texto teatral construido a
partir de robertos ou fantoches:

«Numa tarde de Outono, a velha carripana en-
trou, aos solucos, no Largo da vila com uma catrefa de
garotos a pular a sua volta. :

Eu pensei: “Querem 14 ver que estes pobres diabos
sao a famosa Companhia de robertos de que nos fala a
av6!” Sem tirar nem por!

A partir desse dia, a0 adormecer, todas as som-
bras passaram a ser gente no teatrinho de fantoches dos
meus sonhos, e a voz que, as escondidas, aqui e ali, se
levantava, a ser a daquele Capitio-de—o]ho-de—vidro
que fizera dos piratas valentes marinheiros.

De mentiras se faz, as vezes, a mais pura verdade.»
(Vieira, 1999).

Ainda do ponto de vista paratextual, o segmento
introdutério intitulado «A boca de cena», revelando a
perspectiva autoral acerca do teatro de fantoches, ?fe—
rece igualmente um conjunto de chaves interpretativas
fundamentais, que se prendem, em particular, com a
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questdo do papel da ficgio e da ludicidade no processo
de auto e de heterognose:

«Prodigioso / na arte de iludir // o teatro de fan-
toches ¢ um verdadeiro / saco de mentiras. / Aberto s
escondidas, ¢ nessas figurinhas / de palmo e meio que
se oculta a magia / de cada pequeno mundo. // Por
isso, € nas bocas & palpites dos bonecreiros / que nos
caricaturamos, nos divertimos, / aprendemos a ver o
que somos. // Ha quem diga que nio ha nada mais au-
téntico / que o que na vida é feito a fingir. // A Fernan-
do de Gusmaio, / encenador de vozes e de papeéis.»”’
(idem, ibidem).

Sdo cinco as breves pegas de teatro para fantoches?
que integram O Saco de Mentiras, a saber: «O regabofe»,
«O sabichdo das dizias», «O astrologo embasbacadoy,
«O julgamento do ano» e «O castelo de cartasy. Com-
postas sob o signo do humor, ¢ comum a todas o ni-
mero reduzido de personagens, na maioria dos casos,
personagens-tipo, com uma construgio sustentada pela
animizagao/ personificagio e pela ironia, Importantes
recursos do ponto de vista da veiculagio de critica so-
cial que nao poupa “vicios” como os abusos de poder
ou a prepoténcia, a usurpagao, o egoismo e a justica
enviezada, entre outros.

2 A disposicio grafica na pagina deste segmento textual, aparentando
uma forma poética € uma estruturagao em verso, levou-nos a optar precisamente
por uma transcrigio segundo as regras de construgio da poesia.

' Conforme assinalam Gomes, Ramos e Silva, a edigio de textos
dramaticos destinados 4 representagao com fantoches emerge como uma das
linhas criativas da produgdo literdria dramética, reflectindo a variedade de

formas que o teatro para a infincia podera assumir. (Gomes, Ramos e Silva,
2009: 58).
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Em «O regabofe», por exemp?o, as personagens
Papa-Missas, Papa-Leguas, Papa-Galinhas e lf’apa—A.g?;
da, actuando de forma caricatural, substantlvamdtlpl i-
cacdes de gestos diversos que acabam por redundar em
actos abusivos ou exagerados, por exemplo,' do pon-
to de vista das praticas religiosas — Pa}f)a-Mlssas,. Por
exemplo ¢ «beatdo, pesadao, com a voz tremu]a{» (Vieira,
1999: 15) — ou sociais, em geral — o Papa-Leguas, por
exemplo, vem cheio de «fominhas» «de meter dente no
alheio e lhe saber a seu» (idem, ibidem: 16). O recuf'so
a0 vocabulo justaposto “Papa”, podendo ser enter.ldldo
como sinbénimo do verbo “comer”, induz a uma inter-
pretagao nao literal ou metaforica, nil linha, por Aexe’rr?—
plo, da proposta fictiva de um Sermao de .'Santo fmtol?:o
aos Peixes, de Padre Antonio Vieira, ou, ate, da celebre
cangio de Zeca Afonso. Segmentos retomaf:los df c(ci)—
nhecidas cantigas populares, bem c.omo a reltera(;:;o : e

expressoes proverbiais ou sentenciosas, algumas de :Z
aparentemente criadas pelo autor, pontuam a qua

totalidade das replicas, imprimindo ao texto um t.c-m
simultaneamente divertido e moralizador/ reﬂexlv?.
Releiam-se, por exemplo, passagens CoTn:) «Se-bas-ti-
jo-co-me-tu-do, co-me-tudo! Se-bas-ti-do-co-me-tu-
-do-sem-co-lher...» (idem, ibidem: 19); «Quatro pa-re.-
des caiadas... Um cheirinho a alecrim...» (idem, ibi-

1 21).

it i Iz\la)s restantes quatro pecas, todas dominadas p.elo
mesmo tom coloquial, despretensioso e ,te-ndem:lal-
mente satirico, surgem ficcionalizados t(.)plcos que,
mesmo aparentando uma “leveza” essencial, acabam
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por estimular a reflexdo, por exemplo, acerca de ques-
toes como o exercicio do poder mesmo por aqueles
que, como o Sultdao Sabichao do texto «O Sabichio das
Diizias», nao regula bem da cabeca (idem, ibidem: 27),
ou o desconcerto ou o “concerto” da justiga, como em
«O julgamento do ano».

Tambem em O Circo de Papel ¢ muito significativa
a presenca de um discurso marcadamente espontineo
e ludico, a partir, por exemplo, de mecanismos como
jogos de lexemas, ditos proximos dos proverbios, pa-
tentes num conjunto de réplicas curtas e vivas.

Tendo como finalidade sensibilizar as criangas para
questoes ambientais — como esclarece o seu autor, num
breve paratexto incluido no final da obra* —, neste tex-
to, actuam dois palhagos, um ja idoso, o Papeldo, e um
ainda jovem, o Papelinho, figuras com uma configura-
¢ao antagonica, intervindo também um grupo de sete
criangas e uma Arvore do Tempo. Esta figura animizada
reveste-se de particular significado se atendermos a im-
porténcia que a categoria temporal possui nesta pega.
Note-se, por exemplo, que a prépria estruturagao di-
cotomica do texto, composta por dois actos — «Outono
faz-me-sono» e «Primavera quem-ma-dera» —, reflec-
te uma ligacio evidente com o tempo, entendido até
como o tempo da natureza e do seu imparavel ciclo,
como, alias, se explicita, com algum pormenor, no pa-

* Cf. «<REGISTO O texto teatral que agora se publica nasceu do convite
hé anos feito ao autor com a finalidade de sensibilizar os mais novos para as
questdes do Ambiente e da protecgdo da Natureza.» (Vieira, 2003: 55).
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ratexto de abertura intitulado “Apresentagio” e com a
fungao de didascalia.

Com efeito, mesmo o espago fisico, aludido como
naturalista — «uma clareira de jardim» (Vieira, 2003:
9) —, surge marcado pelo contraste entre as duas es-
tagdes do ano aqui recriadas: o Outono («tempo de
desperdicio») e a Primavera («tempo de necessidade»).
Assim, enquanto no primeiro momento, «As tonalida-
des de Outono correspondem ao cair da folha; o ven-
to arrasta pelo chio do parque folhas ressequidas de
vérias cores e formas.» (idem, ibidem: 9), no segundo
momento, correspondente a segunda parte da acgio,
«vive-se o momento da floragdo; pairam no ar indicios
de despertar; ouve-se o canto dos passaros.» (idem, ibi-
dem: 9). Nesta peca, intenta-se motivar o riso atraves
da inclusio de elementos do real ou de situagdes inso-
litas da actualidade, como acontece com a referéncia a
Jodo César Monteiro e ao filme «Branca de Neve». O
comico produz-se, também, em certa medida, a partir
da intervengao de um conjunto de criangas que perso-
nificam individualmente um tipo de papel distinto (o
Papel-de-Embrulho, o Papel-de-Musica, o Papel-Moe-
da, o Papel-Jornal, o Papel-Tabaco, o Papel-Selado e o
Papel-de-Carta) e, ainda, do constante conflito no qual
os dois protagonistas permanecem ao longo da acgao.
O desfecho, visivelmente animado, estimula o poten-
cial receptor a implicar-se ou a agir na/pela “causa” em
que oOs dois protagonistas surgem envolvidos. Frases
congregadoras e, de certo modo, apelativas e respon-
sabilizantes, em forma interrogativa e exclamativa, dis-
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tinguem, assim, as replicas finais do texto, a par das ul-
timas indicacdes cénicas, como atestam, por exemplo,
os seguintes segmentos: «Por que ndo unimos esforgos
contra os malfeitores da floresta?» (idem, ibidem: 53);
«E bom sonhar com um mundo diferente! / A vida é
um sonho de papel. Vamos dar-lhe cor?» (idem, ibidem:
53); «Fazer de cada dia um sonho de crianga!» (idem,
ibidem: 53); «O mundo ¢ um Circo de Papel! Vamos dar
as maos e levar a sério o papel de viver!» (idem, ibidem:
54).

Para concluir, consideramos que, em O Circo de
Papel, ha dois aspectos essenciais, que lhe definem nao
s6 os contornos e que fazem a sua originalidade, mas
também que permitem concluir acerca de algumas das
singularidades da escrita de VAV. O primeiro consiste
na presenga reiterada de alusdes a aspectos da contem-
poraneidade e, em especial, da sociedade portuguesa.
O segundo aspecto decorre das proprias opgdes discur-
sivas que diferenciam o texto, nomeadamente o recur-
so a rima e/ou a certos segmentos poéticos que cons-
tituem, alids, pequenos trechos musicais em poténcia.

O parentesco entre os dois textos analisados, O
Saco de Mentiras e O Circo de Papel, assim como entre
ambos e certos poemas, por exemplo, deve-se, entre
outras coisas € cOmo procuramos sugerir, a presenga
da critica, veiculada, ndo raras vezes, por meio de uma
construgdo humoristica e pelo recurso a expressdes
que, ndo sendo provérbios ou formas poético-liricas
brevissimas, de autoria andénima e situadas no dominio
da memoria colectiva, se aproximam do ponto de vis-

\32

ta formal e intencional de sentengas ou maximas. O
jogo fonico-semantico proprio da linguagem oral, uma
das estratégias assinaladas por Victoria Sottomayor Saez
(2007) no dominio na construgio literaria dos dialo-
gos no teatro para a infancia e a juventude, afigura-se
também nas pegas de VAV como um recurso basilar e
reincidente.

Em O Menino Jesus da Cartolinha. Um Auto de Natal,
obra que, alids, juntamente com a narrativa Paisagem com
Trené e Neve ao Fundo (Campo das Letras, 2005) e com
a colectinea poética A Casa do Cedro (Trinta por uma
Linha, 2010), compde uma espécie de triptico tema-
tico, a accdo decorre na véspera de Natal, sendo o ce-
nério pontuado pelo cinzento e pela neve. Neste “auto
de Natal”, as sugestoes relativas ao imaginario trans-
montano e & conhecida lenda que remonta a Guerra
da Restauragio (1640-1668), bem como a presencga de
elementos do universo natalicio sio os motivos que, em
larga medida, sustentam a acgdo. O texto, estruturado
em dois “quadros”, desenvolve-se em torno do episodio
historico da invasio castelhana de Miranda do Douro
e da actuacdo do célebre Menino Jesus da Cartolinha,
figura muito venerada em terras nordestinas. O discur-
s0, rimado, bem ritmado, vivo e ndo isento de breves
trechos de uma tocante elegancia poctica, ¢ coloca-
do nas vozes de um Arauto, um pastor (Constantim),
uma camponesa (Genisia), um Homem-Bom (Atenor),
um padre (Frei Aleixo), uma velha vidente, trés reis
Magos e um barqueiro que tem a proa da sua barca o
Menino Jesus da Cartolinha, «O que veio a Terra para
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salvar os mirandeses do inimigo castelhano» (Vieira,
2007: s/p).

Em O Menino Jesus da Cartolinha, as expressivas
ilustragdes de Marta Madureira contrariam visivelmen-
te a “regra” que caracteriza a generalidade dos textos
dramaticos vocacionados para leitores infanto-juvenis
nos quais se nota uma quase auséncia ou escassez de
componente visual/ pléstica. Neste caso, as imagens de
Marta Madureira ocupam espagos como as guardas ini-
ciais e finais, servem de moldura ao texto e recriam,
com originalidade e recurso a técnicas e materiais va-
riados, as personagens, bem como, por vezes, o pro-
prio espago fisico.

Uma nota ainda para assinalar um aspecto comum
aos trés volumes aqui relidos. Trata-se da existéncia de
indicagbes cénicas muito pormenorizadas, por vezes,
extensas, aspecto determinante e muito 1til para aque-
les que pretendam levar a cena as pegas em questdo.
Tome-se como exemplo a longa didascalia patente qua-
se no final do segundo quadro da pega O Menino Jesus da
Cartolinha.

Aos textos dramaticos analisados e as singularida-
des que procuramos explicitar, importa também acres-
centar o facto de VAV assinar algumas narrativas que
aparentam uma forma parateatral, como se observa
em certas passagens de Um Pdssare na Mao, outro a Voar
(Caminho, 2002), designadamente em textos como «A
pedra de amolar» ou «O fogo e a roda». Alem disso,
pontualmente & possivel observar o recurso a estrate-
gias proprias do modo dramatico em alguns poemas.
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Referimo-nos, por exemplo, a presenga de passagens
diferenciadas a italico, aproximando-se, em termos
graficos, da configuragio das didascalias ou indicagbes
cénicas, A articulagio de um texto principal (falas das
personagens) e de um texto secundario (indicagdes ce-
nicas), «interligados e cooperantes» (Silva, 1990: 606),
ou, ainda, uma evidente condensagdo espacio-temporal
e uma reducdo ao essencial no que diz respeito as per-
sonagens. Veja-se, a titulo exemplificativo, o texto poe-
tico “Casamento real”, patente em Do Alto do Cavalo Azul

(Caminho, 2000):

“Casamento real”
(pega em dois actos

para pequenos actores)

Com a sala a pinha,
Vio entrando em cena:
O rei e arainha

Em versao pequena.

Atras deles, rindo,
Muito encasacados,
Um bobo caindo
Entre os convidados.

Perfila-se a nobreza,
Mesmo sem cavalo.
Ja ‘sta o bispo a mesa,
Chega o intervalo.
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Na segunda parte,
Segue-se a festanca:
Faisao, vinho, tarte,
‘Encenam a bastanga.

De tanto comer,

Ficam-se a dormir.

Nio tém que fazer

Ate o pano cair.” (Vieira, 2000: 25-26).

Perfeitamente concretizaveis em textos teatrais ou
espectaculares, os trés textos dramaticos de VAV, bem
como os restantes que, ainda que nao pertencentes ao
modo dramatico, evidenciam um caracter hibrido, pos-
sibilitando uma reinvengio ou uma adaptagio, substan-
tivam algumas das tendéncias mais notérias na escrita
actual vocacionada para os leitores mais novos, como
a fungdo ladica da linguagem, a tentativa constante de
celebragio de uma cumplicidade com o leitor, a sitira
social, entre outras. Alem disso, porque consegue «ser
pura e primaria sem ser pueril» e se distingue pela sua
«desnudez poética», tragos enunciados por Casona (Te-
jerina, 2004: 16), por exemplo, ao referir-se ao esforgo
e a dificuldade de criagio de textos dramaticos e/ou
de teatro para criangas de qualidade, a escrita drama-
tica de VAV parece adaptar-se aos gostos dos leitores/
espectadores mais jovens, concedendo-lhes a possibi-
lidade de assumirem uma variedade assinalavel de pa-
peis. Numa acepgio mais ampla, dirfamos que as suas
pegas constituem uma proposta estética muito especial,
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resultante, como confessa o proprio autor, de uma re-
aprendizagem, visto que foi apenas a «escrever para os
mais novos que, afinal, [reaprendi] VAV reaprendeu a
ser crianga, que [aprendi] VAV aprendeu a [minha] sua
arte.» (Vieira, 2003: 4).
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