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0. Introducao

literatura infantil portuguesa | humor | Manuel Anténio Pina

Na medida em que a parddia se afigura como uma das estratégias mais recorrentes e produto-
ras de humor na literatura infantil portuguesa, esta comunicagao pretende apresentar uma abor-
dagem genérica de alguns autores — como Anténio Torrado, José Jorge Letria, Luisa Ducla Soa-
res e Mario Castrim —, cujos titulos se revestem desta importante dimensao. Deste modo, neste
artigo reflectiremos acerca da temética enunciada, tendo em conta conceitos-chave como os de
parddia, ironia, nonsense e absurdo, e analisando o texto dramético Perguntem aos Vossos
Gatos e aos Vossos Cées..., de Manuel Ant6nio Pina, um dos autores portugueses cuja produ-
gao literdria se salienta visivel e predominantemente pela sua forte e inovadora componente
cémica. Tencionamos provar que o humor e/ou a comédia, em geral, e particularmente nas
obras de Manuel Anténio Pina, representa um recurso que € perceptivel pelas criangas, promo-
vendo a sua competéncia literaria e a sua experiéncia receptora.

portuguese children’s literature | humour | Manuel Anténio Pina

As parody seems to be one of the most profitable and recurring strategies of humour within Por-
tuguese Children’s Literature, this paper aims at presenting an overview of some authors — such
as Antonio Torrado, José Jorge Letria, Luisa Ducla Soares and Mario Castrim —, whose titles
reveal this important dimension. In this way, this article will reflect upon this theme by taking
into account key concepts such as parody, irony, nonsense and absurd, and by analysing the
dramatic text Perguntem aos Vossos Gatos e aos Vossos Caes... by Manuel Anténio Pina, a por-
tuguese writer whose literary work stands out for its strong and innovative comic component. We
intend to prove that humour and/or comedy, in general, and particularly in Manuel Anténio Pina’s
books, is a resource which is understood by children, increasing their literary competence and
reception experience.

Neste estudo breve, teceremos, primeiramente, um
conjunto de consideragdes de ambito genérico sobre o
humor na literatura portuguesa que tem a crianca
como destinatario explicito, destacando alguns textos
que evidenciam uma notoria componente comica.

Numa segunda parte, a sec¢io principal deste tra-
balho, centrar-nos-emos na escrita de Manuel Ant6-
nio Pina e procederemos a andlise do texto dramdtico
Perguntem aos Vossos Gatos e aos Vossos Caes...,
em particular das estratégias de concretizagdo do
humor.

1. Escrita portuguesa para a infancia e
humor

Em «L’humour en jeu», texto que serve de intro-
ducdo aos diversos estudos coligidos em L’Humour
dans la Littérature de Jeunesse, Jean Perrot defende
que «dans le domaine de la littérature d’enfance et
de jeunesse, (...) 'humour est a la fois une arme de
subversion contre tous les stéréotypes (...) et un
appeau servant a séduire les jeunes lecteurs par ses
effets de surprise.» (Perrot, 2000: 15).

A actual escrita portuguesa de destinatirio prefe-
rencial infanto-juvenil, reflectindo uma renovacio
ao nivel criativo, bem como uma tendéncia lidica
tao ao sabor infantil, tem vindo a pautar-se por uma
s6lida exploragio literaria do humor, muitas vezes
associado a critica social. Nas obras de escritores
como Antonio Torrado, José Jorge Letria, Luisa
Ducla Soares, Vergilio Alberto Vieira, Mdrio Cas-
trim e Manuel Anténio Pina, por exemplo, a quebra
de esteredtipos, tanto no que diz respeito as figuras e
as situagdes recriadas, como ao nivel discursivo,
ocorre frequentemente, materializando-se o cémico
de forma distinta.

Sem pretender efectuar um levantamento exaus-
tivo das estratégias ou das modulagdes plurais que a
componente humoristica evidencia na escrita dos
autores mencionados, consideramos que estas, em
termos sucintos, se consubstanciam: na ironia e na
satira social, por exemplo, em Trés Historias de
Futuro (Civilizagdo, 2003), de Luisa Ducla Soares, e
em Historias Tradicionais Portuguesas Contadas de
Novo (Civilizagdo, 2002/1.* ed. 1984), de Antonio
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CANCAO DOS MACACOS DE IMITACAO

Os pois
Os homens is vezes sio
macacos de imitagio!

PrimE1R0 LADRAO
Por um emprego bem pago
hd os que fazem de Cao,
correndo atris do patrio
a ladrar ¢ a dar a0 rabo...

Os pors
Os homens is vezes sio
macacos de imitagio!

SEGUNDO LaDRAO
Hi homens como o Cavalo
com os dentes sempre A vista,
que cantam alto ¢ de Galo
se arranjam poleiro e crista. ..

Os pois
Os homens is vezes sio
macacos de imitagio!

Torrado’; na ressemantizacao de expressoes idiomati-
cas ¢ populares, como em A Cor das Vogais (Civiliza-
¢do, 1995), de Vergilio Alberto Vieira; no nonsense,
em Histrias com Juizo (Caminho, 1993, 4.° ed.), de
Mario Castrim; em jogos de palavras, quer de asso-
ciagao dos aspectos fonemitico e grafico, como na
obra Estas Sdo as Letras (Platano, s/d), de Mirio
Castrim, quer do dmbito da repeticio, por vezes, de
caracter aliterativo e préximo do que ocorre nos
trava-linguas da tradigio oral, como em Alicate,
Bonifrate e Versos com Remate (ASA, 2002), de José
Jorge Letria; na personificacio de animais, como nos
titulos da colecdo «Girafa Gira Gira», de Mario
Castrim; na hipérbole, que, por vezes, resulta em cari-
catura, como em Tudo ao Contrdrio (Livros Hori-
zonte, 2002-reed.), de Luisa Ducla Soares; na troca
ou inversdo de papéis, como em O Elefante nao
Entra na Jogada (ASA, 1985), de Anténio Torrado; e
no contraste (real/imagindrio; conotativo/denotativo),
como em Seis Historias as Avessas (Civilizagio,
2003-reed.), de Luisa Ducla Soares.

2. O caso de Manuel Anténio Pina
2.1. Sintese introdutéria

Um dos casos mais originais é o de Manuel Ant6-
nio Pina’, pois muitos dos textos para criangas e
jovens que tem assinado nos tltimos anos testemu-
nham um humor notoriamente invulgar. Na ver-
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Primeiro Labrio
Hd Homens-Camaleio
que mudam de convicgdes
conforme as ocasides
€ a situagio em que estio....
Os vois
Os homens As vezes sio
macacos de imitagio!
SEcuNDo Labrio
Parlam Pega e Papagaio,
Vendedores e Locurores,
os Politicos gorjeiam,
pavoneiam-se os Dourores...

Os pois
Os homens as vezes sio
macacos de imitagio!
Os homens 3s vezes sio
macaces de imitagio!
SEGUNDO LADRAO (Para o piiblico, continuando)
As minhas imitagbes
atrafam multiddes. —

dade, a dimensio lidica que pauta singularmente as
suas obras, visivelmente inovadora no universo da
escrita literaria de recepgdo infantil em Portugal,
denuncia uma opgio de criacio literdria alicer¢ada
no topico do mundo as avessas e/ou no desconcerto
do mundo, bem como em outras estratégias de pro-
mogao do riso, como o nonsense e o absurdo, a iro-
nia ou o uso inventivo da Lingua Portuguesa, e,
ainda, numa légica sempre surpreendente que é a do
jogo de contraditérios.

2.2. «Perguntem aos Vossos Gatos e aos
Vossos Caes...»: um percurso de leitura

Como referimos, o texto dramitico de Manuel
Anténio Pina que constituird objecto da nossa ani-
lise intitula-se Perguntem aos Vossos Gatos e aos
Vossos Caes... (fabula em um prélogo, cinco cenas e
um epilogo), conta com ilustracdes de Pedro Proencga
e espelha, em nosso entender, o que, sucintamente e
em termos genéricos, acabamos de mencionar sobre
a questdo do humor na producio literiria de poten-
cial recepgdo infanto-juvenil do autor em causa.

Do ponto de vista da sua contextualizacio,
importa salientar, antes de mais, que uma primeira
versdo desta obra foi editada em 1983, com o titulo
Os Dois Ladrées, evidenciando, para além do titulo
e da componente pictérica, neste caso, da responsa-
bilidade de Joio Botelho, uma configuragio externa
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distinta®, embora, na globalidade e comparativa-
mente, o seu fundo tematico e as estratégias satiricas
de que ai se socorre o dramaturgo sejam mantidas
depois na versiao que sera contemplada neste breve
ensaio.

Quer o titulo® Perguntem aos Vossos Gatos e aos
Vossos Caes..., quer o subtitulo fabula em um pré-
logo, cinco cenas e um epilogo testemunham, a par-
tida, uma inovadora experiéncia lidica, na qual se
englobam: em primeiro lugar, o tom imperativo/ape-
lativo, de certa forma, potencialmente dialégico, que
se repercute numa espécie de envolvimento do pré-
prio receptor que, assim, se vé, a partida, compro-
metido com o préprio texto; em segundo lugar, a
introducdo de duas figuras animais, domésticas,
colectivas e de caracter antagénico (cdes e gatos) que
aqui surgem como elementos-chave para a resposta
ou dissipagio de uma divida; em terceiro lugar, a

filiagdo deste texto dramitico num ambito genolé-
gico concreto e narrativo, o da fibula, facto que
sugere um inovador hibridismo e que acaba por ter
repercussoes tanto ao nivel das personagens centrais,
algumas resgatadas ao mundo animal, mas detento-
ras de tragos humanos e marcadas por um expres-
sivo simbolismo, como no que diz respeito a impli-
cita dimensdo ético-moral ou a finalidade pedagégica
inerente a este género literario%; finalmente, em
quarto lugar, a inclusdo, no subtitulo, de informa-

¢oes de caracter arquitectural ou de nivel externo,
Visto que se avanga com a referéncia a uma triparti-
¢do da acgio.

E logo no prologo que o tépico do riso ocorre
explicita e ostensivamente na voz cantada de trés
actores: «Chegou a hora de rirmos / de nés mesmos e
dos outros!» (Pina, 2002: 7). Num tom festivo, o
texto abre, assim, com o antincio da comédia em que
actuardo as figuras humanas mencionadas, elementos
que ainda se situam numa espécie de «mundo fac-
tual> ou de «vida real» que o texto pretende repre-
sentar (idem, ibidem: 8) e que sublinham, por um
lado, o caracter ficcional do momento teatral «em
que tudo ¢ fingimento!» e, por outro lado, a aproxi-
magdo, na linha shakespeariana’, entre a vida e o tea-
tro — «O teatro ¢é, afinal, / igual a vida real! (...) O
teatro € como a vida / feito de transformacio.» (idem,
ibidem: 8) —, um aspecto que, alids, também se rei-
tera na cangao final com que encerra a obra®.

A acgio central de Perguntem aos Vossos Gatos e
aos Vossos Cdes..., composta por cinco cenas intitu-
ladas «I - O Reino Animal», «II - Os Dois Ladrées»,
«III - Entregues a Bicharada», «IV — O Tribunal do
Elefante» e «V — O Tribunal dos Espectadores»,
situa-se «numa terra distante» / (Deus nos livre que
fosse aqui!)» (Pina, 2002: 11), é resumida, num
monologo em discurso directo, por uma das persona-
gens-actores, um verdadeiro «mestre-de-ceriménias».,
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facto que evidencia, pela recriagio da ideia de longin-
quo, uma natural contrafactualidade e, se atendermos
ao aparte, ndo surge isenta de uma certa ironia. Esta
situagio acaba, portanto, por motivar uma acepgao
dibia, de certa forma, paradoxal da abrangéncia
semantica do conflito introduzido pela figura em
questdo. Na verdade, € esta espécie de narrador-con-
tador de historias que esclarece sinteticamente quer o
proprio né problemdtico do qual desponta a acgao,
quer o tipo de personagens que nesta contracenam,
dando o mote para a interpretagdo teatral: «Ai vém
os dois Ladrdes / que tém muito que contar. / Ouvi
agora, meninos, uma historia de pasmar.» (Pina,
2002: 12)°. Mas esta «histéria», como esclarece Glo-
ria Bastos, ndo é narrada por esta personagem/«nar-
rador estruturante», pois «vemo-la acontecer através
da ac¢io-actuagdo das personagens, sem a interven-
¢io da voz do tal narrador estruturante (...).» (Bastos,
2005: 74), um percurso que a mesma investigadora
considera como um alargamento dos «niveis de ambi-
guidade do real» (idem, ibidem: 74).

Ao longo das virias cenas, encontramos confir-
macao para a acep¢io de comédia enquanto «jogo
que imita a vida» (Bergson, 1991: 50) e para a pers-
pectiva de que «o teatro tem dedicado uma grande
parte da sua actividade a cultivar, a ressaltar, a
explorar e a tornar efectivos os valores comicos da
existéncia humana»' (Sastre, 2002: 293), na justa
medida em que, a todo o momento, se assiste a um
contraponto ou a um jogo de duplicidades do qual
participam os binémios mundo real vs. mundo tea-
tral/ficcional, reino dos homens vs. reino dos ani-
mais, e, ainda, ser vs. parecer. Configura-se, deste
modo, um universo intratextual em que impera «a
dissonincia da ordem com a desordem» (Lalo,
1947: 30) e em que se dd corpo aos topicos da «rela-
tividade das coisas e dos pontos de vista face ao
real» (Bastos, 1999: 220). Deste conflito entre duas
forcas (animais/humanos), pertencentes a mundos
dispares, resulta eficazmente o comico de situagao,
assim promovido por Manuel Anténio Pina através
da transfiguragio operada por meio da inversio'' de
papéis, um dos processos de comico'® diferenciados
por H. Bergson ao problematizar os comicos de
situagio e de palavras (Bergson, 1991).

Para esta representagdo, concorre também o
facto de Manuel Anténio Pina — encenando uma
situacio humoristica, na qual é fundamental a
recriacio de uma terra longinqua e geograficamente
indeterminada, em que quem manda sdo os animais,
sendo os homens seus animais de estimagdo'?, quase
todos prisioneiros «por vontade» — ficcionalizar, de
forma criativa, um universo dominado pela transpo-
sicio'*, bem como pelo tépico maneirista do mundo
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as avessas ou pela recorrente linha temitica do des-
concerto do mundo. E, assim, virando «o mundo de
pernas para o ar» que Pina, «numa atitude lidica
mas também de salutar irreveréncia critica» (Gomes,
2001: 56), parece querer denunciar alguns dos seus
defeitos, abalando essa espécie de status quo, que
impede que alguns seres humanos/certos animais
sejam livres ou mudem a sua condi¢do.

A cena do «julgamento invulgar» (Pina, 2002:
21) dos dois Ladrées sem nome, «dois seres huma-
nos normais / vivendo entre animais!» (idem,
ibidem: 12), que foram apanhados a roubar a chave
da porta da Liberdade, afigura-se, em tudo, anedo-
tica ou desconcertante, na medida em que joga,
defraudando-as, com as expectativas do receptor'’,
visto que, nesta, um Papagaio advogado de acusagio
¢ indigitado também de defesa, um Juiz Elefante
abre a audiéncia e espera «fechd-la depressa», pois
«estd com pouca paciéncia!» (Pina, 2002: 24), ja
tendo a sentenca feita e dizendo dela ndo se desviar
«aconteca o que acontecer» (idem, ibidem: 24), aos
dois réus nio é concedido tempo de dizer nada em
sua legitima defesa'® e, no final, a sentenga é sur-
preendentemente'” paradoxal: «A minha Condena-
¢do... / (Pausa, gozando o momento) / ... é irdes em
Liberdade! / (...) / Agora tereis que aprender / a pro-
curar de comer, / haveis de vos estafar / a lutar e a
trabalhar! / (...) / E na Selva onde as pessoas /
andam em Liberdade, / percebeis como é boa / a
nossa Animalidade!» (idem, ibidem: 38-39).

Herdeiro de uma vasta tradicdo literdria no
dominio da dentncia social, uma memoria que
remonta, por exemplo, a autos vicentinos como o
Auto da Barca do Inferno', Manuel Antonio Pina,
em Perguntem aos Vossos Gatos e aos Vossos
Caes..., cruza, de modo original, as linhas do riso e
da critica social, um percurso que, alids, constata-
mos, igualmente, em outras obras da sua autoria
como A Guerra do Tabuleiro de Xadrez (Campo



das Letras, 2004)"". A esta critica social nio se
encontra alheio um fundo moralizante, presentifi-
cando-se, em certa medida, a maxima latina
«Ridendo castigat mores», um tOpico marcante que,
em tltima instancia, determina a dualidade ou ambi-
valéncia destes textos ao nivel receptivo, na medida
em que, embora se pressuponha um leitor modelo
infantil®, a tematizagdo de alguns t6picos apenas ¢é
eficazmente descodificada por um leitor adulto. E o
que acontece, por exemplo, com o sentido plural de
«Cangio dos macacos de imitagdo». Neste segmento
potencialmente musical, os dois actores, partindo da
tese «Os homens as vezes sio / macacos de imita-
¢do!», aproximam metaforicamente tipos humanos a
animais, satirizando a dependéncia e a bajulagao/sub-
serviéncia, a hipocrisia, a vaidade, a volubilidade e a
retorica oca: «Por um emprego bem pago / hd os que
fazem de Cdo, / correndo atrds do patrdo / a ladrar e
a dar ao rabo... / (...) Hd homens como o Cavalo /
com os dentes sempre a vista, / que cantam alto e de
Galo / se arranjam poleiro e crista... / (...) Hd
Homens-Camaleio / mudam de convicgoes / con-
forme as ocasides / e a situagdo em que estdo... / (...)
Parlam Pega e Papagaio®, / Vendedores e Locutores,
/ os Politicos gorjeiam, / pavoneiam-se os Douto-
res...» (Pina, 2002: 16-17)%.

De facto, no que diz respeito as estratégias estru-
turantes de um universo comico, as personagens
actuantes, especialmente as que sdo animais falantes,
emergem como um motor expressivo e provocador
de riso. Assumindo papéis e comportamentos que
intrinsecamente e no mundo empirico ou histérico-
-factual nio sdo seus e instaurando-se, deste modo,
um cendrio paradoxal, absurdo até, muito apelativo,
estas figuras exercem o seu poder sobre os homens,
que, com elas, interactuam, e acabam por, metafori-
camente, denunciar alguns dos defeitos-tipo dos seus
oponentes.

Destas, e contribuindo significativamente para a
construgdo do retrato do Elefante-Juiz e do Papa-
gaio-Advogado (de acusagdo e de defesa), persona-
gens cuja seleccio se afigura intencional e simbd-
lica??, destaca-se o seu discurso marcado pela
retorica balofa, pela falsa solenidade e pelo uso de
linguagem técnica ou da giria juridica, um conjunto
de elementos que, marcados pela hipérbole e com
um fim caricatural, contribuem para a promogao do
cémico de linguagem e acabam por se revestir de
particular profundidade, na medida em que «em vez
de revelar apenas um hdbito profissional, denun-
cia[m] um vicio de caricter.» (Bergson, 1991: 84).

Outro aspecto a ressaltar, ainda no que ao
comico de linguagem diz respeito, consiste nos
recorrentes jogos de palavras (por exemplo, por
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homografia ou paronimia) que, na obra em analise,
ocupam também um lugar muito sugestivo na cons-
trucdo humoristica, como se pode constatar, por
exemplo, no segmento textual «O Cao é que ladrou /
e nos é que somos ladrdes» (Pina, 2002: 20). A pro-
pria repeti¢io de expressdes completas, no caso, por
exemplo, das cangdes, aqui com a fun¢do de refrao
e, estilisticamente, resultando em paralelismos de
construgdo, ou ainda quando o Papagaio se refere
reiteradamente as decisdes e as observacdes do Ele-
fante como «sabia[s] e douta[s]» (idem, ibidem: 26,
33, 39), contribui significativamente para a constru-
¢do humoristica ndo s6 ao nivel linguistico, mas
também das personagens.

Ainda no dmbito do cémico de linguagem,
importa salientar a recuperacdo e a ressemantizacio
intencional que Manuel Anténio Pina efectua, ndo
sem alguma ironia, de frases feitas ou de expressoes
idiomadticas do registo popular, corrente e coloquial
que evocam animais. De facto, em Perguntem aos
Vossos Gatos e aos Vossos Cades..., a descodificagio
de expressdes como «macacos de imitagio» (idem,
ibidem: 16), «cantam (...) de Galo» (idem, ibidem:
16), «vida de cdo» (idem, ibidem: 19, 37), «entregues
a bicharada» (idem, ibidem: 21, 22) e «estd abaixo
de Cio» (idem, ibidem, 22) exige que o leitor ques-
tione o seu sentido (Abril, 2004), se recuse a aceitar
clichés linguisticos™, esquega o seu sentido metafo-
rico e reclame, em contrapartida, «uma interpretacao
literal, o que origina efeitos comicos notdveis»
(Gomes, 2001: 55).

2.3. Reflexéo final

Na globalidade, podemos afirmar que os aspectos
que explicitdimos neste estudo testemunham o inova-
dor «desautomatismo» (Frias, 2000: 7) ou o «pendor
antiestereotipico» (Gomes, 2001: 53) que caracteriza
a percepgio do real de Manuel Anténio Pina. De
facto, a quebra das normas de seriedade através da
persisténcia com que determinadas estratégias de
promogio do riso — como os jogos linguisticos e
semanticos, o paradoxo, a ironia ou a sitira — sdo
activadas, no sentido da criagdo de situagdes invulga-
res ou, por vezes até, de tipo nomsensical, parecem
ndo so divertir o leitor, mas também acorda-lo subtil-
mente para a realidade que o circunda.

O cémico e o humor em Manuel Anténio Pina e,
em geral, na Literatura Infantil, distinguindo-se, por-
tanto, enquanto «tictica que permite dar a volta a
uma situagio, de distinguir nela os elementos que
permitem ndo a tomar demasiado a sério» (Soriano,
1975: 144), constituem, em nosso entender, elemen-
tos estruturantes de uma formagdo humana e literd-
ria. E neste sentido que, em Manuel Anténio Pina,
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encontramos ecos do que lembra J. Held citando
Freud, «o humor nio conduz a resignacdo, mas
constitui um verdadeiro desafio» (Held, 1977: 212).
Para o comprovar, basta reler, por exemplo, o desfe-
cho («Epilogo») de Perguntem aos Vossos Gatos e
aos Vossos Cdes...:

«CANCAO FINAL
S3do horas de terminar / e, feitas as despedidas, / de cada
um regressar / ao palco da sua vida. // Finda que foi a
fungio, findou a representacio... / Mas nio finda o fin-
gimento: / comega outra pega agora, / desceu o pano
aqui dentro, e sobe o pano ai fora!» (Pina, 2002: 47)

Em poucas palavras, Perguntem aos Vossos
Gatos e aos Vossos Caes..., de Manuel Anténio
Pina, pode destacar-se como meio de acordar cons-
ciéncias e de apelar a acgio, como um texto ficcional
de elevada qualidade literaria, marcadamente humo-
ristico, que se reveste de uma original projec¢io
pragmadtica. o

Notas

! Este ensaio corresponde, grosso modo, 4 comunicagio apresentada no
IV Congresso ANILIJ «El Humor en la Literatura Infantl y Juvenil»,
que decorreu em Cidiz, nos dias 21-23 de Setembro de 2005.

* Nesta linha da reescrita de textos do patriménio oral em que Anténio
Torrado tem produzido um elevado niimero de textos literrios de qua-
lidade, também Luisa Soares editou Contos para Rir (Civilizagio,
2003), colectanea cuja filiagio no universo cémico se verifica, como
facilmente se constata, desde o préprio titulo.

? ]. A. Gomes sintetiza o perfil literdrio de Manuel Anténio Pina do
seguinte modo: «Das tradigGes anglo-saxénica e surrealista herdou
também Manuel Anténio Pina a atracgio pelo nonsense, associando-o
a uma irreveréncia inteligente e a um culto da ironia, do paradoxo e do
jogo verbal, que ndo dispensam a exploragio criativa de ambiguidades
e aspectos lidicos da linguagem. Estes tragos tém contribuido para
individualizar aquela que é umas das obras mais originais do momento,
abrangendo o conto infantil (O Pais das Pessoas de Pernas para o Ar,
1973; Gigbes & Anantes, 1974; O Tépluqué, 1976), o teatro (A
Guerra do Tabuleiro de Xadrez; Historia com Reis, Rainhas, Bobos,
Bombeiros e Galinbas; Os Dois Ladrées, 1983; O Inventio, 1987), a
poesia (O Pdssaro da Cabega, 1983) e a novela juvenil Os Piratas, de
1986.» (Gomes, 1997: 52).

* Com cinco cenas, a saber: I - O Reino Animal; IT - Os Dois Ladrées;
IIT - Entregues a Bicharada; IV — O Tribunal do Elefante; V — O Tribu-
nal das Criangas.

* Importa sublinhar que, apenas na cena V, portanto, ji nas paginas
finais da obra em analise, encontramos a chave para o seu titulo em
«Perguntem aos vossos gatos, perguntem aos vossos cdes!» (Pina, 2002:
44), expressao que é repetida pelos actores Elefante e Papagaio, sur-
gindo intercalada com exclamagio «Perguntem aos vossos pais, per-
guntem ds vossas maes!», colocada esta nas vozes dos «dois actores
Ladroes» (idem, ibidem: 44),

* Sobre o conceito de fibula vide: Equipo Glifo (1998): Diccionario de
Termos Literarios. Vol. e-h. Santiago de Compostela: Xunta de Gali-
cia/Centro Rdmon Pifieiro para a Investigacién en Humanidades,
pp- 359-360; Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (1996): Diciondrio
de Narratologia. Coimbra: Almedina (5.* ed.), pp. 158-159.

7 Cf. «all the world’s a stage and all the men and women merely
players. They have their exits and their entrances; And one men in his
time plays many parts.» (Acto II, cena VII - As You Like It, de W. Sha-
kespeare).
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* Cf. «Finda que foi a fungdo, / findou a representagdo... / Mas nio
finda o fingimento: / comeca outra peca agora, / descen o pano aqui
dentro, / e sobe o pano ai fora!» (Pina, 2002: 47)

* Revelando uma forte ligagdo de cardcter intertextual i narragio tradi-
cional de cardcter oralizante, concretamente a0 romance tradicional A
Nau Catrineta, esta expressio possui também implicagdes ao nivel do
receptor-modelo da acgio teatral, que podemos designar como de
segundo nivel, que surge encaixada na accio de primeiro nivel.

" Trad. nossa.

' Bergson define a inversdo do seguinte modo: « Imaginemos certas per-
sonagens em certa situagio: obteremos uma cena cémica se fizermos
com que a situagio se vire do avesso com interversio dos papéis.»
(Bergson, 1991: 64).

'* Bergson distingue, enquanto processos fundamentais do riso, a repeti-
€0, a inversdo, a interferéncia de séries e a transposigio (Bergson, 1991).
" Este quadro ficcional pode relacionar-se, do ponto de vista intertex-
tual, com o célebre episidio do pais dos cavalos com raciocinio, que
possuem, na sua dependéncia, uma espécie humana decadente, contido
em As Viagens de Gulliver, do irlandés J. Swift.

' Cf. «A transposi¢io, a mudanga de ambiente é uma condicdo essen-
cial favoravel a parédia.» (Zervou, 2000: 32).

" Cf. «(...) a importincia da questio do conhecimento partilhado entre
0 emissor € o receptor da mensagem humoristica é fundamental,»
(Ermida, 2003: 219).

1% Cf. «<ELEFANTE (...) Oh, Diabo, ja me ia a esquecer! / Tendes
alguma coisa a dizer? / Ndo ¢ que sirva para nada, / mas a Lei tem de
ser respeitada! // PRIMEIRO LADRAO (Titubeante) Eu queria dizer
que... / SEGUNDO LADRAO/ ... e eu também... / ELEFANTE (Inter-
rompendo-os) Pronto, ja dissestes!» (Pina, 2002: 34-35).

17 A este propésito, ressalte-se que I. Ermida, no estudo «Nas entrelinhas
do riso: pressuposi¢des semanticas e pragmaticas no discurso cémico»,
sublinha que é «consensual entre os tedricos do humor que a surpresa
deve ocorrer para despoletar o prazer cémico» (Ermida, 2005: 68).

' Recorde-se que, neste auto de Gil Vicente, cuja primeira edigio
avulsa ¢ talvez de 1518, também assistimos a encenagio alegorica de
uma situagio de julgamento de virias personagens-tipo que simboli-
zam, na sua maioria, vicios humanos, como a corrupgio ou a vaidade.
Trata-se da ficcionalizagio de uma (ltima viagem post mortem em que
se separam, em duas barcas, a do arrais do Paraiso e a do do Inferno,
0s que espalharam o bem dos que praticaram o mal, respectivamente.

' Neste breve texto dramatico, reeditado num volume no qual se inclui
também Histéria com Reis, Rainbas, Bobos, Bombeiros e Galinhas, a
critica ¢ dirigida aos governantes que nio sabem por que tém e por que
continuam a guerrear entre si. Para uma anélise dos processos de
comico nesta obra vide Silva, 2004 e Silva, 2005: 193-195.

* Contribuem, por exemplo, para esta ideia a invocagio «Quvi agora,
meninos, / uma histéria de pasmar» (Pina, 2002: 12) e a prépria com-
ponente pictorica que ilumina a obra.

2l Detecta-se, neste segmento, influéncia do trava-linguas « — Pardal
pardo, porque palras? / — Eu palro e palrarei, / Porque sou o pardal
pardo / Palrador d’el-rei.», forma poético-lirica do patriménio oral que,
por exemplo, Adolfo Coelho, em Jogos e Rimas Infantis, situa na sec-
¢ao «Gindstica de linguas» (Coelho, 1992: 23). Encontramos também
esta expressdo no inicio de «Vozes de animais», de Pedro Dinis, que,
contido em Elementos para um Tratado de Fonética Portuguesa, de
Rodrigo Sa Nogueira (Imprensa Nacional, 1938), constava, nos anos
40, do manual/livro de leitura de Lingua Portuguesa (3.° ano).

** Destaque-se o registo dos nomes dos animais em letra maidscula,
concedendo-se, deste modo, maior relevincia ao seu estatuto e atri-
buindo-se-lhe, assim, uma identidade propria. Na construgio do refe-
rido «paralelismo» , o dramaturgo socorre-se dos animais Cio, aqui a
representar a «adulagio e o despudor» (Biedermann, 1994: 69),
Cavalo, neste contexto, sinénimo de «soberba e lascivia» (idem,
ibidem: 78), Galo, «emblema do orgulho» (Chevalier e Gheerbrant,
1994: 344) e «personificacio da luxiria» (Biedermann, 1994: 171),
Camaledo, que se identifica com um «ser hipécrita, versatil, mudando
ao sabor de interesses sérdidos e de combinagdes inconfessaveis; (...)
falta de originalidade e de personalidade |...) bajulador no vestibulo
dos poderosos» (Chevalier e Gheerbrant, 1994: 148), Pega e Papagaio,
Que representam a imitagdo e a tagarelice (idem, ibidem: 514).



3 O Elefante, que, em algumas culturas, é sinénimo de poder e de «imu-
tabilidade» (Chevalier e Gheerbrant, 1994: 279), € introduzido, na obra
em anilise, como o Rei do «Reino Animal», tendo como Primeiro-
-Ministro o Sagui, mas, depois, acaba por desempenhar também o papel
de Juiz — «Sua Elefancia» (Pina, 2002: 24). Esta coincidéncia de fungoes
redunda numa associagio entre o Poder / a Politica e a Justiga, aspecto
que acaba, deste modo, por ser criticado. Também a actuagio do Papa-
gaio, que é simultaneamente Advogado de Acusagio e de Defesa,
reforga a intengdo satirica subjacente ao texto dramdtico em estudo.

** Cf. «A partir das vanguardas, sobretudo com o Surrealismo, surge
uma nova estética do humor, baseada na ruptura da légica, na incon-
gruéncia, no absurdo e no grotesco, dando origem ao humor do
absurdo (...), utilizado para a expressio da incoeréncia, a desumaniza-
¢do, a degradagio parddica dos convencionalismos sociais e dos topicos
e clichés linguisticos.» (trad. nossa) — Equipo Glifo (1998): Diccionario
de Termos Literarios. Vol. e-h. Santiago de Compostela: Xunta de
Galicia/Centro Rdmon Pineiro para a Investigacion en Humanidades,
p. 661.
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