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Resumo: E objectivo deste estudo analisar criticamente a composigio verbo-iconica
dos albuns narrativos O Meu Avé (Porto Editora, 1990). de Manuela Bacelar, e O Meu Avo
(Orfeu Mini, 2014), de Catarina Sobral. Além de uma abordagem intertextual endolitera-
ria, acentuando-se as caracteristicas que aproximam ou distanciam os protagonistas, pre-
tende-se, ainda, apresentar alguns aspectos de indole exoliteraria e/ou artistica que distin-
puem estas obras, nomeadamente alusdes a pinturas ou segmentos filmicos, por exemplo.
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Abstract: The purpose of this text is to analyse and compare two picturebooks O
Meu Avé (Porto Editora, 1990) by Manuela Bacelar and O Meu Avé (Orfeu Mini, 2014)
by Catarina Sobral. In addition to an endoliterary intertextual approach, emphasizing the
characteristics that approximate or distance the protagonists. it is also intended to present
some aspects of an exoliterary and/or artistic nature that distinguish these works, namely
allusions to paintings or film segments, for example.
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1. Introdugéo

Tendo em conta a tematica versada nos 24° Encontros Luso-Galaicos
do Livro Infantil, evento para o qual o presente estudo foi inicialmente
pensado e, depois, até, ai apresentado, a nossa reflexdo/analise poderia
incidir em textos tdo diversos como alguns da tradi¢do oral — concorda-
rio. certamente, que a avozinha de O Capuchinho Vermelho é merece-
dora de atengdio — e outros contemporaneos de autoria definida como o
premiado Avd, conta outra vez, de José Jorge Letria e André Letria (2008,



Ambar), ou 4 Arca do Avé Noé, de Anténio Mota (2016, Asa), no caso
da literatura portuguesa, ou Querida Avé, de Birte Muller (2004, Ambar),
ou Avds, de Chema Heras e Rosa Osuna (Kalandraka, 2009), no caso da
literatura estrangeira, apenas para citarmos alguns (poucos) exemplos so-
bejamente conhecidos. Optamos, porém, por seleccionar duas obras que,
ndo obstante a distancia cronolégica quanto a data de edigdo e a diferenga
autoral (a varios titulos, nomeadamente no que diz respeito a geragio e as
bionotas das suas autoras), muito tém de proximo, como disso d4 conta
o titulo comum: O Meu Avé®. Alias, foi exactamente essa coincidéncia
do ambito peritextual, a homonimia titular, que, num primeiro momento,
quando o segundo volume veio a lume, em 2014, assinado por Catarina
Sobral, ilustradora de uma nova geragéo, nos suscitou alguma surpresa —
tantas possibilidades de titulo... porqué optar por um que j4 existia e que
¢, de facto, (re)conhecido pelos leitores mais jovens e pela generalidade
dos mediadores como um album narrativo de Manuela Bacelar, «a mais
experiente das ilustradoras portuguesas» (Gomes, 1991: 70)?

Mas foi este acaso/encontro que também, posteriormente, nos ins-
tigou a concretizar uma leitura comparativa das duas obras. E ¢ dessa
aproximagdo interpretativa, enquadrada pela no¢do produtiva de intertex-
tualidade ou pela dimensdo virtualmente intertextual subjacente ao texto
literario, que aqui daremos conta.

Na verdade, sdo miltiplas as relagdes dialdgicas (na acepgio de
Bakhtin (Silva, 1990: 624)), entre ambos os textos e, ainda. em certos
segmentos, com outros textos, notando-se essa espécie de «mosaico de
citagdes», a que se refere Julia Kristeva (idem, ibidem: 625), e que pode
envolver também relagdes intertextuais com um determinado texto picto-
rico (uma pintura) ou um texto filmico, por exemplo. Constituem, pois,
manifestagdes dindmicas nas estruturas do texto que se apresentam ora de
indole endoliteraria ora de indole exoliteraria ou, ainda, homo-autoral ou
hetero-autoral.

*Esta coincidéncia ou encontro entre as duas obras tornou-se evidente aos olhos de leito-
res diversos.

1 Avo, de M la Bacelar () Meu A

2. Analise dialogica dos dois albuns seleccionados

(O Meu Avé, de Manuela Bacelar (Coimbra, 1943), juntamente com
() Dinossauro, outro album narrativo, vieram a lume em 1990, na senda
de outros albuns pioneiros criados por Maria Keil (como Os Presentes,
por exemplo) e Leonor Praga (como Tucha e Bicd, por exemplo) e, desde
logo, suscitaram a atengdo da critica especializada, como prova o artigo
de José Antoénio Gomes contido em Literatura para Criangas e Jovens.
Alguns Percursos (Caminho, 1991).

Fig. 1 — Capa de O Meu Avé, de Manuela Bacelar

Manuela Bacelar fez sempre um «louvavel esfor¢co de renovagéo do
panorama portugués dos livros ilustrados com pouco texto» (Gomes,
1997: 59), como atestam quer os nove volumes da colecgdo «Tobias»
(Porto Editora, 1989-1992), quer os dois volumes (um album e um livro
de actividades) centrados em Bublina (Desabrochar, 1996), quer, ainda, a
narrativa visual, bipartida ou em jeito de bindmio actancial que € Sebas-
ticio (2005). Alias, a qualidade do seu trabalho artistico foi ja reconhecido
tanto em Portugal como no estrangeiro: Prémio Calouste Gulbenkian e



Maga de Ouro da Bienal de Ilustragdo de Bratislava pelos desenhos de
Silka (1984; 2* ed. — 1990), de Ilse Losa; Prémio Nacional de Ilustragdo
Ministério da Cultura/IBBY 1996, entre outros.

Como, em outro lugar, ja deixamos escrito (Silva, 2016), O Meu Avé,
num texto conciso e através de ilustragdes dominantes, ¢ um album nar-
rativo centrado ndo apenas na figura de um avé, como anuncia o titulo,
mas também na de um neto (como o determinante possessivo sugere),
personagens que desempenham papéis bastante comuns, ideia corrobora-
da, por exemplo, pelo facto de a estas ndo ser atribuido um nome proprio.
Partindo do real quotidiano, perfeitamente reconhecivel pela crianca-lei-
tora, este dlbum relata as peripécias do quotidiano de um avé muito alto
(segundo a perspectiva de um pequeno neto), que ocupa o seu tempo a ir
buscar o neto a escola, a leva-lo a lanchar e a brincar com ele.

.O narrador homodiegético, cuja voz coincide com a do neto (ou seja,
a.SSIStlmOS a uma enunciagdo infantil), num registo em «estilo “compo-
sigdo escrita” infantil» (Gomes, 1991: 706), narra esta breve historia de
modo linear e simples, tanto ao nivel lexical como ao nivel sintactico,
sendo o discurso ai presente marcado por uma sensivel/subtil tonalidade
humoristica, para a qual contribui, sem divida, o jogo que é possivel an-
tever entre as palavras e as imagens. E o caso, por exemplo, da afirmagéo
«Quando o meu Avd ndo pde os dculos e quando eu ponho os deulos do
meu Avo, vejo muito mal também.», segmento textual cuja comicidade
nasce, de modo determinante, das ilustragdes que o acompanham e que
representam uma pequena crianga com uns enormes 6culos.
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o meu Avd ndo poe os deulos,
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& quando eu ponho os dculos do meu Avd,
vejo muito mal também

B

Fig. 2 — Mil de O Meu vo, cie Manuela Bacelar

Neste segmento, como em outros, a alternancia de proporgdes e de
perspectivas sustenta o trocadilho que o texto verbal, associado ao registo
visual, acaba por substantivar. Na realidade, antecipando as palavras, as
ilustragdes, frequentemente dispostas em paginas duplas, apresentam uma
peculiar subtileza humoristica e possibilitam formular hipoteses acerca
do que sera verbalmente narrado ou, até mesmo, construir outra possivel
historia. Em outros momentos da obra, as ilustragdes ajudam a concre-
lizar o texto escrito, pautado por uma evidente economia, acrescentan-
do um elevado niimero de pormenores de indole descritiva e alargando,
assim, o seu sentido. Releia-se, por exemplo, a afirmagdo «Na casa do
meu avo, ha um quintal com coelhos, galinhas, pintos, um galo...», uma
expressdo sé completada duas paginas depois, quando se acrescenta «...e
um gato para cagar ratos.». Neste caso concreto, € interessante notar os
tragos multicoloridos e extremamente detalhados nos quais assentam as
ilustragdes e, ainda, a dimensdo com que sdo antiteticamente representa-
dos o gato e o rato.

Genericamente, as ilustragdes deste excelente album, quase na tota-
lidade, em pagina dupla e combinando vermelhos, roxos e verdes, evi-
denciam um trago mais ou menos linear, uma tendéncia para o uso da
linha de contorno e uma expressidade especial que decorre, por exemplo,
da circularidade das formas — os rostos das figuras humanas sdo sempre
redondos —, numa construgio visual/plastica muito similar a das criangas.
A simplificagdo das formas e da representagdo de alguns espagos fisicos,
numa linha designada por Nikolajeva e Scott, como «ambientagéo redu-
zida» (Nikolajeva e Scott, 2011: 88), por exemplo, a par da tendéncia,
ja mencionada, para a recriagdo humoristica funcionam como elementos
verdadeiramente singularizadores da expressdo visual simultaneamente
concisa e elegante de Manuela Bacelar.

O percurso de Catarina Sobral (Coimbra, 1985), ilustradora e desig-
ner de comunicagfio, com incursdes nas areas da gravura e do cinema de
animagdo, que nasceu em Coimbra, em 1985, comegou quando publicou
o album Greve (Orfeu Negro, 2011), reconhecido com uma Meng¢@o Es-
pecial no Prémio Nacional de Ilustragdo 2011. De seguida, editou, com
a mesma chancela, Achimpa (Orfeu Negro, 2012), eleito Melhor Livro



Infanto-Juvenil pela Sociedade Portuguesa de Autores. Em 2014, vieram
a lume Vazio (Pato Logico), premiado com um White Ravens, O Meu Avé
(Orfeu Negro) e Limeriques Estapafiirdios (Editora 34 no Brasil).

CATARINA SORRAL

o MEV AV0

Fig. 3 — Capa de O Meu Avo, de Catarina Sobral

O Meu Avo, cujas ilustragdes foram seleccionadas para a Exposi¢do
de llustradores da Feira do Livro de Bolonha 2014 e receberam o Inter-
national Illustrators Award, ¢ um album narrativo que apresenta discur-
sos verbais e visuais mais profusos ou extensos do que o anteriormente
relido. Se as similitudes ao nivel do sujeito de enunciagio — um neto,
cuja identidade ¢ apenas desvendada pelas ilustragdes —, bem como da
categoria narratoldgica das personagens principais e dos lagos afectivos
que as unem sdo evidentes, ja ao nivel do registo linguistico, das proprias
alusdes culturais que pontuam a componente ilustrativa e, ainda, das rela-
¢0es que se celebram entre esta e as palavras, resultantes de uma compo-
si¢do da pagina relativamente (mais) sofisticada, observam-se diferencas
que merecem referéncia.

Em O Meu Avé, de Catarina Sobral, o retrato da personagem anunciada
pelo titulo constréi-se paralelamente e em contraponto com a do vizinho
Dr. Sebastido. A acgdo, ainda que focada no avd do neto que narra, biparte-
se, no texto verbal e nas distintas ilustragdes que se repartem pela pagina
esquerda e pela pagina direita, como se constata logo na sequéncia inaugu-
ral: «O meu avé acorda todos os dias as 6 da manha. O Dr. Sebastido acorda
as 7». As diferengas entre as duas figuras masculinas adultas, evidentes

O Meu Avé, de Manuela Bacelar, e () Meu Avd, de Catarina Sobral
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a0s olhos do narrador infantil, multiplicam-se a0 longo da narrativa, sendo
reflectidas quer no discurso linguistico, quer, muito esp.emalmente, nas ilus-
(ragdes pontuadas, de detalhes que permitem i“fefénc‘f_ls como: por exein-
plo, enquanto o avd se encontra a regressar a €asa, depois de comprar o péo,
0 Sr. Sebastido ja se encontra a sair, para o tfﬂba"_‘()s levando uma PaStfl ila
mdo (segunda sequéncia); enquanto o Dr. Sebastido a.quece a sua refeigo
no micro-ondas, o avé faz piqueniques (sexta sequéncia); e, eflqual?to o Dr.
Sebastido encomenda uma pizza nas tardes de chuva, o avo (iominha «~al
dente... linguine, falfalle e spaghettoni» (décima segunda sequenma). Nio
deixa de ser curioso o uso da comunicagdo nao verbal, ?U seja, do recurso
exclusivo & imagem, para elaborar, a partir da inferéncia ou de processos
indirectos, uma caracterizagio do Dr. Sebasﬁﬁoa. P TCAED NS, . Con-~
tra-luz, permite concluir acerca dos tragos Pl‘i“ClPa.'Sf do quotidiano e ‘135
rotinas do co-protagonista, o avd do narrador: afectmd‘ade, §e§§0“tfac¢30,
boa disposigdo, simpatia, amabilidade, sociabilifiade, disponibilidade, gos-
to pela leitura, entre outros. O carinho e a admiragdo que . r?arrador notre
em relagiio ao seu avd, se expressos, verbalmente, no explicit da narrativa
(«O tempo voa quando estou com o0 meu avO»), passagem que remc?te paf'a
o tempo psicolégico e revela a alegria/felicidade da personagem infantil,
surgem de igual modo e repetidamente testerunhados em certos porme-
nores da componente visual, como se pode COﬂStata}'» ey exemplo, logo na
capa da obra ou na antepentltima sequéncia VCI'bO-ICOI’lle]. j

Livro dindmico na sua constante mudanga ou alternancia na perspec-
tiva visual das personagens e dos seus gestos. recriados pelas .1|ustrag:0?s
— note-se que, com assiduidade, se observa um cruzamento/intersecgao
entre aquilo que a composigdo visual da pagina esqu’erda representa e
aquilo que a pagina direita apresenta —, a obra de Catarina ‘Sobral‘mostra
uma especial construgdo alicergada, no fundamental, num_tlpo de interac-
¢do que alia a complementaridade, a reiteradora («.enhancmg») e de, certa
maneira, contraposta («counterpointing») (N ikolajeva, 2_0055 226). :

A elaboragiio estética e seméntica da obra reflecte-se, lgualr_nente By Bl
da, no que concerne ao texto visual, na presenca fie 3195568 intertextuais
«que apenas funcionam para o adulto coleitor» (leolaj.eva e Sco’ft, ’291 E
168). Revisitem-se, a titulo exemplificativo, a5 quUénCIaS verbo-iconicas
correspondentes aos seguintes segmentos textuais:



a) «Faz varios piqueniques na relva, durante a semana... comme il
Jaut.» — de assinalar as ressonancias visuais da conhecida pintura a o6leo
intitulada Le déjeuner sur I herbe (1863), de Edouard Manet (1832-1883);

b) «O meu avé escreve ridiculas cartas de amor... durante horas a
fio» — note-se, aqui, a recriagéio da figura do avé com tragos préximos da
do escritor Fernando Pessoa e da sua célebre pintura assinada por Almada
Negreiros (1893-1970) (Retrato de Fernando Pessoa, 1964), bem como a
inclusdo do pormenor visual coincidente com um volume intitulado Car-
tas de Amor de Fernando Pessoa a Ofélia Queirdz, «texto intraiconicon,
situado dentro propria ilustragiio (Nikolajeva e Scott, 2011: 100).

: A propria ilustragdo patente na contracapa do volume remete para um
intertexto filmico, um classico da sétima arte, a comédia americana Mo-
dern Times (1936), escrita e realizada por Charlie Chaplin (1889-1 977),
uma satira/critica as condigdes de vida no mundo moderno, industrializa-
do. Nao deixa, ainda e também. de fazer lembrar as construgdes estéticas
do artista suigo Joan Tinguely (1925-1991), assentes em originais maqui-
nas esculturais, marcadamente criticas face a uma sociedade dominada
pelo frenesim industrial.

Fig. 4 — Miolo de O Meu Avé, de Catarina Sobral

Trata-se, com efeito, de uma construgdo visual na qual, associando
implicitamente humor, critica e ironia, Catarina Sobral parece retomar
a personagem-contraponto do avé do narrador infantil, o Dr. Sebastido,

funcionando, assim, esta representagdo como uma espécie de desfecho
reiterativo da narrativa relatada.

Mesmo a inclusdo de trechos pontuais em linguas como o aleméo
(«eins, zweir; «Guten tag, herr vizinho»), o francés («comme il faut») ou
o italiano («cozinha al dente... linguine, farfalle e spaghettoni.»), além de
imprimirem um tom humoristico ao texto, funcionam, igualmente, como
piscadelas de olho ao leitor mais experiente.

Em sintese, esta obra é reveladora ndo apenas dos conhecimentos
de ilustragdo, graficos/de design e de edi¢do, bem como da cultura e de
uma especial sensibilidade da autora. A intertextualidade (com o album
de Manuela Bacelar e com outras manifestagdes artisticas) que, cremos,
representa um meio de corrobora¢do da memoria e do seu prestigio, ndo
¢ aqui, portanto, uma simples actividade criativa ou ludica, mas antes
uma expressdo subjectiva de uma interessante «cosmovisdo», reenviando
«a um universo simbdlico» (Silva, 1990: 633) em que Catarina Sobral
acredita.

3. Consideracdes finais

Se topicos fracturantes como as limitagdes fisicas ou psicoldgicas de-
correntes da idade, a senilidade, a morte precedida da doenga, entre ou-
tros, ou, até, a evocagio/memoria de um avd que ja partiu, por exemplo,
se encontram ausentes dos albuns analisados, em ambos, observa-se a
ficcionalizagdo de uma pacifica e divertida relagdo avd-neto, figuras que
partilham experiéncias. O avd, admirado pelo neto, relaciona-se directa e
afectivamente com a crianga, é seu companheiro de brincadeiras, ajudan-
do-a a crescer e a descobrir o mundo. Uma cumplicidade profunda e uma
admiragdo matua sdo, pois, notdrias nos dois volumes, ambos reflectindo
uma valiosa «socializagdo do saber no convivio entre geragoes» (Azeve-
do e Selfa, 2015: 3). Além disso, em ambas as obras, o dia-a-dia de um
avo e de um neto andnimos, personagens dindmicas ou redondas, € rela-
tado a partir de um discurso verbal simples, num estilo proximo daquele
que é proprio de um emissor infantil, intersemioticamente relacionado
com uma composigdo visual que, expandindo as palavras, recria cena-
rios familiares ou comuns, que integra objectos sugestivos da condi¢do
familiar (nos dois textos, trata-se de um avd que vive sozinho), social ou



profissional (pela sua disponibilidade, sdo aposentados) das personagens
e que, acima de tudo, materializa o ponto de vista interno do menino-
narrador, funcionando como uma representagio dos seus pensamentos,
uma espécie de «contrapartida visual para uma corrente de consciéncia.»
(Nikolajeva e Scott, 2011: 166).

Substantiva-se, pois, diversamente a proximidade entre a obra de Ma-
nuela Bacelar e a de Catarina Sobral. Note-se, por exemplo, que, mes-
mo do ponto de vista das opgdes cromaticas (um detalhe apenas), parece
constatar-se uma similitude entre os dois albuns, na medida em que tam-
bém Catarina Sobral optou pela valoriza¢do do vermelho e do verde, dua-
lidade visivel e prevalecente desde a capa e as proprias guardas iniciais.

Nio obstante, os niveis/as camadas de leitura que ambos os albuns
proporcionam e que procuramos sugerir, conquanto distintos entre si,
atestam a qualidade destes dois objectos estéticos que, enquanto repre-
sentagdes positivas, tém muito para nos contar, a0 mesmo tempo que re-
flectem as seguintes palavras de Mendoza Fillola (e concluimos): «La
literatura es un objeto de dificil estudio, porque, en realidad, la literatura
“se vive, se experimenta, se asimila, se percibe, se lee”» (Mendoza Fillo-
la, 2001: 48), sempre, acrescentamos, a partir da vontade do leitor de
participar espontaneamente nesse pacto singular que € o de aceitar e amar
uma linguagem especial que incorpora um uso poético da palavra, uma
«visdo multipla e aberta do mundo» (Cerrillo, 2003: 78), provando, na
linha do que preconiza Pedro Cerrillo, e no caso concreto das obras de
Manuela Bacelar e Catarina Sobral, que a literatura para a infancia, de
qualidade, acrescentamos, ¢ espago de valorizagdo, de reconhecimento e
de respeito pela alteridade, ¢ uma literatura com uma indiscutivel carga
afectiva (Cerrillo, 2003: 78).
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