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Resumo: Este estudo apresenta uma analise das trés diferentes reconfiguragdes ilus-
trativas de que foi ja alvo o conto para a infancia A Maior Flor do Mundo (2001), de José
Saramago. Assim, abordam-se as composigdes visuais assinadas por Jodo Caetano (2011),
André Letria (2013) e Inés Oliveira (2016), acentuando-se as suas diferentes relagdes
intersemiodticas com o texto saramaguiano, bem como as proximidades e dissemelhangas
que entre aquelas se observam.

Palavras-chave: 4 Maior Flor do Mundo; José Saramago; literatura para a infancia;
ilustragdo

Abstract: This study presents an analysis of the three different illustrative reconfig-
urations made of the short story 4 Maior Flor do Mundo., by José Saramago’ s (2001).
Thus. it is an approach of the visual compositions signed by Jodo Caetano (2011), André
Letria (2013) and Inés Oliveira (2016), emphasizing their different intersemiotic relations
with the Saramaguian text. as well as the proximity and dissimilarities which are observed
between those representations.
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E se as historias para criangas passassem a ser de leitura
obrigatdria para os adultos? Seriam eles capazes de aprender
realmente o que hd tanto tempo tém andado a ensinar?

1. Introducio
Nunca suscitou — nem suscitara (cremos) — surpresa a atribuigdo do

Prémio Nobel da Literatura, em 1998, a José Saramago. Ndo surpreende-
ra quem conhecer, de modo proximo, quem interpretou cooperativamente,



por exemplo, os romances Memorial do Convento (1982), O Ano da Morte
de Ricardo Reis (1984) ou Jangada de Pedra (1986) e tiver convivido
intimamente com Blimunda Sete Luas de Mafra, com o pessoano Ricardo
Reis do Hotel Braganga ou com Joana Carda e Maria Guavaira que segui-
ram livremente o seu caminho numa jangada de pedra. Sdo obras exten-
sas, de folego, cada vez mais universalizadas e cada vez mais, também,
a fazer da leitura um acto de fruicio, um gesto exigente, de abertura, de
aceitagdo e de reconhecimento do Outro, daquele que, na e pela escrita,
se da a ver e propde um encontro com quem lé.

Surpreendente talvez tenha sido a publicagdo de um volume poten-
cialmente destinado ao leitor infantil, concretizada, em 2001, com A4
Maior Flor do Mundo, obra editada com a chancela da Editorial Caminho
(actualmente, pela Porto Editora), um belo exemplar que conta com uma
sofisticada composigdo visual assinada por Jodo Caetano (Mogambique,
1962), ilustragdes que viriam a ser reconhecidas com o Prémio Nacional
de Ilustrag@o. A esta primeira edi¢do seguiram-se outras duas, igualmente
admiraveis, uma (datada de 2013, também da Caminho, co-editada pela
Fundagdo José Saramago) com ilustragdes da autoria de André Letria
(Lisboa, 1973) e outra (datada de 2016, com a chancela da Porto Editora)
com componente pictorica de Inés Oliveira (Porto, 1979).

2. A Maior Flor do Mundo: uma analise da «historia» que José
Saramago «queria contar»

Numa primeira leitura, 4 Maior Flor do Mundo motiva uma incerteza
quanto a conotagdo ou ndo desta obra com o que habitualmente se designa
como literatura infanto-juvenil. A verdade € que, ao longo do texto, depa-
ramos com diversas explicagdes ou apartes que acabam por surpreender
e por confundir — digamos assim — quanto a intencionalidade do autor no
decurso da propria escrita. Muitas notas metatextuais concorrem para o
facto de o discurso surgir frequentemente entrecortado ou permeado por
segmentos textuais que constituem reflexdes breves acerca da crianga e
da infancia ou sobre daquilo que é ou ndo ¢ paradigmatico/expectavel no
mundo da escrita que tem no leitor infantil o seu potencial destinatario.
Efectivamente, nesta narrativa, deparamos com a mobilizagdo de uma téc-
nica complexa, assente, por exemplo, no encaixe e na propria alternancia de
dois niveis diegéticos distintos: o do narrador e, portanto, coincidente com

0s comentarios, as explicagdes, os pedidos de desculpas a que aludimos,
0 que, alids, ndo deixa de ser uma estratégia ou uma «tentativa de criagdo
de um dialogo aberto e franco com o leitor, cimplice e solidario com as
limitagdes» (Ramos, 2003: 85) do sujeito de enunciagdo; e da narrativa ou
da historia propriamente dita, protagonizada por um heréi menino.
Assim, logo na abertura de A Maior Flor do Mundo, o autor textual
ou o narrador parece fundir-se com o autor empirico, para fazer saber
que tem consciéncia da simplicidade linguistica imprescindivel as «his-
(Orias para criangas», lamentando-se e pedindo desculpa, de seguida, ao
destinatario extratextual pelo facto de nunca ter aprendido a escrever es-
sas historias, nem de ter efectivamente muita paciéncia para o fazer. Um
pouco mais adiante no relato, volta a deixar escapar, em jeito de aparte,
uma preocupagdo, quase pedagogico-didactica, com as dificuldades que
os leitores mais pequenos possam vir a ter face ao vocabulario usado no
seu conto. Alerta, entdo: «(Agora viio comegar a aparecer algumas pala-
vras dificeis, mas, quem néo souber, deve ir ver ao dicionario ou pergun-
tar ao professor)» (Saramago, 2001: 5). A insisténcia nessa ndo-historia,
numa histéria em poténcia, num resumo de uma histdria ou, ainda, numa
historia que vira a ser escrita no futuro denuncia talvez a humildade do
narrador que considera que aquilo que vai contar «em duas palavras se
diz» (idem, ibidem). No entanto, parece, enfim, estar preparado para apre-
sentar o «her6i menino» (idem, ibidem: 6) da sua historia, aquela que —
aspira ou deseja — «seria a mais linda de todas as que se escreveram desde
o tempo dos contos de fadas e princesas encantadas...» (idem, ibidem: 3).
A primeira imagem do menino protagonista de A Maior Flor do Mun-
do espelha uma crianga, no seio da natureza, entretida numa «vagarosa
brincadeira» (idem, ibidem: 7) propria da sua condigdo infantil. E um
aventureiro solitario ¢ destemido, acabando por alcangar a fronteira en-
tre a Terra e Marte. Quando 1a chegou, 14 ao cimo da encosta, depois de
vaguear por entre extensos olivais, sebes e bosques de freixos e depois
de cheirar os odores que emanam da natureza, viu s6 uma flor caida, mur-
cha, moribunda. Resolveu logo salva-la e, para tal, atravessou, de novo, o
mundo todo, foi «vinte vezes ca e 1a» e fez «cem mil viagens a luay. Tudo
simplesmente para levar umas gotinhas de dgua a sequiosa flor... Salvou-
lhe a vida e, cansado de tamanha vital azafama, adormeceu debaixo dessa
flor que «Ja dava cheiro no ar e, como se fosse um carvalho, deitava som-
bra no chdo» (idem, ibidem: 16). A familia afligiu-se, entao, e s6 quando
repararam que, ao longe, havia uma flor muito grande «que ninguém se



lembrava que estivesse ali» (idem, ibidem: 19) ¢ que encontraram o me-
nino. A crianga foi logo levada para casa, com todo o respeito, como se de
uma «obra de milagre» (idem, ibidem: 21) se tratasse, e, depois, quando
«passava pelas ruas, as pessoas diziam que ele saira da aldeia para ir fazer
uma coisa que era muito maior do que o seu tamanho e do que todos os
tamanhos.» (idem, ibidem: 23). Note-se como o menino, apenas apos su-
perar obstaculos ou uma dura prova, é heroificado/mitificado.

Eo proprio narrador que desvenda, no desfecho da aventura deste
menino feito heroi, que essa é a moral da historia, 0 que, mais uma vez,
vem confirmar a ideia de que a este conto se encontram subjacentes preo-
cupagdes com o seu destinatario preferencial: as criangas. Porque, na ver-
dade, os leitores sdo convidados a participar num Jjogo: Saramago conta a
historia do menino e da flor que ¢ salva, ndo como se ela fosse um verda-
deiro conto, mas como se fosse apenas o esbogo do que ele teria contado
se tivesse essa capacidade ou um super-poder, ou seja, escrever a melhor
historia de sempre ou de todos os tempos.

Contribui, ainda, para o que vimos de afirmar a pergunta retorica com
que a obra finaliza: «Quem sabe se um dia virei a ler outra vez esta his-
toria, escrita por ti que me lés, mas muito mais bonita?...» (idem, ibidem:
26). A realidade ¢ que esta questdo parece deixar antever a ideia de que
nenhuma obra, especialmente a que se destina as criancas, termina assim
que a sua escrita fenece, porque quem conta um conto a uma crianga’
oferece um mundo a sua imaginagio.

E 0 mesmo poderemos afirmar quanto ao que sucede com o ilustrador,
um dos primeiros, sendo mesmo, o primeiro leitor de uma obra’. Joio

*A Fundagio Jos¢ Saramago também tem sabido disso e, em Janeiro de 2009. ofereceu
um atelier, destinado aos alunos do 1.° e 2.° ciclos do Ensino Bisico, concebido a partir do
livro e do filme de animagio A4 Maior Flor do Mundo (texto de José Saramago, ilustragoes
de Jodo Caetano ¢ edigio da Caminho, 2001). Este pode ser realizado gratuitamente nas
bibliotecas publicas e nas escolas de todo o pais. Esta iniciativa da Fundagao cumpre, as-
sim, «dois dos seus objectivos programéticos, o do desenvolvimento do gosto pela leitura
¢ o da defesa da Lingua Portuguesay.

¥ A curta metragem La Flor Mds Grande del Mundo constitui, igualmente, a materializa-
¢d0 de uma leitura. desta vez, de um realizador. Recorde-se que este filme foi nomeado,
em 2008, para o prémio Melhor Curta-metragem de Animagdo nos Goya. e teve um gran-
de éxito nos festivais, como Prémios Mestre Mateo, Tokyo Global Environmental Film
Festival, Anchorage International Film Festival de Alaska e no Festival Internacional de
Cine Ecoldgico e Natureza de Canarias. Realizado pelo galego Juan Pablo Etcheverry, em
2006, ¢ narrado pelo praprio José Saramago, este filme de animagdo tem banda sonora de
Emilio Aragén que, pela mesma, recebeu o Prémio Amigos da Musica de Badalona para
a Melhor Misica Original.

Também a encenagdo da obra revela leituras distintas do texto de Saramago. Recorde-se,

| Flor do Mundo, de José Saramago e as trés composigdes visuais que (jd) a a

(‘actano, André Letria e Inés Oliveira, agentes dinamicos na descodifica-
¢io do texto literario de Saramago, revelam, nas suas ilustrag:(").es, 0 seu
processo de leitura pessoal, a forma como individual ou subjectwam.ente
descodificaram a mensagem literaria ou como participaram dessa inte-
racgdo semiotica entre um texto e um receptor que necessita de coqhecer
ou dominar um policodigo que, mesmo apenas em parte, seja coincidente
com o policodigo do emissor que criou o texto (Silva, 1990). A funcao de
concretizagdo que cabe a essa instancia receptora, ao ilustrador, portanto,
redunda na capacidade de preencher os espagos em branco ou de anular
0s pontos de indeterminagéo, visto que, durante a leitura e na pt::rcepq:ﬁo
estética da obra, o leitor supera/transcende o simples texto existente e
completa, a varios titulos, as objectividades apresentadas (id.er.n, t'bt'defn).

Procuraremos, de seguida, e ainda que brevemente, revisitar, assim,
as trés composi¢des visuais desencadeadas pela narrativa de Saramago,
destacando algumas das suas principais singularidades.

3. A primeira edigiio, com ilustragdes de Joio Caetano

g O discurso visual de Jodo Caetano,
’ premiado, como mencionamos, da
conta de uma leitura que valoriza, es-
sencialmente, dois aspectos do texto
. de Saramago: em primeiro lugar, a
- forte componente naturalista ou eco-
. logica da obra; em segundo lugar, a
. biparticdo do discurso ou dos seus
' planos, ou seja, um nivel metatextual
ou metadiegético (reflexdes, apartes,
| comentarios) e um nivel diegético (a
aventura do her6i menino).

Fig. 1 — Capa de A Maior Flor do Mundo (il. de Jodo Caetano).

ilise foi i A maior flor ¢ ou-
or exemplo, que a obra em andlise foi o ponto de partida para a pega «
rras histérias segundo José» que o Teatro Art'Imagem apresentou, de 24 a 28 de Outubro
de 2018, em trés salas de espectaculos em Espanha.



Note-se que a técnica mista que caracteriza as ilustragdes, nomeada-
mente o recorte ¢ a colagem, em particular de materiais muito diversos,
como pedagos de papéis escritos, de cordéis ou de pequenas folhas, ervas
ou flores — como revelam, desde logo, as proprias guardas iniciais e finais
do volume —, bem como o desenho ou a pintura, substantivam o primeiro
trago enunciado, isotopia, alias, do conto que Saramago queria contar.

A recriagdo visual do autor real, empirico ou histérico-factual, ou seja,
do proprio José Saramago, na abertura € na conclusdo da obra, retrato
que, inicialmente, mostra o escritor, sentado a uma secretaria, com uma
caneta na mao, ensaiando ja o acto de escrita (manuscrita) — quem sabe?
— inspirado pelos volumes que, atras de si, numa estante, se encontram
colocados, e, no final, o apresenta a contemplar a flor, elemento central da
diegese. Na realidade, também aqui se cruzam os dois planos supramen-
cionados, estratégia que, além de testemunhar a sofisticagio da composi-
¢do visual de Jodo Caetano, atesta igualmente a sua leitura atenta.

Fig. 2 — Miolo de A Maior Flor do Mundo (il. de Jodo Caetano)

O recurso a construgdes visuais panordmicas ou a planos de porme-
nor, bem como as sobreposi¢des de elementos pertencentes aos dois ni-
veis enunciados, além de responder positivamente ao texto de Saramago,
reclamam do leitor uma leitura atenta e perspicaz, uma interpretagio que

inclua saber entender, por exemplo, implicitos ou sugestdes visuais como
0s que se detectam na imagem do menino aos ombros de um padre.

4. A segunda edi¢do (2013), com ilustracdes de André Letria

Fig. 3 — Capa de A Maior Flor do Mundo (il. de André Letria)

Ja a recriagdo visual concretizada por André Letria possui, como anun-
ciam a capa e a contracapa, a folha de rosto, bem como as guardas iniciais
¢ finais do volume, o seu olhar mais incisivo no protagonista infantil e no
proprio cenario naturalista no qual este se move. Mesmo as ilustragdes que
acompanham o incipit e o explicit da narrativa — evidenciando o lapis e um
lapis sobre um livro, respectivamente — surgem associadas a pormenores
naturalistas. A quase omnipresenga, nas sucessivas paginas duplas do vo-
lume, da imagem, diversamente colocada e expressando gestos distintos
(reflexdo/sonho, ac¢do/movimento, contemplagdo, decisdo/determinagao,
etc.) do menino, reflecte a relevancia concedida pelo ilustrador ao nivel
diegético da obra e a propria categoria narratoldgica da personagem. Mas,
se a paleta de cores € relativamente restrita — por exemplo, preto, cinzento,
laranja escuro, ocre ou bege — e as formas sintéticas e discretas reiteram
um estilo pessoal, a que nos tem vindo a habituar André Letria, o espago
metaforico que caracteriza as ilustragdes ¢ amplo. Veja-se, por exemplo, a
ilustragdo na qual a crianga surge metamorfoseada de natureza (folhas?) ou
dgua (gotas?), numa alusdo a intimidade, a simbiose e a afectividade do
protagonista com o meio natural.



Fig. 4 — Miolo de 4 Maior Flor do Mundo (il. de André Letria).

Um apontamento, ainda, para assinalar a presenca de um apéndice,
que consiste num conjunto de actividades/desafios, de indole educativa
¢ bastante criativas/imaginativas, dirigidos ao leitor infantil e anunciados
da seguinte forma: «A histéria escrita por José Saramago acaba com um
desafio. As sugestdes que a seguir te deixamos sio pontos de partida para
fazeres tuas todas as maiores flores do mundo.» (Saramago, 2013: s/p).
Nao deixa de ser curioso o facto de a Gltima proposta ai contida retomar o
convite que Saramago langa ao destinatario infantil, no final da sua obra.
«Uma nova histéria. Ainda te lembras onde acabou a historia do menino
que fez crescer a maior flor do mundo? «Quem sabe se um dia virei a ler
outra vez esta historia, escrita por ti que me 18s, mas muito mais bonita?»
Aceitas este desafio? (idem, ibidem).

5. A terceira edi¢iio (2016), com ilustragdes de Inés Oliveira

Trés anos apos a edigdo ilustrada por André Letria, ¢ dado & estampa
um volume publicado na colecgdo «Educagdo Literdriay, série editada
pela Porto Editora na qual se incluem reedigdes de obras de leitura obri-
gatoria e recomendadas no Ensino Basico referenciadas nas Metas Curri-
culares e no Plano Nacional de Leitura.

i % swnskicre Tlewe «lay swnunenaclar

Fig. 5 — Capa de A Maior Flor do Mundo (il. de Inés Oliveira)

A explicita filiagao escolar ou, de certa maneira, a fungio didéctic'a
deste volume, numa dimensao reduzida e capa mole, nio obsto.u a'dedl—
cagdo artistica que as sensiveis ilustragoes da autoria de Inés Qlwetra re-
flectem. Com efeito, esta ilustradora, num registo muito proprio, sempre
muito cuidado, delicado e subtil, como de uma dotada leitora-artista se
espera, mais uma vez, na obra em analise, reinventa o.texto de .Sara.mago,
iluminando quer aspectos do cendrio naturalista — veja-se a primeira QU-
pla pagina, por exemplo —, quer acentuando detalhes de émb'lto simbolico

ao recorrer, por exemplo, a cor azul e a sua associagdo a agua, cruzada
com elementos terrestres. A flor e 0 menino her6i destacam-se. Mas nio
540 0s Unicos. Veja-se, por exemplo, a curiosa e discreta figura do autor,
imagem sustentada pela simbiose/identificagdo do rosto com uma monta-
nha, com uma flor no topo.

Fig. 6 — Miolo de A Maior Flor do Mundo (il. de Inés Oliveira)



A.S ilustragdes de Inés Oliveira, com os seus leves cruzamentos, as
suas Intersecedes, as suas sobreposi¢des, entre outros, testemunham,qas-
SIm, €ssa especial tessitura que constitui tanto 4 Maior Flor do Muhdo
como, globalmente, a polifénica obra saramaguiana. ’

Bif_tomemos, por fim, as palavras escritas sobre este volume por José
Antonio Gomes em AbrilAbril (31 de Margo de 2017):

Em pequeno formato, a ilustradora Inés Oliveira, por seu lado, d4-nos uma
nova versgo ilustrada do conhecido conto de tematica e fundc; infantis, de
JOSGE Saramago, 4 Maior Flor do Mundo (Porto Editora, 2016, colecgio Iidu-
€agdo Literdria) — obra que Jé antes havia sido ilustrada por Jodo Caetano e
f'«ndl’é Letria. O azul, o vermelho, o amarelo pontuam, aqui e acold, uma
ilustraggo que aposta, contudo, nos cinzentos. Uma imagética feita de’som-
bras §abiamente manipuladas a fim de sugerir o universo da imaginagio e
da criaggo literaria e artistica e os seus mistérios (um dos tépicos do conto)

além i
i ?e, numa das imagens, nos oferecer uma evocagio do proprio autor do
0.

B P((;'tUdo aquilo que mencionamos relativamente  criagdo visual de
rlesﬁ IVe€ira, muito lamentamos que o nome desta notével ilustradora
Nao higure na capa do volume editado pela Porto Editora.

6. Consideracdes finais

, Em sintese, em 4 Maior Flor do Mundo, Saramago parece entrar no
Ilvr(i, sendo transformado, por exemplo, por Jodo Caetano, nas suas ilus-
tragc')es, €M personagem, como mencionamos, figura que, ao longo da
€scrita, se questiona acerca da sua propria capacidade de escrita ou sobre
se eve{ltl{almente conseguiria compor uma histéria para criangas, recor-
rendo a simplicidade da linguagem que essa literatura reclama. !

Mas a verdade ¢ que esta narrativa protagonizada por um menino pos-

cul ik iy
ut muito do proprio Saramago. Regressemos, portanto, a um segmento
de As Pequenas Memdrias:

Ent3 . s . D ‘ ¢
m"taO;lgo aminha avé: “Avé, vou por ai dar uma volta.” Ela diz “Vai, vai”
as i '
N30 me recomenda que tenha cuidado, nesse tempo os adultos tinham

https://ww W.abrilabril.pt/cultura/comecando-pelo-pais-das-uvas

mais confianga nos pequenos a quem educavam. (...) Ndo tenho muito por
onde escolher: ou o rio, e a quase inextricavel vegetagdo que lhe cobre e
protege as margens, ou os olivais e os duros restolhos do trigo ja ceifado,
ou a densa mata de tramagueiras, faias, freixos e choupos que ladeia o Tejo
para jusante, depois do ponto de confluéncia com o Almonda, ou, enfim,
na direcgdo do norte, a uns cinco ou seis quildmetros da aldeia, o Paul do
Boquilobo, um lago, um péntano, uma alverca que o criador de paisagens se
tinha esquecido de levar para o paraiso. Ndo havia muito por onde escolher,
¢ certo mas, para a crianga melancolica, para o adolescente contemplativo e
niio raro triste, estas eram as quatro partes em que o universo se dividia, se
nio foi cada uma delas o universo inteiro. Podia a aventura demorar horas,
mas nunca acabaria antes que o seu proposito tivesse sido alcangado. Atra-
vessar sozinho as ardentes extensdes dos olivais, abrir um arduo caminho
por entre os arbustos, os troncos, as silvas, as plantas trepadeiras que er-
guiam muralhas quase compactas nas margens dos dois rios, escutar sentado
numa clareira sombria o siléncio da mata somente quebrado pelo pipilar dos
passaros e pelo ranger das ramagens sob o impulso do vento, deslocar-se por
cima do paul, passando de ramo em ramo na extensdo povoada pelos sal-
gueiros chordes que cresciam dentro de dgua, ndo sdo, dir-se-4, proezas que
justifiquem referéncia especial numa época como esta nossa, em que, aos
cinco ou seis anos, qualquer crianga do mundo civilizado, mesmo sedentdria
e indolente, ja viajou a Marte para pulverizar quantos homenzinhos verdes

lhe sairam ao caminho (...) (Saramago, 2006: 20).

Com efeito, a descrigdo do espago e da personagem na autobiografia
que constitui o discurso de Pequenas Memdrias ndo ¢ muito diferente
da realidade ficcionalizada em A Maior Flor do Mundo, o que nos leva
a concluir que, numa e noutra narrativa, o autor acaba por se contar a si
proprio e por se colocar/situar-se no universo narrativo. Alias, como se
pode ler, na Revista Ler, no ensaio intitulado «O autor como narrador»:

O que o autor vai narrando nos seus livros &, tdo-somente, a sua historia
pessoal. Ndo o relato da sua vida, ndo a sua biografia, quantas vezes
anodina, quantas vezes desinteressante, mas uma outra, a secreta, a profun-
da, a labirintica, aquela que com o seu proprio nome dificilmente ousaria
ou saberia contar (...) certos autores, entre os quais julgo dever incluir-me,
privilegiem, nas historias que contam, ndo a histéria que vivem ou vive-
ram, mas a histéria da sua prépria memoria, com as suas exactiddes, os
seus desfalecimentos, as suas mentiras que também sdo verdades, as suas
verdades que ndio podem impedir-se de ser mentiras. Bem vistas as coisas,



sou s0 a memoria que tenho, e essa € a histéria que conto. Omniscientemen-
te. Quanto ao narrador, que poder4 ele ser sendio uma personagem mais de
uma histéria que néo € a sua?.

Terminamos, recordando que A Maior Flor do Mundo faz parte das
Metas Curriculares para o 4.° ano de escolaridade. E ainda bem. Pode ser
que, assim, alguns docentes do primeiro ciclo que, com tanto cepticismo,
leram, inicialmente, este conto ilustrado, esta obra de Saramago. voltem
a ela, a releiam, se entusiasmem e a deem a ler, nunca perdendo de vis-
ta quer as estratégias discursivas e as isotopias que a perpassam, que a
distinguem, quer as suas trés composig¢des visuais, tdo diferentes, mas
igualmente belas, a deem a ler, diziamos, acentuando a sua originalidade
¢ a sua delicadeza.
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