Palavras Trocadas

LUISA DUCLA SOARES E BERNARDO CARVALHO:
DUAS GERACOES, DUAS LINGUAGENS, UM MESMO
SORRISO RASGADO

SAr4 REIS Sipva *

1. Introducéo — humor e literatura portuguesa para a infancia

nfluenciando os habitos leitores, determinando as preferéncias na

seleccao de materiais de leitura, como tém atestado alguns estudos

(Munde, 1997) e possuindo uma importante fun¢io retérico-comuni-
cativa (nomeadamente, por exemplo, ao nivel da captacdo/manutencao da
atengio do leitor), o humor, «um termo genérico que contempla muitas
variagoes e géneros», como sublinha Nuno Artur Silva, na recentemente
publicada Antologia do Humor Portugués (2008), é um conceito de defini¢io
complexa, na medida em que, a partida, se levantam problemas quanto a
circunseri¢do do seu dominio ou da sua abrangéncia. Na realidade, na li-
teratura, tanto no que respeita ao vasto patriménio tradicional oral, como
relativamente aos textos canénicos/eruditos, é frequente o humor associar-
se a parddia, a satira, a ironia, a caricatura, ao paradoxo, entre outros,
sendo diversos os estudos consagrados a este em articula¢io com o cémico,
nos seus tipos essenciais (linguagem, cardcter e situacio).

Na actual literatura portuguesa de potencial recepcao infantil, o
humor destaca-se como uma das tendéncias mais visiveis, decorrendo da
activagdo de uma pluralidade de estratégias e manifestando-se diferente-
mente. Além disso, representa também uma das mais importantes com-
ponentes da vertente hidica e estrutura-se, por exemplo e com elevada fre-
queéncia, a partir do cémico de palavras. Em Portugal, a literatura que tem
na crianga o seu destinatario preferencial tem evidenciado uma renovacao
ao nivel criativo, testemunhado, por exemplo, no refor¢o da componente

* Professora do Instituto de Estudos da Crianca — Universidade do Minho.
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lidica e/ou na exploracao do sentido cOmico, muitas vezes associado i cri-
tica social.

Jean Perrot, por exemplo, preconiza que «dans le domaine de la
littérature d’enfance et de jeunesse, (...) "humour est a la fois une arme de
subversion contre tous les stéréotypes (...) et un appeau servant a séduire
les jeunes lecteurs par ses effets de surprise.» (Perrot, 2000: 15). E ¢ neste
sentido também que Gabriel Janer Manila considera que «hay que contar
con el efecto sorpresa», sublinhando que «en la produccién de la comicidad,
a menudo se combinan dos ideas que, normalmente, no suelen unirse. Se
Juega con el doble sentido de una palabra, se reemplaza una palabra por
otra sonoridad idéntica, se juxtaponen elementos inesperados, se combinan
clementos imposibles, se evidencia aquello que no es convencional, aquello
que es ilgico, el absurdo. La incongruencia nos provoca la risa porque nos
sorprende y contiene por definicién la idea de sorpresa. Incongruencia y
sorpresa son dos aspectos de una experiencia emocional y cognitiva (Janer
Manila, 1996: 17). No sentido em que se situa no universo emotivo e inte-
lectual, como avanca Manila, o humor representa um meio privilegiado de
desdramatizacio e de libertagdo, como também defende Maria José Cos-
ta, ao problematizar a funcionalidade deste no universo das rimas infan-
tis. Esta investigadora enfatiza a predominio do nonsense nestes textos e
considera que o humor, enquanto «elemento fundamental de adaptacio ao
mundo», «permite escapar da realidade e deslocar para outro lado a angus-
tia causada por certas situag¢des», reclamando para este uma importante
«fungio compensatoéria» (Costa, 1992: 34).

Bergson (1991), por seu turno, em 0 Riso, obra fundamental para
@ compreensao dos mecanismos do humor, considera que o riso possui uma
fungio social, devendo «dar resposta a certas exigéncias da vida em co-
mum» (Bergson, 1991: I7). Neste ensaio, o filésofo, diferenciando os seus
diversos tipos (das formas, dos movimentos, de situacio, de palavras e de
cardcter), debate os «processos de fabricacdo do cémico» (idem, ibidem: 8),
considerando que este pode ser motivado pela repeticio, pela inversio, pela
«interferéncia das séries» ou pela «transferénciay.

Os aspectos a que sucintamente aludimos reflectem-se nas obras de
potencial recepgio infanto-juvenil de Anténio Torrado, Maria Alberta Me-
néres, José Jorge Letria, Vergilio Alberto Vieira, Violeta Figueiredo, Mario
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Castrim, Alice Vieira, Alvaro Magalhaes, Ana Saldanha, Joio Pedro Més-
seder ou Manuel Anténio Pina, apenas para citar alguns (poucos) exem-
plos, autores em cuja producio literdria, e em termos globais, se detecta a
quebra de estere6tipos, tanto no que diz respeito as figuras e as situagoes
recriadas, como ao nivel discursivo, substantivando-se, assim, o cémico de
forma distinta.

Dadas as condicionantes temporais desta abordagem, nio nos ¢
possivel efectuar um levantamento exaustivo das estratégias ou das virias
configuragdes que a componente humoristica evidencia na escrita destes
autores. Refira-se, apenas e sinteticamente, que estas se consubstanciam,
no essencial:

- na ironia e na satira social, por exemplo, em Histérias Tradicionais
Portuguesas Contadas de Novo (Civilizacio, 1984 / reed. - 2002), de Anténio
Torrado ou A Guerra do Tabuleiro de Xadrez, de Manuel Anténio Pina (Pé
de Vento, 1985 / reed. — Campo das Letras, 2004);

- na parodia, como em Ninguém dd prendas ao Pai Natal (Campo
das Letras, 1996 / reed. - Caminho, 2008), de Ana Saldanha, em Os Livros
dos Outros, de Vergilio Alberto Vieira (Caminho, 2006) ou em A que sabe esta
histéria?, de Alice Vieira (Oficina do Livro, 2007).

- na alusio ou no «nio dito», como em algumas passagens de
Pats das Pessoas de Pernas para o Ar (A Regra do Jogo, 1973/Pé de Pagina.
2007), de Manuel Anténio Pina.

- na ressemantizaciio de expressdes idiomaticas e populares, como
em A Cor das Vogais (Civilizacio, 1995), de Vergilio Alberto Vieira ou em
alguns segmentos das pecas de O Inventdo (Afrontamento, 1987), de Ma-
nuel Anténio Pina:

- no nonsense (uma forma elementar de absurdo) e/ou no paradoxo,
em Histérias com Juizo (Gaminho, 1993-4" ed.), de Mario Castrim ou em
certos poemas de O Pdssaro da Cabeca (A Regra do Jogo, 1983), de Manuel
Anténio Pina;

- em jogos de palavras, quer a partir da associacio dos aspectos fone-
matico e grafico, como na obra Estas sdo as Letras (Platano, s/d), de Mario
Castrim, quer do ambito da repeticio, por vezes, de caracter aliterativo e
proximo do que ocorre nos travalinguas da tradicdo oral, como em Alicate,
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Bonifrate e Versos com Remate (Asa, 2002), de José Jorge Letria, bem como
em alguns poemas de Fala Bicho, de Violeta Figueiredo (Caminho, 1999 —
4" ed.) ou de Versos com Reversos (Asa, 2005), de Maria Alberta Menéres,
quer, ainda, ao nivel semantico, resultando, por exemplo, em metéaforas
totalmente improvaveis, como em Letras & Letrias, de José Jorge Letria
(Dom Quixote, 2005);

- na hipérbole, como em certas narrativas breves de Histérias Peque-
nas de Bichos Pequenos, de Alvaro Magalhaes (Asa, 2004 — 7% ed.);

* ha troca ou inversdo de papéis, como em O Elefante néo entra na
Jogada (Asa, 1985), de Anténio Torrado;

- na subversdo e ou transgressio, como em A4 Cangao dos Piratas, de
Joio Pedro Mésseder (Caminho, 2006);

- na transposigdo, «enquanto condigio essencial favoravel i paro-
dia» (Zervou, 2000: 32), como em Os Dois Ladrées (Afrontamento, 1983) ou
Perguntem aos vossos gatos e aos vossos caes. .. (Asssirio & Alvim, 2002), de
Manuel Anténio Pina.

- no contraste (real/imaginério; conotativo/denotativo), como em 0
menino chamado Menino, de Alvaro Magalhdes (Asa, 2001-6" ed.);

- € na surpresa, que «deve ocorrer para despoletar o prazer cémico»

(Ermida, 2005: 68) e visivel, por exemplo, em A Charada da Bicharada, de
Alice Vieira (Texto Editores, 2008).

Sem pretensées de exaustividade, importa ainda assim notar que
muitas das estratégias enunciadas surgem também traduzidas visualmente
no trabalho plastico de diversos ilustradores contemporaneos. Recorde-se,
apenas, e a titulo meramente exemplificativo, as ilustracoes de: Jodao Vaz
de Carvalho em 28 histérias para rir (texto de Ursula Wolfel, Kalandraka,
2006); Marta Torrdao, em Come a Sopa, Marta! (texto de Marta Torrao, O
Bichinho de Conto, 2004); José Miguel Ribeiro, em O Velho, o Rapaz e o
Burro (texto de Maria Teresa dos Santos Silva, Ambar, 2006); Alain Cor-
bel, em O Pai Natal Preguicoso e a Rena Rodolfa (texto de Ana Saldanha,
Caminho, 2004); Luis Henriques, em A4 Familia dos Macacos (texto de Rita
Taborda Duarte, Caminho, 2006); André Letria, em Ndo quero usar oculos
(texto de Carla Maia de Almeida, Caminho, 2008); Teresa Lima, em Se os

Bichos de vestissem como gente (texto de Luisa Ducla Soares, Civilizagio,
2003), entre outros.
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No universo da escrita, a construgio do comico e/ou a promog¢ao do
i 3 s na
humor é modelar em Luisa Ducla Soares, assim como, se nos cenlrgrmus ll.
i i istico de Bernardo
ivi i ilustrativa, o trabalho artistic
actividade (essenc;alment.e) » 0 gt
Carvalho reflecte uma série de elementos singulariz -

2. 0 humor atento de Luisa Ducla Soares

Luisa Ducla Soares (LDS) é uma autora de ‘referéncia no unlnfc‘rr;(')

da escrita para os mais novos. Com ulfla ?bra multlfacet;d?, 1:300(»;; 11:.}(::“1
e/ou premiada (em 1996, foi-lhe atribuido o Grande ros:mmt i ;u#
Gulbenkian de Literatura para Criangas), a autora tem repar 1t(') a l "

escrita para 0s mais novos essencialmente entre a poesia, a narra. ll’\;la l;aq.
recolhas de textos da tradi¢ao oral portuguesa (adivinhas, travali g .
.). O humor é um dos elementos estruturantes e um dos a'spectos qu'(,
-n.lelhor distingue a generalidade dos textos de LDS, denunfilando z:: q:a‘
atraente faceta lidica. Natércia Rocha, 'por e‘x.em[.)lo, corfsu lera hqum,m :
producio literdria desta autora, «O espirito C.l‘ltICO 1111plau:aw::i E od 112l (‘ada,
a sensibilidade unem-se umas vezes, autonomizam-se ou_tras, ando ro,u,a ’

obra uma personalidade forte e bem desenhada, na poesia como na prosa.

: 3 5 . -

(ROChabzaf) Ol}ip];'bz)le, por vezes, de contornos ?ari(?aturalus, a ’t(;'_(::a“(.r':l'
inversio de papéis, passando pelo contraste, pelz: ironia, pe' a ];')31'(; : :) lll -
paradoxo verbal, pelo nonsense e pela exploracio de a‘mblgulha e.oriqlim

outros aspectos lidicos da linguagem, por exemplo, o discurso humoristic
pontua diversamente a escrita de LPS. o —
Com efeito, a hipérbole distingue uma serie de textos seus, es I;i“a*
e publicados em épocas diferentes, e torna, por exemplo, oslpro}af: Tudﬂ
dos contos de estruturacio antitética que 1ntegfan.1 a co e‘ctan -
ao Contrdrio! (Livros Horizonte, 2002-ree\d.)1 auten'tlcas car;]cal::;a:.d;m
mesmo podemos constatar relativamente a «gente glra‘» que ha lt pres
assim intitulada, uma menina verde «como o Sporting» que ti o
crocodilo em vez de um cdo de guarda, um homem com umals. elnnrttur.;l
barbas e um senhor com tdo pouca sorte que comprou uma f? '}1\1 1a ,[::m

ter ovos para fazer omoletes e ela apenas punha ovos de ouro. Alids, o gos

i . e s textos, public s separadamente, em peque 108 volumes, nos ji remotos anos 40 «l)
S m rquen lumes, ]
XL iblicados arad {f
| Nesta obra collgem se 0s seguintes t bl peq

i . a mulher xinha». «() rapaz magro, a rapari 0] », «A rapari lim o vaz sujon ¢ « A menina branea, o
t lher bai h (4] af g a raf ga g rda», T 1ga a, 0 rapa )
wmem alto, @ 2 P P

rapaz preto.»
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!wlu criagao de narrativas protagonizadas por personagens excéntrica
nw'ulgures, que 80, diferenciam por um traco fisico ou i:sicoiééic;), e q’u:‘
f{.::: ::;‘z;(l-.;;lts:% ls(l)trf; m.al ‘c’omprt_aendidas, cons‘ubstanciando talvez aquil(;
ieh ncio ja a}l)ehdou ('ie .«Eloglo da diferenca» (Floréncio,
" tepresenta uma das linhas criativas mais atraentes e originais d
pr‘mluquu literdria de LDS. Narrativas como as ja classicas O Solf do J ”
(I'.:wl tidios Cor, 1973/ reed. — Civilizagdo, 2002) e O Dr. Lauro e o D'a el
( |..|\ ros Horizonte, 1973 / reed. - 2007), assim como contos como «glgzsa}l:m
M'I.h,'ww'. patente em O Meio Galo (Asa, 1976), titulos aos quais junt:mzz
08 Jd mais recentes Uma Vaca de Estimagio (Civilizacao 2006), cont
dominado também por um gosto levado ao extremo por un; rofes’ ol
num registo diferente, O Maluquinho da Bola (Livros Horszont 80;03;’
atestam a tendéncia mencionada da autora. Uma referéncia es ': ial )
!-unl :) 0 Soldado Jodo, ja que, neste, de uma forma muito singular. Po ilsmz:
”."p.("‘—h‘(.’ como uma «tactica que permite dar a volta a uma 1situa a
«ljs.tmgmr r?ela os elementos que possibilitam ndo a tomar demasiaci;: o
sério.» (Soriano, 1975: 144), sendo que o cémico de cardcter e de situa 5o
servem um bem disfarcado propésito critico balizado por valores ¢ ol
paz, a liberdade, a tolerancia ou a aceitacio da diferenca. Recorde-gén a0
este ‘lltulo veio a lume, pela primeira vez, em 1973, ainda em plen 'q(lile
do Estado Novo e no decurso da Guerra Colonial. , i
Em certos casos, a hipérbole corporiza também «um humor por
vezes corrosivo» (Gomes, 1997: 62) em relacio a aspectos sociais do m pd
contemporaneo. O sentido critico e/ou a critica social & ois, u mcll .
constantes ideotematicas de contos como «Que grande f;r[:)‘» ’n reatill
repleta de referéncias irénicas a alguns dos maiores males do.n;)ssarr?t“;a
(como o materialismo, o predominio da visio econémica sobre a res?a vl
dos \‘m~lores culturais ou patrimoniais, a hegemonia das multiII:acio;‘;?an
p(fl’mcao, alguns tiques reconhecidos da classe politica, entre outr -
«h’ofaulo‘ )‘(XVII, Cidade de Alcochete», texto no qual é’também ce::il',alou
critica a incapacidade humana de travar o progresso e a industrializaca .
bem como de controlar as agressoes ecoldogicas ao nosso planeta acl?o‘
palm.lles em Trés Historias de Futuro (1982 / reed. — Civiliza .'?1’ ?;(1)10408
ou, ainda, de, num tom distinto, mas numa linha tematica réqxio, d),
c-dlusz‘lq.:.io ambiental, «Planeta Azul», poema com que ahrtfa corlltl;’t:nea
lmnmnum-av, um dos titulos mais recentes da autora (2008). 1
Mae, Querida Mae! (Terramar, 2000) e Pai, Querido Pai! (Terramar,
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2003), «um condensado de humor» (Rocha, 2001: 129), sdo o exemplo de
como, com muito poucas palavras, registadas a partir de um esquema
paralelistico e metaférico, a que se juntam a recuperacio de algumas
expressdes idiomaticas e também a caricatura e/ou a hipérbole, se promove
o riso e se celebra uma cumplicidade salutar com o receptor infantil, que,
com relativa facilidade, acaba por reconhecer, em uma ou outra tipificacio
das figuras maternal e paternal, caracteristicas dos seus proprios pais
como nas expressoes «a mae-galinha, que guarda os filhos debaixo da asa»
ou o «o pai-bombeiro, que acode nas aflicoes».

A exploragao das potencialidades lidicas da lingua, que redunda,
frequentemente, numa construgao literiria de tipo absurdoe/ou nonsensical,
revela-se numa pluralidade de textos que pontuam quer titulos como
Todos no Sofi (Livros Horizonte, 2001), texto que se estrutura a partir da
sequencializagdo numérica, segundo o esquema de algumas rimas infantis
de origem anglo-saxénica e cujo desfecho surpreendente é marcadamente
humoristico, quer os volumes de poesia A Gata Tareca e outros poemas
Levados da Breca (Teorema, 1990) ou A Cavalo no Tempo (Civilizagio,
2003), essa memoravel compilacdo de textos poéticos em que também,
com delicadeza e uma consciéncia, uma lucidez e um conhecimento raros
do universo infanto-juvenil, “a rir se procura corrigir costumes” como o
materialismo e o consumismo, a guerra e o isolamento social motivado
pelas novas tecnologias, por exemplo.

Virios textos, poéticos e narrativos, desenvolvem-se em torno do
tépico do mundo as avessas e/ou desconcerto do mundo, recriando-o a
partir de estratégias de promogao do humor como o absurdo ou o nonsense.

Inserem-se, nesta categoria, por exemplo, os poemas «Tudo de pernas para
o ar» e «Bu fui ao pinhal», textos que integram a colectanea Abeceddrio
Maluco (Civilizagio, 2004).

Também a subversio, tanto de cldssicos como de textos do
patriménio tradicional/oral?, possui um espago importante na obra de LDS.
No primeiro caso, veja-se a titulo exemplificativo, 4 Menina do Capuchinho
Vermelho do Século X X I (Civilizagdo, 2007), uma nova versao, de contornos
parédicos, da narrativa classica na qual a autora associa elementos
codificados a aspectos préprios da contemporaneidade (por exemplo, uma
mie que trabalha numa fabrica e nao tem tempo para fazer um bolo para
a avé e uma avé que usa telemével) ou a outros manifestamente inovadores

Sobre este assunto, vide Gomes, Ramos e Silva, 2008.
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e subversivos (como a protagonizagio masculina). No ambito dos textos da
literatura tradicional, releia-se, por exemplo, a Nau Mentireta (Civilizacio,
1991), uma parédia bem-humorada do célebre romance/rimance tradicional,
a partir também da recuperacao e da transfiguragao de alguns momentos
cruciais da Historia das Descobertas — note-se que, nesta obra, o pacto
humoristico se celebra logo a partir do titulo, elemento paratextual, alids,
visivelmente criativo pelo uso neolégico do vociabulo «mentireta»’. Uma
referéncia ainda a O Casamento da Gata (Terramar, 1997), narrativa em
Verso (ue possui como matriz ao texto popular O Casamento da Franga
(Civilizagio, 19917). Destacando-se pelo recurso a personifica¢io, em certa
medida, simultaneamente simbélica e moralizante e ao sabor da fabulistica
tradicional de animais, sao, neste texto, decisivos, do ponto de vista da
construciao humoristica, a presenca do equivoco e do inesperado/da surpresa.
Titulos como O Urso e a Formiga (Civilizagao, 2002 —reed.), A Carochinha e
o Jodo Ratdo (Civilizacdo, 2002) ou A Cigarra e a Formiga (Civilizacgao, 2008)
integram também o universo dos textos da autora devedores da recriagiao
da matéria literaria tradicional. Pontualmente, como em A Arvore das
Patacas e Sementes de Macarrao (Civilizagao, 2007), a autora inspira-se em
sentencas/méaximas populares e constréi histérias com enredos, situagdes e
personagens marcados pelo coémico nos seus varios tipos. No contexto desta
apresentagio, importa também assinalar a publicagao, em 2004, do volume
Contos para Rir (Civilizagdo, 2004)°, uma colectanea de textos baseados na
tradigao oral portuguesa, na qual a presenga do humor é uma constante —
veja-se, por exemplo, o lugar que ocupam os contos faceciosos na variedade
tipolégica que caracteriza o conto popular —, reflectindo-se na adigao de
uma série de novas/renovadas peripécias aos textos-matriz.
K ainda a dimensio subversiva, com elevada frequéncia, decorrente
da reinvengao do maravilhoso e do recurso ao contraste (real/imaginario;

3

Observe-se que esta palavra nasce, em primeiro lugar, da proximidade fénica do vocibulo resgatado ao romance/rimance
tradicional centrado na nau “catrineta” e, em segundo lugar, de um processo parcialmente aglutinativo que parte da palavra
“mentira” e do afixo “-eta”, o que também acaba, em iiltima instincia, por imprimir um certo tom familiar por se assemelhar
a0 vocibulo “peta”, sinénimo de falsidade/mentira.

4 Adaptagiio de Maria José Costa, a partir da recolha de Anténio Tomés Pires.
5 Integram este volume os seguintes textos: «Pedro das Malasartes», «Os Trés Desejos», «O Troca-Tintas», «0 Dinheiro
Elisticon, «O Criado Egperton, «0 Céu Esti a Cairn, «O Caniirion, «O Frei Joio Sem Cuidados», «Dom Caio», «As Galinhas
Faladoras», «As Senhoras das Capinhas Pretasn, «A Pele do Piolhos, «A Mulher Gulosa», «Danga, Caceten, «O Principe com
Orvelhas de Burron o «As Trén Pombans,

SV Bnvontro de Literatura para Criangas

100

conotativo/denotativo) e a prépria intencdo satirica (}e -alguns dos seus
segmentos que determinam a criagido de personagens tao 111.Vui‘ga(111:es cum(:
um vampiro que prefere groselha ao sangue ou uma sereia fa 1lsta,ﬁ pot
exemplo, como em Seis Histérias as Ave._ssas .(Ctvllhza(;ao, 2003), co ectatnie:
originalmente publicada com o titulo Seis H istorias de Encanufr e que r;{;
3 autora o Prémio Calouste Gulbenkian de Literatura para Criangas (1980)
(melhor texto do biénio 85/86). : : "

Os exemplos de obras/textos de LDS que evocdmos ao longo da
nossa exposigdo testemunham, quanto a nos, ° recurso .atento e Su-l]%;su:;j
que a autora faz do humor, sempre atraves da? alianca equili r:il a
entre uma exigéncia linguistica e um t?onhe01tt-13nt0 enmcloptle ico
extralinguistico que o acto humoristico muito part1cul_arment3 rec an(;.:l)
(Ermida, 2005), reflectindo, alias, o seu pI‘OfUIEld(') cor:hemmento 0' mun~
infantil ou da crianca e das suas naturais l1m‘1ta(;0es de descodiﬁcagao.
Como procuramos provar, as situagoes ﬁccu'mahzadsils por .LDS, niao ra'lrals
vezes, irreverentes, invulgares, impmvévels': ou até de tl[;)O nonsensr:c;t 2
multiplicam-se ¢ parecem nao s6 divertir o leitor, mas também desl.)erta-d 0,
com a necessaria e inteligente subtileza, para a realidade fp%e o circunda,
denunciando simultaneamente «um olhar critico x?obre a loglc’a QO rélunlgo
adulto» (Gomes, 1997: 62). Assim, e uma vez mais, com Naterm: ocha,
sublinhamos a qualidade e a originalidade da sua obf'a, lembrando que o8
seus textos, sabendo lancar mao de um registo c(imlco, «nunca delxa[l-xlll
de revelar espirito critico, modernidade na seleccio de temas e um estilo
sereno e decidido.» (Rocha, 1984: 108).

3. A ilustracio de Bernardo Carvalho: dinamismo, reflexio e/ou a

abertura a palavra

Bernardo Carvalho (BC) é um dos nomes que int’egra uma nova ge-
racio de ilustradores que, na verdade, tem sido re§ponsavel por uma signi-
ficativa transformacdo na edi¢do portuguesa de lwro's para criangas —(i-cm
especial, para pré-leitores. Aliando as activ1dad£’35 de 1lustrad0'r Ei de e ltor
_ da Planeta Tangerina, uma editora cujo catalogo s?bressal, Ogo.,l num
primeiro olhar, pelo cuidado gréfico dos volumes publicados —, BC ilustra
com imaginagio e num registo muito pessoal. No seu trabalho(.,i a repre-
sentacio humoristica assume diversas formas, por exemplo, desde os uS(l)s
metaféricos, a ironia, passando pela ambiguidade, pela surpresa, e até pela
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eritica social.
Com lsabel Minhés Martins e os seus textos, as ilustracoes de BC
pactuam com particular criatividade, estreitam liga;'ﬁes inau ‘il ' I"
mentam cumplicidades, arquitectando-se, assim, nesta ,rel 'g v “ a
guagem formal de uma grande eficacia. 1 e
‘ -Inm Um livro para todos os dias (2004), publicagao
intencionalmente dirigir-se a um publico dual = em certi qdlf(el &
i,dllil o do que infanto-juvenil —, o texto verbal da autoria de Irsr:;]ell D?I’ coitl
forma-se a partir de uma sequéncia paralelistica de afirmacdes, regr artml“
curtas ¢/ou contidas, que ressaltam pela ludicidade, reflectida . or%xa:f:r? '
na recuperagio e ressemantizagio de expressoes idiom:iticfslsa t}))u d il
||||!Ill|1ll‘ ¢/ou familiar, no fundo paradoxal, na estruturaca 'O're'glmn
““,‘*. no trocadilho. Estas estratégias serv;m a recria ﬁga(:nat'lnteuca "
1'I‘I|It‘jl. l!i‘ uma série de situacoes relativas a mundivivznc;a hlllxlltrfls Ve?les'
|'|'|:||.;(u'h' interpessoais, da vivéncia do tempo, da prépria gestao das sl
da forma ‘(:omo se 16 0 mundo e o outro ou mesmo da forma omo
lemos a “Ui mesmos. «Espécie de manual de sobrevivéncia para ?)Oﬁloo "03
mnlc:mpumneo», seguindo a perspectiva de Ana Margarida Ramos (2(%(;3!“
v:l e a‘lhum em pequeno formato distingue-se também pelas ilustracdes d)’
l. (.. Estas, recorrendo a uma paleta relativamente restrita arquitec(iam-sz
unu‘hfu_ao numa economia de tracos que, pela ambiguidazle ue inst
posf.llnht-a uma leitura aberta, plural e estimulante AE’:m d§ e
t':!rfu'-lf‘r ll‘{’)lliC‘O deixado escapar nas sentengas de Isabel.Martins e;isogd r
::".Inl i::;lrlunl.e }luétdrativa que, com expressividade, acaba por refor(;:i'l oel;
ar o referido caracter e por, em certo i i
do exagero/hipérbole, por exerzplo, alguns fi:;osI:E: ts?aiit?é?)gll;]r’ g
casos, as ilustracdes subvertem o sentido conotativo do texto -linnlll’mftms
propoem apenas o caminho da leitura literal — por exemplo emg I‘llsflfl? ;
em que perdemos a cabega.». A variedade e a abertur: s;m” :( ol
redundam frequentemente em humor, pautam esta publica¢ao .
“’".i"m‘:n (:;b;llc'lal, é a relaq:ao' do ‘eu-o.utm(s) que motiva o album
m"',:”"o a" 0 los. (2006).~A original inscri¢do do titulo exclamativo no
= _:“Hc"r::gfi que compoe a capa, em pal"ticular o facto de este se soltar,
S irecto, da boca de um rapaz, inaugura a colaboragio estreita
texto-imagem que distingue esta publicagdo e permite a partida a;nfever
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ama das isotopias principais da narrativa — a gruliclfw —, linha tematica
(ue se cruza, a cada instante, com a da aprcnth'zagcm _ do eu, dos outros,
do mundo — e, essencialmente, a do crescimento. O tipo de relacao que
0 protagonista infantil, cuja voz € figura dominam o texto e as imagens,
estabelece com aqueles com quem contacta no seu quotidiano permite
perceber como cada uma das personagens vivencia aspectos como o tempo,
o medo, 0 amore a amizade, a vitéria e a derrota, a (im)paciéncia, as regras,
a brincadeira ou até a singularidade (relativa) de cada ser humano, entre
outros. As ilustragdes fazem ressoar esta atraente dimensao (humanista) do
texto, quase sempre precisando/expandindo o seu sentido — por exemplo,
através do recurso a técnica da continuidade sequencial entre paginas
duplas (veja-se, por exemplo, as quatro Gltimas paginas do volume) — €
testemunhando a perspectiva infantil. O reforgo das sugestoes comicas
do discurso linguistico materializa-se através de estratégias visuais tio
variadas como a representa(;:io do protagonista em situagoes transgressoras
a0s olhos adultos —como bocejar, durante um passeio com a avé — e estende-
se 4 propria contracapa do volume, no qual o cédigo de barras assume
forma de um cio que deixa a questdo (colocada num baldo de fala): «l a
mim, ninguém me agradece?».

Pé de Pai foi reconhecido em 2006 com uma Mencdo Especial do
Prémio Nacional de Tlustracao. Neste 4lbum, a componente verbal de Isabel
Minhés Martins, visivelmente econdmica e metaférica, articula-se com as
ilustragdes de BC, um conjunto que resulta num discurso manifestamente
peculiar, pelo jogo contrastivo de tonalidades inesperadas e até pelas proprias
formas estilizadas e, em certos aspectos, minimalistas. Este registo visual
que, em relacao as palavras, parece ambicionar o sentido literal, estende-
se as proprias guardas e mesmo a outros elementos paratextuais como
o codigo de barras, aqui destituido do seu valor objectivo e/ou técnico €
transformado em objecto visual semanticamente fertil. £ nesta associagao
entre o codigo linguistico e 0 codigo pictérico que se promove uma invulgar
relagio de cumplicidade autor-texto-leitor que é, também, um convite a
que cada um — pai ou filho —se reconhega/reveja em uma ou outra situagao.

A linguagem pléstica de A Grande Invasao (2007) segue 08
sentidos fundamentais do texto de Isabel Minhos Martins. A obsessio
pelo automével, esse grande invasor do mundo dos terraqueos, pacifica
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¢ deliberadamente aceite por estes, bem como as condi¢oes de vida nas
cidades, materializam-se visualmente na profusio de elementos icénicos e
na propria descontinuidade e/ou fragmentacio dos caracteres do discurso
verbal (a imitar o registo caligrifico informal / quase “caseiro” e em
maitisculas), reiterando também a vertente experimental ou concreta do
volume. A ironia e a critica social dominam esta publicacdo, desde, por
exemplo, asilustragdes das guardas finais e do préprio cédigo de barras, até

Aos pormenores verbo-icénicos, que integram pequenas personagens cujo
discurso, cromaticamente distinguido e correndo em paralelo com o texto
linguistico principal, introduzem irresistiveis notas de humor e confirmam
o pluralidade de leituras que este volume encerra.

Como em outros titulos, a invulgar economia e a capacidade
expressiva da vertente ilustrativa de Coragdo de Mae (Planeta tangerina,
2008), album que parece encerrar o diptico afectivo iniciado com Pé de Pai,
potenciam a riqueza semantica do discurso verbal. Se o texto linguistico,

novamente da autoria de Isabel Minhés Martins, mas, desta vez, mais
expandido, se alimenta de sugestivas metaforas e de elementos simbélicos —
como o «fio fininho, quase invisivel» que liga mies e filhos e que testemunha
a sua unido indissociavel —, as ilustracdes, por seu turno, quase sempre em
paginas duplas e recorrendo a um conjunto mais ou menos restrito de cores
fortes e contrastivas, recriam a pluralidade e a complexidade de emogoes,
sempre a partir de uma expressiva concisio figurativa. Estas também nio
deixam de espelhar a alternancia entre o dinamismo (da actuagao alerta e
vigilante, da firia, da euforia ou do instinto protector da mie) e o estatismo
(por exemplo, da contemplacio, da reflexdo, da circunspeccio, do choque,
da prudéncia ou, até, da tranquilidade maternas), facilitando, alids, o seu
reconhecimento por parte de mies e filhos/as, destinatérios preferenciais
desta obra.

As competéncias de leitura reclamadas por O mundo num segundo
(2008) sao diversificadas. O discurso verbal de Isabel Minhés Martins
conjuga-se com as ilustragdes de BC, devedoras das técnicas da banda
desenhada, e ambos sio determinados por uma organizacio espacial e
semintica que sugere o movimento imparavel, a interrupgio impossivel,
o ritmo desenfreado ou, ainda, a rapidez de circulacio de conhecimentos,
por exemplo, que caracterizam a contemporaneidade. Numa volta ao
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mundo, uma desconcertante aldeia global, que nao deixa de ser marcada
pela diversidade, numa volta ao mundo, diziamos, escrita e llusl.rada lll“Hll'
pequeno volume quadrangular, sentimos a voragem do tempo implacivel
¢. mesmo assaltados por alguma inquietagao, acabamos por reler‘ ulgu:.m
clementos risiveis do real, do real de alguns dos locais que BC recria
visualmente. Referimo-nos, por exemplo, a auténticas piscadelas de olho ao
leitor ou a pormenores como os objectos decorativos pendu'raflos no e.spv.lhu
retrovisor do automével representado na quarta sequéncia ilustrativa, ou
na pagina dupla na qual surge registado «... Um homem despede-se do m;ll
bigode numa barbearia de esquina» e cujo espago se encontra (.1(‘,(',0!'&“ 0
com um poster — parte de um poster — que se percebe ser do Benfica e por
outras peculiares imagens femininas.

Vencedor do Prémio Branquinho da Fonseca 2007 (Expresso
/ Gulbenkian), O Dono da Festa (Presenca, 2008) é uma narrativ.a bem-
humorada escrita pelo brasileiro Estévao Bertoni. Ne:sta, 0 dilscursu.
marcadamente coloquial e oralizante, vive, no essencial, do jogo de
palavras e do recurso inventivo a expressoes idiomaticas/populares (como
se explicita na listagem organizada alfabeticamente com que fecha o
volume), regra geral, referentes as varias partes do corpo, aqui a]?relse_ntadaﬁ‘
individualmente e transformadas em personagens desta histéria. BC
representa, logo desde as guardas do livro e na totalidade desta publicthiliu.
esta particdo dos elementos do corpo humano, recorrendo a estral:-.gmn ;
visuais — como as do recorte e da colagem — semanticamente consentaneas
com o sentido da historia. O desfecho euférico, determinado pela “entrada
em cena” do coracgdo, aspecto que se reveste de um inegavel simbolismo,
contraria, porém, a desunido inicial e, em certa medida?, 0 desc:)ncerlo que
pauta a narrativa, negados também, refira-se, pela ilustragdao com que
encerra o volume.

Na narrativa visual Um dia na praia (2008), a histéria e as
ilustracoes de BC — estas recorrendo a técnica semelhante 3?1 utilizada em Pé
de Pai, por exemplo — servem a ficcionaliza¢ao de uma acg¢ao protagonizada
por uma figura solitaria, que conta com um dia sem sobrt':ssaltos R
vé, pelo contrario, “assaltada™ por uma série. de 1mpre’v1st0s. O insélito
¢ o inesperado distinguem o esquema actancial deste all.)um sem texto,
nao deixando o leitor “descansar” relativamente ao sentido daquilo que

N VI Encontro de Literatura para Criangas

105



I& ¢ obrigando a repensar o significado ¢ as implicagoes de cada detalhe,
a primeira vista, de descodifica¢iao imediata. Tépicos como a capacidade
imaginativa, um certo optimismo ou, até, a poluicio e a viagem perpassam
esta histéria invulgar cujos ingredientes principais passam também pela
criagio intencional do mistério, a partir da apresentacdo paulatina ou
parcial de elementos icénicos e do jogo interpretativo que as formas dos
objectos promovem.

Uma referéncia breve, também, a Os habitantes do planeta tangerina
(2008). volume muito divertido em que as ilustracées de BC dividem o
espaco com as de Madalena Matoso. Tirando partido de materiais e de
téenicas distintas, ambos os trabalhos ilustrativos reforcam a vertente
humoristica do texto verbal da autoria de Isabel Minhés Martins.

Nos contos em forma(to) de album Mariluz Avestruz e Rita
(00O, 2008), escritos por Rachel Chaundler, BC assina um conjunto de
ilustragdes muito apelativas, quase sempre estendidas por paginas duplas,
que se distinguem pela leveza do pormenor, pelo jogo de perspectivas e
por algumas similitudes com alguns modelos da linguagem plastica infantil
(veja-se, por exemplo, no caso do primeiro ilbum, a representacdo das
drvores), por exemplo, pelo recurso a formas basicas, facto que torna
ambos os volumes bastante adequados para pré e primeiros leitores. Como
em outros casos, tanto em Mariluz Avestruz, como pontualmente em Rita,
as palavras também sdo imagem, surgindo dispostas com expressividade e
materializando visualmente o seu significado. Estes dois albuns, proximos
também pelo protagonismo animal e pelo recurso a estratégias discursivas
como a repeticdo, a adjectivagio expressiva e as onomatopeias, por
exemplo, bem como do ponto de vista da ficcionalizacio das tematicas
da irreveréncia, da transgressio e da diferenca, dio conta da capacidade
expressiva do trabalho ilustrativo de BC.

“s mesmo tu? é o mais recente titulo (2008) editado com a chancela
da Planeta Tangerina. Uma vez mais com texto de Isabel Minhés Martins
¢ ilustragdes de Bernardo Carvalho, este é um dlbum em que se observa
uma profusdo cromitica e em que se tira partido dos efeitos expressivos dos
tons fortes e contrastivos. Além disso, a abundancia de elementos iconicos,
com particular relevincia para as representacdes de figuras humanas/
infantis, e a sua disposigio livre, por vezes, até recorrendo a sobreposicio,
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ainterseceao e a associagao improvavel/inusitada, materializa visualmente
a «conversa labirintica», em certos momentos, a tocar o absurdo e/ou o
nonsensical, entabulada pelas duas personagens. A componente pictérica,
além de oferecer pormenores ao nivel do espago fisico em que decorre a
accao e dos sucessivos cenarios/espacos em que se supdoe movimentarem-se
as figuras evocadas, reitera os principais aspectos cémicos da publicagio.

Em poucas palavras, as ilustra¢oes de BC, activando técnicas
variadas (recortes e colagens, guaches, entre outras), transportam o lvit'nr
para um territério especial, o territério, como refere Joao Paul()'(:{lil‘llll
(2008), «da boa disposic¢ao e toda a figuragao, que assenta em esfor¢o de
clareza e sintese, acentua esse sentido, de entre todos o mais desconcertante:
o do humor.» (Cotrim, 2008: 22).

4. Notas finais

Os textos de Luisa Ducla Soares e as ilustragoes (pontualmente,
também as histérias) de Bernardo Carvalho testemunham a forma como
entre geragoes e entre linguagens distintas é possivel adivinhar alguns
caminhos criativos similares e alguns momentos que nascem de um
mesmo sentido, um sentido motivado, no essencial, por uma personalidade
literaria-artistica que, a cada instante, deixa escapar um olhar crit ivn' ¢
sempre renovado sobre o real, associado a uma admiravel capacidade de rir/.
sorrir e/ou de fazer rir/sorrir.
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