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Ana Saldanha (Porto, 1953), além de tradutora™, ¢ autora
de uma obra variada e consideravel que tem vindo a conquis-
tar leitores ¢ um lugar proprio na literatura portuguesa infanto-
-juvenil. Inaugurada em meados da década de 90 do século XX,
com Trés Semanas com a Avé (Verbo, 1994) e expandindo-se
substancialmente no presente século, a sua escrita, ja premia-
da®, revelando uma tendéncia para a narrativa juvenil, mas nao
desvalorizando, igualmente, o conto (ilustrado ou em forma-
to de album)* ou o micro-relato®, distingue-se por um estilo
ou um registo pessoal, marcado pelo humor, pela ironia, pela

" Entre as obras que traduziu, salientam-se: Longo Caminho para a
Liberdade, a autobiografia de Nelson Mandela (Campo das Letras), Uma
Histéria da Leitura. de Alberto Manguel (Presenga), Quebrar o Feitigo: A
Religidio como Fenémeno Natural, de Daniel C. Dennett (Esfera do Caos),
Até ao Fim: Destruicdo e derrota da Alemanha de Hitler 1944-1945. de lan
Kershaw (Dom Quixote) e Jesus o Bom e Cristo o Patife. de Philip Pullman
(Teorema).

3 Em 1993, recebeu o Prémio Adolfo Simdes Miiller, com Trés Semanas
Com a Avé: em 1995, o Prémio Literdrio Cidade de Almada, com Circulo
Imperfeito; em 2010, o Prémio Literdrio Maria Rosa Colago, com O Galo
que Nunca Mais Cantou e Outras Historias: ¢, em 2016, o Prémio Bissaya
Barreto de Literatura para a Infincia, com Gato Procura-se.

3 Recorde-se, ainda. a inclusio de poemas seus na antologia Conto Estrelas
em Ti: 17 poetas escrevem para a infdancia, volume organizado por José
Anténio Gomes e ilustrado por Jodo Caetano, publicado, em 2000, pela
editora portuense, ja extinta, Campo das Letras.

% Como o memordvel texto «Contra os canhdes», incluido em AA.VV.
(2004) ZAP. Um livro de histérias e poemas pela Paz. Porto: Junta de
Freguesia de Santo lldefonso (Pelouro da Educagdo e Cultura) (il. de
Acécio de Carvalho e Manuela Bronze), p. 4.
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vivacidade dos didlogos, por um discurso proximo do do po-
tencial receptor e por, entre outros, subentendidos e subtile-
zas, muitos deles reflexos do tempo e do modo presentes, no
sentido de uma especial «reequacionagdo a luz da sociedade
contemporanea» (Gomes, Ramos e Silva, 2010: 112). Assim,
a autora de Para Maiores de Dezasseis (Caminho, 2010), so-
bre quem, como registou José Anténio Gomes, «Ha uns anos
atras», se diria que «era uma das revelagdes da nossa litera-
tura para jovens», discurso «ultrapassado e, hoje, a autora ¢
uma das vozes mais seguras neste dominio da criagdo litera-
ria» (Gomes, 2003: 24), nao se inibe de tratar, com particular
originalidade, temas ou questdes que ndo deixam indiferentes
os potenciais destinatarios extratextuais da sua obra, designa-
damente a discriminagdo, a diabetes, a anorexia, a gravidez
na adolescéncia, a pedofilia, a morte, a sexualidade ou a efe-
bofilia.

Uma das linhas criativas mais assiduas da autora é tam-
bém o regresso a formulagdes literarias que tiveram a sua
origem na oralidade, veio corporizado, por exemplo, nos di-
versos volumes que constituem a colec¢do «Era uma Vez...
Outra Vez», publicados com a chancela da Editorial Cami-
nho*. Referimo-nos a Um Espelho Sé Meu (2002), O Gorro
Vermelho (2002), Uma Casa Muito Doce (2003), entre outros.
Trata-se de uma série que revisita algumas das mais célebres
narrativas do patrimonio tradicional, a partir de um processo
de actualiza¢do ou presentificagdo dos seus mais relevantes
motivemas, indo, assim, ao encontro de algumas das linhas
ideotematicas ja aludidas.

* Editora quase exclusiva das suas obras e na qual a autora pode contar
com o reconhecimento ¢ o aprego do editor José Oliveira, a quem dedica
o volume seleccionado para este estudo: «Para o Z¢é (José Oliveira), editor
(inico ¢ amigo maior».

Similarmente, os dez textos'’ de extensiio mais ou menos
variavel que compdem O Galo que Nunca Mais Cantou ¢
Outras Histérias (Caminho, 2012), volume reconhecido com
o Prémio Maria Rosa Colago 2010 ¢ que integra também
a lista de titulos inseridos na ja mencionada colecgdo «Era
uma Vez... Outra Vez», exibem uma construgéo que retoma
e reescreve algumas narrativas classicas pertencentes a me-
moria literaria colectiva, genericamente situadas no universo
do conto tradicional, da fabula e da lenda, textos aos quais se
adicionam outros que recuperam apenas figuras paradigmati-
cas ou expressdes idiomaticas, por exemplo.

ﬂ m T

Fig. 1 e 2 — Capa e contracapa de O Galo Que Nunca Mais

Cantou e Outras Historias.

Com intertextos ora mais ora menos explicitos, em certos
casos, indiciados pelos proprios titulos — como «A vindima da
Dona Raposa» ou «Quem tem medo do lobo minoritario?» —e
quase todos dominados por figuras animais ou por persona-

37 Os titulos destes textos sdo: «O galo que nunca mais cantou», «A
formiga diligente ¢ o salazar», «a vindima da Dona Raposa». «Contrato
de Arrendamento», «Quem tem medo do lobo minoritario?». «DuPont — as
teias que a aranha tecen, «O coelho sai da cartola», «o galo que nio cra de
Barcelos — uma crise de identidade». «O gato pardo» ¢ «A ovelha negray».
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gens tipificadas da tradi¢@o, habitualmente conotadas com o
mal e com o medo, por exemplo, os textos em analise convocam
situagdes codificadas, desmontando-as com particular origi-
nalidade e transformando-as em cenarios de critica a certos
aspectos da vida contemporanea. Na mesma linha, deve ser
entendida a contradigio de esterétipos — por exemplo, de ga-
los que (ndo) cantam, de coelhos que saem da cartola ou de
gatos pardos —, estratégia que funciona como um importante
mecanismo desencadeador de humor.

O comico de situagdo, de caracter e de linguagem é, alias,
uma das caracteristicas distintivas ndo apenas da obra em
pauta, mas também da generalidade da escrita de Ana Salda-
nha. Nos textos em anélise, sobressaem o inusitado ou a origi-
nalidade de antroponimos como Mestre Kalim ou Leporinito,
a par da ironia ou da satira que marcam outros, como «Katia
Marlene, que afinal se chama Maria Adozinda» (Saldanha,
2012: 61), assim como o recurso a termos coincidentes com
conhecidas marcas comerciais, por exemplo, «Rua Hoover-
-Miele» (idem, ibidem: 29), aspectos que motivam o riso de
pequenos e grandes leitores. Na verdade, a estes ultimos ¢é
também permitido ler nas entrelinhas, sendo-lhes dirigidas al-
gumas piscadelas de olho, a partir de referéncias criticas acer-
ca de certos aspectos da contemporaneidade, como as men-
¢Oes aos seguros de satde, a propésito do galo «que nunca
mais cantou» e da sua «valente depressio» (idem, ibidem: 15)
ou aos lobbies que existem em Londres e fazem campanha
pelos direitos da prima Foxy (idem, ibidem: 27), no conto «A
vindima da Dona Raposan, ou, ainda, da recriagdo metaforica.
a partir da expressdo «contar carneiros», de uma persistente
insonia, no tltimo conto da obra intitulado «A ovelha negra».

Um dos textos em que se constata, de forma mais explici-
ta, a mobilizagdo de um discurso certamente mais familiar ao
destinatario extratextual jovem/adulto do que a crianga leitora
¢ «Contrato de Arrendamento». Trata-se da recriagio de um
registo formal, normativo, ostensivamente técnico e de contor-
nos legais, coincidente com o documento que o titulo anuncia.

resultando num texto abertamente hibrido, onde o referido dis-
curso coexiste com a referéncia a trés outorgantes muito singu-
lares (Nidea Aracnidea, viliva, Jodo Ratdo e Carochinha Loura
Ratdo, casados, e Gorgulho Adefaga) e integra nove clausulas
pontuadas de curiosas alusdes, por exemplo, a uma «cozinha
equipada com caldeirdo» (idem, ibidem: 29) e a proibigdo do
uso «de vassouras ou de qualquer outro instrumento de limpe-
za» (idem, ibidem: 31), bem como de «janelas para aliciamento
de transeuntes por parte dos arrendatarios (idem, ibidem: 31).
Trata-se, com efeito, de uma original recriagdo, ainda que bas-
tante “contida”, mas potencialmente fomentadora da imagina-
¢do do leitor, do conto protagonizado por Carochinha e Jodo
Ratio, casal que, agora, no universo ficcional de Ana Saldanha,
decide arrendar uma habitagéo.

A estratégia a que vimos de aludir somam-se, ainda, a
feigdo oralizante e/ou coloquial do registo, a cativante estrutura
dialogada® prevalecente em muitas narrativas, a vivacidade e
autenticidade do discurso directo® colocado na voz das perso-
nagens, no caso das figuras animais, personificadas, o recurso
a onomatopeias e a uma adjectivagdo expressiva, entre outros,
aspectos que constituem também marcas do estilo particular da
autora que prendem a atengdo do leitor. A titulo exemplifica-
tivo, releia-se o seguinte segmento, extraido do conto «Quem
tem medo do lobo minoritario?»:

«0O Lobo Minoritario levanta a pata (com luva de borracha, a
parte das patas grandes vem depois). Levanta-a para tirar os
Ray Ban, mas para a tempo. A parte dos olhos grandes também
vem depois.

3# Cf. «(...) porque tudo se joga ao nivel da inteligibilidade dos dialogos
entre as personagens.» {Gomes, 2003: 25).

¥ Cf. «E importa acrescentar que os relatos de Ana Saldanha repousam
fundamentalmente na preponderancia de um discurso directo verosimil
e na sua extrema eficacia comunicativa, discurso escrito por uma autora
que evidencia assinaldvel poder de observagao das relagdes humanas ¢ de
captagdo e reinvengdo do quotidiano.y (idem, ibidem: 25).
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— Uso lentes de contacto, com o vento na floresta metem-se cis-
cos nos olhos — diz ele.

— E uma pessoa de idade e ainda ndo fez a operagdo? Que faté-
lico!

— De qualquer maneira, como eu ia dizendo — diz o Lobo Mino-
ritdrio — pergunto-me, questiono-me, interrogo-me o que faz uma
menina bonita sozinha a estas horas na... Al, ai, ai!

A Fifi ferrou-lhe os destinhos finos, muito admirados pelo Boli-
nhas, no calcanhar direito,

— Menina, olhe o seu cio.

— Olho? Para qué? Eu ja sei muito bem como € a Fifi, nio preciso
de olhar para ela para nada.

— Quero dizer...

— Se quer dizer, por que nio diz?

A Fifi larga o calcanhar do Lobo Minoritario e ladra, late, uiva,
rosna, geme descontroladamente. Est4 histérica.

— Cale-me mas ¢ esse bicho — diz o Lobo Minoritrio -, que quem
ndo sabe ensinar os seus animais niio devia trazé-los a passear na
floresta.

— Eu tenho tanto direito de andar com quem quiser na floresta
como vocé!

—Menina, cale-me esse animal, que j4 estou com dores de cabega.
— Tome uma aspirina

—Quem € que a ensinou a ser assim tdo malcriadinha?

— Ninguém, ja nasci ensinada. A minha mie até...

A Sénia Alexandra nio acaba de falar. Como se tivessem ensaia-
do a entrada em cena, aparecem de todos os lados o Bolinhas e
mais meia duzia de rafeiros das redondezas.

— Que € isto? Ola, rapaziada! — diz o Lobo Minoritario.

—Al, pobre de mim! Nem cheguei a parte de me meter na cama
da avo dela — lamenta-se o Lobo Minoritério, enquanto lambe
as feridas no seu covil. — A pequena do casaco vermelho com
capuz, também, era de for¢a! Eu até levava a coisa bem ensaiada.
E aqueles rafeiros, que atrevimento! Se a0 menos as meninas do

ambiente viessem por ca hoje...» (idem, ibidem: 42-43).

Note-se como, na narrativa citada, Ana Saldanha paro-
dia o célebre conto de Perrault, subvertendo alguns elemen-
tos tradicionais ou hipercodificados. Neste texto, o lobo, um

Lobo “moderno”, «apaparicado pelas meninas “do ambiente™»
(idem, ibidem: 33) e apresentado como um ser fragilizado e
em vias de extingdo, ndo ¢ capaz de assumir o seu papel de
vildo, sendo verdadeiramente vencido pela ousadia e pela “in-
soléncia™ da figura feminina.

Fig. 3 — [lustragdo do conto «Quem tem medo do lobo minoritario?»

Assim, neste, como nos restantes textos, sobressai o uso
ladico do intertexto tradicional, convocado e recriado diver-
samente pela autora que cruza, com particular mestria, tra-
¢os, personagens* ou episédios sobejamente conhecidos, por
exemplo, de fabulas (como em «A vindima da Dona Rapo-
sa»), contos tradicionais, como a «Historia da Carochinha»
{como em «Contrato de arredamento) ou o «Capuchinho Ver-
melho» (como em «Quem tem medo do lobo minoritario?»),
ou lendas (como em «O Galo que ndo era de Barcelos — uma
crise de identidade). No caso do conto que encerra a obra — e

¥ De notar a forma como personagens como a raposa, o lobo ou o
Capuchinho Vermelho se encontram também presentes em outras ot?ra_s de
Saldanha. Veja-se, por exemplo, o conto Ninguém da Prendas ao Pai Natal

(Campo das Letras. 1996).



cujo titulo acabamos de registar —, note-se como se joga com
a célebre lenda do galo de Barcelos e com o conhecido episo-
dio do galo que, depois de assado, cantaria, caso o peregrino

galego, a caminho de Santiago de Compostela, estivesse ino-
cente:

«E, agora, para complicar as coisas, para acentuar a sua crise
de identidade, tinham-Ihe vindo da parte de um galego de ma
fama, que estava na cadeia, propor um negocio duvidoso, mas
aliciante. (...)

Ele, assado?!

Com batatinhas novas e arroz de forno?

E salada de alface e tomate?

Era mesmo o que faltava! Outra viesse que mais jeito tivesse.
Ficasse a saber que 0 Galo de Barcelinhos era galo de galar, ndo
era galo de manjar. (...)

Ah, o assado era a fazer de conta? Esta bem, estd bem esta. E
qué, apresentavam-no na travessa tal qual? (...)

Néo, homem, tinha de se depenar todo primeiro, tirar a crista,
as entranhas, etc. Uma verdadeira operagio de beleza, tipo spa,
tipo makeover. E, depois, quando um deles, o mais compos-
to, chegasse a casa do juiz e dissesse: — Se esse galo cantar, o
meu amigo esta inocente — ai, o galo cantava. Cantava de galo.
(idem, ibidem: 65-66).

Observe-se, pois, no excerto citado, o recurso a uma es-
tratégia técnico-narrativa que valoriza a focalizagdo interna.
correspondente ao ponto de vista da personagem, sendo a se-
quéncia interrogativa marcada pelo humor, assim como o uso
de estrangeirismos que, ndo deixando de sugerir levemente
uma nota critica, remetem para a contemporaneidade.

A colectanea O Galo que Nunca Mais Cantou e outras
histérias, desviando-se do uso mais referencial da matéria
tradicional e quase sempre sob o signo da paréddia, atesta o
facto do universo tradicional prevalecer como uma referéncia
assidua na obra de Ana Saldanha e, genericamente, na litera-
tura actual especialmente vocacionada para os leitores mais

novos. Diversamente retextualizada e passada, quase sempre,
pelo filtro da contemporaneidade, esta matéria literaria, como
mencionamos, com frequéncia usada ludicamente, multipli-
ca-se nas narrativas analisadas e surge emoldurada pelo hu-
mor, op¢do manifestamente apelativa.

Concluimos, retomando as seguintes palavras da autora:
«O que eu quero ¢ que eles gostem de ler e escrever»*'. Esta-
mos certos de que a obra brevemente analisada neste estudo,
provando a vitalidade hipertextual da literatura tradicional
oral, podera representar um relevante meio para a promog¢ao
ndo apenas do gosto pela leitura, mas também, muito pelo
facto de reclamar a mobilizagdo de intertextos fundamentais,
de uma necessaria competéncia literaria.
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