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“Memdria como oportunidade” resulta da vontade
de expandir o conhecimento, sobre as formas e os
métodos de intervencdo em preexisténcias, tendo
em conta o valor patrimonial, a sua meméria e a
sua identidade.

Fernando Tavora é o personagem central desta
investigacdo. Sendo um nome maior da arquitetura
portuguesa, um homem que, em conjunto com
outros,
mesma, tornou-se claro que, seria um bom caso de

iniciou um estudo intensivo sobre a

estudo. Grande parte da obra de Fernando Tavora
recai sobre a intervengdo em preexisténcias:
renovacoes, revitalizagBes, restauros. Aquantidade
e qualidade destes projetos, que mantiveram a sua
contemporaneidade até aos nossos dias, fazem
dele um arquiteto onde nos podemos basear
para continuar a criar e a projetar com 0 mesmo
empenho e atencdo.

Assim, o objetivo deste estudo é encontrar,
através da linha de pensamento de Tavora, ideias
e conceitos, na sua forma de trabalhar e intervir
sobre preexisténcias.
Na primeira parte,
enquadramento sobre a vida e obra de Tavora,
para, através de uma cronoldgica,
poder estabelecer relagBes entre aquilo que
experienciou ao longo da sua vida, as suas obras e
a sua forma de intervir. Esta primeira abordagem,
visa, em primeiro lugar, contextualizar a vida de
Fernando Tavora, quer a nivel nacional, quer a
nivel internacional, tendo em especial atencdo
as obras de intervengdo sobre preexisténcias que
este realizou.

procurou-se fazer um

analise

Numa segunda parte, procurou-se fazer uma
abordagem mais aprofundada sobre a Casa da
Quinta da Cavada, em Guimardes. Este caso de
estudo, relativamente pouco estudado, serviu
como base para aprofundar os métodos de
trabalho de Tavora, aplicados a uma tipica casa
minhota da lavoura, transformada em casa de
férias.

Esta obra surge como um trabalho exemplar e
relevante de reabilitacdo, pelo testemunho de uma
boa arquitetura, que responde de forma eficaz ao
novo programa, e a0 mesmo tempo mantém a
identidade e memdria que a preexisténcia trazia
consigo.
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ABSTRACT

“Memory as opportunity” results from the desire
to expand knowledge, about the forms and
methods of intervention in pre-existence, taking
into account the patrimonial value, its memory
and identity.

Fernando Tavora is the central character of
this investigation. Being a greater
Portuguese architecture, a man who, together
with others, began an intensive study on it, it
became clear that would be a good case of study.

name of

Much of the work of Fernando Tavora falls on
the intervention in preexistences: renovations,
revitalizations, restorations. The quantity and
quality of these projects, which have maintained
their contemporaneity up to the present day,
make it an architect where we can base ourselves
to continue creating and designing with the same
commitment and attention.

Thus, the objective of this study is to find, through
Tavora’s line of thought, ideas and concepts, in his
way of working and intervening on preexistences.
In the first part, an attempt was made to provide a
framework for the life and work of Tavora, so that,
through a chronological analysis, we can establish
relationships between what he has experienced
throughout his life, with his works and his way
of intervening. This first approach aims, in the
first place, to contextualize the life of Fernando
Tavora, both nationally and internationally, paying
particular attention to the intervention works on
pre-existences that he has accomplished.

In a second part, it was chosen to take a more in-
depth approach to the Casa da Quinta da Cavada,
in Guimardes. This case of study, relatively little
studied, served as a basis to deepen the methods
of Tavora’s work, applied to a typical minhota
farming house, transformed into a house of
vacations.

This work emerges as an exemplary and relevant
work of rehabilitation, by the testimony of a good
architecture, that responds effectively to the
new program, and at the same time maintains
the identity and memory that the preexistence
brought with it.

[xv]



[xvi]



PrOIOZO it 018

INEFOTUGEO 1ttt ettt e et e 022

Contextualizacao
A vida e obra do arquiteto Fernando Tavora

1.1. Educagdo e formagao acad@miCa ....cc.ecvveeviiiiiieeiieciee e 027
1.2. De o Problema da Casa Portuguesa ao Congressode 48 ..........c..couvene. 031
1.3. Das primeiras viagens a0S CIAM ... 037
1.4. Do Congresso ao Inquérito da Arquitectura Popular .......cccccooveeviiiinn, 043
1.5. 0s anos 50 e a vida profissional ........ccceeviieiiiiiiccicccceee e, 049
1.6. Aviagem aos Estados Unidos € a0 Japa0 ....covveiieiieiiiiiiicec e 065
1.7. Ahistoriade uma ESCOIa ..oouiiiiiiiiiie e 073
1.8. 0Obras de reSTaUr0 ....ouiiiuiiiieeie et 081

Contextualizacao do objeto
A Casa da Quinta da Cavada, Briteiros

2.1, A preexiStencia [1650] ....ccoviiiiieiiie e 107
2.1.1. Ahistoria do 10Cal ....ooiiieiiiiicec 108
2.1.2. Aprimeira CONSTIUGE0 ..oeovvviieiiiiiee et 115
2.2.Um projeto de bengala [1989] ......ooovuiiiiiiiiieieiiieeeeee e 129
2.2.1. Intervencdo de Fernando TAVOra ......cccccovvveeveeiieciie e 130
2.3. Manutencgdo de principios € CONCEITOS ...cvviivvvieiuieiiieicieeeie e 161
CoNSIAEragBEs FINGIS ....ccvviiiiiiiiie ettt 168
BIbIIOGrafia .. 170
ANIEXOS e 178
DeSENNOS OFIZINAIS 1.vvviiiiiieeiee et 179

Fotografias de maquetas de estudo .........cceevviiiiiiiiiiciiicceece 182

[xvii]



PROLOGO

UMA NOVA ‘CARA’ FOI DADA A PREEXISTENCIA, SEM QUE
ESTA PERDESSE 0S OLHOS DA SUA MAE OU 0 NARIZ CARACTERISTICO DO PAI
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Dentro do mundo a que tive acesso até este
momento, varios tipos de arquitetura e modos de
a fazer foram surgindo diante de mim. Vinda de
uma regido ndo citadina, mantendo uma relacdo
proxima com o campo, 0s seus cheiros, as suas
paisagens, construcdes e pessoas, levaram a ter
sempre proximo o vernacular, mesmo que as
tecnologias fossem surgindo de forma galopante
com o passar dos anos. A proximidade com
constru¢cdes menos ricas em arquitetura, que a
organizacgdo tipica do Alto Ave engloba, a tipica casa
do emigrante, unidades habitacionais pousadas
ao longo das nacionais, grandes complexos
industriais junto das habitacGes e dos campos,
sempre causaram em mim um certo sentido de
desorganizacdo, pondo-as em comparagao com
aquilo que se via ‘l1a fora’. Uma desorganizacao
organizada e tipica da zona, como mais tarde teria
a oportunidade de estudar durante estes anos na
universidade.

Esta falta de proximidade com a arquitetura das
revistas e da internet, faziam com que fosse
crescendo a ideia de que a verdadeira arquitetura
eraaquela que se encaixava na capa de uma revista
ou namontra de uma loja de decoracdo. Esta ideia,
esteve presente na minha cabeca durante muito

tempo, como deve ser comum entre a maioria das
pessoas que pensa e gosta de arquitetura, mas nao
tem contacto ou cultura sobre a mesma. Tal como
noutro tema qualquer, em que na maioria das
vezes ndo perdemos tempo a aprofundar topicos
e assuntos sobre os quais até demonstramos ter
algum tipo de interesse, ou por falta de tempo ou
porgue outras coisas surgem, e depois a vontade
ja 1a vai.

Sé anos mais tarde, com o inicio do curso, e apds
0s primeiros contactos com aquilo que viriam
a ser as principais bases e ideias onde o ato de
arquitetura se devia fundamentar, é que comecei
a olhar para aquilo que me rodeava com olhos de
ver. Pode parecer um cliché, mas é a verdade, a
partir do momento em que se comeca a estudar e
entender um pouco a arquitetura, o mundo torna-
se outro. O simples devaneio por uma qualquer
cidade, pode ter o seu qué de interessante. A
Arquitetura passa de capa de revista, a tudo aquilo
que conseguimos ver. Tanto coisas boas como
coisas mas, pois é dos maus modelos que resulta a
justificacdo dos bons.

Um dos momentos que, de certo modo,
exemplifica e acaba com aquela percecdo errada
que a maioria das pessoas tem sobre a arquitetura,
a de que os arquitetos so fazem grandes casas, ou
grandes edificios publicos, foi, quando no quinto
ano da universidade, em Atelier de Programas
Emergentes, o nosso projeto contemplava a
elaboracdo de uma tenda para abrigo temporario
de uma zona afetada por uma catdstrofe natural.
Para aquela situacdo o projeto ndo passava de um
ato tdo elementar como o de criar um manual
de instrucbes sobre como dobrar um pedaco
de lona e como assegurar a sua estabilidade,
porém, esta acdo tao simples realizada a milhares
de quildmetros de distancia, representava na
realidade o Unico abrigo a que uma familia poderia
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chamar de casa.

Este exemplo mostra-nos a diversidade que o
mundo da arquitetura pode ter. Coloca o arquiteto
na categoria mais basica, e se calhar mais nobre,
a de criador de abrigo para o Homem. E isto faz-
nos relembrar que a verdadeira arquitetura é
primeiramente um servico social.?

E em viagem que conseguimos ter uma melhor
percecdo daquilo que nos rodeia no mundo, e
percebemos que 0 NOssO pequeno universo, que
se cinge ao local onde vivemos, é apenas uma
gota no oceano, comparando com a diversidade
de culturas e formas de viver que existem. Para
quase todos os arquitetos, e ndo arquitetos, as
viagens desempenham um papel importante de
aprendizagem. A ideia elementar do ensino passa
por estudar e observar algo que se desconhece, tal
como numa viagem, onde temos a possibilidade
de experienciar, em todos os sentidos, aquilo que
nos é estranho, ao contrdrio da escola em que
aquilo que nos tentam ensinar nos é apresentado
de forma figurativa ou abstrata.

Em algumas dessas viagens, a destinos mais
propicios ao turismo do lazer do que propriamente
ao turismo cultural, como américa latina ou
américa central, tentei sempre tirar partido
do facto de me encontrar nestes locais para
experienciar aquilo que eram as suas verdadeiras
raizes e a forma como o0s seus autdctones
viviam, por de trds de todo o cendrio criado pelo
turismo e pela globalizacdo. E necessario entrar
realmente em contacto com panoramas deste
género para entender o papel fundamental que
a arquitetura desempenha na vida das pessoas.
Em paises subdesenvolvidos
vemos a arquitetura a responder ao problema

emergentes ou

inicial. Ao contrario dos paises ocidentais e ditos
desenvolvidos, em que a arquitetura ja ndo

' SOUTO MOURA, Eduardo — Entrevista a Eduardo Souto Moura, in
Archdaily Entrevistas, 27 fev., 2018.

responde somente as premissas essenciais, pois
estas sociedades estdveis ja encaram como um
dado adquirido, fazendo com que “os arquitetos
se desviem “para outros temas, tal como a
narrativa, exprimir os seus sentimentos individuais,

”

)

querer criar emogdes”.

Quando temos exemplos que nos chocam, a
primeiravista, porestarmos habituadosao excesso,
aacumulacdo eaoconsumismo, entendemos quao
pouco o ser humano necessita para viver, sem as
futilidades da vida. A simplicidade ndo é uma lei
universal, mas viver a vida de modo simples é algo
que também pode ser refletido na arquitetura.

A procura pela forma como esta simplicidade
podia ser alcancada,
passado, a arquiteturas efetuadas com técnicas
simples e rudimentares. Em primeiro lugar, e
como penso ter sido natural, as minhas procuras
debrucaram-se sobre exemplos, onde ‘se nota

levou-me de volta ao

o trabalho de um arquiteto’, obras de autor.
Contudo, quando procuramos obras do passado
com autor, acabamos quase sempre em exemplos
semelhantes, em casas fidalgas ou em edificios
publicos, onde a arquitetura era trabalhada e
pensada, em funcdo das questGes monetdrias,
como ainda é o caso hoje em dia. Infelizmente, a
ideia de que a arquitetura esta ligada diretamente
a uma classe mais alta da sociedade, influencia as
pessoas a achar que sé conseguimos encontrar
exemplos de qualidade quando encontramos um
nome adjacente a mesma. Todavia, ndo existiam
apenas casas fidalgas, igrejas, mosteiros, castelos,
ou edificios publicos; a habitacdao da populagao,
que fazia parte da maior percentagem de
construido, tal como agora era, na sua maioria,
efetuada ou pelo seu proprio proprietdrio em
conjunto com algumas pessoas amigas ou por
um mestre pedreiro local. Por isso, respondia de
forma Unica as necessidades de cada individuo,

2 SOUTO MOURA, Eduardo — Entrevista a Eduardo Souto Moura, in
Archdaily Entrevistas, 27 fev., 2018.



tornando-a portadora de solugdes e opgdes
gue ndo poderiam ser encontradas em grandes
guantidades.

Assim, a arquitetura vernacular portuguesa surge
como um caso de estudo préximo, o que mais se
assemelha a esta forma de viver. Uma arquitetura
gue responde as necessidades que a vida lhe
apresenta de forma pragmatica, objetiva e sem
rodeios. Onde o conceito ‘a forma segue a fungao’
€ aplicada com uma intensidade mais préxima da
verdadeira objetividade, do que propriamente
a arquitetura do autor desta tdo conhecida
afirmacdo (Louis Sullivan), onde a decoragdo ainda
tem um papel importante na sua representagdo
final.

Deste modo, o meu interesse ndo se debruca
sobre como voltar a uma arquitetura do passado,
mas sim entender como as ideias base desta
podem ser mantidas ou trazidas para a arquitetura
contemporanea. Para ajudar a perceber como esta
acdo poderia ser efetuada com qualidade, pois,
apesar de areabilitacdo e o reuso estarem na voga,
nem sempre sao feitas com a qualidade e respeito
por aquilo onde se estd a intervir. Deste modo,
procurei em Fernando Tavora, na sua arquitetura
e na sua vida, uma resposta, um exemplo de como
a reabilitacdo e a manutencdo de uma identidade
poderiam trabalhar em conjunto para uma melhor
resposta a ideia principal, de que a arquitetura é
realizada para dar qualidade de vida as pessoas.
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”

ALVES COSTA, Alexandre — “Legenda
para um desenho de Nadir Afonso”, in
TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora,
Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.17.

INTRODUGAO

O passado é o novo presente. A intervencdo e
recuperacdo de arquiteturas que de repente
passaram de exemplos sem importancia, restos
insignificativos de memodrias esquecidas e
deixadas ao abandono pela sua falta de qualidade;
para a escolha preferida do cliente e do arquiteto.
A ideia do retorno as raizes é algo que esta
estritamente ligado ao ser humano. Um cordao
umbilical invisivel e impercetivel, que conecta este
com aquilo que o originou.

A arquitetura € uma extensdo e um reflexo
dos desejos do Homem; assim, também a vida
do Homem ¢é alterada e guiada pelas decisGes
que toma. Em certos momentos, quando se da
um passo atrds, e se olha para o passado para
relembrar aquilo que realmente nos levou até ali,
estamos na realidade avancar.

Hoje, estamos num destes momentos, e
refugiamo-nos no patriménio, que engloba toda
a nossa histoéria, para procurar respostas para
o caminho a seguir. A enorme percentagem de
patrimonio abandonado e deixado nas maos da
natureza constitui uma oportunidade tal como
a vontade de reabitar os centros historicos. Esta
é uma premissa que nos leva de novo a pensar
no passado, que nos faz lembrar e estudar o seu
papel na nossa sociedade, o que sé contribuiu



para uma qualidade crescente do nosso trabalho.
Tal como Alvaro Siza referiu “.a arquitectura
dos proximos anos serd marcada pela prdtica
da recuperagdo. Recuperacdo e criagdo serdo
complemento e ndo especialidades passiveis
de tratamentos auténomos”.? Por isso, a minha
vontade de estudar este tema devesse ao meu
interesse em, poder trabalhd-lo no futuro,
conseguindo responder as premissas que me

serdo apresentadas da melhor maneira possivel.

Esta dissertacdo resulta dessa vontade de expandir
o conhecimento nesta area, de prolongar o ato de
aprendizagem, como método de trabalho para
o futuro. Olhar para aquilo que se encontra ao
nosso redor, e a histéria da qual fazem parte,
como ferramenta de trabalho.

Para isso, a escolha daquele que se considerava
um “permanente aluno” e um “permanente
educador”,* surge como resposta dbvia na selecdo
de um exemplo a estudar. Fernando Tavora
serve de base de estudo a esta dissertacdo como
exemplo, como referéncia, e acima de tudo,
como homem apaixonado por esta drea. Dada a
importancia desta personagem da arquitetura
portuguesa, existe ja& um vasto numero de
trabalhos académicos sobre a mesma. Contudo,
com esta andlise, tenta-se aprofundar partes
especificas da vida do mesmo, que dizem respeito
a forma como se relacionava com o patriménio e a
forma como o usava ou nele intervinha.

Deste modo, e de acordo com estes parametros,
esta dissertacdo organiza-se da
forma: um primeiro capitulo onde se faz uma

seguinte

contextualizacdo da vida e obra de Fernando
Tavora, que procura salientar partes especificas

351ZA, Alvaro — Alvaro Siza Vieira citado por COSTA, Alexandre Alves,
in Identidade Nacional e Patrimoénio Construido — Arquitectura, Ci-
dade e Territério; Auditério da Faculdade de Direito da Universidade
de Coimbra, sobre o tema geral “O Patriménio como oportunidade e
designio”, 18 abr., 2009.

* TOSTOES, Ana — Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos
Anos 50, Porto, FAUP publicagdes, 1997.

do seu percurso (como a educacgdo e formacdo
académica) e se prolonga até a selecdo de algumas
obras de restauro que se achou pertinente
abordar neste trabalho; no segundo capitulo,
analisa-se mais pormenorizadamente um caso de
estudo especifico, a intervengdo na Casa da Quinta
da Cavada, um projeto pequeno e com pouca
visibilidade no conjunto das obras de Tavora,
porém com uma qualidade excecional como
exemplo de intervengdo sobre uma preexisténcia,
gue sera usada para relacionar os seus métodos
e principios de trabalho referidos no capitulo
anterior.

Assim, neste segundo capitulo, é efetuado um
estudo aprofundado sobre as distintas fases de
evolucdo referentes a Casa da Quinta da Cavada,
que serda acompanhado por desenhos realizados
especificamente para esta dissertacdo, de autoria
prépria para uma melhor leitura e analise daquilo
a que se refere o texto. Estes desenhos apoiam-se
em esbocos realizados por Tavora, depoimentos
e visita ao local. Os desenhos da intervencado
de Tavora, ndo resultam de um levantamento
rigoroso, que se pretendia realizar mas ndo foi
possivel concretizar por ndo ter sido autorizado
pela proprietdria; assim foram realizados a partir
dos desenhos existentes e da interpretacdo do
levantamento fotografico realizado aquando da
visita a obra.

Com este estudo, ndo se tenta tragar um percurso,
ou indicar um caminho a seguir, mas sim tornar
visivel os métodos e formas de trabalho de um
dos homens que mais marcou a arquitetura
portuguesa, como principio e mote para futuros
estudos que pretendam dar continuidade a esta
forma de pensamento e execugao.
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1/ Capitulo

AVIDAEOBRADO )
ARQUITETO FERNANDO TAVORA.

“ Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver no Universo...
Por isso a minha aldeia é téo grande como outra terra qualquer
Porque eu sou do tamanho do que vejo
E ndo do tamanho da minha altura...

Nas cidades a vida é mais pequena

Que aqui na minha casa no cimo deste outeiro.

Na cidade as grandes casas fecham a vista a chave, (025]
Escondem o horizonte, empurram o nosso olhar para longe

de todo o céu,

Tornam-nos pequenos porque nos tiram o que 0s Nossos olhos

nos podem dar,

E tornam-nos pobres porque a nossa Unica riqueza é ver. ,,

Alberto Caeiro
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1.1 Educacdo e formacdo académica

“A propdsito do engenheiro e do arquitecto, a histéria de um senhor na Foz que
era merceeiro (ou tinha uma confeitaria), e que me chamava sempre Senhor
Engenheiro, Senhor Engenheiro, Senhor Engenheiro. Eu um dia disse-lhe: Vou-
-lhe dizer, eu sou arquitecto. E o tipo disse-me: Eu sei, eu sei; Mas entdo porque
é que me chama engenheiro?; Porque eu tenho muita consideragdo por vossa
exceléncia.” 99

Memoria como oportunidade. O processo de reinterpretacdo da Casa da Quinta da Cavada de Fernando Tavora

5 TAVORA, Fernando — Entrevista a Fernando Tavora, in RTP2.
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Memoria como oportunidade. O processo de reinterpretacdo da Casa da Quinta da Cavada de Fernando Tavora

Fernando Luis Cardoso Mendes de Tavares e Tavora foi um dos
arquitetos portugueses mais importantes do século XX. Descendente
de uma familia nobre do Norte e Centro do pais, foi criado no seio de
bons valores e tradi¢des, que Ihe permitiram que desde cedo revelasse
interesse e gosto pela arquitetura.

Tavora nasceu no Porto a 25 de agosto de 1923. Cresceu na regido
norte, nos solares da familia, onde passou grande parte da sua infancia
e adolescéncia. A relagdo que desde pequeno teve com a arquitetura,
permitiu-lhe criar um didlogo entre as necessidades do sitio, das gentes
e da historia com o mundo moderno que conheceu durante o seu
percurso académico.

A sua juventude, é quase toda ela passada durante os longos anos da
Il Grande Guerra. Com o findar da mesma, o facismo perde forca um
pouco por toda a europa. Contudo, e pelo contrario, em Portugal e em
Espanha, os estados ditatoriais mantém-se por longos anos. Porém, o
findar da guerra iria criar um momento de agitacdo cultural na segunda
metade dos anos 40 que se revelou importante para a arquitetura
moderna em Portugal. Desde 1945, da-se uma rutura, influenciada
e iniciada pela arte, para com as ideias nacionalistas dos regimes
ditatoriais. Os jovens de entdo, sonham com a ideia de liberdade e
libertacdo, quer no dominio estético quer no dominio civico.®

“O decisivo elemento de rutura no processo historico contempordneo
que constituiu a Il Guerra Mundial vai exercer, também na sociedade
portuguesa, uma influéncia politica, econdmica, social, cultural
profunda, suscitando, contra o regime de Oliveira Salazar, uma reagéo
politica que abala profundamente as suas estruturas, acreditando-
-se que seria possivel, com o apoio das democracias vitoriosas, uma
mudanca da situagdo politica nacional.”

E precisamente em 1945 que Tavora inicia o curso de arquitetura® na
Escola de Belas Artes do Porto, onde anos mais tarde se tornou membro
do corpo docente, como assistente e professor, a convite do diretor
Carlos Ramos.®

A comunicagdo e contacto constante que existia com aquilo que se fazia
|4 fora foi algo que o professor desde cedo transmitiu ao seu aluno.

6 TOSTOES, Ana — Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, Porto, FAUP publi-
cagdes, 1997.

" Idem, p.21.

8 Tavora faz, em 1941, o exame de admissdo a Escola de Belas Artes do Porto, frequentando,
durante quatro anos, o Curso Especial de Arquitetura. Em 1945, inscreve-se no Curso Superior de
Arquitetura.

° Carlos Ramos, um “nacionalista e modernista”, ndo por escolha, mas por imposi¢do de fatores
externos, desempenhou um papel incontestavel no desenvolvimento do mundo das artes e da
arquitetura na escola do Porto. Formado em arquitetura pela Escola de Belas-Artes de Lisboa em
1920, teve uma formagdo mais cldssica de arquitetura, que desde cedo afirmou contrariar. Foi
diretor e professor da EBAP e ESBAP.



Carlos Ramos teve uma influéncia consideravel naquilo que viria a ser
a forma de pensar de Fernando Tavora. Este professor “era o que trazia
as revistas estrangeiras para a aula e conhecia ‘isso’ da Bauhaus”,*° dai
os seus alunos, serem privilegiados em relacdo aos do curso de Lisboa,
pois tinham acesso a informacdo mais recente e em maior nimero.

Contudo, toda esta informacdo ndo foi totalmente ‘bem-recebida’
por parte de Fernando Tdvora. A sua bagagem conservadora chocou
com este novo mundo que lhe estava a ser apresentado. “Eu tive uma
educagéo cldssica, conservadora. Quer dizer que entrei para a Escola
enamorado pelo Venus de Milo e sai fascinado por Picasso. Houve,
portanto, na minha formacgdo escolar uma transformagdo importante
na minha educagdo.”*

D. José Ferrdo de Tavares e Tavora, seu pai, fundador da revista Gil
Vicente, interessado na arte e na arquitetura, homem muito culto e
interessado pelo urbanismo, foi alguém que Tavora teve sempre como
sua principal referéncia. No entanto, tinha outros objetivos que ndo a
arquitetura para o filho. Apds resistir a pressao familiar, que apontaria
para o curso de engenharia civil, um curso com mais prestigio na época,
Fernando Tavora entra na Escola de Belas-Artes do Porto, conseguindo
assim concretizar o seu desejo, impondo-se perante uma familia com
uma histéria e uma notoriedade reconhecida pela sociedade. Tavora
desde jovem revelou o seu interesse pela arquitetura que se fazia no
seu pails.

Durante a sua educacdo classica a “arte ‘nova’ nem pensar nisso!”,*?
para a sua familia paterna, Raul Lino era considerado expoente maximo
da arquitetura portuguesa da época. Os padrées do moderno ndo se
enquadravam com as bases e os ideais da sua doutrina. Mas Tavora
encontraria rapidamente alguém que partilhava os seus ideais. Alguém
gue estudava o passado para desenhar o presente. Alguém que nao
desenhava o moderno simplesmente olhando para o seu lado estético,
mas entendia as raz0es e as justificacdes que lhe eram inerentes. Le
Corbusier, grande referéncia para Tavora, viajou, estudou e interpretou
aquilo que era a arquitetura classica e vernacular. Modificando-a para
responder as necessidades contemporaneas; serd uma referéncia que
Tavora mais tarde ird seguir.’®

© Nuno Portas (citando um companheiro de Ramos, ndo identificado) refere a importancia do
acesso a informagdo nesta época, salientando que os alunos de Ramos seriam privilegiados. FER-
NANDES, Eduardo — A escolha do Porto: contributos para a actualizagéo de uma ideia de Escola,
Tese de Doutoramento, EAUM, julho, 2010, p.73.

' TAVORA, Fernando in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.23.

12 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Mério Cardoso, in Arquitetura, n2131,
set., out,, 1971, p. 152.

B TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Bernando Pinto de Almeida, in Boletim
Universidade do Porto, n219-20, out., nov., 1993, p.47.
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1.2.: De o Problema da Casa Portuguesa ao Congresso de 48

¢ podemos dizer que hd uma ética na Arquitectura e se o Homem é a unidade da
escala que a mede, devem exigir-se a ela as mesmas qualidades que todos exigimos
ao verdadeiro Homem, donde ainda a concluséo de que proteger o actual conceito
de «Casa portuguesa» é legalizada na mentira e a sociedade que assim procede,
em qualquer das suas formas activas, € sociedade falhada.* ¢

4 TAVORA, Fernando — “O Problema da Casa Portuguesa”, in Cadernos de Arquitectura, n21, Lisboa,
Manuel Jodo Leal, 1947; o ensaio foi também publicado in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Lis-
boa: Blau, 1993, p.12.
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Figura 1 | Pagina da primeira publicagdo
do ensaio “O problema da casa portu-
guesa”, no Semanario Aléo; no dia 10 de
novembro de 1945.

CASASPOR-
TUGU

ALGUNS APONTAMENTOS ]
SOBRE O ARQUITECTAR
DAS CASAS SIMPLES

RAUL LINO

DA ACATEMIA NACIONAL
TE BeLAS-ANTES

Eviclo e VALENTIM s CARVALHO, Lumoa
4

Figura 2 | Capa do livro “Casas portu-
guesas”, de Raul Lino.

Em 1945, ano em que Tavoraingressou no Curso Superior de Arquitetura,
publicou um ensaio no semandrio ALEO sobre “O problema da casa
portuguesa”. Este texto ja andava no pensamento do ainda estudante
de arquitetura desde 1943.%°

Um dos temas, sendo o principal, que ele aborda no seu texto é o estado
em que a arquitetura portuguesa se encontrava na época. Fernando
Tavorando deixa em branco a “louvdvel intengdo” que se transformou na
“triste realidade”, que foi a procura e o estudo levado a cabo por alguns
arquitetos sobre “A Casa Portuguesa”. Raul Lino,*® foi uma personagem
primordial para o desenvolvimento deste processo. Contudo, Tavora
condena tal estudo porque, para além de ndo ter acrescentado nada
de novo aquilo que era o saber da arquitetura portuguesa, considera
que foi tempo perdido para Portugal, enquanto o saber e o desejo da
procura pelo moderno ndo pararam pela Europa fora: “enquanto Id
fora se langcavam as bases da arquitectura moderna nds restringiamos
as nossas actividades procurando criar uma arte independente e de
cardcter nacional”.*’

Outro dos grandes problemas que Tavora aponta a “Casa Portuguesa” é
o facto de esta doutrina realcar os “motivos decorativos” como fim em si
mesmo, ao invés de perceber que “a arquitectura ndo serve os motivos
mas estes, pelo contrdrio, lhe estdo submetidos.”*®* No pensamento do
jovem estudante, as formas ndo podiam ter como justificacdo apenas
0 seu aspeto estético. Para ele é necessdrio que todos os elementos
que estdo incluidos numa obra tenham uma justificacdo, e essa mesma,
deve passar pelo papel que estes desempenham no conjunto. Se a
arquitetura foi feita para servir o homem, esta deve responder as
problematicas da sua vida, deve ser feita segundo e para o homem.

Tendo estas ideias como base, Tavora propde e elabora uma ordem de
estudos segundo a qual se deviam focar os verdadeiros principios para
perceber a arquitetura em Portugal: “do meio portugués; da arquitetura
portuguesa; da arquitetura moderna no mundo”.*®

A sua intengdo ao propor estes estudos era o de tentar criar uma
arquitetura capaz de absorver a histdria, articulando os problemas do

15 “Na conferéncia intitulada — Fernando Tavora — “Eu sou Arquitectura Portuguesa” (realizada em
7 dez., 2005, integrada no ciclo —I Love Tavora), Manuel Mendes referiu que se encontram no
espdlio de Tavora textos manuscritos sobre o tema — casa portuguesa, desde 1943.” FERNANDO,
Eduardo — A escolha do Porto: contributos para a actualizagdo de uma ideia de Escola, Tese de
Doutoramento, EAUM, jul., 2010, p.104.

6 “Os escritos de Raul Lino sdo sobretudo lembrados pela sua componente doutrinéria, que visa-
va — “estabelecer o que considera serem as constantes essenciais da «casa portuguesa», a partir
de uma andlise das caracteristicas da arquitectura doméstica em Portugal, ao longo da histéria”;
para isso, — Lino privilegia o segundo quartel do século XVII como um momento determinante na
fixagdo do que seria o paradigma dacasa portuguesa.” FERNANDES, Eduardo — A escolha do Porto:
contributos para a actualizagdo de uma ideia de Escola, jul., 2010, p.49.

7 TAVORA, Fernando — “O Problema da Casa Portuguesa”, in Semandrio ALEO, Boletim das Edi¢bes
Gama (director- Fernando Amado), série IV, ano 1V, Lisboa: Campos e Sousa, 10 nov., 1945.

8 Idem.

9 Idem.



presente com vista a que no futuro a resposta a tudo isto fosse dada.
Para ele, ‘as grandes obras’ sdo uma acdo realizada por um conjunto
alargado de fatores em que um deles, e talvez o mais importante, é o
tempo.

Assim, neste texto, Fernando Tavora, elabora uma forma de perceber e
interpretar a arquitetura portuguesa em consonancia com a arquitetura
moderna, ndo pondo de parte os problemas e o caracter da mesma.

Neste interesse por estudar, conhecer e interpretar uma arquitetura
diferente daquela que lhe era apresentada e dada como certa, Tavora
ndo se encontrava sozinho. Também Francisco Keil do Amaral levanta a
guestdo da arte portuguesa, ao interrogar-se sobre a possibilidade de
encontrar o verdadeiro regionalismo portugués. O arquiteto escreve,
em 1947,%° “Uma iniciativa necessdria”, um artigo publicado na revista
Arquitetura. Nesta publicacdo, Keil do Amaral, faz uma reflexao sobre
aquilo que devia ser uma arquitetura racionalizada, feita a pensar no
homem e para o homem. Tal como Tavora tinha escrito em 1945, refere
a importancia da analise do local e da maneira como este é usado
pelas pessoas, mostrando assim o papel essencial de um estudo mais
aprofundado sobre a verdadeira realidade portuguesa.

Estes textos eram significativos de um novo contexto politico. A julho
de 1946, conseguiam ver-se hipdteses razodveis para uma queda do
Estado Novo, que so trés décadas mais tarde se veio a realizar. Passado
um ano do fim da guerra, o Movimento de Unidade Democratico,
(oposicdo ao regime Salazarista), organiza a primeira Exposicdo
Geral de Artes Plasticas (EGAP), onde juntou obras de um ecletismo
variado, marcando de forma ciente uma posicdo antifascista. “Artistas
académicos e também modernistas, jovens que surgiram em franca
antipatia ao regime, arquitetos de empenho social, formavam um todo
a vdrios titulos heterogéneo”.*

A mensagem passada nestas «Gerais», forma como ficaram conhecidas
as EGAP, foi crucial para o futuro da arquitetura portuguesa. Passados
dois anos é efetuada a primeira grande analise coletiva, entre os
profissionais da area, o primeiro Congresso Nacional de Arquitetura.

2 f também neste ano que, Tavora, esta a reescrever e a publicar o ensaio do seu texto sobre
“O Problema da Casa Portuguesa”.

2L AUGUSTO, José — “Exposicdes Gerais de Artes Plasticas”, in J.-A. Franga e Fernando de Azevedo
(Comissariado e Programacdo), Os Anos 40 na Arte Portuguesa, Catélogo da Exposigdo, vol. |, Lis-
boa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1982, p.83 e 85.

UMA INICIATIVA NECESSARIA

Figura 3 | Publicagdo do artigo elabora-
do por Keil do Amaral, intitulado “Uma
iniciativa necessdria”, na revista Arqui-
tectura, n214; 1947.
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Neste é exposta a ideia de que “ao contrdrio do que se julga ser uma
tendéncia dominante, (...) as artes voltam a aproximar-se, a perder
alguma coisa do seu exclusivismo, a viver de certo modo em funcgdo
umas das outras, como expressbes diferentes mas soliddrias de um
Homem que tem estado separado, incompleto, despedacado e busca
agora ansiosamente o caminho da sua integra¢do. Como se descobre
de novo o valor da cooperacdo e da unidade. E o abismo que parecia
erguer-se entre o pintor abstrato e o pintor de cartazes, entre o escultor
e o arquiteto, entre o fotégrafo e o aguarelista desaparece aos poucos
ante as necessidades da vida”.*

E com o Congresso Nacional de Arquitetura, em 48, “Momento de
viragem na reconquista da liberdade de expressdo dos arquitetos”,”
que se evidencia uma geracdo com fundamentos e alicerces capazes
de consciente e racionalmente, marcarem de forma coletiva a sua
oposicdo a ‘arquitetura do estado novo’. D3-se entdo uma ‘tomada
de consciéncia coletiva’ sobre a possibilidade de se produzir uma
arquitetura verdadeira e atual, mantendo a ligacdo as tradicGes e as
raizes da arquitetura portuguesa. Estes temas tinham sido ja objeto
de estudo por parte das duas personagens anteriormente referidas,
Fernando Tavora e Keil do Amaral, que apresentam uma tese sobre um
dos temas mais importantes que se iria discutir neste congresso: “A
Formacdo dos Arquitetos”.**

Keil do Amaral, em entrevista, passados ja largos anos apds o Congresso
admitiria, “nunca tinhamos tido oportunidade de falar em arquitetura,
de maneira que dissemos tudo o que considerdvamos importante, de
uma maneira cadtica, mas cheia de vida e de intengbes generosas,

. acreditdvamos que havia um mundo novo em gestdo, mais belo e
equitativo e tinhamos um papel importante a desempenhar nele: uma
funcdo social” ?®

O Congresso de 48, ao contrario do que podia ter sido entendido pelos
seus participantes, ndo foi simplesmente um momento, um ato sem
repercussées. Ao invés de ser apenas uma mostra daquilo que se queria
expor, aquilo que desde ha algum tempo queria ser partilhado, “um
ponto de chegada”,?® era afinal o ponto de partida. Este congresso
serviu de charneira para a mudanga de pensamentos e de praticas na
arquitetura portuguesa. Daqui em diante, ndo se poderia olhar para

*2 Exposicdo Geral de Artes Pldsticas, Catdlogo da Exposicdo, Lisboa: SNBA, julho, 1946.

2 TEOTONIO PEREIRA, Nuno — “A Arquitectura do Estado Novo”, in Arquitectura, Lisboa: 4.2 série,
n2142, jun., 1981.

24 KEIL DO AMARAL, Francisco — “A Formagado dos Arquitectos”, in 12 Congresso Nacional de Arqui-
tectura, Relatério da Comissdo Executiva, Teses, Conclusdes e Votos do Congresso, Lisboa, mai.,
jun., 1948, p.74a 79.

2 KEIL DO AMARAL, Francisco — “Entrevista a Keil do Amaral”, in Arquitectura, Lisboa, 3.2 série,
n2125, ago., 1972.

26 TOSTOES, Ana — Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, Porto, FAUP publi-
cagdes, 1997, p.41.



a arquitetura da mesma forma, o passado estaria ainda presente no
imaginario das pessoas, mas a partir de agora o ‘moderno’ também. “A
renovacdo do codigo estético a partir da modernizacdo tecnoldgica, a
exigéncia da organizag¢do funcional da cidade e do territorio, a utopia
da arquitectura portadora de uma capacidade de reforma de vida
como momento unificador ndo vdo ultrapassar as ambiguidades que
constituirdo o pano de fundo do debate da producdo arquitectonica das
décadas sequintes.””

[035]

27BOTELHO, Manuel — “Os Anos 40: A ética da estética e a estética da ética”, in Revista de Arquitec-
tura da Universidade do Porto, ano 1, n20, out., 1987, p.8.
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1.3.: Das primeiras viagens ao CIAM

¢ Quero exactamente conhecer as manifestagées artisticas que se encontram na
tradigcdo europeia, através de uma viagem que tocaria o Egipto (Cairo), a Grécia
(Atenas), a Itdlia (Roma) e a Franga, uma viagem que me permita determinar as
constantes, os elos de ligagdo entre as Pirdmides, o Partenon, o Pantedo e SGo
Pedro, Versalhes e a Torre Eiffel... A determinagdo deste constante classicismo
apresenta-se como indispensdvel ao meu espirito, tanto desorganizado como com
necessidades de certeza.”?® "

Memoria como oportunidade. O processo de reinterpretacdo da Casa da Quinta da Cavada de Fernando Tavora

28 ESPOSITO, Antonio, LEONI, Giovanni — Fernando Tdvora: Opera completa, Milano, Electa, 2005, p.40.
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A forma como Tavora consegue olhar e interpretar o mundo portugués,
como se ndo fizesse parte dele, deve-se ao facto de ja ter tido a
oportunidade para realmente se colocar nessa posicao, de estar do lado
de fora. Perceber aquilo que se faz de diferente e compreender o que é
ou ndo é semelhante.

As viagens que teve oportunidade de fazer funcionavam como aulas
extra. Era nestas aulas que, ao contrario daquelas que eram dadas entre
quatro paredes a copiar obras cldssicas, crescia e desenvolvia a sua
opinido critica. Com elas tinha a oportunidade de ver além do passado.
Tinha a oportunidade de entrar em contacto com o contemporaneo,
mas sem por de parte a histéria. Fernando Tavora era de opinido que,
para se fazer nova arquitetura tinha de se entender aquela que ja estava
disponivel e a que tinha centenas de anos de evolucdo e conhecimento
embebido e posto em pratica.

A sua primeira viagem foi aquela que fez em 1947 durante trés meses
de carro pela europa. Espanha, Franca, Bélgica, Holanda, Suica e Italia
foram os paises referenciados que visitou. Devido as curtas distancias
entre algumas das viagens e a pluralidade dos destinos que visitou, podia
ver “de manhd Picasso, a tarde Leonardo da Vinci”,?® que expunha o
jovem a realidades muito distintas daquelas que ele poderia encontrar
em Portugal onde a informacdo sobre o que se passava la fora chegava
escassamente e de forma irregular, apenas através de algumas revistas,
como aquelas que Carlos Ramos trazia das suas viagens.

Ao longo destas viagens Tavora pode ver, sentir, desenhar e interpretar
de forma critica aquilo que lhe ia passando pelos olhos. Pois, a partir do
momento em que viaja, com a intencdo de conhecer aquilo que ha de
diferente, ja ndo consegue olhar de uma forma pura e ndo intencional
para a arquitetura, “porque a vé com o pensamento e interpreta com a
necessidade”® de a puder usar mais tarde na sua obra.

Viajar ocupa um papel primordial na sua constru¢do como arquiteto.

A par destas viagens, vieram as primeiras presencas nos CIAM. A
primeira, em Hoddesdon (1951) apds o curto curso de verdo dos

2 MENDES, Manuel, in ESPOSITO, Antonio, LEONI, Giovanni — Fernando Tdvora: Opera completa,
Milano, Electa, 2005, p.353.

39 GONGALVES, José Fernando — A viagem na Arquitectura Portuguesa do século XX, Centro de
Estudos de Arquitectura e Urbanismo, p.1.



CIAM em Veneza, a segunda em Aix-en-Provence (1953), a terceira
em Dubrovnick (1956), e a quarta, e Ultima, em Otterlo (1959).
Nestes congressos comega a estabelecer os primeiros contactos com
os arquitetos da modernidade, criando lacos e afinidades com uns e
discordando de outros. Algumas destas liga¢des iriam durar muitos
anos além do término dos CIAM. Logo no primeiro CIAM [Hoddesdon],
em que Tavora participou apenas ainda como observador, “levado pela
mdo do arq. Viana de Lima”,*' também constavam nomes maiores da
arquitetura como Le Corbusier, Gropius e Tange.?? Todavia, sé na sua
terceira participacdo, a de Dubrovnick, é que este, em conjunto com
os seu colegas (Viana de Lima, Octdvio Lixa Filgueiras, Arnaldo Araujo e
Carlos Carvalho Dias) apresenta ao mundo aquilo que se andava a fazer
em Portugal.

Nos ultimos encontros, “os grupos nacionais dos CIAM”, comecaram a
delegar “secgbes mais jovens” que teriam em primeiro lugar um papel
mais ativo na organizagdo. A ideia de introducdo do novo ‘mundo dos
arquitetos’ (os arquitetos mais jovens de cada pais) podia parecer uma
boa ideia a primeira vista. Introduzir ou mostrar aquilo que podia ser
visto como a ‘experiéncia’, ‘sabedoria’ e ‘cultura’ aos inexperientes
ou a passagem do testemunho, era algo que estava implicito neste
ato. Contudo, o oposto foi o que se sucedeu. Os grupos mais jovens
comecgaram a impor-se nos debates e a ganhar forga perante as geragbes
mais antigas, “desencadeando um longo processo de entrega do
controlo da organizagdo para a gera¢éo mais jovem”. Depois do décimo
congresso em Dubrovnick, “organizado por um grupo representante
da nova geracdo, apelidada Team 10 (1953-1981), o processo de
revitalizagdo dos CIAM”, que era esperado com a entrada dos jovens
membros para os congressos, comecou a expor as suas fragilidades,
até que, “em 1959, no congresso que se realizou em Otterlo, a lenddria
organiza¢do chegou ao fim”.3

E neste congresso, que pode ser considerado o primeiro encontro
oficial dos Team X, que Fernando Tavora apresenta a Casa de Ofir.
Uma obra com uma consciéncia mais humana, onde as tendéncias
da modernidade podiam ser entendidas em consonancia com as
caracteristicas do local, do tempo e das pessoas. Esta obra, vai de

31 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Mério Cardoso, in Arquitectura, n2131,
set., out., 1971, p.152.

32 Corbusier, nesta altura, ja representava para Tavora uma referéncia de renome internacional
“as intervencgdes e os trabalhos de Le Corbusier foram para mim perfeitamente inesqueciveis. Na
altura, ele era para mim quase que um mito: lembro-me perfeitamente da emogdo com que, pela
primeira vez, apertei a mdo de Le Corbusier... Foi um momento realmente decisivo para a minha
vida profissional.” TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Mério Cardoso, in Ar-
quitectura, n?131, set., out., 1971, p.152.

3 HEUVEL, Dirk, RISSELADA, Max — The Team 10 Story; acedido em 26 out., 2018, em: http://www.
team10online.org/team10/introduction.html (traducg&o).
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Figura 4 | Painel de apresentagdo n23 do grupo do Porto no CIAM de Dubrovnick, em
1956. Publicado na revista Arquitectura, n264.
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Figura 5 | Painel de apresentagdo n24 do grupo do Porto no CIAM de Dubrovnick.
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‘uma arquitectura auténtica afastada dos eclectismos e
dos estilos, reclamando-se das prdprias raizes”,* com o propdsito de
encontrar e melhorar as condi¢des de vida, tendo em atencdo a reducao
de custos, sem comprometer a qualidade da construgdo. Deste modo,
este projeto, englobava ideias que iriam de encontro a alguns dos ideais
propostos pelo Team X.%

encontro a

3 ROSETA, Helena, TOSTOES, Ana, WANG, Wilfried, PORTAS, Nuno, GRANDE, Nuno, CARAPINHA,
Aurora, RODEIA, Jodo Belo — IAPXX: Inquérito a Arquitectura do Século XX em Portugal, Lisboa,
Ordem dos Engenheiros, 2006, p.29.

3 Team X: refere-se a uma geragdo mais jovem de “arquitetos criticos da ortodoxia moder-
na que participa no CIAM X” e pretende manter o espirito destes congressos. Entre outros,
os membros mais assiduos e importantes foram Alison e Peter Smithson, Candilis, Van Eyck,
Bakema e Coderch.

[041]

Memoria como oportunidade. O processo de reinterpretacdo da Casa da Quinta da Cavada de Fernando Tavora



[042]

£IOAR] OPUBLISS Bp BPEABD BP BIUIND BP BSED BP 0BILIAIAISIUIRI 9P 05S3004d O "9PEPIUN1IOdO OWOD BLIOWSIA



[043]

1.4.: Do Congresso ao Inquérito da Arquitetura Popular

o NGs ficdvamos muito contentes, muito satisfeitos, quando encontrdvamos expressées
de arquitectura popular que tinham semelhangas com aquilo que nds achdvamos
que era a arquitectura moderna. Quando descobriamos por exemplo casas com
uma so dgua, com paredes com empenas cegas e que tinham homologias com
expressées que nos procuravamos utilizar na arquitectura que faziamos. Ficdvamos
de facto muito contentes quando viamos uma construgcdo que parecia ser moderna,
que podia ter sido feita por um de nds. Construgdes elementares, muito simples,
muito racionais, muito I6gicas.® 99

3 TEOTONIO PEREIRA, Nuno — “Entrevista a Nuno Teoténio Pereira, 1996”; consultada in Conferéncia
Arquitecto Marques da Silva, “Arquitectos, Engenheiros, Antropdlogos: Estudos sobre Arquitectura
Popular no Século XX Portugués”, Fundagdo Marques da Silva, 2008.
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Em 1950 da-se uma remodelacdo ao nivel do ensino das Belas-Artes,
elevado a ‘curso superior’, apesar deste facto sé ser definitivo apds
sete anos. Em 52 Carlos Ramos, sobe a diretor da Escola de Belas-Artes
do Porto, o que viria a ter um grande contributo para a renovac¢do do
ensino da arquitetura do Porto.

Com toda a propaganda ao Estilo Internacional vivida nesta altura,
0s arquitetos portugueses iriam, com certeza, ser influenciados por
algumas das obras mais relevantes da época. O Brasil, pais que ndo se
encontrava sob a influéncia da guerra, encontrava-se hum momento
de expansdo e desenvolvimento importante; ai descobria-se todo um
vasto territorio virgem e toda a potencialidade que este tinha para
oferecer ao mundo da arquitetura. Fazia-se uma arquitetura adaptada
ao local, alternativa as formas do Estilo Internacional. Corbusier,
personagem que Tavora seguia muito atentamente, tinha sido
convidado como consultor para a obra de Niemeyer e Lucio Costa, o
edificio do Ministério da Educacdo (1935-42).%" Esta nova arquitetura,
gue se encontrava a ser desenvolvida ‘longe de todos’, foi divulgada ao
mundo, prioritariamente, através da publicacdo do livro Brasil Builds,
Architecture New and Old: 1652-1942, uma edicdo do MOMA de Nova
lorque em 1943. Em 1947 no /Il Congresso da Unido Internacional
dos Arquitectos é efetuada uma nova exposicdo sobre a Exposi¢cdo
de Arquitectura Contempordnea Brasileira, onde Lucio Costa é
homenageado como sendo divulgador da ‘Bauhaus’, e principalmente
pelo seu interesse e admiracdo por Corbusier, “mostrando os frutos do
outro lado do Atléntico da irradiagdo da cultura europeia, como um
novo ramo dessa drvore imensa e venerdvel da cultura do Ocidente.
A arquitetura permanece, assim, mais uma vez na Histdria da
Humanidade, como o testemunho material de uma civilizagéo, como
o livro de pedra — hoje escrito em betdo e vidro —em que se inscrevem
as instituicées de um povo, sua vida espiritual e material, sua conce¢do
do mundo e seus ideais” ®

Em Portugal, também Corbusier era visto com grande destaque no
mundo da arquitetura. A grande obra que iria marcar a arquitetura
portuguesa, foi a Unidade de Habitacdo de Marsella, onde a ideia de
“mdquina de habitar”® iria ficar marcada para a historia da arquitetura
internacional. Dada a sua relevancia, esta obra serviu de destino
obrigatério aos jovens estudantes arquitetos portugueses durante

37 FRANCA, José Augusto — Histdria da Arte Ocidental: 1750-2000, Lisboa, Livros Horizonte, 1987,
p.294.

3 Conferéncia do Professor Wladimir Alves de Sousa pronunciada na SNBA e integrava nas ativi-
dades da exposicdo de 1953, in Exposi¢do de Arquitectura Contempordnea Brasileira, Arquitectu-
ra, Lisboa, 2.2 série, n253, nov., dez., 1954, p.22.

39 FRANCA, José Augusto — Histdria da Arte Ocidental: 1750-2000, Lisboa, Livros Horizonte, 1987,
p.261.



longos anos (e Fernando Tavora ndo foi excec¢do).

1948 foi um momento chave e “irreversivel no percurso da arquitectura
portuguesa”.*® O Congresso, com Keil do Amaral no comando e toda a
vontade de sair da ‘arquitetura salazarista’, despertou uma nova forma
de se olhar para o mundo.

Infelizmente, nem tudo aquilo que se antecipou e idealizou correu como
previsto. A forma de trabalhar, nas encomendas publicas, por alguns
arquitetos ndo mudara. Em entrevista, variados nomes da arquitetura
portuguesa como, Keil do Amaral, Nuno Teoténio Pereira, Pardal
Monteiro, entre outros, relevam o seu descontentamento para com os
resultados, ou falta deles, que os acontecimentos anteriores tinham
tido no presente. Ndo viam uma mudanga, ndo estavam satisfeitos com
o0 caminho que a arquitetura portuguesa estava a seguir. A aceitacao
e a pratica da arquitetura moderna em territdrio portugués ndo eram
suficientes.*

A arquitetura moderna portuguesa foi crescendo e adaptando-
se de uma maneira diferente daquela que se foi desenvolvendo
na Europa. S3o variadas as justificacGes para ndo se ter adaptado
rapidamente e de uma forma mais fiel a arquitetura internacional; as
principais razdes tém a ver “com a disponibilidade de materiais, com
o0 seu estado de desenvolvimento tecnoldgico e com a sua capacidade
criativa, marcadamente integradora e tradicionalista...” **

Aquilo a que vamos assistir aquando da aceitagao, e conhecimento
suficiente sobre a arquitetura moderna é, o reinventar da mesma, por
parte dos portugueses. A tipica adaptac¢do e transformagdo portuguesa
face aos ‘estrangeirismos’ fez-se notar a partir dos anos 50, surgindo
novas formas de interpretar e projetar o movimento moderno, formas
gue enalteciam o “valor da memdria, da ideia de cidade e do valor dos
utentes, um processo de busca de identidade tendente a superacdo do
«Mito Modernista»”.*

Estas novas ideias iriam passar a ser temas presentes quando, passados
um par de anos do Congresso, se iria por em questdo os dogmas que
foram discutidos neste, sobre o Estilo Internacional; iam chegando
também ecos dos CIAM, onde a sua oposicdo chegava dos paises

% TOSTOES, Ana — Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, Porto, FAUP publi-
cagdes, 1997, p.43.

“1 S3o entrevistados: Keil do Amaral, Jorge Segurado, Miguel Jacobetty, Nuno Teotdnio Pereira,
Peres Fernandes, Chordo Ramalho, Pardal Monteiro, Alberto José Pessoa e Arménio Losa. Con-
feréncia; Ler, n213, abr,, 1953.

42 TOSTOES, Ana — Os Verdes Anos na Arquitetura Portuguesa dos Anos 50, Porto, FAUP publi-
cagdes, 1997, p.50.

3 Ibidem.
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periféricos, e onde as ideias e conceitos que se queriam implementar
ndo eram tdo diretos, ébvios e faceis de executar face as distintas
culturas e tradigdes.*

Com o avangar dos anos, a aposta nas infraestruturas capazes de
promoverem e impulsionarem o desenvolvimento do regime, vai ser
tarefa que ndo se pode conciliar com a manutencdo da opressdo a
expressao do estilo arquitetdnico nacionalista. Contudo, o interesse
pelo estudo da ‘casa portuguesa’ ndo se abalou. Os arquitetos
mantinham o interesse pelo conhecimento das raizes e tradi¢Ges, para
a formulacdo de uma arquitetura mais adequada e integradora no
local. Esta vontade iria ter consequéncias, resultando na ideia de um
‘inquérito a arquitetura regional portuguesa’ que iria ser levado a cabo
pelo sindicato em 49.%

O inquérito foi iniciado em 1955 e viria a terminar em 1961 com a
publicacdo do livro Arquitetura Popular em Portugal. As suas equipas
eram compostas por seis arquitetos principais (Fernando Tavora, Keil do
Amaral, Lixa Filgueiras, Nuno Teoténio Pereira, Frederico George e Artur
Pires Martins), que iriam ser distribuidos por seis partes distintas do
territério portugués, (cada um acompanhado por dois colaboradores).
Tinha como motivacgdo principal fazer um levantamento rigoroso daquilo
que era a verdadeira arquitetura portuguesa. Os seus autores, estavam
interessados em enfatizar o funcionalismo e as qualidades regionais da
arquitetura vernacular refutando a ideia de Raul Lino da existéncia de
uma arquitetura que fosse representativa de uma nagao.

Este inquérito teve um papel bastante importante pois ditou uma nova
maneira de olhar a arquitetura vernacular. Aqui estavam presentes as
ideias sobre as quais TAvora acreditava que se poderia fazer a arquitetura
moderna portuguesa. Ndo virando as costas ao passado, nem pondo
de parte os avancos tecnoldgicos da altura. Procurando uma harmonia
entre o que o local dava e o que se podia introduzir. Sem esquecer as
raizes e as tradi¢Bes, as vivéncias e 0s usos, mas potenciando as suas
qualidades através da introducdo de novas técnicas construtivas e de
adaptacdo as novas exigéncias do homem moderno.

De todas estas ideias, experiéncias e ferramentas que Fernando Tavora
teveaoportunidade deiracumulandoaolongo destas décadasiniciais da
sua carreira, ndo resultaram somente ideias publicadas em semandrios
e revistas, discutidas em ambientes de café ou em conferéncias
internacionais. Resultaram obras experiencidveis, coisas palpdveis onde
o homem podia sentir e viver aquilo que estava a ser dito, como “ho

4 TOSTOES, Ana — Os Verdes Anos na Arquitetura Portuguesa dos Anos 50, Porto, FAUP publi-
cagdes, 1997, p.41.

% FRANCA, José Augusto — A Arte em Portugal no Século XX: 1911-1961, Venda Nova, Bertrand
Editora, 3.2 edi¢do, 1991, p.443.



Mercado de Vila da Feira (1953-59), na Quinta da Conceigdo (1956-60),
na Casa de Ofir (1957-58) e na Escola Primdria do Cedro (1957-61)”,%
obras que serviram de instrumento experiencial onde Tavora pdde por
em pratica algumas das teorias da arquitetura moderna portuguesa.
Teorias que tanto se empenhou a defender e distinguir, desde a sua
publicacdo “O problema da casa portuguesa” em 1945, até ao Inquérito
a Arquitetura Popular Portuguesa em 1961.

% FERNANDES, Eduardo — A escolha do Porto: contributos para a actualizagdo de uma ideia de
Escola, Tese de Doutoramento, EAUM, jul., 2010, p.124.
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1.5.: 0s anos 50 e a vida profissional

“ Ndo vale a pena andar de bloco na méo e Idpis afiado se o coragdo ndo vé o que
lhe pertence em qualquer lugar do mundo.‘””

47 BESSA-LUIS, Agustina — “Conversaciones en Oporto”, Fernando Tavora, in Arquitectura Revista do
Colégio Oficial dos Arquitectos de Madrid, n°261, Madrid, 1986, p.28.
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Figura 6 | Fernando Tavora, Casa so-
bre o Mar (1952); desenho perspético,
© FIMS.

O inicio da sua carreira ndo foi, como seria espectdvel (devido ao
estatuto e seguranca financeira que a sua familia podia proporcionar),
calmo e estavel. Fernando Tavora teve uma complicada entrada para a
vida profissional, ndo por falta de oportunidades ou outras questdes
qgue lhe pudessem ser alheias, mas sim por ndo se sentir preparado
para exercer a profissdo. O grande choque que este teve aquando do
fim do curso,*® apds finalmente se deparar com a realidade que era a
arquitetura, iria impor-lhe um momento de reflexdao prolongado, que
nasce “precisamente da necessidade de acertar ideias”.*® A informacdo
e as no¢des que Ihe tinham sido passadas durante o curso, ndo batiam
certo com aquelas a que este tinha sido habituado no seu meio familiar;
Por isso, foi necessario parar “por esta coisa toda em ordem ndo podia
ser assim de um momento para o outro (...) Esse esforco de revisdo
causou-me, portanto, uma época de decepgdo, de cepticismo, etc.
Tive que tentar vencé-la pouco a pouco, com o exercicio da actividade
profissional, mas so quando ele ia sendo possivel. Sofri muito.”°

Paralelamente, Fernando Tavora integra a equipa do Gabinete de
Urbanizacdo da Camara Municipal do Porto, ainda antes de finalizar o
curso. O urbanismo “era uma actividade menos complexa do que agora
é, e para mim constituiu uma fuga aos problemas com que me debatia
para exercer a profissdo de Arquitetura.”* Isto, contribuiu para Tavora
ganhar tempo entre afinalizacdo do curso e o seu inicio ‘sério’ na pratica
profissional como arquiteto. Tempo que este gastou para fazer um
estudo tedrico mais aprofundado sobre a pratica da arquitetura, pois
esta era o seu maior entrave. Quando questionado, afirma a génese do
seu dilema: “Foi um problema de formagdo. E a minha dificuldade qual
era? Precisamente a incapacidade de exprimir graficamente, em termos
de espaco, de Arquitectura, aquilo que sabia.”?

Apesar de todos os seus dilemas Fenando Tavora inicia a sua carreira
de ‘arquiteto moderno’ quando, em 1952 finaliza o seu CODA onde,
ja conseguimos percecionar as ideias iniciais do modernismo. Antes
da finalizacdo do projeto, Tavora, ja tinha tido a oportunidade de ter
assistido ao CIAM de Hoddesdon, de onde, muito provavelmente,
trouxera inspira¢do que fora utilizada de seguida na concretizacdo
do projeto, A Casa sobre o Mar. Se por um lado pode afirmar-se que
Tavora evidencia os resultados das suas viagens nos seus trabalhos, por
outro, pode de igual forma dizer-se, que é evidente neles uma profunda
admiracdo por Le Corbusier. No projeto da Casa sobre o Mar, mostra
gue tinha conhecimento das obras «corbusianas» dos anos 20, como
a Villa Savoye (projetada e construida entre 1928 e 1929, em Poissy).

“® 0 momento da entrega do CODA seria posterior, em 1952.

4 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Mario Cardoso, in Arquitectura, n2131,
set., out., 1971, p.152.

0 Ibidem.

1 |dem, p.151.

2 |bidem.



Nesta obra existe uma direta aplicagdo dos «cinco pontos da nova
arquitetura», onde vemos o corpo principal do edificio elevado do chado
por pilotis, usando a cobertura como soldrio, resultando assim numa
tipologia tripartida do algado. Ao contrario da Villa Savoye, em que o
programa é repartido por varios pisos, na Casa sobre o Mar, consegue
ler-se uma aproximag¢do maior com a Petit Maison (que Corbusier
projeta para seus pais entre 1923 e 1925, em Léman); esta apresenta
uma planta longitudinal e a sua distribuicdo programadtica interior é
semelhante ao desenho de Tavora. Igualmente no interior, Tavora pega
em pequenos detalhes «corbusianos» e, de uma maneira muito direta e
6bvia, aplicd-os no seu projeto, como a parede da casa de banho que é
desenhada pela forma da banheira, tal como na casa de banho na casa
tipo Citrohan da exposi¢do de 1927 de Weissenhof, em Stuttgart.>®

Quando analisadas, percebemos que as suas primeiras obras revelam
uma certa incerteza de ideias. O arquiteto estda numa luta entre o
pensamento e o desenho. Neste seu ‘primeiro projeto’ testa, de uma
maneira ainda muito experimental, a jun¢do do moderno com os
“valores da tradigdo arquitectdnica portuguesa na arquitectura que vai
desenhando, como condi¢éo necessdria da sua modernidade.”* Assim,
na Casa sobre o Mar, vemos uma certa ingenuidade no revestimento de
todas as fachadas a “azulejo nacional”,>® na tentavida de adaptacdo do
mundo portugués a arquitetura moderna.

O livro Brasil Builds iria ter um papel fundamental para abrir os olhos
dos arquitetos portugueses sobre as potencialidades das formas do
moderno, sobre os beneficios das novas técnicas construtivas, sobre a
utilizacdo do betdo armado, tendo em conta o seu caracter escultérico,
e também sobre a utilizacgdo do moderno como uma arquitetura
integradora de uma cultura. Fernando Tdvora quando inicia este
seu novo percurso pelo moderno, leva na sua bagagem todos estes
ensinamentos, as influéncias dos CIAM, a arquitetura moderna brasileira
e também um gosto apurado pelo querer saber mais sobre a cultura
e tradi¢Ges portuguesas. “Todavia, nas obras que efectuard durante o
mesmo periodo temporal, Tdvora parece ndo desejar, ou nGo consequir
ainda, adequar o seu posicionamento tedrico a produgdo desenhada,
optando, paradoxalmente, por uma atitude de modernidade radical, na
crenga talvez que bastava imprimir aos seus trabalhos um voluntarismo
de intencbes para lhes garantir a almejada ‘individualidade portuguesa’
e que seria suficiente explorar algumas especificidades do formalismo
internacional para resolver os problemas do cardcter e enraizamento

% FERNANDES, Eduardo — A escolha do Porto: contributos para a actualizagdo de uma ideia de
Escola, Tese de Doutoramento, EAUM, jul., 2010, p.123.

% FERRAO, Bernardo José — “Tradicio e Modernidade na Obra de Tavora 1947/1987”, in
TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa: Blau, 1993, p.26.

* TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Blau: Lisboa, 1993, p.26.
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da sua arquitetura”.®

Apds este projeto, em 1952-53, vemos Tavora a receber a sua primeira
obra de reabilitacdo. A biblioteca no Instituto Nun’Alvares, exemplo de
polivaléncia, mastambémda inseguranca e das incertezas que Fernando
Tavora ainda carregava sobre a forma de como aplicar, na pratica, aquilo
que estava no seu pensamento. Aqui, observamos um projeto onde o
arquiteto aborda, as potencialidades que os novos materiais trouxeram
para a realizagdo de novos espacos, com uma qualidade espacial que
recorda o “«funcionalismo psicoldgico» de A. Aalto, entdo também
preocupado com a autenticidade e enraizamento dos seus trabalhos”.>’

Santa Maria da Feira, terra onde nascera José Ferrdo de Tavares e
Tavora [seu pai], também ficou marcada com o cunho do arquiteto.
Aqui, é onde se encontra para Nuno Portas, a obra “mais densa e por
isso mesmo com mais significado para a nossa arquitetura moderna”,>®
uma obra que ndo iria passar despercebida internacionalmente: Aldo
van Eyck usa-a no CIAM de Otterlo (1959) para reforcar a sua ideia de
substituicdo das “nogdes correntes de espaco e tempo em arquitetura,
pelo conceito mais vital de lugar e ocasido”.>® Esta forma de pensar
aplica-se de uma forma clara no Mercado da Vila da Feira; é aqui
que Tavora, pela primeira vez, expressa, numa obra feita de raiz, o
seu pensamento moderno em jungao com a tradicdo e o lugar. Existe
naquele lugar um forte enraizamento, ndo é um simples equipamento
moderno transportado de uma qualquer cidade cosmopolita e pousado
numa provincia portuguesa. Havia uma atencdo muito grande as
necessidades e usos daquele espaco, as necessidades das pessoas
que iriam usufruir diariamente do mesmo. E é isso que Fernando
Tavora revela na sua obra, uma preocupacao clara sobre a forma como
esta poderia ser utilizada, garantindo a populacdo as caracteristicas
necessarias para que isso acontecesse, introduzindo, ao mesmo tempo,
uma nova forma de olhar para as mesmas. Tavora dd também atencdo
ao existente, ao terreno e a sua envolvente. Através da reparticdo do
espago em corte, cria cinco niveis distintos que servem para enriquecer
a qualidade espacial do objeto, conduzindo as pessoas, que podem
chegar de variados pontos, para o espago central, um espaco de
reunido, discussdo e enriquecimento. Com a introducdo dos novos
materiais, das novas formas e das novas maneiras de os usar, Tavora,
introduz a populacdo local a ‘nova arquitetura’, enquanto que, integra
todas estas condi¢gdes com o uso de técnicas ou materiais familiares. A
pedra a vista, o uso do «azulejo nacional», juntos a um programa tao
familiar para a populagdo como um mercado, um ponto de encontro,

* TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Blau: Lisboa, 1993, p.26.

*7 Idem, p.28.

** TAVORA, Fernando, in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.28.

% TAVORA, Fernando — “Mercado Municipal Vila da Feira, 1953-1959”, in TRIGUEIROS, Luiz —
Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.58.
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Figura 10 | Fernando Tavora, Mercado Municipal da Vila da Feira (1953-1959); Planta e cortes © FIMS.
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Figura 11 | Fernando Tavora, Mercado Municipal da Vila da Feira (1953-1959); Fotografia in maquinal.portodigital.pt.
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Figura 12 | Fernando Tavora, Mercado Municipal da Vila da Feira (1953-1959); Fotografia da auto-
ria de © Leonardo Negro.
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de troca e partilha de ideias, faz com que esta mudanca seja suave e
se integre de forma mais natural aquilo que era o existente, indo de
encontro aos ideais do arquiteto de que a arquitetura moderna deveria
ser interpretada pela cultura portuguesa e de seguida transformada,
criando assim uma nova vertente arquitetonica.

Fernando Tavora construiu, nesta altura, uma amostra bastante
diversificada de projetos em termos de programa. Desde espacgos para
as geracBes mais novas como a biblioteca do Instituto Nun’Alvares,
direcionada para o ensino, passando por espa¢os mais diversificados
em termos de usos, como o Mercado de Vila da Feira (que se destina a
outro tipo de geracdo, ndo perdendo um cardcter de adquiri¢do e troca).
Até ao caracter igualmente publico, mas ludico do projeto da Quinta
da Conceicdo (1956-60). Este é um espaco de contemplacdo, passeio,
refleccdo, introspecdo e acima de tudo, espaco de contacto com a
natureza, mas revela-se, também por consequéncia da sua localizagdo,
um sitio conflituoso, onde a industrializacdo (Porto de Leixdes) e o
automoével (nd vidrio) entram em confronto com o programa. Alj,
existira ja um convento, de que restavam poucos vestigios. Umas das
principais premissas de Fernando Tavora na concec¢do deste projeto, foi
a simplificacdo e a pouca intervencdo num espaco que ja de si continha
as qualidades necessdrias para ser um bom parque publico. O controlar
da quantidade de intervencdo num espaco, para valorizar o que ja 13
existe, € um ato complicado no mundo da arquitetura, onde a vontade
de fazer, construir, alterar, destruir, por vezes se sobrep&e as verdadeiras
necessidades do projeto. A qualidade que este projeto apresenta,
apesarda ‘juventude’ do arquiteto, revela-se nos detalhes que podemos
encontrar ao longo do parque. O levantamento do preexistente é muito
importante para Tavora. O reconhecimento das pecas existentes, quer
sejam vestigios do convento, quer sejam elementos naturais como as
arvores, sdo levadas em conta na idealizacdo do projeto, refletindo
assim a segunda premissa a que Tavora se cinge na realizacdo desta
obra, o respeito pela natureza. Um dos elementos marcantes é, o
encontro de um dos muros do parque com umas das arvores existentes.
Em vez de passar o muro um pouco mais ao lado ou mover a arvore
para outro lugar (ou simplesmente corta-la), o arquiteto decide manter
ambas as coisas. Faz com que o muro seja interrompido pelo elemento
natural, passando a fazer parte do seu projeto. Deste modo, mantém
as caracteristicas naturais que a arvore pode oferecer, dando-lhe uma
nova, a de muro de suporte. Consegue, com este gesto, um momento
de exceg¢do no projeto, a0 mesmo tempo que mantém algumas das
caracteristicas ja existentes, fazendo com que o seu projeto se integre
com a natureza. Para o arquiteto “em Arquitetura, é tdo importante
aquilo que se faz como aquilo que ndo se faz” .

% BOURBON SAMPAYO, Luisa Fernando — Arquitecto Fernando Tavora, empresta nome a escola e
é lembrado em homenagem, in Noticias de Guimardes, 23 mar., 2007.

Figura 13 | Fernando Tévora, Quinta da
Conceigdo (1956-60); Planta © FIMS.

Figura 14 | Quinta da Concei¢do. Foto-
grafia da autoria de © Fernando Cer-
queira Barros, in fernandocerqueirabar-
ros.blogspot.com.

Figura 15 | Quinta da Concei¢do. Foto-
grafia da autoria de © Fernando Cer-
queira Barros, in fernandocerqueirabar-
ros.blogspot.com.

Figura 16 | Quinta da Conceigdo. Foto-
grafia da autoria de © Fernando Cer-
queira Barros, in fernandocerqueirabar-
ros.blogspot.com.
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Figura 17 | Fernando Tavora, Pavilhdo
de Ténis da Quinta da Conceigdo (1956-
1960); Desenho da época, in TRIGUE-
IROS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa:
Editorial Blau, 1993.

Aqui, encontramos também, uma das obras mais referenciadas de
Tavora. O Pavilhdo de Ténis da Quinta da Conceigdo, é sem dUvida uma
das obras mais marcantes da sua carreira. E aqui que, sem a existéncia
de um programa controlado e especifico, tem a oportunidade de por a
prova os seus ideais de revisdao da arquitetura moderna incorporando
0s conhecimentos e saberes da arquitetura tradicional portuguesa,
criando assim um projeto com “gualidades racionais inerentes a cultura
popular” e a capacidade de “transferir essa metodologia de raciocinio
para um desenho de projeto erudito e capaz de dominar as tecnologias
de vanguarda” %!

Tal como Tavora refere, este pavilhdo, em especifico o seu piso superior,
ndo serve para nada. O facto de ter sido pensado para cumprir a
funcdo de tribuna para os campos de ténis, como o0 nome pode sugerir,
falha redondamente, “.. a tribuna do pavilhdo ndo funciona porque
é desconfortdvel e a visibilidade sobre os campos é md”,** mas para
Tavora isso ndo interessa pois ndo foi o seu principal objetivo, “tal facto
ndo me preocupa grandemente porque se trata de mais um caso, entre
tantos, em que o elogio mdximo que pode fazer-se-lhe é o «de que ndo
serve para nada»”.% Este objeto tinha um papel mais escultérico do que
propriamente funcional. Por outras palavras, a sua funcdo era a de servir
de ‘escultura’ a Quinta. O seu papel era o de “marcar o parque com um
edificio, criando ali um objeto dotado de presenca, que afirmasse o eixo
dos campos de ténis e que servisse como ponto de referéncia, tal como
acontece com a piscina de Siza”.5* Esse objetivo foi cumprido, hoje em
dia ndo se consegue dissociar o Pavilhdo de Ténis do Parque da Quinta
da Conceicdo; este é umas das suas imagens de marca. Dai, o papel que
representa ser o de uma ‘obra de arte’; tal como os outros elementos
que vamos encontrando ao longo do percurso (como os tanques, 0s
vdos deixados pelo convento ou o patio vermelho), o pavilhdo (exceto
0 seu piso inferior) revela ter o mesmo cardcter que os anteriormente
referidos, o de contemplacdo e questionamento, encaixando-se assim,
de uma forma quase organica no tema do resto do parque.

Talvez esta seja das poucas obras onde Fernando Tavora se tenha deixado
levar pela sua criatividade de uma forma livre e sem compromisso, ndo
pensando propriamente em questdes estritamente funcionais. Mas sdo
estas as experiéncias que abrem caminho para que a criatividade e a
evolugcdo da arquitetura avancem, a experimentacdo um pouco mais
radical, realizada nesta obra vai mais tarde resultar na sua aplicacdo nas
‘obras do dia-a-dia’.

61 TAVARES, ANDRE citado em FERNANDES, Eduardo — A escolha do Porto: contributos para a actu-
alizagdo de uma ideia de Escola, Tese de Doutoramento, EAUM, juL., 2010, p.398.

52 TAVORA, Fernando, in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tavora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.74.

& Ibidem.

% Ibidem.



Figura 18 | Pavilhdo de Ténis da Quinta da Conceigdo. Foto- Figura 19 | Pavilhdo de Ténis da Quinta da Conceigdo. Fotografia da autoria
grafia da autoria de © Carlos A. CASTRO, in carlosalbuquer-  de © Carlos A. CASTRO, in carlosalbuquerque.com.
que.com.
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Figura 20 | Pavilhdo de Ténis da Quinta da Conceigdo. Fotografia da autoria de © Carlos A. CASTRO, in carlosalbuquerque.com.
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Figura 21 | Fernando Tavora, Pavilhdo
de Ténis da Quinta da Conceigdo (1956-
1960); Algado NE © FIMS.

Figura 22 | Fernando Tavora, Casa de
Ofir (1957-1958); Corte parcial © FIMS.

Pode dizer-se que existe uma relacdo bastante forte entre o Pavilhdo
de Ténis e a Casa de Férias de Ofir (1957-1958). Para além das datas,
gue coincidem, pois os dois projetos estavam a ser construidos em
simultaneo, existe um claro uso das mesmas referéncias. Mas em Ofir,
estas sdo aplicadas a um programa especifico: uma casa de férias, que
desde logo deixa o leque de experimentacdo um pouco mais aberto
para o arquiteto, pois deixa de ter alguns dos entraves que uma casa
que é usada como habitagdo principal implicaria.

Como referido anteriormente, Tdvora ndo partiu para este projeto em
branco, ele tinha como base o pavilhdo que estava a conceber, as suas
ideias modernas, as suas ideias tradicionais, os dados adquiridos em
viagem, os conhecimentos adquiridos em Portugal, os fatores intrinsecos
ao local, o vento, o sol, o mar, o rio, as vontades do cliente, as vontades
do arquiteto, as capacidades da mao de obra local, etc. Um conjunto de
ideias e elementos que, quando ndo bem organizadas podem resultar
numa valente “mixordia”.®> Tavora, para explicar esta obra fala-nos um
pouco de Quimica, area disciplinar que nos ensina “qual a diferenca entre
um composto e uma mistura”.®® Acrescenta que “tal nogdo parece-nos
perfeitamente aplicdvel, na sua esséncia, ao caso particular de um edlificio.
Em verdade ha edificios que sGo compostos e edificios que sdo misturas
(...) e no caso presente desta habitagdo construida no pinhal de Ofir,
procurdvamos exatctamente, que ela resultasse um verdadeiro composto
e, mais do que isso, um composto no qual entrasse em jogo uma infinidade
de factores, de valor varidvel, é certo, mas todos, todos a considerar”.®’

E facil encontrar esta ideia ao visitar o projeto. A casa é realmente
uma juncdo de variados elementos. Temos o uso da cor em pontos
localizados, em contraste com o branco predominante da arquitetura
moderna. O uso de técnicas construtivas tradicionais como a construgdo
em alvenaria de pedra, contrastando com o uso do betdo a vista. A
tradicional cobertura inclinada usada juntamente com planos salientes
ou recuados, tipicamente modernos. Os grandes vaos possibilitados
pelas novas técnicas construtivas, ao lado de pequenos rasgos de
luz ou d6culos minimos. O mobilidrio e acabamentos em madeira,
transformados e adaptados a ‘modernidade portuguesa’ da época. O
respeito pela natureza e a envolvente, em choque com a intervengdo
humana. Principios e elementos sem conta que, revelam ser a equacgao
perfeita para o composto a que Tavora se refere.®®

Contudo, nada parece estar deslocalizado. Tudo parece fluir e convergir
de um modo harmonioso. As ligacdes entre os diferentes elementos
sdo assumidas e ndo omitidas. O desenho é a chave para a correta

5 TAVORA, Fernando — “Casa em Ofir”, in Revista Arquitectura, n?59, jul., 1957, p.11.
 bidem.
& Ibidem.
8 Ibidem.
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Figura 23 |Casa de Ofir. Fotografia da autoria de © Rui Moraes de Sousa, in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993.
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Figura 24 | Casa de Ofir. Fotografia da autoria de © Rui Moraes de Sousa, in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993.
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Figura 25 | Casa de Ofir. Fotografia da autoria de © Rui Moraes de Figura 26 | Casa de Ofir. Fotografia da autoria de © Rui Moraes de
Sousa, in TRIGUEIRQS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, Sousa, in TRIGUEIRQS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau,
1993. 1993.
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Figura 27 |Fernando Tavora, Casa de Ofir (1957-1958);
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concretizagdo e juncdo das distintas partes. Nos desenhos de Tavora,
pode perceber-se com clareza a distingdo entre os diferentes materiais
e técnicas construtivas. As estereotomias, as formas de cada peca, os
detalhes que as ligam, tudo isto estd no desenho, é quase possivel
senti-los simplesmente através do desenho. Esta arquitetura, que
demonstra uma atencgdo particular sobre os préprios elementos, implica
um esforco do arquiteto, e uma necessidade de procurar, questionar
e tentar entender os materiais, o local de onde eles provém, o lugar
onde eles vdo ser utilizados, as suas caracteristicas, as pessoas que 0s
vdo utilizar e a forma como os vao utilizar. Tudo isso faz de Tdvora um
profissional mais completo. O arquiteto precisa de conhecimento, de
cultura. Sem isso, é possivel fazer-se arquitetura, mas nado é possivel
fazer-se boa arquitetura. A verdadeira arquitetura é aquela que provém
do Homem e da Terra, responde as necessidades do mesmo usando
aquilo que o envolve.®

% TAVORA, Fernando citado em FERNANDES, Eduardo — A escolha do Porto: contributos para a
actualizagbo de uma ideia de Escola, Tese de Doutoramento, EAUM, jul., 2010, p.104.
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1.6.: Aviagem aos Estados Unidos e ao Japao

¢ De Atenas ao Japdo, o espirito de Fernando Tdvora perpassa, conscientemente ou
ndo, todas as viagens de qualquer arquitecto portugués. Ele é o nosso Ulisses, o
nosso Marco Polo. E, em cada viagem, o seu espirito renasce, ndo sé nos lugares por
onde um dia passou, mas, sobretudo, nos lugares que nunca visitou. As viagens do
Prémio Fernando Tdvora sdo viagens de Fernando Tdvora enquanto esse espirito

maior que imbui qualquer arquitecto que deseje aprender arquitectura, viajando.m”

7°VENTURA, Susana — “As viagens de Tavora”, in Jornal Arquitectos, fev., 2018; vencedora da 9.2 edigdo
do Prémio Tavora, Susana Ventura escreve um ensaio sobre as viagens do arquiteto Tavora.
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Figura 28 | Carta do arquiteto Carlos
Ramos para o Servico de Belas Artes da
Fundagdo Calouste Gulbenkian (1960),
in Arquivo Fundagdo C. Gulbenkian.

Em 1960, Fernando Tavora teve a oportunidade de realizar uma viagem
de quatro meses, a volta do mundo, como bolseiro da Fundacgdo
Calouste Gulbenkian. A viagem teria inicio nos Estados Unidos da
América, seguia pelo Japdo para assistir ao Congresso de WoDeCo e
terminara de novo no velho continente, com uma visita a Grécia.

Este tipo de bolsa ndo existia anteriormente; Carlos Ramos, por volta de
1957-58, escreveu uma carta a fundacdo apelando a que esta pudesse
financiar a viagem de alguns dos melhores arquitetos da ESBAP, para
assim conseguirem trazer outras ideias de como ensinar e pensar a
arquitetura, que pudessem informar uma reforma no ensino que, desde
ha muito, estava desatualizado.”

Durante esta viagem, Fernando Tavora escreve um diario de bordo.”?
Este tinha uma funcdo pratica, detalhar todas as suas despesas e
percursos didrios para que, quando voltasse, pudesse ter asinformacdes
necessarias para justificar os seus gastos perante a Fundacdo. Mas,
embora tivesse comegado este intuito mais burocratico, rapidamente
o arquiteto lhe introduziu o seu lado pessoal, de registo de memdrias e
aprendizagens.

“A viagem de Tdvora comega por ser absolutamente virada para o
presente, para a realidade americana, no ensino e prdtica da arquitectura
e urbanismo, e para o design, analisado do ponto de vista actual pelos
mais conceituados profissionais da época. Era também uma viagem
direccionada para o futuro, porque se pretendia, pela experiéncia,
analisar a informagdo adquirida, que pudesse, consequentemente, ser
assimilada no contexto portugués, como os contetudos e métodos de
ensino da arquitectura. Mas, paradoxalmente, a pouco e pouco, sente-
-se que Tdavora se vai interessando e envolvendo, cada vez mais, com

1 “No dia 19 de Margo de 1959 a Fundagdo Calouste Gulbenkian publica, no “Primeiro de Ja-
neiro”, o anuncio para atribuicdo de “Bolsas De Estudo — Ensinos Secunddrio, Técnico Superior:
Ciéncias, Letras E Artes”. Tavora faz o pedido de Bolsa a 27 de Abril de 1959, tendo como objectivo
o “Estudo dos Métodos do ensino de Arquitectura e Urbanismo nas Universidades e Instituicbes”
americanas. Em 17 de Setembro do mesmo ano, a Gulbenkian concede uma Bolsa de estudos nos
Estados Unidos da América do Norte. Esta atribuigdo tera sido fundamentada pelo parecer do Arq.
Carlos Ramos que dizia “Dentre todas, seja-me permitido pér a cabega a pretenséo do Arquitecto
Fernando Tdvora”. Em 18 de Novembro, Tavora solicita ao Instituto da Alta Cultura a equiparagdo
a bolseiro, pelo periodo de cinco meses e meio tendo em vista, incluir na sua viagem a deslocagdo
ao Japdo por ter recebido, entretanto, um convite, “como membro dos CIAM (Congressos Inter-
nacionais de Arquitectura Moderna), para participar na World Design Conference (WoDeCo)” que
se iria realizar em Tokyo de 11 a 16 de Maio de 1960 — conferéncia essa que gostaria de poder
incluir no programa de viagem da Bolsa de investigagdo. A 26 de Novembro de 1959, Tavora faz um
pedido no mesmo sentido a Fundagdo Calouste Gulbenkian. Com o objectivo de fundamentar esta
deslocagdo foram entregues a fundagdo documentos referentes ao programa do Congresso e uma
carta do arquitecto Carlos Ramos. Mais uma vez Ramos manifestou-se, realgando a importancia
desta experiéncia para o arquitecto Fernando Tavora e, como sublinhou, para Portugal. Aparente-
mente a ideia inicial seria enviar ao Japdo uma delegagdo portuguesa bem mais numerosa (cerca
de seis elementos) entre os quais estariam os arquitectos Viana de Lima, Augusto Amaral, e o
proprio Carlos Ramos. Este proposito, justificou-o Carlos Ramos, pela importancia da Conferéncia
(WoDeCo) e pelo crescente valor da arquitectura japonesa contemporanea. Carlos Ramos chega
mesmo a referenciar a obra do arquitecto Kenzo Tange, incluindo informacdo escrita e ilustrada
sobre o arquitecto japonés. Em 13 de Janeiro de 1960, Tavora recebe finalmente a confirmagdo
definitiva da concessdo da Bolsa nos seus moldes finais, que Ihe permitira, literalmente, dar a volta
ao mundo. MESQUITA, Ana Raquel da Costa — O melhor de dois mundos: a viagem do arquitecto
Tdavora aos EUA e Japdo — Didrio 1960, FCTUC Arquitectura, Teses de Mestrado, 2007, p.29 a 34.
2TAVORA, Fernando — Didrio de “bordo”, Porto, Associacdo Casa da Arquitectura, 2012.



o passado e no final da viagem e do Didrio quase esquecemos que o
propdsito era a contemporaneidade.””

Apesar de ter visitado todas as Universidades que pretendia nos EUA,
terd ficado mais impressionado com as obras que o obrigaram a desviar
0 seu itinerdrio burocratico e institucional, do que propriamente com
aquilo que encontrou nas Universidades e nas cidades onde estas se
encontravam.”

Frank Lloyd Wright, foi o nome que mais o desviou, ou na verdade o
guiou, para fora dessa rota. Tavora dedica-lhe varias paginas do seu
didrio, nesta viagem aos EUA.

As primeiras obras a que Tavora tem acesso deste autor sdo aquelas
que talvez se enquadram melhor na cultura norte americana, com uma
prosperidade, e um alto nivel de crescimento em relagdo a cultura
portuguesa e europeia. O Museu Guggenheim e a fabrica Johnson Wax,
sdo um exemplo dessa mesma cultura. A grandiosidade destes edificios
é perfeitamente notdvel, mas ao contrario das outras centenas de
edificios que os Estados Unidos tinham para oferecer, estes continham
algo mais. A composicdo dos volumes face a sua envolvente, neste caso,
uma envolvente bastante distinta da portuguesa; a plasticidade das
formas, e por consequéncia os jogos de luz e sombras conseguidos; a
rigueza de materialidades, texturas e transparéncias conseguidas, em
particular na fabrica Johnson, tornam estes edificios em algo mais. Algo
que depois era completado com a riqueza espacial conseguida dentro
deles.”

Riqueza espacial, foi ainda aquilo com que se deparou na visita a uma
das obras mais conceituadas de Wright, Taliesin. Integracdo é também

7 MESQUITA, Ana Raquel da Costa — O melhor de dois mundos: a viagem do arquitecto Tdvora aos
EUA e Japdo — Didrio 1960, FCTUC Arquitectura, Teses de Mestrado, 2007, p.37.

74 TAVORA, Fernando — Didrio de “bordo”, Porto, Associagdo Casa da Arquitectura, 2012.

> Ibidem.

Figura 29 | Frank Lloyd Wright, Museu
Guggenheim (1959); Fotografia da auto-
ria de Ben Schnall, colegdo de imagens
do LIFE.

Figura 30 | Frank Lloyd Wright, Fabrica
Jonhson (1936); Fotografia da autoria
de © Ezra Stoller / Esto.
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uma ideia que podemos retirar das descri¢cdes do viajante, mas o elogio
maior que faz a estas obras, é talvez: “.. porventura é dificil distinguir a
obra de Deus, da obra do Homem.””®

Tavora fica de facto extasiado com Taliesin, e por isso, devido a emocao
gue o atravessava nesse momento, tornava-se dificil para ele descrever
algumas das coisas que vira. Em algumas partes do seu diario, descreve
0s espacgos simplesmente como «magnificos» ou «inacreditaveis», e
reforca a ideia de que aquilo que se experiencia nestas obras ndo é algo
que possa ser descrito ou até mesmo fotografado, que para perceber e
entender tais obras é preciso vivé-las.

“Fiz mais fotografias para mostrar aos amigos (e sobretudo porque néo
sei descrever o que vi). O poder criador e imaginativo daquele Sr. Wright
é inacreditdvel. As coisas tanto tém pleno sentido, como deixam a sequir
de o ter; sem saber como passamos da arquitectura mais (racional?)
para a escultura mais abstracta; sem o sentir passamos do perfeito
espago construido para a mais livre paisagem. Os pormenores entdo
sdo inacreditdveis: os remates, a (fantasia?) aqui e ali, as bolas de vidro
no lago, a pintura abstracta no teatro, os tectos de lona... E um conjunto
que ndo pode discutir-se nem talvez raciocinar-se, nem seguramente
descrever-se; ou se aceita porque se sente, ou se ndo aceita porque
ndo se sente, ndo vejo ali possibilidades de plataformas... (...) Aquilo
é uma totalidade donde ndo interessa discutir o gosto, bom ou mau,
a planta, a caixilharia, o remate, a técnica da construgdo, os aspectos
funcionais, etc. etc. Jd alguém discutiu um dedo ou o nariz do David
de Miguel Angelo ou 20 centimetros quadrados do Juizo Final? Seria
estupido. O caso de Wright é semelhante e é por isso mesmo que esse
homem ultrapassou também a craveira dos mortais.

Enfim mais uma visita inesquecivel.”””

Se avisitaa Taliesin o marcou profundamente, foino desvio (ndo previsto)
ao México que se colocaram em evidéncia as ferramentas do desenho
na arquitetura. Cerca de 14 paginas foram preenchidas com pequenos
desenhos, que nos mostram o interesse que este arquiteto tem, por
tudo o que vé. Podemos observar desenhos de escalas diferenciadas,
de objetos e temas distintos. Talvez tenha encontrado aqui aquilo que
sentia falta apds a sua temporada nos Estados Unidos. Um pouco de
tradicdo, riqueza cultural, ao invés de riqueza monetdria. Diferenca
talvez seja a palavra que melhor identifica o porqué da introdugdo do
México no seu itinerario.

76 TAVORA, Fernando, in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tavora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.93.
7 TAVORA, Fernando — Didrio de “bordo”, Porto, Associacdo Casa da Arquitectura, 2012, p.274 e
275 [296V].
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Figura 31 | Talesin. Fotografia da autoria de © Andrew Pielage, in Foudation Frank Lloyd Wright.
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Figura 32 | Fernando Tévora (1960);
Desenho realizado de uma pega em mu-
seu no México, in Didrio de “bordo”.

Piramides e construcdes milenares era algo que ndo se podia ver em
qualquer lado, principalmente num pafs com uma histéria tdo recente
como a dos EUA. No México pudera experienciar novamente edificios
de grande escala, mas ao contrario dos arranha-céus, tinha piramides
erguidas com a forga de milhares de homens.

O México foi um simples desvio na sua rota: dali a sua viagem continua,
desta vez, para o outro lado do mundo. O Japdo aparecera como destino
de viagem de Tavora porque este tinha sido convidado para participar
na ‘World Design Conference’ (WoDeCo) em Téquio.

Tavora dedica uma pequena parte do didrio as conferéncias, que
tinham sido o motivo pelo qual ele estaria ali. Contudo, é o Japdo que
se encontra |4 fora que este ambiciona ver, “neste caso a assisténcia
a Conferéncia é dramdtica porque me impede todo o contacto com o
Japdo e eu confesso estar mais interessado na paisagem fisica e humana
do que nas consideragées, por mais extraordindrias que sejam, de todos
os tipos que aqui estdo reunidos.”’® S6 quando sai das grandes cidades
no centro do Japao, e vai para a pequena cidade de Nikko é que vai
sentir o mesmo que sentiu quando viu as obras de Frank Lloyd Wright.

Interessam-lhe mais os jogos de volumes dos edificios do que
propriamente os edificios em si. Visita muitos templos. E confrontado
pela sua monumentalidade, coisa que ndo esperava vinda do Japdo.
Mas é aos palacios que este da mais importancia no seu didrio. Comenta
a capacidade de juncdo do jardim com a casa, “ndo é uma casa mais
um jardim — é um todo”,”® da perfeita no¢do que os japoneses tém das
proporcoes e da geometria, o uso perfeito do tatami® como medida de
referéncia ou a forma como todos os pormenores sdo realizados para
transportarem a escala do edificio para a escala do Homem. Todas estas
caracteristicas estariam ja presentes nas suas obras. E possivel encontrar
relagBes entre os jardins e os percursos da Quinta da Conceigdo com 0s
jardins dos templos e dos paldcios japoneses. A sucessdo de espacos e
a ideia de percurso é algo muito trabalhado neste projeto; o Pavilhdo
de Ténis parece uma juncdo de templo japonés com a introducdo da
arquitetura moderna portuguesa que Tavora também procurava.

78 TAVORA, Fernando — Didrio de “bordo”, Porto, Associacdo Casa da Arquitectura, 2012, p.306
[336].

 Idem, p.330 [361]. ;

#Uma das caracteristicas que muito chama atencdo nas casas japonesas € o tatami. “E um material
de revestimento tradicional no Japdo, utilizado desde o Periodo Muromachi. E feito de palha de ar-
roz prensada revestida com esteira de junco e faixa lateral. Este tipo de revestimento esta presente
em quartos tradicionais japoneses conhecidos como washitsu. No inicio, o tatami era um artigo de
luxo, quando a maioria das pessoas viviam em locais de chdo batido, mas a partir do periodo Edo,
este item passou a ser mais acessivel, passando a estar presente em praticamente todas as casas.
O tamanho de um tatami padrdo é de 910 mm x 1820 mm, mas existem outros tamanhos. O tatami
é um artigo tdo intrinsecamente ligado a cultura japonesa, que o tamanho de um quarto ou sala
é medido pelo nimero de tatamis que se encaixam no local.” KAWANAMI, Silvia — 12 Curiosidades
sobre o Tatami, o Piso Tradicional Japonés, (publicado em 23 dez., 2015); acedido em 15 set., 2018,
em: https://www.japaoemfoco.com/12-curiosidades-sobre-o-tatami-o-piso-tradicional-japones/.



No fim da sua estadia em terras japonesas, o arquiteto parte para o
seu regresso a casa, apesar de ndo tomar o caminho mais curto para
o fazer. Demora cerca de 16 dias a chegar de Kyoto a Lisboa, passando
e visitando todos os paises para 0s quais conseguia o visto. Tailandia,
Paquistdo, Libano, Egipto e Grécia.

Os dois primeiros paises ndo iriam ter o impacto que Tavora esperava
nele. Fora preciso chegar ao Libano para de novo encontrar alguma
arquitetura de interesse. “Sinto-me no paraiso em Beirute depois
daquelas duas angustias de Carachi e Banguecoque” ® Sobre o Egipto
Tavora tem as suas expectativas altas, mas também fica desapontado
ao perceber o quanto a cidade crescera até as ‘montanhas’ que eram
as piramides, e o qudo turistico aquele sitio realmente era. Na Grécia,
procura perceber a organizacdo da acrépole. E 14 que entende o valor
da experiéncia para a evolugdo da arquitetura, “cada vez me convenco
mais de so fazendo a mesma coisa vdrias vezes, numa vida ou ao longo
de geracdo, é possivel refinar e chegar a conclusées com eternidade” &
Tavora fica quase todo o dia a vaguear pela Acrépole, vé o p6r do sol
e assiste aos espetdculos que ali se desenrolam ao final do dia. No dia
seguinte, 12 de junho, regressa a Portugal, dando assim por finalizada
uma das viagens mais importantes da sua carreira como arquiteto.

8 TAVORA, Fernando — Didrio de “bordo”, Porto, Associagdo Casa da Arquitectura, 2012, p.354
[386v].
82 |dem, p.67 [399v].

Figura 32 | Jardins da Vila Imperial de
Katsura (1954). Fotografia da autoria de
© Ishimoto Yasuhiro.

Figura 33 | Quinta da Conceigdo. Foto-
grafia da autoria de © Fernando Cer-
queira Barros, in fernandocerqueirabar-
ros.blogspot.com.
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1.1.: A historia de uma Escola

“ o Professor Fernando Tdvora foi o meu Mestre de todos os tempos e a sua
memoria ainda continua a guiar-me desde que fui aluno da escola até... sempre.
(...) Para mim o Arquitecto Fernando Tdvora foi o professor que me abriu mais
perspectivas no sentido de eu me reencontrar com os meus interesses, com @
minha forma de estar no mundo. Costumo dizer que ele foi mais meu professor da
vida do que propriamente de arquitectura mas enfim, na medida em que a vida e
a arquitectura tém uma relagGo muito intensa, também posso dizer que foi meu
professor de Arquitectura.® 9

83 ALVES COSTA, Alexandre — “Entrevista a Alexandre Alves Costa”, Porto, 25 out., 2010, in COTTER, Ana
Berkeley — Casa em Pardelhas: O Desenho de Fernando Tdvora na Arquitetura Popular, p. 201.
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Como referido anteriormente, Tavora entra para o ensino da ESBAP em
1951. “Estive na Escola sete anos como assistente, sem vencimentos,
sem contrato assinado e sem garantias de qualquer espécie.”®* S6 em
1962 ascenderd ao cargo de professor. Quando o curso de arquitetura
é integrado na Universidade do Porto, Fernando Tavora iria tornar-se
professor associado da mesma, de 1986 a 89, passando a professor
catedratico em 1989.

Em entrevista a Mdrio Cardoso, explica aquilo que era a Escola do
Porto quando a frequentou, enquanto aluno e enquanto docente;
com uma perspetiva pessoal, refere aquilo que se viveu, durante todos
aqueles anos, de uma forma sincera e ndo enaltecendo o seu papel
[importante] para o surgimento daquilo que viria a ser a Escola do Porto
gue conhecemos hoje em dia.

Aquando da pergunta sobre se os anos de incapacidade pratica que
ele tivera apds a finalizagdo do curso teriam algo a ver com a falta
de pratica na escola, Tavora responde: “Ndo, prdtica havia bastante.
Agora um tipo de prdtica que ndo interessasse muito, porque era
muito descolada da realidade e sem qualquer fundamentagdo tedrica.
Um paldcio presidencial, por exemplo, algures em Lisboa: nunca tinha
visto o terreno, ndo havia qualquer levantamento, os seus problemas
conceptuais ndo se discutiam. E tinha que se fazer. Uma espécie de
trabalhos com «pés de barro». Portanto, havia graves defeitos de
formacdo escolar.”® Tavora, de seguida, também fala que o problema
se estenderia a Universidade lisboeta dizendo que também em Lisboa
as “grandes composigbes” eram recorrentes, contudo ndo adequados
as realidades da época ou do pais, enquadrando-se também ainda nos
parametros de uma arquitetura virada para o cladssico, ao estilo francés.
Apesar do panorama nao ser muito distinto em termos gerais, de uma
cidade para a outra, no Porto, existia ja uma maior nocdo do ‘moderno’,
influéncia trazida e trabalhada por Carlos Ramos. Alguns dos trabalhos,
como Tavora refere, tinham implicitamente, uma “imposicdo do
chamado estilo cldssico”. Eram trabalhos pouco claros sobre aquilo que
era uma orientacdo clara ou um caminho a seguir; “um abrigo para uma
estdtua num jardim” de sequida um “edificio para um museu do traje,
em Viana do Castelo”, mas ambos ao “estilo cldssico”. S mais tarde &
que Tavora, na oportunidade certa e com o programa que achou ser
adequado, decidiu tentar o “moderno”. Tratava-se de um projeto para
um casino e foi aqui que Fernando Tavora pela primeira vez assume
para Carlos Ramos: “Eu vou tentar o moderno”.8®

8 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tévora” por Mario Cardoso, in Arquitectura, n2131,
set., out., 1971, p.153.

8 |dem, p.151.

& Jdem, p.152.
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Figura 34 | Corpo docente da ESBAP (1967); Fotografia in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tavora,
Lisboa: Editorial Blau, 1993.
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Pode dizer-se que este tipo de ensino encarava apenas a modernidade
“do ponto de vista estilistico”. Os edificios eram concebidos ainda com
as ideias de composicdo classica e depois, em alguns pormenores o
moderno poderia ser ‘encaixado’ ouintroduzido. Este tipo de arquitetura
era muito influenciado pela arquitetura fascista. Tavora relembra a
influéncia italiana e alema: “aoinda apanhei o final da Arquitectura
italiana do fascismo, e ainda uma parte da alemd, com o Speer e outros
arquitectos no nazismo.” Mas ndo eram sO as arquiteturas estatais
com gue se contactava na altura, também a arquitetura «corbusiana»
estava a reaparecer. Reaparecer, pois, “o0 grupo dos mais velhos jd a
contactara.”’

Tinha existido uma espécie de momento de esquecimento da
arquitetura de Le Corbusier, com a arquitetura fascista, que se impusera
vincadamente, olhando para o passado e para a arquitetura cldssica
como forma de impor a identidade de um estado. A arquitetura
moderna, foi posta de parte, pois ndo continha as caracteristicas
necessarias de imposicao do poder e ou identidade.

Todavia, ndo foi s6 Corbusier que ‘comecgou’ a surgir neste momento,
também a arquitetura brasileira de Lucio Costa e Niemeyer estava a
chegar a Portugal e ao ensino portugués. “Brasil Builds” foi um dos
maiores difusores desse tipo de arquitetura, arquitetura essa que
também teve a sua dose de influéncia «corbusiana».

Foium periodo onde se caminhava “entre modelos de templos romanos”,
arquitetura fascista vinda do centro da Europa e ainda influéncias
brasileiras e racionalistas. Tinha sido dificil gerir tamanha quantidade
de informacdo e isso é notdrio nas palavras de Tavora quando este na
entrevista assume que o “aparecimento de coisas tdo diferentes criava
no nosso espirito uma desorientagdo terrivel.”*®

Mais a frente, ainda na mesma entrevista, Tavora fala sobre os problemas
gue a escola enfrentou durante os seus primeiros tempos de docente.
Inicialmente tudo correra bem, os primeiros sete anos em que esteve
enquadrado na escola ainda como assistente, no grupo elaborado
por Carlos Ramos, (“tudo gente bastante nova”), funcionava de forma
bastante agraddvel. O lema de Carlos Ramos, tal como Tavora refere, é
o de “mdxima liberdade, mdxima responsabilidade”, e foi assim que a

8 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Mario Cardoso, in Arquitectura, n2131,
set., out., 1971, p.153.
8 Ibidem.



escola se geriu durante varios anos.®

O ensino vai-se modernizando mas Tavora ndo perde a sua inquietacao.
Em 62, logo apds a sua viagem, escreve o livro Da Organizagdo do
Espaco. Aquipodemos observar, de uma forma maisassumida, Fernando
Tavora a ‘perder’ o deslumbre pelo moderno e o contemporaneo. Isto,
devesse ao facto de o Homem contemporaneo se ter deixado ultrapassar
“pelas proprias criagbes”.*® A maquina e as novas técnicas construtivas,
tiraram ao Homem o tempo para refletir. O Homem ja ndo mais trabalha
ao ritmo dele, mas sim ao ritmo necessario para acompanhar esta
evolugdo constante que parece ndo abrandar, simplesmente avanca
cada vez mais e com mais velocidade.

No fim da sua vida, Carlos Ramos deixa o cargo de diretor da ESBAP, os
problemas comecam a ser visiveis, mostrando o papel e a importancia
gue este teria na escola.’?

Com a saida de Carlos Ramos, dois anos antes do seu falecimento, os
problemas agravam-se e instalam-se de forma mais notdria. Vive-se um
periodo “de uma certa desordem”, momento de uma perce¢do, por
parte dos alunos, sobre os “novos problemas, novas exigéncias” com
gue se comecavam a deparar na época. O ano de 68-69 [referido por
Tavora], fica marcado por uma enorme discussdo sobre “os problemas
da Escola”, que viria a resultar, no ano seguinte, numa “comissdo
organizadora”, da qual Tavora fizera parte juntamente com mais dois
professores (um dos quais iria abandonar fung¢des por discérdia de
ideias), e mais trés alunos. A ndo aceitacdo da proposta apresentada por
essa comissao, que refere como sendo “muito interessante”, acabaria
por resultar no atraso do ano letivo de 70-71, fazendo com que este
tivesse “apenas trés meses de aulas: Maio, Junho e Julho, embora se
tivesse considerado o ano letivo até fins de Outubro” .®?

O curso de arquitetura passaria por um periodo de ‘recusa do desenho’,
tendo em mais atencdo “fendmenos de evolu¢do” no “mundo do que
propriamente nos fendmenos de evolugdo da arquitetura”.®® Tavora
nao seria um grande seguidor desta ideia, porque era um defensor do
desenho como ferramenta essencial para a arquitetura: “Efectivamente,
houve um periodo no qual o debate na escola estava descentrado
no estado da arquitectura. Ndo se faziam projectos ou desenhos e a

8 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Mério Cardoso, in Arquitectura, n2131,
set., out,, 1971, p.153.

0 TAVORA, Fernando — Da Organizagdo do Espago, Faculdade de Arquitectura da Universidade do
Porto, 9.2 edigdo, 2015, p.32.

o ldem, p.153 e 154.

2 Ibidem.

% ALVES COSTA, Alexandre — Dissertagdo..., Porto, Concurso para Professor Agregado da ESBAP,
1979; consultada a 2.2 edigdo, Porto, edigdo do curso de arquitectura da ESBAP, 1982.
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arquitectura era uma ciéncia social. Tdvora era meu professor, um
dos poucos que me pediu para fazer um projecto. Estava de acordo
sobre a importdncia dos valores sociais, mas sustentava que ndo eram
suficientes, que era preciso desenhar” %*

Nos anos seguintes, Tdvora ganha importancia no curso de arquitetura,
e é apontado como sendo a pessoa certa para a lideranca do percurso
auténomo do curso perante a resisténcia que o Estado teria interesse
em impor.

Assim, no percurso da Escola do Porto como hoje a conhecemos, sao
perfeitamente percetiveis trés nomes maiores na sua historia: Carlos
Ramos, fundador e principal personagem da viragem de pensamento
e ensino na arquitetura portuguesa; Fernando Tavora, a primeira figura
a tornar visiveis as ideias que até entdo ndo passavam de palavras;® e
por fim Siza Vieira.

Tavora, teve um papel fundamental de tutor para Siza. As influéncias,
sdo percetiveis quando analisamos o discurso de ambos. Apesar de
Siza Vieira ser uma figura com um maior nome internacional nos dias
que correm, este nunca escondeu as suas influéncias. A sua atenc¢do
ao detalhe, ao local, a integracdo do preexistente com o construido é
algo que ndo podemos negar como sendo algo que Tavora trabalhara
anteriormente.

Deste modo, e olhando para o percurso de Siza Vieira, é claro o papel do
projeto na forma de afirmar as suas ideias e o seu pensamento sobre 0s
tempos, a sociedade e a arquitetura. Ndo sendo um tedrico, consegue
aplicar a sua teoria nos seus projetos, mantendo e assegurando “o
sobrevivéncia do desenho na atividade profissional”.*® Siza ndo mostra
uma maneira de se fazer, nem assinala um caminho a seguir, mas deixa
a sua arquitetura ter esse papel: “Dizem-me (alguns amigos) que ndo
tenho teoria de suporte nem método. Que nada do que faco aponta
caminhos. Que néo é pedagdgico. (...) E ndo aponto um caminho claro.
Os caminhos néo séo claros”.®” Quando a sua obra é analisada a fundo
é percetivel que aquilo pelo qual Tavora tanto trabalhou para justificar,
poderia ter uma aplicacdo direta na vida das pessoas sobre a forma

% SOUTO MOURA, Eduardo — “Entrevista a Eduardo Souto Moura”, in ESPOSITO, Anténio, LEONI,
Giovanni — Eduardo Souto Moura, Barcelona, Gustavo Gili, 2003, p.11.

% “Tavora é o pai da Escola do Porto, mas bisavd da Europa. E uma figura histérica e universal.”
SOUTO MOURA, Eduardo, in Publico, 4 set., 2005.

% FERNANDES, Eduardo — A escolha do Porto: contributos para a actualizagdo de uma ideia de
Escola, Tese de Doutoramento, EAUM, jul., 2010, p.260.

7 SIZA, Vieira — “Oito pontos quase ao acaso”, in Quaderns d’Arquitectura i Urbanisme, Barcelona,
n.2 159, out./nov./dez., 1983. “Oito Pontos”, CASTANHEIRA, Carlos e LLANO, Pedro (coord.), Alvaro
Siza, Obras e Projectos (catalogo da Exposi¢do realizada na Camara Municipal de Matosinhos, 6
mai. a 28 jul., 1996), CMM / Centro Galego de Arte Contemporanea / Electa, 1995, p. 65 e 66.



de arquitetura. A analise dos “fenomenos” e da “evolugcdo” do mundo
resultaria numa arquitetura atenta a sociedade, fazendo desta “um ato
de pedagogia” para a mesma.”®

Tavora apresenta uma ideia sobre a sua forma de escola que
reflete de certa maneira a sua nogdo de ensino. Quando diz que
“fundamentalmente, as escolas existem porque existem alunos e que o
professor é consequente dessa existéncia”, esta, de certo modo, a ir de
encontro com a sua forma de ensinar, em que “o ensino da arquitetura
é a partilha da experiéncia de projeto”, assumindo que o que leva “aos
alunos” é a sua “experiéncia de profissional”, ndo lhes proporcionando
“uma verdadeira experiéncia de professor”. Partilha de sabedoria e
anos de experiéncia, para com quem estd disposto a recebé-los, sdo
dois fatores fundamentais para uma passagem de testemunho, que
fundamentada com o tempo deve “contribuir para a constru¢éo do
futuro”.®®

% FERNANDES, Eduardo — A escolha do Porto: contributos para a actualizagdo de uma ideia de
Escola, Tese de Doutoramento, EAUM, jul., 2010, p.260 e 261.

% TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Mério Cardoso, in Arquitectura, n2131,
set., out., 1971, p.154.
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1.8.: Obras de restauro

¢ Fernando Tévora ndo procurava mumificar uma coisa antiga, criar um protétipo
demonstrativo de uma época ou fazer ‘moderno’. Fernando Tdvora actuava
sempre numa linha de convivéncia, de conjugagdo dos dois aspectos — raizes e
identidade — podendo isto abranger todas as dreas da arquitetura, desde a mais

pequena dimensdo ao espago urbano ou a paisagem.°°9y

1005)7A, Alvaro — “Entrevista a Alvaro Siza”, Porto, 25 jun., 2012, in COTTER, Ana Berkeley — Casa em
Pardelhas: O Desenho de Fernando Tdvora na Arquitetura Popular, p.220.
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Tavora refere no seu livro, Da Organizagdo do Espago, que a arquitetura
contemporanea perde demasiado tempo a usar técnicas ultrapassadas
e fala ainda da ma integracdo do antigo com o novo. Por isso, olha
para o passado para encontrar respostas para o presente porque na
arquitetura portuguesa existia “um passado sdbrio, de harmonia, cuja
organizagdo espacial é constante” 1%

E visivel, nas suas obras de restauro ou recuperacdo, que existe um
olhar especial para o patrimoénio portugués. Vemos que, daqui em
diante, muitas das obras pelas quais o arquiteto iria ser reconhecido
iriam ser reabilitacdes.

A Pousada do Convento de Santa Marinha da Costa é uma das suas
obras mais emblematicas. Tavora, comega 0s seus primeiros esbogos
em 1972, mas a obra sé terminard em 1985, data coincidente com a
data do septuagésimo aniversario de casamento dos seus pais, que foi
realizado neste mesmo local.

Apods este projeto o método de trabalho de Tavora comecou a ser
reconhecido como sinénimo de arquitetura de qualidade também
na area de requalificacdo do patrimoénio. Neste tipo de intervencdo o
processo de estudo anterior a cada projeto é fundamental; Siza quando
comenta o projeto relembra que, “No longo processo de recuperagdo
da pousada um rigorosissimo estudo arqueoldgico estd na origem da
naturalidade e da heresia da “nova arquitectura” que ultrapassa a
condicdo de acrescento ascendendo a parte integrante da Historia de
uma poderosa estrutura em lenta e continuada transformagéo.”*%?

Neste projeto, é notavel a capacidade que Tavora tem de camuflar o
novo volume conseguindo, ao mesmo tempo, torna-lo parte integrante
do convento preexistente.

Tavora explica que o critério geral adotado para a concretizacdo do
projeto foi “o de continuar inovando, isto é, o de contribuir para a vida
ja longa do velho edificio, conservando e reafirmando os seus espagos
mais significativos ou criando espagos de qualidade resultante de novos
condicionamentos programdticos. Pretendeu-se aqui um didlogo,
afirmando mais as semelhang¢as e a continuidade que cultivando a
diferenca e a ruptura. Tal didlogo constitui um método pelo meio do
qual se sintetizaram as duas vertentes complementares a considerar
na recuperagdo de uma preexisténcia: o conhecimento rigoroso da sua
evolugdo e dos seus valores através da arqueologia e da histdria e uma
consciéncia criativa na avaliagdo destes valores e na elaboragdo do

101 COTTER, Ana Berkeley — Casa em Pardelhas: O Desenho de Fernando Tdvora na Arquitetura
Popular, p. 47.

102.5|ZA, Alvaro — “Fernando Tavora”, in Catdlogo da Exposi¢do Arquitectura, Pintura, Escultura,
Desenho, Museu Nacional Soares do Reis, 1987, p.187.
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Figura 35 | Fernando Téavora, Evolugdo Histérica do Convento de Santa Marinha da Costa (1972-85); Plantas © FIMS.
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Figura 36 | Fernando Tavora, Convento de Santa Marinha da Costa (1972-85); Corte © FIMS.
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Figura 37 | Fernando Tavora, Convento de Santa Marinha da Costa (1972-85); Planta © FIMS.

Figura 38 | Fernando Tavora, Convento de Santa Marinha da Costa (1972-85); Corte © FIMS.
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Figura 39 | Pousada de Santa Marinha da Costa; Fotografia de Raquel Alves.
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Figura 40 | Pousada de Santa Marinha da Costa; Fotografia da minha autoria.
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Figura 41 | Pousada de Santa Marinha da
Costa; Fotografia de Raquel Alves.

processo da sua transformacdo.”%

Fernando Tavora diz ter-se inspirado “na arquitetura popular minhota,
pois procurar uma imita¢do do barroco ou do romdnico ndo teria
qualquer sentido. Quanto a mim, as formas populares sdo mais realistas
e ricas” .}

Paraele,ainclusdode algo que poderia ‘chocar’ com o antigo ndo deveria
ser uma hipotese. Um exemplo disso foi que, quando questionado pelo
cliente sobre fazer do piso principal das celas dois, pois este tinha um
pé direito consideravel que poderia suster dois pisos para deste modo
conseguirem quase duplicar o numero de quartos, Tavora, opds-se
afincadamente, referindo que essa proposta iria chocar com aquilo que
era a percec¢do do espago do convento.

Assim, acaba por propor um volume completamente novo a
preexisténcia para garantir o cumprimento do programa, que tinha
como um dos pontos base a ampliagdo dos numeros de quartos
existentes. Contudo, faz esta ampliacdo baseando-se no convento.
Transporta, de forma mais ao menos clara, elementos caracteristicos
do antigo para o novo. Para as proporg¢bes dos espagos é usada como
medida base a vara, e a fachada virada para a cidade é composta
essencialmente pela regra que é usada nas janelas do antigo convento,
fazendo assim, de forma clara e assumida, uma reinterpretacdo do
existente no novo.

O novo volume é, tal como na arquitetura popular, idealizado sem
o propdsito de se expor ou se mostrar. Para quem o vé da cidade,
praticamente desaparece, formando apenas um embasamento do
edificio existente.’®> Assim, a sua intervengdo é apenas um acrescento
natural: “Se esta ampliacdo tivesse sido feita pelos frades do século XVIlI
seguramente seria algo parecido”.*%

Apds este trabalho, inicia a Reabilitacdo Urbana de Guimardes (em
1987). Em ambos os casos podemos falar de “processos mais do que
projectos que lhe permitem entrar ‘dentro da Histdria” e desenhar ao
seu sabor.”*%”

103 TAVORA, Fernando — “Trabalhos de Conservacdo e Adaptagdo”, in Boletim da DGEMN, Pousada
de Santa Marinha, Guimardes, n2130, Lisboa, 1985, p.77; foi publicado também parte deste texto
em FERNANDO, Tavora — “Convento de Santa Marinha Guimardes, 1975-19842”, in TRIGUEIROS,
Luiz, — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.116.

104 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora”, in Didrio de Lisboa, 3 jul., 1986, p.28.

1% Também Eduardo Souto de Moura anos mais tarde, na Pousada do Bouro (1997), iria, de certo
modo, replicar esta forma de acrescentar de forma dissimulada novas partes, que um novo pro-
grama podia exigir, numa preexisténcia. Acrescentando ao edificio principal como que um novo
embasamento onde este coloca o programa que diz respeito aos servicos e instalagdes funcionais
da nova pousada.

106 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora”, in Didrio de Lisboa, 3 jul., 1986, p.28.

107 FIGUEIRA, Jorge — “Eu sou Arquitectura Portuguesa”, in Publico, 4 set., 2005, p.41.



Na urbanizacdo da cidade de Guimaraes, Tavora, tem a oportunidade
perfeita para pdr as suas ideias a prova, numa ‘macro’ escala, ao
invés da usual intervencdo casa a casa. O ‘restauro” de um setor de
cidade ndo é um projeto que normalmente aparece com frequéncia
num escritorio de arquitetura, logo, ndo pode ser abordado como um
outro qualquer. Trata-se da cidade onde nasceu e passou parte da sua
infancia e vida de adulto, quer por visitas pontuais, quer por estadias
mais prolongadas.

Em Guimaraes, Tavora tem um papel importante em duas intervengdes
distintas, na constituicdo do PDM da cidade e na consultadoria de
intervencdo do centro historico. Em ambos os casos realiza uma
andlise detalhada e aprofundada da cidade existente, da cidade que
existira, dos seus usos e dos ritmos da populacdo. O futuro é algo muito
presente na ideia do projeto, feito no presente, tendo em consideracdo
tudo aquilo que o passado tinha para oferecer como dados vividos ao
longo de varios séculos.

Bom exemplo disto é o trabalho de restauro da Casa da Rua Nova.
Este é um edificio datado provavelmente do século XIV, mas que no
século XVII é reconstruido quase na sua totalidade, usando e tendo em
conta os sistemas construtivos e estilisticos predominantes da época,
tendo ainda sofrido algumas mudancas e adaptacGes ao longo dos
anos seguintes. Na década de 70 [século XX], a Camara Municipal de
Guimardes adquire o edificio com vista a servir de sede ao Gabinete de
Apoio Local. O processo de restauro iria ser atribuido a Tavora, sendo
a execucdo efetuada por mao de obra local, mantendo e preservando
algumas das técnicas construtivas tradicionais e regionais. “O restauro
da Casa da Rua Nova, em Guimardes, também é espécie de manifesto
da importdncia do papel pedagdgico da reabilitagéo.”*%

Com as dimensdes e o caracter tipico de uma construgdo no centro
historico, a casa situa-se num lote estreito e com apenas duas fachadas.
A fachada principal e publica, foi restaurada rigorosamente, no estilo
tradicional seiscentista: “A recuperagdo obrigada a delicadas solu¢des
que atingem parcialmente o desmonte da sua estrutura em madeira”,**
que foi restaurada ou reposta.

108 PACHECO, Pedro — “Entrevista a Pedro Pacheco”, Lisboa, 4 jun., 2010, in COTTER, Ana Berkeley —
Casa em Pardelhas: O Desenho de Fernando Tdvora na Arquitetura Popular, p.189.

15 FERNANDO, Tavora — “Casa da Rua Nova, 1985-1987”, in TRIGUEIROS, Luiz, — Fernando Tavora,
Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.134.

1950

1975

4

Evolugdo Previsivel

Figura 42 | Fernando Tavora, Plano Geral
de Urbanizagdo de Guimarédes (1980-82);
Plantas esquematicas © FIMS.
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Figura 43 | Fernando Tavora, Casa da
Rua Nova (1985-87); Esquisso © FIMS.

Figura 44 | Casa da Rua Nova. Fotografia
de Raquel Alves.

F

Figura 45 | Casa da Rua Nova. Fotografia
da autoria de © Mariam Daudali.

Todo o interior e a sua organiza¢cdo foram mantidos o mais préximo
possivel do original. As dimens&es e materialidades foram preservadas.
A grande alteracdo visivel do projeto, foi a reconstrucdo total da fachada
posterior, por estar “fortemente abalada pelo seu abandono”,**° decidiu-
-se ndo manter ou mimetizar a sua aparéncia original, acrescentando
assim um toque ‘contemporaneo’ a esta reabilitacdo.

A manutencgdo dos principios construtivos é muito rigorosa: ao nivel
da rua a casa é construida em granito, tendo assim um caracter
mais duradouro face aos elementos a que estava exposta; nos
pisos superiores, em contraste, vemos o uso de materiais leves e
técnicas construtivas diferenciadas e mistas; a madeira é o material
predominante, devido as suas caracteristicas fisicas e também devido
a manutencdo e passagem de tradigdo. As vigas e as tdbuas em
madeira davam ao esqueleto uma elasticidade bem-vinda numa casa
antiga e distorcida pelo tempo. O tijolo-burro ligado por argamassa
de barro, em conjunto com a taipa de rodizio, revestida a ripas de
madeira, faziam o preenchimento das paredes.!' “Tdvora mostra
que hd sistemas construtivos recorrentes na arquitetura e é esta
leitura que ele expde com os cortes em circulo nas paredes, para se
compreender a estrutura e os processos construtivos do edificio.”*?
Este tipo de ideia estd estritamente ligada a sua viagem ao Japado,
referida anteriormente. 3

A vontade da ilustracdo do passado como forma de aprendizagem para
o presente é elemento caracteristico de Tavora, e aqui podemos ver
de uma forma bastante explicita essa premissa posta em evidéncia. O
mostrar e querer passar o testemunho do tempo é algo que o arquiteto
tenta concretizar através dos seus projetos.

“O edificio (...) renasce fruto de uma cuidada operacdo (...) e adquire
todo o seu encanto merecendo o Prémio Europa Nostra que o transforma
num significativo exemplo a sequir.”***

10 FERNANDO, Tavora — “Casa da Rua Nova Guimardes, 1985-1987”, in TRIGUEIROS, Luiz, —
Fernando Tavora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.134.

11 Desdobravel de apresentacdo da Casa da Rua Nova, sede do MAPa2012, em Guimaraes.

112 PACHECO, Pedro — “Entrevista a Pedro Pacheco”, Lisboa, 4 jun., 2010, in COTTER, Ana Berkeley —
Casa em Pardelhas: O Desenho de Fernando Tavora na Arquitetura Popular, p. 189.

113 “VVem ao encontro de um motivo japonés, onde as janelas eram feitas como negativos das
paredes, deixando a argamassa a limitar o contorno do vdo, desenhado em madeira e bambu. O
mesmo motivo foi utilizado no Convento de Santa Marinha da Costa.” CLEMENTINO, Luisa — Fer-
nando Tdvora, De O Problema da Casa Portuguesa ao Da Organizagdo do Espaco, Dissertagdo de
Mestrado Integrado em Arquitectura, FCTUC, jul., 2013, p.81.

114 FERNANDO, Tavora — “Casa da Rua Nova, 1985-1987”, in TRIGUEIROS, Luiz, — Fernando Tdvora,
Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.134.
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Figura 46 | Fernando Tavora, Casa da Rua Nova (1985-87); Plantas e corte © FIMS.
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Também na Escola Superior Agréria de Ponte de Lima, no Convento
de Refdios, Fernando Tavora continua a ‘demanda’ pela conservacdo e
manutencdo do patrimonio.

“O objectivo do Projecto era bem claro: instalar, recuperando o edificio
do antigo Convento de Refdis e a sua quinta, uma Escola Superior Agrdria
de nivel politécnico.”***> Este projeto visava introduzir num edificio um
programa que ndo era aquele para o qual teria sido construido em
primeiro lugar. Construido e ocupado como convento desde 1154 até
1834,11% este ndo albergava as condi¢cdes necessarias para que o0 novo
programa pudesse cingir-se simplesmente a area do edificio existente,
por isso, tal como na Pousada do Convento de Santa Marinha da Costa,
Tavora teria de acrescentar novos espacos aos volumes existentes.
Porém, também aqui este consegue, de forma natural e respeitosa,
estabelecer uma ligacdo coesiva entre o novo e o antigo, tal como o
proprio refere, os “novos edificios se distribuem pelos espagos da
quinta mas ai, também, é o proprio plano do conjunto que os solicita
e condiciona, num processo de crescimento que se diria jd previsto, tdo
natural — e qudsi fatal — ele se manifesta.”*’

Este projeto surge num momento crucial da afirmacdo da carreira
de Tavora como exemplo de arquiteto ‘respeitador e restaurador’
do patrimonio. Aqui iria, mais uma vez, por em claro as ideias que
interpreta como sendo a forma correta de intervir no patrimoénio,
tornando evidente uma linguagem proépria, que mais tarde viria a ser
chamada de «arquitetura a Tavora». Esta assentava em premissas
fortes, e constantes ao longo das suas obras. Se anteriormente ja foi
referido a sua forma de intervencdo na Pousada de Santa Marinha e
na Casa da Rua Nova, aqui Tavora segue o mesmo tipo de raciocinio
de intervenc¢do no preexistente: um estudo histérico do local onde se
intervém é sempre fator fundamental para a continuidade da ‘historia’
do edificio, que Tavora procura com os seus projetos. Ndo quer uma
rotura com o passado, nem uma afirmacgdo do presente,’*® mas sim
uma continuidade da histéria, fazendo da sua intervengdo algo mais
do que um acrescento. O seu projeto vai além daquilo que é novo,
daquilo que se consegue ver como construido. Na sua obra tem tanto
valor aquilo que é acrescentado como aquilo que é mantido, fazendo da
sua intervenc¢do a compreensdo da histdria para a continuagdo da sua
transformacgdo.***

115 FERNANDO, Tavora — “Escola Superior Agraria Convento de Reféios do Lima, Ponte de Lima,
1987-1993”, in TRIGUEIROS, Luiz, — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.140.

116 Ibidem.

17 bidem.

118 PACHECO, Pedro — “Entrevista a Pedro Pacheco”, Lisboa, 4 jun., 2010, in COTTER, Ana Berkeley
— Casa em Pardelhas: O Desenho de Fernando Tavora na Arquitetura Popular, p. 179.

119 CERQUEIRA BARROS, Fernando — Mosteiro de Refdios do Lima - Escola Superior Agrdria: Ponte
de Lima 1986-1993, p.6.
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Figura 47 | Fernando Tavora, Escola Superior Agraria Convento de Refdios do

Lima (1987-93); Planta © FIMS.
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Figura 48 | Convento de Reféios do
LIMA. Fotografia da autoria de © Fer-
nando Cerqueira Barros, in fernan-
docerqueirabarros.blogspot.com.

Figura 49 | Convento de Refdios do
LIMA. Fotografia da autoria de © An-
drea Cruz.

Figura 50 | Convento de Refdios do
LIMA. Fotografia da autoria de © Fer-
nando Cerqueira Barros, in fernan-
docerqueirabarros.blogspot.com.

Figura 51 | Museu Soares dos Reis. Fo-
tografia da autoria de © Egidio Santos,
in revisitavora.wordpress.com.

“Viajar na carruagem do tempo. Prossequir a vida de um edificio em
local com dezassete séculos de instalagdo humana. Compreender a
histéria e transformd-la, continuar inovando. O delicado problema
da compatibilizagdo de uma pré-existéncia com um programa. Quem
cede? Como decidir? O delicado problema, ainda, da linguagem. Qual?
Quando?”*%°

A época, o local e o prestigio do edificio onde se estd a intervir também
sdo fatores que contribuem para a forma como os processos de projeto
avancam. DecisBes, vontades e gostos sdo transmissiveis de uns projetos
para os outros. Por muito que se estude a histdria e as especificidades de
cada edificio, irdo sempre surgir elementos que podem ser transversais
aos mesmos. Deste modo, se no passado existiam transmissdes de
ideias e formas de fazer, também Tavora ndo estara imune a esse fator.

Quando se pSe em comparagao as escadas da fonte do patio exterior
do Convento de Refdios do Lima com as escadas que fazem a conexdo
entre os dois patios do Museu Soares dos Reis, é percetivel uma
semelhanca de desenhos. Em comum estas tém o facto de servirem
de embasamento e enaltecimento das respetivas fontes, que ja se
encontravam |4 anteriormente, juntas a um muro que fazia a divisdo
entre duas cotas distintas do edificio. Contudo, as semelhancas que
se possam estabelecer acabam al, pois os elementos em questdo sdo
referentes a épocas e programas distintos. Apesar das funcdes e do
funcionamento diferenciado de ambos, Tavora, aquando da introdugdo
da nova ‘escadaria’ no patio do museu, mantém aquilo que poderiasera
imagem inicial, como se estas pudessem pertencer ao desenho original
do edificio existente. Tavora poderia ter optado por uma intervengao
mais notavel, poderia ter escolhido algo mais contemporaneo, contudo,
seguiu tanto no Museu Soares do Reis como no Convento de Reféios, a
andlise da histdria e na solucdo e interpretacdo do problema que se lhe
impunha nagquele momento.

A resposta semelhante a problemas e locais distintos, ndo € algo que a
arquitetura moderna veio trazer de novo. Esse tipo de formula existe
desde hd séculos, ja € algo que os romanos usavam na expansdo do
seu império; adpatar uma tipologia aos fatores envolventes, é algo
que o povo portugués ja fazia desde o inicio da sua formagdo como
reino. A transformacdo e a adaptacdo sdo palavras quase sinénimas da
arquitetura portuguesa, dai a arquitetura popular ser tdo importante
para Fernando Tavora, pois é aqui que encontram as respostas mais
verdadeiras para os problemas que lhes sdo colocados. Tavora tenta

120 COSTA, Natélia Morais — A reabilitagdo do antigo como obra nova a partir da arquitectura de
Fernando Tavora em Guimardes, FAUP, Porto, 2006.



Figura 52 | Convento de Refdios do LIMA. Fotografia da autoria de © Fernando Cerqueira Barros, in fernandocerqueirabarros.blogspot.com.
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Figura 53 | Convento de Refdios do LIMA. Foto-  Figura 54 | Convento de Refdios do LIMA. Fotogra-
grafia da autoria de © Fernando Cerqueira Bar- fia da autoria de © Fernando Cerqueira Barros, in
ros, in fernandocerqueirabarros.blogspot.com.  fernandocerqueirabarros.blogspot.com.
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transmitir com as suas intervenc¢des, uma adaptacdo ao existente tendo
em conta as necessidades reais do local e do tempo em que se encontra.

Nos exemplos anteriores foram apresentadas algumas obras de restauro
e de aproveitamento de grandes edificios preexistentes, que continham
por si sé um grande valor patrimonial e um impacto visual forte. Apesar
da Casa da Rua Nova ndo apresentar uma escala comparavel aos outros
dois edificios, insere-se numa zona deveras importante, o centro
histérico da cidade, e por essa razdo o seu aspeto exterior também foi
mantido, por raz8es de manutencdo de uma identidade.

Contudo, nem todos os exemplos de restauro ou reabilitacdo tém
necessidade de usar, copiar, mimetizar ou refazer o preexistente a
imagem daquilo que existiu anteriormente. A adaptacdo ao local ndo
passa so pela imagem que é passada. Questes que tém a ver com o
funcionamento, resposta ao programa, escala, medida ou a relagdo com
a envolvente, sdo pontos que tém que ser levados em conta. Depois de
se confrontar todas estas variantes com aquilo que se quer fazer e com
aquilo que se pode fazer, por vezes depardmo-nos com situa¢des em
que, um edificio realizado de raiz pode estabelecer ou criar rela¢des

melhores com a envolvente do que aqueles que |a se podem encontrar.

Quando estamos perante projetos de grande escala ou projetos de
caracter publico, estes pontos ganham ainda mais relevancia. A exigéncia
do rigor, o controlo de materiais e a contencdo de custos é muito maior
do que para um projeto particular e de pequena escala. Normalmente,
nestas obras ndo é possivel efetuar um acompanhamento ‘de
bengala’,'?! por isso, é desde logo preciso perceber que o projeto tem
gue ser o mais rigoroso possivel e que a adaptacdo a circunstancias que
possam surgir em obra ndo poderdo ser resolvidas de uma forma tdo
préxima. O arquiteto ndo terd tanta abertura para uma ‘mudanca de
planos’ a meio da obra. Todavia, devera tentar fazer o maximo possivel
no acompanhamento do avanco da construgao. O papel do arquiteto na
obra tem um valor imprescindivel para o resultado final.

21 Acompanhamento de ‘bengala’ é referente ao projeto efetuado com o arquiteto in loco. O
arquiteto tomas as decisdes na obra, experimenta e testa opg¢des, apontando com a sua ‘bengala’
“essa parede ai, tira. E esta aqui, temos que chegar mais para o lado. Aqui os degraus sGo mais est-
reitos (...).” BARROSO, Fernando — “Entrevista a Fernando Barroso”, Lisboa, 7 jul., 2010, in COTTER,
Ana Berkeley — Casa em Pardelhas: O Desenho de Fernando Tdvora na Arquitetura Popular, p. 197.



Quando olhamos para a tipica ‘paisagem’ das colinas de Coimbra,
composta por um mar de telhados que desenham a base da ‘acrépole’,
torna-se dificil a simples tarefa de perceber onde comeca e onde acaba
o0 auditério da Faculdade de Direito da Universidade de Coimbra. Isto
ndo aconteceu por acaso; Fernando Tavora queria um edificio que nédo
chocasse com a imagem estabelecida pelos edificios monumentais da
Universidade de Coimbra. Ndo queria replicar essa imagem, mas sabia
gue queria transportar um pouco dessa experiéncia volumétrica para a
sua nova obra.

Primeiro, quando analisamos a forma como Tavora implanta o edificio,
é necessario compreender a planta do conjunto universitario. Existe
um eixo longitudinal muito marcado que nos leva a um patio, o “Pdtio
das Escolas”?? que é um dos espagos mais notorios e reconhecidos da
universidade, e que contempla edificios importantes como a Biblioteca
Joanina.

Tavora implanta o auditério de maneira a que a cobertura deste, crie
uma nova ‘varanda’ para a cidade e para o rio Mondego. Ao colocar todo
o auditdrio a uma cota mais baixa, resolve o problema de confronto que
poderia criar com os edificios existentes, e dd um novo remate ao eixo
principal do conjunto.

“Apesar da proposta ser indissocidvel da preexisténcia, é um projecto
claramente contempordneo que ndo se confunde com o antigo. E uma
intervengdo orientada no sentido da continuidade com o lugar e pre-
-existéncias.”*

A forma como o novo volume entra em contacto com o edificio
preexistente revela-nos a aten¢do ao modo como este se integra com
o que o rodeia. O novo volume é pensado “como um contraforte,
encaixado no chdo”, dialogando assim com a encosta e “inserindo-
se no intervalo entre a Capela Joanina e a Faculdade de Direito”. Ali
existiam também umas ruinas, uma arcaria de Marques Pires; nesta
circunstancia, “apesar de se implantar a cota da arcada antiga”,***
Tavora decide ndo lhe tocar nem as reconstruir, apenas a torna visivel,
apoderando-se delas como pano de fundo para quem se encontra no
interior do edificio. Mais uma vez, tal como na Casa da Rua Nova, o
arquiteto deixa a vista as antigas técnicas e formas construtivas, e é
“extremamente delicado e respeitador do que existe”.*?> O edificio é
desenhado a partir do estudo métrico da arcada antiga, que define como

122 MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora, Porto, Reitoria da
Universidade do Porto, 2013, p.203.

123 |bidem.

124 pidem.

125 BARROSO, Fernando — “Entrevista a Fernando Barroso”, in Anozero, Bienal de Arte Contem-
poranea de Coimbra, out., 2015.

Figura 55 | Panoramica da cidade de
Coimbra. Fotografia de autor desconhe-
cido, in All Programme.

Figura 56 | Montagem de fotografia
aérea. Fotografia in https://earth.
google.com/web. Localizagdo em
ortofotomapa do Auditério da Escola de
Direito da Universidade de Coimbra.
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Figura 57 | Fernando Tavora, Anfiteatro da Faculdade de Direiro da Universidade de Coimbra (1994-00); Cortes © FIMS.
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modulo base um quadrado de 1,10x1,10 cm, que é usado na “estrutura
metdlica” e nas “passagens”, e é subdividido em meios mdédulos para
desenhar o interior: “dd medida as cadeiras” com 0,55 cm.%®

A inclinagdo acentuada que a topografia apresenta naquele lugar,
permite, tirar partido do edificio para corrigir e anular “a irreqularidade
dos limites do terreno”. O declive da encosta “permite que o volume
ganhe altura”. O uso de “ldminas que se assemelham a pilares”,**’
acrescenta uma ideia de verticalidade que pode ser entendida
como forma de estabelecer relacdo entre o auditério e os edificios
monumentais do regime Salazarista, que se encontram na parte
superior da universidade. Contudo, na sua forte marcagdao horizontal,
estad presente um forte estilo moderno. Os vdos envidragados e a pala
gue Tavora Ihes sobrepde, ddo ao edificio uma linguagem semelhante
as obras de Frank Lloyd Wright, influéncia marcante da sua viagem aos
EUA.

Tal como em Coimbra, no caso do Porto, Fernando Tavora também
tinha um conhecimento muito profundo da cidade onde residia e onde
estudara. Por isso, quando surgiu a encomenda por parte da Camara
Municipal para a recuperacdo de uma antiga torre que faria parte da
muralha préxima da Sé, Tdvora viu a oportunidade perfeita para conciliar
0 seu gosto pela intervencdo no patrimonio, com a oportunidade de
trabalhar na sua cidade. Este projeto iria acompanhar Tavora ao longo
da década final da sua vida, 1995-2003, tornando-o assim uma das
razOes para continuar a exercer a profissdao, mesmo com dificuldades
de saude.'?

Este projeto iria fazer parte do grupo das obras mais aclamadas de
Tavora. E um projeto concebido para ter uma carga simbdlica enorme,
realizado a partir de distintos simbolismos, utilizados para dar corpo e
materialidade a sua ideia. Foi considerada pelo préprio como a “obra
mais moderna”?’ que este fizera na sua vida, é de estranhar o facto de
se tratar de uma reabilitacdo.

Trata-se de um projeto completamente “conceptual”,**® livre de
programa e inicialmente desprovido de uma base concreta para o seu
restauro. Por isso, podemos colocar este projeto no mesmo patamar
que o Pavilhdo de Ténis da Quinta da Conceicdo, também esta, uma
obra que ndo teve que responder a um programa concreto ou a uma

126 MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora, Porto, Reitoria da
Universidade do Porto, 2013, p.204.

27 Ibidem.

8 dem, p.129.

12 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora”, in RTP — Documental Fernando Tavora,
2001; foi também publicado um excerto desta entrevista in MENDES, Manuel — Sobre o ‘Proje-
to-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora, Porto, Reitoria da Universidade do Porto, 2013.

130 MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora, Porto, Reitoria da
Universidade do Porto, 2013, p.204.

Figura 58 | Fernando Tavora, Anfiteatro
da Faculdade de Direiro da Universidade
de Coimbra (1994-00); Esquisso © FIMS.

Figura 59 | Anfiteatro da Faculdade de
Direiro da Universidade de Coimbra. Fo-
tografia da autoria de José Carlos Melo
Dias.
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Figura 60 | Rua de S. Sebastido e Esca-
das da Sé (1940).Fotografia da autoria
de Bomfim Barreiros.

Figura 61 | Escadas da Sé. Fotografia da
autoria de Joan Carles Sanchez.

funcdo completamente estabelecida. Existem outros paralelismos
que podem ser estabelecidos entre ambos. Na Casa dos 24, também
existe uma preocupacdo para que o novo objeto seja reorganizador do
seu espaco préprio e daquilo que o rodeia. Como o Pavilhdo de Ténis,
também é uma peca que da sentido a sua envolvente, enquadrando-a
e implantando-se de ‘forma natural’ na mesma.

Para se entender o local de implantacdo da nova torre é necessario
perceber o trabalho que a cdmara levou a cabo nos anos trinta e
quarenta, de limpeza daquela parte da cidade. Vérias habitacdes, que
se encontravam a sul e a oeste da Sé foram demolidas, deixando assim
espaco para que esta e o Paldcio do Bispo ganhassem protagonismo
naquela plataforma.'®* Aquando destas limpezas foram descobertas as
fundacdes daquilo que deveria ter sido a torre dos primeiros Pagos do
Conselho. Torre que estabelecera um papel importante de afirmacdo
do poder municipal face ao poder eclesidstico, implantando-se a cerca
de seis metros da Sé. Apds a descoberta de documentos que revelavam
o facto pela qual ndo tivera sido finalizada (por surgimento de fissuras,
entre outros) e o aspeto que esta deveria ter tido, Tavora viu ali o mote
para o seu projeto. Este documento descrevia que o edificio deveria ter
tido “100 palmos de altura, uma sala ao nivel do Terreiro da Sé e outra
ao nivel da Rua de S. Sebastido”** e que com o passar dos tempos foi
alvo de “acidentes vdrios até ao seu qudsi total desaparecimento” **

Em primeiro lugar, Tavora recusa ter a mesma abordagem tradicionalista
que Rogério de Azevedo, na torre mais a sul, reconstruindo
mimeticamente. Tavora iria ter uma abordagem histdrica, respeitando
todos os dados que tinha descoberto, mas ao mesmo tempo
introduzindo um olhar contemporaneo a obra. Quando se iniciaram as
andlises arqueoldgicas no local, percebeu-se que s existiam fundacdes
para trés das quatro paredes da torre, o que levou Tavora a optar por
realizar uma planta em U deixando a fachada voltada para a cidade
completamente envidragada e as restantes totalmente cegas.’** Os 100
palmos de altura descritos no documento encontrado com a descri¢do
da torre foram cumpridos rigorosamente, e para enfatizar ainda mais
esse simbolismo do uso da medida tradicional, foi gravado numa das
fachadas da torre a alusdo a um palmo, tal como Corbusier fizera
anteriormente ao deixar gravado no betdo a representagao do modulor.
Por outro lado, a propria implantacdo e volumetria da torre vieram

131 MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora, Porto, Reitoria da
Universidade do Porto, 2013, p.132.

2 TAVORA, Fernando — Documentos escritos por Fernando Tavora, in Fundagdo Instituto Marques
da Silva, (FIMS-SI-FTAVORA), fev., 1996.

133 Ibidem.

4 MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora, Porto, Reitoria da
Universidade do Porto, 2013, p.139.
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Figura 63 | Casa dos 24. Fotografia da
autoria de © Mariam Daudali.

reorganizar a plataforma da Sé. Para quem chega vindo do lado norte
encontra um espaco mais reduzido que é delimitado pela torre e pela
Galilé de Nasoni, repondo assim, de forma simbdlica, o confronto do
poder municipal com o da igreja. Quando nos aproximamos da torre e
seguimos o eixo visual, vamos de encontro a um segundo espago, que
o volume da torre ajuda novamente a delimitar, clarificando assim o
terreiro principal da Sé.

Quando avancamos para o interior da torre, encontramos desde logo
sobre a porta de entrada a inscricdo desenhada por Tavora que diz,
“Antiga mui nobre sempre leal e invicta cidade do Porto”. Ja no seu
interior somos recebidos pelo simbolo da cidade do Porto, uma estdtua
atribuida a Jodo Joaquim Aldo,"> que esta em primeiro plano face a
prépria cidade que se encontra nas suas costas. A estdtua, que estava
colocada no exterior da torre, logo apds o envidracado, foi mais tarde
retirada daquele local com a justificagdo, dada pelo presidente da
camara da altura, que esta “antes estava de costas para a cidade”
Atos como este, reveladores da “ignordncia”, acabam com a “carga
conceptual e simbdlica da proposta, que precisou de um arquiteto de
grande cultura e capacidade para dotar de enorme representatividade
da pequena obra” concedendo-lhe desta forma a importancia e o valor
urbano que esta merecia em “memdria da cidade”.*¥’

A Casa dos 24 conseguiu, para além do seu papel de reabilitacdo,
um caracter, carregado de simbolismo e uma homenagem a cidade
do Porto. Tal como Souto de Moura refere, “@ uma obra intemporal,
e que ndo pertence a s6 um momento histérico”.**® Para Siza este é o
projeto “em que mais claramente estd inscrita uma ideia central na
obra de Fernando Tavora: mais do que Memdria, o Patrimonio Histdrico
é sobretudo material e instrumento de Cria¢do.”**® Contudo, é Tavora
gue apresenta a melhor descricdo e elogio que esta obra poderia ter,
afirmando que “A Casa dos 24 tem tanto valor, que ndo serve para
nada.”**

135 MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora, Porto, Reitoria da
Universidade do Porto, 2013, p.142.

136 “Arquitectos e familia de Fernando Tavora, chocados com saida de estatua da Sé”, in Porto 24,
31 mar., 2014.

137 MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora, Porto, Reitoria da
Universidade do Porto, 2013, p.143.

¥ SOUTO MOURA, Eduardo — “La torre di Tavora”, in Casabella, n°700, Mildo, mai., 2002, p.64.
139 SIZA, Alvaro — “Na morte de Fernando Tavora”, 2005, in VIEIRA, Alvaro Siza; MORAIS, Carlos
Campos — 01 textos: Alvaro Siza, Porto, Civilizagdo Editora, 2009.

140 “Mestre via a torre como um oculo para a cidade”, in Jornal de Noticias, 7 set., 2005; foi também
publicado um excerto in MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tdvora,
Porto, Reitoria da Universidade do Porto, 2013.
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Figura 64 | Casa dos 24. Fotografia da autoria de Mariano Pires.
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11/ Capitulo

QUINTA DA CAVADA, BRITEIROS.

Passei por muitos arvoredos,
Pinhais, montes, cidades e vilas,
Colinas, lagos, prédios e ruinas,
Beleza sem fim e horriveis penedos

Andei por planicies e montanhas,
Caminhei por vales e estreitos,
Toquei casas e apartamentos,
Imensas vivendas estranhas

Viviem barracas e mansoes,
Comi do pior, também do melhor,
Topdnimos todos, ndo sei de cor,
Vi lugares de luz e escuridbes

Seja a sarjeta ou um céu (105]
Seja na praia ou na serra

Na verdade a minha terra

E onde penduro o chapéu 99

Antdnio Romano
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2.1 Apreexisténcia 16501

Tavora viajou pelo mundo rural, reconstituindo as cores e os cheiros que todos
fomos tendo nas vidas ou nas férias aldeds. Observou cuidadosamente o engenho
e a arte do nosso povo minhoto na construgdo das suas casas, sequeiros, eiras,
tanques. Percebeu como viviam os homens e os animais, em perfeita harmonia, no
nivel zero da sobrevivéncia. Cheirou cortes e eidos, respirou lareiras com fumeiros
e bebeu dsperos tintos, observou o trabalho dos campos, os bois e as sacholas, o
encarreiramento das dguas de rega, os rios limpidos de auséncia de industria, os

milheirais, as hortas, as vinhas e os pomares.”**" ¢

141 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patrimonio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros, 1989,”
in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA 2005.
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2.1.1. A historia do local

O conjunto de drea agricola, intervencionado (1989-1990) por Fernando
Tavora, localiza-se em Sdo Salvador de Briteiros, “na provincia do Minho”,
a “Norte de Portugal”. Implantada a cota baixa, “no sopé da citdnia
de Briteiros, povoagdo de origem celta romanizada”,**? a norte das
margens do rio Ave. Pertencia anteriormente a propriedade da Casa da
Ponte,* atual Museu da Cultura Castreja, casa da familia de Francisco
Martins Sarmento (que funcionava como residéncia estratégica para
Martins Sarmento entre a Citania de Briteiros e o Castro Sabroso, onde
desenvolvia estudos arqueoldgicos); pode estabelecer-se uma relacdo
entre esta e a casa principal, supondo-se que poderia ter funcionado
como casa de apoio aos terrenos agricolas da Casa da Ponte e residéncia
de uma pequena familia que estaria encarregue dos mesmos.

A organizacdo tipica de uma casa solarenga, engloba geralmente,
a casa principal, os campos agricolas (ou terrenos da propriedade
ndo trabalhados), equipamentos de apoio aos campos agricolas e
também a casa do caseiro. Esta, a casa do caseiro (pessoa encarregue
da boa manutengdo da propriedade) era vista como uma construcao
com menor importancia e com menos valor que a casa principal. Era
construida com técnicas rudimentares, em funcao daquilo que se sabia
fazer em determinada zona e em determinado local. Esta forma de
execucdo fez com que estes elementos representassem, de forma fiel,
0 sitio onde pertenciam e os costumes de cada regido.’*

Esta questdo de encontrar a identidade de cada regido através da sua
arquitetura, foi um dos fatores que levou inicialmente Fernando Tavora
a participar no Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa. O valor
dado a construgdo vernacular, as suas técnicas construtivas, a verdade
dos materiais e a pureza dos espacos, iriam ser fatores contribuintes
para Tavora aceitar fazer parte deste projeto.

142 TAVORA, Fernando — “Casa de Férias em Briteiros, Guimar3es, 1989-1990”, in TRIGUEIROS, Luiz
— Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.160; foi também publicado um extrato em Arqui-
tectura Portuguesa, Casa de férias: Quinta da Cavada, S. Salvador de Briteiros, 1989-1990.

%3 Informacdes obtidas através do depoimento da proprietédria, Maria Luisa Guimaraes.

144 Normalmente, melhor que os solares, que, por serem o edificio onde era colocado o maior
investimento, acabavam por ser, por questdes de nobreza ou enaltecimento de importancia,
copias de outros que podiam encontrar-se noutro local ou noutro tempo, influenciados pela
“arquitetura monumental setecentista” que respondia a problematicas distintas, mais urbanas e
menos adaptada ao campo. TAVORA, Fernando, PIMENTEL, Rui, MENERES, Antdnio — Zona 1, in
SINDICATO NACIONAL DOS ARQUITECTOS — Arquitectura Popular em Portugal, Lisboa, Sindicato
dos Arquitectos, 1961; consultada a 3.2 edicdo: Lisboa, Associacdo dos Arquitectos Portugueses,
vol. I, 1988, p.52.
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Figura 65 | Montagem de fotografia aérea. Fotografia in https://earth.google.com/web.
Localizagdo em ortofotomapa da Casa da Cavada referente ao circulo maior, e da Casa da Ponte, referente ao circulo menor a esquerda.
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Esta casa, que por varios séculos foi crescendo e adaptando-se as
exigéncias dos tempos, acabaria por ganhar independéncia, ficando com
alguns terrenos envolventes, tornando-se numa pequena habitacdo
unifamiliar e autossuficiente. O facto de se encontrar circundada pelos
seus proprios terrenos, forma tipica de “ocupagdo humana do territdrio,
pela fixagdo do lavrador e da sua familia junto das terras que trabalha”,
acaba por criar um afastamento maior para com as outras habitacoes.
Um comum minifundio do norte do pais, fazendo desta uma tipica casa
rural minhota que, em conjunto com as envolventes, criam um manto
de retalhos no territério, onde encontramos pequenos “organismos
unifamiliares” envolvidos pelos seus campos adjacentes.**

Para percebermos melhor este tipo de construcdo que povoa o
horizonte minhoto, temos que estudar em primeiro lugar o porqué
da sua construcdo. E intuitiva a percecdo de sucessivas intervencdes
e acrescentos ao longo dos tempos. Normalmente, este tipo de
construcBes contém os materiais e técnicas construtivas visiveis, porisso,
entender que a casa nem sempre teve aquela imagem é algo facilmente
alcancavel; contudo, entender qual foi o seu primeiro estado, ou a sua
‘forma’ de raiz, jd implica um estudo e uma andlise mais aprofundados
da sua histéria. Tavora, assume que ndo pode “garantir a cronologia
da casa, mas por outro lado, pode “garantir, pela andlise que se faz do
edificio, as vdrias fases de construcdo do edificio” através de elementos
tecténicos ou distintas técnicas construtivas, que este apresenta; “hd
aqui uma junta, hd aqui outra junta” .14

”

Em casos como este, de construgdes elementares e rurais, sem uma
‘importancia significativa’ para a histdria, torna-se mais dificil encontrar
documentacdo ou registos explicitos que sirvam para a andlise e
desconstrugdo da mesma no tempo. Deste modo, neste caso de estudo
em concreto, a Casa da Quinta da Cavada, Fernando Tavora serve-se da
andlise in loco, sustentando as suas premissas na historia para recuar no
tempo até a sua forma primordial. Claro que nem todas as justificacdes
podem ser encontradas nos livros, nem todas as histérias podem ser

45 TAVORA, Fernando, PIMENTEL, Rui, MENERES, Anténio — Zona 1, in SINDICATO NACIONAL DOS
ARQUITECTOS — Arquitectura Popular em Portugal, Lisboa, Sindicato dos Arquitectos, 1961; con-
sultada a 3.2 edicdo: Lisboa, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, vol. |, 1988, p.45.

146 TAVORA, Fernando — “Discursos sobre Arquitectura”; Fernando Tavora na participacdo de uma
aula aberta intitulada “Discursos sobre Arquitectura”; acedido em 9 dez., 2018, em: https://www.
youtube.com/watch?v=FxRw8TunGYw&t=4406s.



boas ou interessantes, mas, tal como Tavora refere, quando algo nédo
tem uma boa histdria por trds “a gente pode inventd-la”.**” Por isso,
parte do seu estudo e da sua andlise sdo baseados na suposicdo de
como esta evolucdo poderia ter-se desenrolado.

E necessdria a reconstrucdo da histéria para analisar a casa, neste caso,
da historia rural, da vida do campo e do modo como esta evoluiu com
o passar dos tempos. Um dos fatores que mais influenciou a paisagem
agricola como a conhecemos hoje foi a chegada do milho a Europa.
Introduzido no velho continente por volta dos séculos XVII ou XVIII,
desencadeou uma grande alteracdo na paisagem europeia: cereal de
facil cultivo, de crescimento rapido e com utilidades para fins variados,
era um excelente produto para o povo portugués. Instalando-se
prioritariamente na regido do Minho e nos Acgores, o milho, alterou
a forma e os panoramas portugueses. Ndo sé pelos campos, que
tem um grande impacto visual, pois podem cultivar-se facilmente
areas considerdveis (apenas necessita de terras férteis, sol e bastante
dgua, descricdo coincidente com o norte de Portugal e Agores), mas
também pelo horizonte, que se vé alterado pela construcdo de novos
equipamentos agricolas, até antes ndo necessarios, os sequeiros!*®
ou espigueiros,** local onde era armazenado, elevados do chdo e
construidos em pedra (normalmente em granito) e madeira. Tais,
podem ser vistos como elementos isolados ou como parte integrante
das casas rurais, tendo estas uma area reservada para o palheiro ou
celeiro, normalmente no piso superior aquele onde eram os arrumos
e onde eram guardados 0s animais, como veremos no exemplo aqui
retratado.

Torna-se visivel que existem muitas premissas a analisar quando
queremos falar de arquitetura ou de um objeto arquitetdnico: as suas
influéncias, os seus inicios, o seu propdsito. Muitas das vezes, este parte
de nog¢des objetivas e diretas. A arquitetura, em primeiro lugar, serve
para dar resposta as necessidades das pessoas.*®® Quando falamos
de arquitetura vernacular, percebemos que existe uma ligagdo muito

147 TAVORA, Fernando — “Discursos sobre Arquitectura”; Fernando Tavora na participacdo de uma
aula aberta intitulada “Discursos sobre Arquitectura”; acedido em 9 dez., 2018, em: https://www.
youtube.com/watch?v=FxRw8TunGYw&t=4406s.

18 4 .) construgBes, criadas para expor a ac¢do do Sol e do vento uma grande parte dos frutos
da terra. (...) permite, sem grandes trabalhos de recolha e exposicdo, completar a fung¢do da eira
que lhe fica préxima. Vulgarmente, as aberturas entre as colunas sdo vedadas por empanadas ou
portadas, que, fixadas nas aresta superior, sdo sustidas e abertas, por intermédio de cravelhos de
madeira, o que permite, em caso de mau tempo, fechar o sequeiro rapidamente.” TAVORA, Fernan-
do, PIMENTEL, Rui, MENERES, Antdénio — Zona 1, in SINDICATO NACIONAL DOS ARQUITECTOS — Ar-
quitectura Popular em Portugal, Lisboa, Sindicato dos Arquitectos, 1961; consultada a 3.2 edigdo:
Lisboa, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, vol. |, 1988, p.58.

19 “Quando é preciso arrecadar em quantidade o milho, (...), recorre o lavrador ao espigueiro ou
canastro, verdadeiros silos, erguidos sobre colunas {(...). A forma é invariavelmente a mesma por
toda a parte: uma caixa comprida e estreita, coberta por duas dguas de telha ou lousa, com di-
visbes interiores removiveis e porta num dos topos. Situam-se perto ou defronte a eira, de que sdo
o complemento.” TAVORA, Fernando, PIMENTEL, Rui, MENERES, Anténio — Zona 1, in SINDICATO
NACIONAL DOS ARQUITECTOS — Arquitectura Popular em Portugal, Lisboa, Sindicato dos Arquitec-
tos, 1961; consultada a 3.2 edi¢do: Lisboa, Associacdo dos Arquitectos Portugueses, vol. I, 1988,
p.64-66.

10 SOUTO MOURA, Eduardo — “Entrevista a Eduardo Souto de Moura” in Archdaily.
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préxima entre o necessario e o construido. Ndo existe espaco para a
‘decoracgdo’, ou para a excentricidade de se querer mais, simplesmente
por que se querer mais. Aqui, 0s espacos sdo pensados para o proposito
que foram criados. Se uma determinada divisdo tem que estar ligada a
outra ndo é necessario um corredor para as ligar, a conexdo é direta,
passamos de uma para a outra; se € necessaria uma porta para o
exterior num determinado local, essa porta é aberta; se é necessario
um forno, é feita a abertura para o forno; se a familia cresce e o espaco
comeca a ficar reduzido, aumenta-se a casa. Este tipo de transformagao
espontanea e natural, é uma caracteristica bdsica da arquitetura
vernacular. O propdsito para o qual se faz determinada mudanca é que
determina a evolucdo.

No caso da Quinta da Cavada, estas constantes evolugdes, resultaram
naquilo com que Tavora se deparou na primeira vez que visitara o
local: uma casa, com séculos de histéria, um resultado de vontades
e necessidades que contribuiram para a imagem final com que esta
acabou por se apresentar, até Tavora ter marcado mais uma virgula na
histéria que a casa fora contando, e continua ainda a contar nos dias
que correm.
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Figura 66| Fotografia de Raquel Alves.
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2.1.2. A primeira construcao

Voltando atras no tempo, recuando o suficiente para encontrarmos os
vestigios minimos daquilo que pudera existir naquele local, deparamo-
nos com a “casa mais elementar possivel”. Uma casa implantada da
forma simples, que tira o maior partido dos meios existentes e do
terreno, uma casa que se desenvolve e cresce “contra o terreno”. Nos
seus primoérdios podiamos considera-la como uma simples “barraca
para colonizar esta drea”.*>?

Implantando-se contra o declive do terreno, faz com que o volume
inicial (que apenas era constituido pela adega no piso inferior e a
cozinha e sala/quarto, no piso superior), fosse construido usando
0S menores recursos possiveis. Como era uma construgdo pobre e
modesta, tirar partido da envolvente para o suporte de um alcado e
apoio da cobertura, ajudava a reduzir os custos da construcao.

Este volume inicial, que se sup@e ter sido construido com duplo pano
de parede, duplicando o aparelho de pedra de granito, no exterior e no
interior, atuaria como elemento isolado no territério, respondendo as
necessidades basicas de um pequeno lavrador que |4 poderia ter vivido.

Ja nesta primeira fase é percetivel a adaptacdo as circunstancias que
a arquitetura vernacular demonstra. A implantacdo inteligente no
territério, a construcdo contida para a reducdo dos custos, o uso de
materiais e tecnologias locais, mostram, por um lado, a simplicidade
com que esta era realizada, e por outro, uma resposta pratica e objetiva
aos problemas apresentados.

151 TAVORA, Fernando — “Discursos sobre Arquitectura”; Fernando Tavora na participa¢do de uma
aula aberta intitulada “Discursos sobre Arquitectura”; acedido em 9 dez., 2018, em: https://www.
youtube.com/watch?v=FxRw8TunGYw&t=4406s.

[12 Fase]

2° Piso
Escala 1/500

©

Figura 68 | Desenho de Raquel Alves.
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[22 Fase]

12 Piso

2° Piso
Escala 1/500

®

Figura 69 | Desenho de Raquel Alves.

Seguindo o esquema de crescimento que Tavora elabora, embora,
afirmando que ndo é necessariamente algo que foi acrescentado
posteriormente, “depois, eu ndo garanto que é depois”,*>* vemos o
volume inicial a crescer para sul. E criado um resguardo para a entrada
da adega, que também serve de arrumos, que por sua vez, faz com que
0 piso superior ganhe uma varanda com uma dimensdo consideravel.
Para o acesso a este avanco iria ser acrescentada uma escada em
granito, que ligava diretamente o piso térreo a varanda do piso superior.
O telhado do volume inicial iria ser prolongado, fazendo assim um
coberto para toda a varanda, proporcionando um prolongamento do
interior para o exterior.

A varanda, além de proporcionar um novo espaco exterior de apoio as
atividades praticadas nalavoura, cria também uma nova divisdo fechada.
Esta, sem ligacdo direta ao interior, apenas acessivel pela varanda, pode
ter sido um quarto construido posteriormente. Tavora refere-se a este
espaco como a “conhecida casa do criado” pois, “o criado ficava sempre
fora da casa, na varanda”.*>

Constituida por uma diviséria de madeira, e com o chdo também
elevado por um estrado de madeira, este quarto aparentava uma
construgdo mais efémera e fragil que o resto da casa.

Este avanco, que se desenvolve para sul, faz com que os espacos Uteis
e de trabalho da casa pudessem tirar ainda mais partido do sol. Assim,
a fachada a sul ganha dois planos, um primeiro mais permedvel, com
grandes vaos que deixam a luz banhar a varanda, tornando-a num
espaco habitdvel, e um segundo mais encerrado, que corresponde
ao nucleo principal da casa, apenas com dois vdos, uma porta que da
acesso a cozinha e outra a sala/quarto. O avancar do telhado até ao
limite da varanda faz com que durante o verdo esta se mantenha fresca,
proporcionando sombra ao interior; no inverno proteje a varanda
do mau tempo, permitindo que o sol mais baixo de inverno entre,
aquecendo naturalmente aquele espaco.

Neste ponto da construgdo, ja é notdrio um principio de organiza¢do
funcional na casa. A cozinha apresenta-se como ponto central e
distribuidor para as distintas partes da casa. Quando se faz a entrada
na casa, primeiro sobe-se ao piso superior por uma escada de tiro em
granito, que nos leva diretamente a varanda; daqui, temos acesso a
cozinha na qual se organiza a distribuicdo do programa, dando acesso
a sala/quarto e por outro lado, a uma cota inferior, a parte exterior
norte da casa. A adega encontra-se abaixo da sala/quarto, a meia cota

152 TAVORA, Fernando — “Discursos sobre Arquitectura”; Fernando Tavora na participagdo de uma
aula aberta intitulada “Discursos sobre Arquitectura”; acedido em 9 dez., 2018, em: https://www.
youtube.com/watch?v=FxRw8TunGYw&t=4406s.

53 Ibidem.
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A casa, com o avancar dos tempos e com o aumentar das necessidades
do lavrador que |3 vivia, teve a sua primeira grande ampliacdo com
a construcdo de novas dependéncias agricolas. Neste caso, a norte
do volume existente. Esta nova construcdo, de dois pisos, iria servir,
provavelmente, para as cortes dos animais no piso inferior, que se
encontrava a uma cota mais baixa do que a cota de entrada, e no piso
superior, possivelmente, para armazém ou sequeiro.

O volume a norte, implanta-se, quase na perpendicular a casa e, tirando
partido do declive do terreno a poente, comeca a delimitar um novo
patio exterior, em conjunto com o volume inicial e a pendente da
encosta. Este posicionamento iria, como veremos com o avangar da
evolucdo da casa, ser muito importante para a definicdo e o sentido
de crescimento da mesma. O novo espaco, o patio ou eido encerrado,
através de portSes ou pequenas cercas em madeira, poderia, como
em muitos outros exemplos de casas agricolas, ser o principal espaco
exterior privado da casa; a partir desse patio facilmente se consegue ter
acesso a todas as partes do programa, servindo de apoio as atividades
agricolas. Aqui, vemos o principio de organizacdo funcional a apoderar-
se do espaco exterior, fazendo (tal como ja tinhamos visto na varanda),
o prolongar do interior da casa para o exterior, tornando aquele espaco
“uma auténtica sala ao ar livre” >

A nova construgdo, que se pensa ter sido construida inicialmente como
um sequeiro, pelas suas caracteristicas formais, seria toda construida
em granito, com a excec¢do do telhado de duas dguas, e as portas em
madeira para as cortes dos animais. Ao nivel do piso inferior, o volume
encontrava-se praticamente encerrado, com apenas as aberturas das
cortes dos animais a nascente e pequenas fendas para poente. No piso
superior, as paredes funcionam em ‘U’, encerrando todos os al¢ados,
abrindo-se totalmente para nascente, onde somente encontramos um
pilar que ajuda a vencer o grande vao que ultrapassara os dez metros.

Apesardaindividualidade que a arquitetura vernacular acarreta consigo,
existem “sistemas comuns”®> que podemos relacionar, associados
a certas ordens e ldgicas de funcionamento. Em comparagdo com
outros exemplos de sequeiros, neste nota-se a falta de caracteristicas
fundamentais para servir o seu propdsito com maior eficiéncia. A forma
como se implanta e se fecha a sul, poente e norte, faz com que a sua
exposicdo solar se limite ao sol que recebe pela manh3d, tornando-o
pouco eficaz na sua fungdo principal, a de conservar as colheitas do
clima incerto da zona, e ao mesmo tempo deixando que o sol as seque,
removendo as humidades que poderiam por em risco a qualidade das

154 TAVORA, Fernando, PIMENTEL, Rui, MENERES, Antdnio — Zona 1, in SINDICATO NACIONAL DOS
ARQUITECTOS — Arquitectura Popular em Portugal, Lisboa, Sindicato dos Arquitectos, 1961; con-
sultada a 3.2 edigdo: Lisboa, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, vol. |, 1988, p.46.

5 Idem, p.49.

[32 Fase]

Escala 1/500

Figura 72 | Desenho de Raquel Alves.
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Figura 73 | Casa sequeiro em Couvido, S.
Martinho de Sande, Guimardes; Desenho
da planta do 22 piso © Arquitectura

Popular em Portugal.

Legenda

1- Corte de gado
2- Adega

3- Lagar

4- Quarto
5-Varanda

6- Sala

7- Cozinha
8- Sequeiro
9- Eira

Figura 74 | Casa sequeiro em Sobreira,
Barcelos; Desenho da planta do 12 e 29
piso © Arquitectura Popular em Portu-

gal.

Legenda 12 Piso
1- Corte de gado

2- Cozinha

3- Arrecadagdo

4- Eira

Legenda 29Piso
1- Sala

2- Quarto

3- Sequeiro

4- Arrecadagdo

colheitas.

Através do Inquérito,’®® Tavora, ja tivera oportunidade estudar este
elemento que desempenha um papel relevante no quotidiano da
lavoura. O sequeiro, que ¢é ilustrado segundo diversas formas e
formatos, contém determinadas exigéncias que se apresentam como
comuns de exemplo para exemplo. Olhando mais em especifico para
quatro exemplos abordados no Inquérito, percebemos que dois dos
fatores mais caracterizadores do sequeiro, sdo o facto de este se
encontrar elevado do chdo, por vezes, dividido em multiplos pisos,
e estar orientado a sul ou a poente. Deste modo, podemos concluir
que, apesar da nova construcdo a norte se encontrar subdividida em
dois pisos, possibilitando o uso do superior para armazenamento, a
sua orientacdo faz com que duvidemos se este realmente chegou a
ser usado para esse fim. Quando analisamos as restantes construgées
que fazem parte deste equipamento agricola, deparamo-nos com
uma construcgdo (neste momento usada como a casa do caseiro) que
apresenta de forma mais assertiva as caracteristicas necessarias para
ter sido o sequeiro original da casa. O facto de se encontrar a uma cota
mais elevada, possibilitando uma melhor captacdo da luz, pela sua
fachada principal estar orientada a sul, estar dividido em dois pisos, e
na sua frente termos um espago que, muito provavelmente, teria sido a
eira do conjunto, faz deste o mais provavel detentor de tal funcdo.

Assim, neste caso particular da Casa da Quinta da Cavada, este espago
teria apenas servido para as cortes dos animais no piso inferior e,
no superior, para armazém; esta constru¢cdo e a outra a nascente,
teriam eventualmente sido construidas quase ao mesmo tempo, pois
respondiam a diferentes necessidades das atividades agricolas.

156 Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa realizado entre 1955 e 1961.



Figura 75 | Casa de lavoura em Anta, Sdo Paio, Guimardes;
Desenho da planta do 22 piso © Arquitectura Popular em Por-

tugal.
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Figura 76 | Casa de lavoura em Balazar, Guimardes; Desenho da planta do

22 piso © Arquitectura Popular em Portugal.

Legenda

1- Eido

2- Telheiro do portdo
3- Palheiro

4- Cozinha

5- Casinha

6- Sequeiro
7-Sala

8- Quarto
9- Varanda

[121]

Memoria como oportunidade. O processo de reinterpretacdo da Casa da Quinta da Cavada de Fernando Tavora



Figura 77 | Desenho de Raquel Alves.

Planta de coberturas
Escala 1/1000
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Figura 78 | Fotografia de Raquel Alves.
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Figura 79 | Fotografia de Raquel Alves.
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[42 Fase]

1

12 Piso

1

22 Piso
Escala 1/500

Figura 80 | Desenho de Raquel Alves.

Na ultima fase de evolucdo, aquela que Tavora apresenta antes da
sua propria intervengdo, vemos a conclusdo do ciclo que ja antes se
antecipava. Com a construcdo de dependéncias agricolas relativamente
proximas da unidade de habitacdo, e com o “proprietdrio rico, e
também lavrador” ainda a viver no campo (e do campo), a “casa da
lavoura” vai-se ampliando e as “instalagcbes tomam as propor¢bes que
as necessidades” exigem.'>’

Depois, da-se o prolongamento do volume a norte em direcdo ao volume
do nucleo da habitacdo, para aumentar a casa e unir os dois volumes,
que anteriormente ndo se encontravam conectados fisicamente, tanto
para espaco habitdvel como para mais espaco de arrumos para a lavoura.
Mas, quando “este homem quis prolongar este alinhamento” comeca
a “ficar um bocado atrapalhado, como muitos arquitetos modernos
tém ficado atrapalhados, quando comecam os bicos a aparecer, jd ndo
sabem como é que se hdo de meter no bico”.*>® O facto dos volumes
existentes ndo se encontrarem perfeitamente perpendiculares entre si,
cria, quando os tentamos unir, um momento de tensdo que, tanto pode
resultar num momento de excec¢do, enriquecendo o projeto, ou como
pelo contrario, estragar a leitura que pudéssemos ter do objeto ou do
espaco que este cria.

Contudo, ndo foi este o caso na Casa da Cavada. A forma muito natural
como estes dois volumes se ligam, mantendo a perpendicularidade
ao volume principal da habitacdo (conservando a ‘fachada da rua’
com uma composi¢cdo mais harmoniosa), a0 mesmo tempo consegue
estabelecer uma ligacdo coerente com o volume a norte; delimita-se
assim, um espaco completamente encerrado e privado no centro do
conjunto agricola.

Delimitado a norte por um pequeno portdo, a nascente pelo declive
da encosta, a sul pela unidade habitacional e a poente por esta nova
juncdo ao volume do armazém e das cortes dos animais, este espaco
comeca a afirmar-se como um elemento de destaque no conjunto.
Quando olhamos para o tipo e para a localizacdo das aberturas neste
novo elemento de conexao, nota-se a persisténcia do encerramento
da fachada poente e norte, e que a casa se abre apenas para sul pela
cozinha e sala de estar; os restantes espagos encontram-se apenas
direcionados para o patio interno.

Assim, esta fase iria consistir na juncdo dos dois volumes, com uma
conexdo direta pelo piso superior. Acrescentou-se maior capacidade

157 TAVORA, Fernando, PIMENTEL, Rui, MENERES, Anténio — Zona 1, in SINDICATO NACIONAL DOS
ARQUITECTOS — Arquitectura Popular em Portugal, Lisboa, Sindicato dos Arquitectos, 1961; con-
sultada a 3.2 edicdo: Lisboa, Associacdo dos Arquitectos Portugueses, vol. |, 1988, p.49.

18 TAVORA, Fernando — “Discursos sobre Arquitectura”; Fernando Tavora na participacdo de uma
aula aberta intitulada “Discursos sobre Arquitectura”; acedido em 9 dez., 2018, em: https://www.
youtube.com/watch?v=FxRw8TunGYw&t=4406s.
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ucdo da 42 fase
Escala 1/100
Figura 82 | Desenho de Raquel Alves.
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2.2.: Um projeto de hengala [1989]

“ Nas obras deste arquitecto que abordam a problemdtica da reutilizagGo se cria
uma ambigua atmosfera entre o antes e o agora como se entre esses dois mundos,
por vezes tdo temporalmente distantes, ndo existissem, de facto, descontinuidades
ou rupturas estruturais. E a inven¢do absoluta de um tempo ilusdrio cujo fluir se

fixa num tnico momento que tem o valor metafisico da eternidade.® 9

199 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patrimoénio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros, 1989,”
in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA 2005.
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2.2.1.Intervencao de Fernando Tavora
O sitio

Nos arredores de Guimaraes, junto da fronteira natural deste concelho
com o seu vizinho, o monte do Sameiro (Braga), deparamo-nos com
um territdrio distinto daquele dos nucleos centrais, quer de Guimaraes
ou Braga. O territério abre-se, a vista torna-se mais abrangente, o
horizonte, até antes contido nos vales, entre os acidentes no relevo,
expande-se, possibilitando ao olhar a melhor apreensao dos limites
gue o contém. Os campos, vastos, caracterizados pelas suas linhas
paralelas, quer verdes, quer amarelas, ja secas do sol (dependendo
da altura em que os visitdmos), desenhados pelos tipicos muros em
granito que povoam toda a paisagem, marcando vincadamente o limite
de cada proprietario, acumulam-se, criando naquela parte do territério
uma homogeneidade que lhe da um certo tipo de identidade.

Ao longo de uma comum estrada nacional (N309), do lado direito, um
pouco antes da escola EB 2,3 de Briteiros (que se faz notar do lado
esquerdo), uma pequena colina sobressai na relativa planicie que ali
se forma. Um continuo de diferentes muros é quebrado, criando um
alargamento no passeio. A uma cota mais elevada da estrada, dois
portdes definem duas entradas distintas. Do lado esquerdo, um portdo
delimita o0 acesso ao interior, em ripas de madeira pintadas a vermelho
sangue-de-boi; a indicacdo “Casa da Cavada” surge ao lado inscrita nos
azulejos do muro. Por de tras, uma ‘floresta’ ergue-se escondendo tudo
aquilo que possa existir no seu interior; é impossivel ter a percecdo de
gualquer tipo de construcdo naquela propriedade. Quando entramos,
seguimos o percurso em terra batida que contorna a pequena elevagao
e nos leva do portdo até a um ponto em que perdemos o contacto total
com a estrada nacional; é aqui que temos o primeiro contacto com a
casa.

A fachada a sul, antecedida por um pequeno largo de rececdo, mostra-
se de forma orgulhosa a quem chega. Ndo se esconde nem se tenta
disfarcar na envolvente. Divide-se em dois pisos. No inferior, ha trés
aberturas, uma das quais encerrada por um portdo de madeira, e
no superior, quatro vdos. Destes, trés ddo para a varanda, sendo um
deles, com acesso através da escada de granito, a forma de chegar ao
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Figura 83 | Fotografia de Raquel Alves.




Figura 84 | Fotografia de Raquel Alves.
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Figura 85 | Fotografia de Raquel Alves.
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segundo piso. A Ultima abertura, a mais pequena, da para a sala. Aqui
percebemos que esta é a principal fachada para a rua, pois, as tipicas
casas da lavoura “protegem-se das chuvas do Sudoeste e oferecem ao
Sol as faces mais vivas e abertas, deixando para o caminho (...) a ilharga
do coberto”.1°

Daqui, seguindo o caminho que desce a esquerda, contornamos a
casa de forma natural e quase sem perceber que o estamos a fazer,
pois, contrariamente a fachada sul, a fachada poente encerra-se para
a envolvente, parecendo ter apenas a funcdo de muro de sustentacdo.
Apesar de conter oito vaos, estes sdo de uma escala reduzida, ficando
facilmente camuflados na imensa parede de granito, que a vegetacdo
alta ajuda a esconder ainda mais.

Chegamos ao fim desta grande parede e, ao contorna-la, surge no topo
desse volume uma janela com uma escala distinta de todas as outras.
Perfeitamente enquadrada no centro da fachada, alinhada a eixo com a
cumieira do telhado de duas dguas.

Continuando este percurso em torno da casa, surge um portdo idéntico
ao existente na entrada da propriedade, que encerra o acesso a um patio
criado pelo volume da casa e pelo declive do terreno. Aqui, encontramos
um novo limite. Até agora, a diferenciacdo entre o exterior e o interior, o
publico e o privado, resumia-se ao limite exterior da propriedade, tudo
0 que se encontrava no seu interior podia ser considerado privado.
Contudo, quando nos encontramos no interior da quinta, a casa fecha-
se dentro deste recinto, criando um espaco exterior ainda mais privado,
isolado de toda a propriedade.

Ao subir o declive, continuando o contorno da casa, consegue-se
agora ver as fachadas nascente e norte, que ddo para o patio, tendo-se
agora uma perce¢do completamente diferente daquela que se tivera
anteriormente. Se até agora era aquilo que se pudera percecionar,
uma casa tipicamente rural, a fachada nascente vem romper com essa
concecdo. Daqui, percebe-se que o corpo da habitacdo ndo se confina
simplesmente ao volume que a fachada sul nos indicava. O brago que
deste nasce e se estende para norte, ganha vida e da outro significado
aquilo que antes parecera um simples muro de granito. Uma fachada
com um grande numero de vaos consideraveis abre-se para o patio. O
piso térreo, praticamente todo em granito, com a excegdo das portas
em madeira, pintadas novamente em vermelho sangue-de-boi (cor
predominante por toda a casa) que ddo acesso ao interior a partir
do pétio, contrasta com o piso superior. Neste, os vdos de dimensdes

160 TAVORA, Fernando, PIMENTEL, Rui, MENERES, Anténio — Zona 1, in SINDICATO NACIONAL DOS
ARQUITECTOS — Arquitectura Popular em Portugal, Lisboa, Sindicato dos Arquitectos, 1961; con-
sultada a 3.2 edigdo: Lisboa, Associagdo dos Arquitectos Portugueses, vol. I, 1988, p.46.
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Figura 86 | Fotografia de Raquel Alves.
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Figura 90 | Fotografia de Raquel Alves.

consideraveis para o tipo de arquitetura que uma casa daquele género
poderia sugerir, sdo praticamente todos em madeira, com a excegdo
do pilar em granito que divide o alcado em dois. O ripado de madeira
avermelhado contrasta com a caixilharia branca que as janelas
apresentam.

Por outro lado, no volume que se abre a norte, para o patio, aquilo que
podemos percecionar do cimo do declive é uma grande cobertura que
se prolonga para la da parede e que se apoia no muro construido em
cima do afloramento rochoso, criando um resguardo e um espaco de
estar em sombra, aberto para o patio.

Entre estes dois volumes surge um elemento de excecdo, um elemento
que liga os dois através do segundo piso. Um grande janeldo que aparece
suspenso, como que entalado entre o coberto e a fachada de granito
a nascente, tendo como orientacdo o patio exterior. Uma abertura que
ultrapassa qualquer dimensao dos vaos vistos anteriormente, dando a
entender que uma parte de destaque do programa se encontraria no
interior daquele espaco.

Daqui, é também percetivel uma coesdo volumétrica entre os distintos
corpos, que se encontram orientados em diferentes dire¢les, e o
terreno. O telhado, em telha de canudo, que revela ndo ser nova, e que
vai ganhando ainda mais caracter com o passar dos anos, da unidade
ao conjunto, estabelecendo uma ligacdo coerente entre aquilo que
aparenta ter um aspeto mais recente e as partes que demonstram um
caracter mais antigo. Indo desde o topo norte da casa, até se apoiar no
préprio declive, dificultando a tarefa de percec¢do de onde se encontra
o real limite do interior da casa, faz com que se reforce a ideia desta
se encontrar completamente integrada na envolvente. Como uma lapa
num rochedo a beira mar, onde, a distancia, aquilo que é o rochedo e
aquilo que é o molusco se torna dificil de distinguir, fazendo dos dois
um so.

A esta cota do declive encontramos no chdo uma linha continua de
pedra, que chega a casa vinda de norte e continua o seu caminho para
sul. Trata-se de um antigo aqueduto que servia para trazer a dgua vinda
do topo da citania até a populacdo no seu sopé. Percorrendo com o
olhar o seguimento desta linha surge, a esquerda, a uma cota ainda mais
elevada da cumieira do volume da casa, uma outra construcao, o antigo
sequeiro. Construcdo toda encerrada a norte, protegendo-se do frio,
abre-se para sul, onde existe uma eira, neste momento transformada
no patio ou zona de estar exterior da habitacdo. Esta construcdo, que



também foi intervencionada, desta vez sem o desenho de Tavora, pela
sua proprietdria anos mais tarde, corresponde a atual casa do caseiro
da Casa da Cavada.

Quando voltamos costas a esta construcdo, temos de novo a fachada
sul da casa de frente para nds. Neste momento olhamos de cima para
baixo, o que altera a percecdo: a grandeza com que se apresentara a
chegada ja ndo se sente, agora surge com mais énfase o telhado, que
deste ponto parece um manto protetor, cobrindo e protegendo o
interior das adversidades do clima.

Também se tem uma melhor nogdo da varanda estando neste ponto.
Um espaco protegido e acolhedor que ao mesmo tempo que serve
de espaco de estar funciona também como rece¢do. Como um hall
de entrada. Deste ponto, é visivel um cardcter mais proximo do lazer
distinto daquele que originalmente lhe teria sido dado, de apoio ao
trabalho no campo.

A encomenda

A ideia base para este projeto partiu da proprietdria, Maria Luisa
Guimardes. O programa era simples, uma casa de férias para a familia
gue vivia no Porto: um retiro no campo, uma escapatoria a vida mais
intensa da cidade. A casa preexistente também foi encontrada pela
proprietdria, mas necessitava de uma reabilitacdo relativamente
profunda para a tornar habitavel, segundo as exigéncias atuais. Chegou
até Tavora por meio de uma pessoa conhecida, para a qual Tavora tinha
ja trabalhado; Maria Luisa apreciou o seu trabalho e decidiu convida-lo
para fazer este projeto.

Contudo, e no primeiro contacto, Tavora, demonstrou um certo
ceticismo perante a ideia de transformar uma habitacdo rural em
algo tdo contemporaneo como uma casa de férias. Nessa altura, o
seu gabinete encontrava-se com muito trabalho, o que ndo ajudava
a ideia de aceitar este tipo de projeto. Esta foi também a altura em
que este aceitara fazer parte da comissdo instaladora do Curso de
Arquitetura na Universidade de Coimbra,®! o que iria ocupar grande
parte do seu tempo, dificultando as visitas regulares ao local. Todavia,

11 MENDES, Manuel — Sobre o ‘Projeto-de-Arquitetura’ de Fernando Tavora, Porto, Reitoria da
Universidade do Porto, 2013, p.19.
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apds a primeira visita ao terreno, apaixonara-se pelo aquilo que vira.
Percebendo o potencial que as construces (em ‘excelente estado de
conservacdo’) tinham, em conjunto com o ambiente poético que se
criara em seu redor, as suas duvidas dissiparam-se, acabando por criar
uma relacdo muito préxima com este local e esta reabilitagdo.®?

Durante todo o processo, as visitas regulares acumularam-se e o
empenho posto neste projeto foi deveras consideravel.

Partindo do principio que a casa ndo continha as condi¢8es necessarias
para ser habitada com conforto, esta teria, em primeiro plano, de
ser reestruturada nesse sentido. Teria que se ver aquilo que se podia
reaproveitar e aquilo que precisava de ser reconstruido ou construido.

O novo programa iria tomar conta de toda a casa, tirando partido da
casa do lavrador, do volume das dependéncias agricolas e do espaco
gue resultava da unido dos dois. Era necessaria uma sala de estar,
seis quartos e respetivas instalagBes sanitdrias, uma lavandaria e o
acrescento de uma forma interior de comunicacgdo vertical entre os dois
pisos, tudo isto entalado dentro das antigas paredes de granito. Assim,
era de esperar que parte do novo programa ficasse em lugares distintos
daqueles para os quais teriam sido pensados.

Acasadalavoura, comoreferidoanteriormente, assenta a sua construcao
na ideia de que a forma segue a funcdo. Dai, o aspeto e a estética das
construgBes estarem tdo ligados a funcdo que estes desempenhavam.
Este caracter, pode despertar a ideia de familiaridade com aquilo que
se esta a ver, reconhecendo aquele objeto como algo que responde a
determinada funcdo; mas, por outro lado, quando o vemos com outra
ocupacdo, temos a sensacao de algo ndo estar a bater certo.

Alexandre Alves Costa ilustra esta ideia, da alteracdo da funcdo
para esta forma, quando comenta ironicamente a nova distribuicdo
programatica da Casa da Quinta da Cavada: “Dai, com a memdria fresca
de um passado recente, como aceitar sem um sorriso irénico ou um
esgar de repulsa que as cortes sejam transformadas em quartos e o
eido em pdtio para tomar chd ou banhos de sol, e sob o coberto que
abrigou carros de bois e alfaias se encolha agora o Mercedes, e sob a
chaminé que abrigou o fumeiro e aqueceu a racdo dos porcos sejam

62 Informagdes obtidas através do depoimento da proprietéria, Maria Luisa Guimaraes.



instalados os modernos eletrodomésticos mesmo que antigas malgas
de marmeladas, compradas no antiqudrio, decorem as prateleiras?”%
E notdria a ambiguidade social da nova ocupacso.

No entanto, Fernando Tavora tenta tirar partido daquilo que encontra
no local, por isso, na casa do lavrador, a cozinha, a sala de jantar
e o lagar sdo mantidos com a mesma funcdo, resultando em que
praticamente todo o programa restante fosse comprimido no volume
a norte, as antigas cortes dos animais e o armazém. Ali, no volume que
sofreu mais alterac®es de todo o conjunto, encontram-se novos usos
nos dois pisos. No primeiro, que foi rebaixado para se conseguir obter
um pé direito habitavel, encontram-se trés quartos no lugar das antigas
cortes dos animais, que, através de dois ou trés degraus, tem acesso ao
patio exterior. Ainda neste piso encontra-se a lavandaria e o0 acesso as
escadas que levam ao piso superior; ambos os espacos também tém
acesso direto ao exterior.

No segundo piso deste volume encontramos mais trés quartos, ndo
alinhados com os do piso inferior, cada um com o seu quarto de banho,
e ainda uma casa de banho de servico e 0 acesso a escada em caracol
que liga ao piso inferior. E junto a escada que se estabelece o contacto
com a sala de estar, o elemento programatico que une os dois volumes,
dando continuidade interior a todo o programa. Por debaixo deste
espaco, encontra-se agora um espago de arrumagdo, aberto para o
patio exterior e com comunicacdo para a fachada de entrada, encerrada
por um portao.

A intervengéo

Todas estas opOes programaticas implicaram decisdes mais gerais
do projeto, com repercussdo direta, concretizada de forma fisica. As
decisGes tomadas em papel ou em conversa foram materializadas
das mais diversas formas, de situacdo para situacdo, adaptando-se
consoante estas fossem surgindo.

163 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patriménio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005.
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Legenda

1- Adega

2- Arrecadagdo
3- Lavandaria
4- Quarto

5- Pétio exterior
6- Varanda

7- Cozinha

8- Sala de jantar
9- Sala de estar

Intervengdo de Fernando Tavora
Planta do 12 Piso
Escala 1/200

©

Figura 91 | Desenho de Raquel Alves.
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Intervengdo de Fernando Tavora
Planta do 22 Piso
Escala 1/200
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Figura 92 | Desenho de Raquel Alves.
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Figura 93 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 94 | Fotografia de Raquel Alves.

Sendo este um projeto realizado com muito pouco desenho, temos
que basear grande parte da andlise naquilo que podemos observar e
nos depoimentos, da proprietaria, do préprio Tavora ou das pessoas
que trabalharam com ele, ou ainda, como Alves Costa, que escreveram
sobre esta intervencdo. Uma obra realizada, ‘a bengala’*** que
proporcionou uma definicdo do projeto mais flexivel, adequada a este
caso em particular.

Partindo do geral até a escala do pormenor, podemos identificar algumas
das mudancas mais notdrias que a casa sofreu. Em termos de circulacao,
podemos identificar que, na antiga construcdo, nos deslocavamos
diretamente de divisdo para divisdo. Se por exemplo pretendéssemos
ir da cozinha até a extremidade mais a norte da casa, teriamos que
atravessar todas as divisdes, uma a uma, até conseguirmos chegar ao
destino. Tavora, introduz algo que nos dias de hoje parece tdo dbvio, um
corredor. Este elemento, por mais simples e dbvio que possa parecer,
altera, de forma crucial, o modo como se percorre a casa e como a
sucessdo de espacos é lida. O corredor, que é repetido da mesma forma
no piso térreo e no primeiro andar, restringe-se ao volume do antigo
armazém, onde faz a distribuicdo para cada um dos quartos, partindo
do espaco onde se encontra a escada que liga os dois andares.

Esta escada é um dos elementos em que talvez se note mais o toque
do arquiteto, porque o seu desenho ndo é caracteristico de uma casa
daquela época; no entanto, demonstra uma sensibilidade notavel na
forma como se implanta estrategicamente naquela parte da casa.
Tavora coloca a escada num ponto central da habitacdo, um espaco
de transicdo das zonas comuns para o0s quartos, uma espécie de
antecamara de distribuicdo no centro da casa. Este ponto, serve de
rétula entre o espaco mais social e as areas mais privadas da casa. Ao
mesmo tempo € um espaco onde a comunicacdo entre os dois pisos é
estabelecida, possibilitando a relagdo independente entre os quartos
do piso superior e o exterior, sem necessidade de atravessamento das
zonas comuns.

Ainda na escada, conseguimos ver o desenho a adaptar-se as
circunstancias. Nesta zona, como em grande parte da casa, o pé
direito é reduzido, por isso, Tavora, redimensiona a altura da guarda
das escadas, para parecer proporcional aguele espaco. Esta guarda,
ndo se baseia em medidas standard do corpo humano, ou até medidas
minimas de seguranca, baseia-se na escala daquilo que a rodeia, num

1% “Destas casas quase ndo existiam desenhos. Sdo o que o arquitecto Tdvora dizia muitas vezes — E
um ‘projecto de bengala’! — E o projecto em que o arquitecto vem e ‘aponta com a bengala’, - essa
parede ai, tira. E esta aqui, temos que chegar mais para o lado. Aqui os degraus sGo mais estreitos
(...).” BARROSO, Fernando — “Entrevista a Fernando Barroso”, Lisboa, 7 jul., 2010, in COTTER, Ana
Berkeley — Casa em Pardelhas: O Desenho de Fernando Tdvora na Arquitetura Popular, p. 197.
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Figura 95 | Fotografia de autor desconhecido, in tripadvisor Casa da Cavada.
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Figura 96 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 97 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 98 | Fotografia de Raquel Alves.

jogo entre a sua verdadeira grandeza e a dimensdo que aparenta ter.
Ainda neste volume, para manter a ideia exterior de um telhado de
duas aguas simétrico, Tavora mantém a cumieira ao centro, fazendo
com gue no interior, por culpa do corredor, os dois primeiros quartos
fiqguem com a fileira'® descentrada.

Por toda a casa, a estrutura da cobertura é visivel a partir do interior.
Através das varas e do forro ripado, cria-se um ritmo que, tal como no
exterior, dd unidade a todo o conjunto. Através desta opcdo, Tavora
consegue estabelecer uma relagdo com o passado, expondo as técnicas
construtivas vernaculares, e usando-as no seu projeto nas partes onde
estas ndo existiam, mantendo uma homogeneidade de linguagem por
toda a obra.

A contrastar com a cobertura e as paredes, pintadas de branco, mas
mantendo visivel a textura dos materiais, o soalho € em madeira na sua
cor natural. Apesar de ndo ser muito escuro, sobressai dentro da casa,
pois o branco, além de se apoderar das paredes e da cobertura, passa
também para o mobilidrio, portas, portadas e caixilhos. Assim, espacos
gue anteriormente, seriam escuros e sombrios, pela sua dimensdo,
pela sua materialidade, ou pelas reduzidas aberturas para o exterior,
parecem agora ampliados e luminosos, dando conforto a casa.

Todavia, nem todos os elementos que se encontram no interior foram
pintados de branco; algumas das portas que Tavora conseguiu recuperar
da antiga construgdo foram deixadas na sua cor natural, enquanto que
as portadas, também apenas algumas, foram pintadas a vermelho
sangue-de-boi, a mesma cor usada no exterior da casa, dando-lhe um
caracter pesado e pitoresco ( a guarda das escadas interiores também é
pintada a mesma cor). Por outro lado, em cada quarto de banho do piso
superior é usada uma cor diferente nas paredes, condizente também
com o azulejo aplicado em cada uma.

No piso inferior, a quantidade de desenho é menor. Aqui, onde se
encontra a lavandaria e os restantes trés quartos, nota-se uma menor
importancia face ao piso superior. Tal como é tipico numa casa de férias,
esta tem a capacidade para albergar a familia e os seus convidados;
por isso, no segundo piso, tem um nivel de conforto maior, pois sdo
os quartos da familia; na maioria das vezes a casa ndo necessitaria de
todos os quartos, fazendo com que os do piso inferior tivessem um uso
mais esporadico.

% Viga que se encontra a eixo na cobertura, no seu ponto mais alto, onde se apoiam as varas.
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Figura 99 | Fotografia de Raquel Alves.
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Figura 100 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 101 | Fotografia de Raquel Alves.

Este uso limitado, significava que poderia haver uma economia de
custos e materiais. Neste piso, ao contradrio de soalho temos o chdo
revestido a tijoleira vermelha, material que se estende desde o
corredor até ao interior dos quartos. As paredes de granito que faziam
a divisoria das distintas cortes dos animais sdo mantidas e pintadas de
branco, mantendo a sua textura e dureza a vista, ao contrario do piso
superior onde as novas paredes de tijolo foram rebocadas.

Cada uma das divisGes, neste piso, contém apenas um vao para o
exterior, uma porta que dd acesso ao patio no centro da casa. No
desenho que Tavora inicialmente fez para este alcado, é visivel que,
apesar de manter os vaos, os desenha de forma diferente aquilo que
se encontra hoje na casa. No alcado, podemos observar portas com um
grande envidragado, que parecem transmitir uma maior coeréncia com
0s vaos e as caixilharias que desenha para os quartos do piso superior.
Desconhecemos a razdo para estas nao terem sido as escolhidas para
o projeto final. No interior, € também visivel que, por um erro de
execucdo,'®® a nova laje aligeirada ndo se encontra a altura certa, o
gue impedia que estas portas se abrissem para os quartos. Situacdes
como esta, podem atrasar ou parar totalmente uma obra; contudo
tratando-se de uma obra acompanhada ‘a bengala’, o contacto e a
presenca do arquiteto fazia com que problemas como estes pudessem
ser analisados e resolvidos diretamente com o mestre pedreiro ou o
carpinteiro, no momento. A solu¢do encontrada para este problema
passou por recuar a laje na largura da porta, e ao mesmo tempo, dividir
o vao em duas partes, onde a parte superior fica fixa ao aro, e a porta
s abre a altura possivel para conseguir passar debaixo da laje.

Esta pode ter sido uma das raz8es para que Tavora tivesse repensado
o desenho destas portas, pois, se as mantivesse com o envidracado, e
tivesse que fixar a parte superior da mesma, este ficaria sem moldura,
impossibilitando o seu correto funcionamento. Contudo, ndo sabendo
ao certo a ordem dos acontecimentos, e tendo em conta que fez alguns
dos desenhos posteriormente a conclusdo da obra, temos de considerar
também que o desenho deste alcado poderia ter sido simplesmente
uma segunda hipdtese: “as plantas que apresentamos resultam ndo de
um projecto anterior mas de um levantamento posterior e o trabalho
correu como clandestino no meu atelié.”*%”

No entanto, apesar deste desenho contemplar alguma informacdo que
ndo corresponde a realidade, a ideia principal do projeto encontra-se af
traduzida e bem expressa.

1% InformagBes obtidas através do depoimento da proprietaria, Maria Luisa Guimardes.
167 FERNANDO, Tavora — “Casa de Férias em Briteiros, Guimaraes, 1989-1990”, in TRIGUEIROS, Luiz,
— Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.162.
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Figura 102 | Fotografia de Raquel Alves.
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Este alcado, o que sofreu mais alteracdes por parte de Tavora, foi
materializado com cinco portas semelhantes, ao nivel do patio,
todas pintadas a vermelho sangue-de-boi, com uma pequena janela
rebativel de moldura branca. Esta ideia é repetida no piso dos quartos,
e praticamente por toda a casa, onde podemos ver os caixilhos e as
molduras das janelas pintados a branco, contrastando com o ripado de
madeira que é usado para fechar o antigo grande vdo daquela zona de
armazenamento/sequeiro. Tavora, tira partido da espessura da parede
para recuar o pano de parede e os vdos 0 maximo possivel para o
interior dos quartos, criando uma sombra ritmada pelas curvaturas das
telhas e acentuada pelo ripado de madeira colado na fachada. Algo que
também é visivel no referido desenho.

Para proteger o topo da parede, é utilizada uma chapa metalica quinada,
inclinada e pintada também a vermelho sangue-de-boi, estabelecendo
uma coesdo visual com os outros materiais. O frechal*®® da cobertura,
e as saliéncias trabalhadas das varas sdo, tal como no interior, pintadas
de branco, enaltecendo o seu desenho e tecténica que, de outra
forma, poderiam ndo ter uma leitura clara, perdendo-se na sombra da
cobertura.

Nos quartos do segundo piso e na sala de estar encontramos os
maiores vaos da casa. Apesar destes parecerem remeter para outro
tipo de linguagem, que ndo a da arquitetura vernacular, vemos que no
plano geral se enquadram de forma coesa com as outras aberturas.
Tavora usa as proporgdes das antigas aberturas nas novas. Para criar
uma relacdo direta entre o existente e o novo, coloca em todos os vaos
uma portada. No passado, ndo existiam janelas, apenas vdos que eram
encerrados por portadas, que tanto podiam estar colocadas no interior
como no exterior.

Estasencerravamtodo ointerior da casa, protegendo-a das adversidades
do tempo e ao mesmo tempo impediam a luz de entrar. Para manter
esse tipo de ambiente no interior, Tdvora ndo poderia manter os vaos
sem um mecanismo de encerramento visual, quer para o exterior, quer
do exterior para o interior.

158 Viga de madeira onde se assentam os barrotes, varas ou caibros dos telhados em estrutura de
madeira.
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Figura 105 | Fotografia de Raquel Alves.




Figura 106 | Fotografia de Raquel Alves.
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Assim, em cada vdo podemos observar uma portada integrada no
desenho da prépria janela. A caixilharia, em madeira macica, com
vidro simples, demonstra um desenho inspirado no antigo, mais limpo,
mas mesmo assim remetendo para a forma de construir dos antigos
mestres carpinteiros. A portada ocupa o seu lugar na espessura interior
do caixilho, logo apds o vidro, ficando a face da moldura da janela, o
que permite que, quando encerrada, se possa ter uma leitura de um
plano continuo branco, sem relevo ou protuberancias. Mesmo nos
pequenos oculos do piso inferior, virados a poente, ha uma pequena
portada que os pode encerrar. Nos vdos onde se conseguiu manter as
portadas existentes, a janela é similar as restantes, relacionando-se de
outro modo com a portada.

No piso superior no ultimo quarto, o que fica de topo neste volume, no
vao (que anteriormente poderia estabelecer um acesso ao exterior),
encontramos uma portada divida em dois na horizontal, possibilitando
a abertura individual de cada uma das partes, o que é uma situacdo
excecional nesta obra. Nos outros quartos, e na sala, onde se encontram
os vdos mais largos, a portada também é dividida, mas nestes casos,
é dividida na vertical, fazendo com que necessitassem de um espaco
de abertura menor, e se possam sobrepor e recolher lateralmente.
Contudo, nem todas as solu¢des sdo as mais eficazes. Nestes vdos
mais largos, Tavora, coloca as dobradicas na parte inferior do caixilho,
fazendo com que estas janelas rebatam para o interior de cima para
baixo; torna-as dificeis de operar, devido ao seu peso e dimensdo e, ao
mesmo tempo (como estdo integradas no proprio caixilho e recolhem
lateralmente), obriga a que estejam rebatidas para se poder abrir a
janela.

Apesar destas pequenas desarmonias, é inegdvel a qualidade do
desenho da nova caixilharia e do trabalho do carpinteiro. Segundo
a proprietdria a relagdo de Tdvora com o mesmo era muito boa; o
mestre carpinteiro estava sempre disposto a trabalhar lado a lado com
0 arquiteto, e os desenhos eram feitos despreocupadamente pelas
paredes da casa.’® Também Alves Costa refere que “ndo tendo havido
necessidade de qualquer acrescentamento, é assinaldvel a subtileza
do desenho das novas caixilharias exteriores e quase impercetivel a
abertura de novos vdos.”*”°

Sob o grande vao direcionado para o exterior, que se encontra na sala,
Tavora coloca um banco corrido, que, pelo exterior, ocupa a altura que
diz respeito ao ripado de madeira avermelhado. Este banco, articula-

19 “(...) Este foi um projecto feito com um pequeno empreiteiro local e alguns homens... Lembro-me
que a escada foi marcada na parede com tinta azul. Isto é de uma simplicidade enorme, quero
dizer, muita da parte construtiva era resolvida em obra.” BARROSO, Fernando — Entrevista a Fer-
nando Barroso, Lisboa, 7 jul., 2010, in COTTER, Ana Berkeley — Casa em Pardelhas: O Desenho de
Fernando Tdvora na Arquitetura Popular, p. 197.

70 ALVES COSTA, Alexandre — Casa de Férias: Quinta da Cavada, S. Salvador de Briteiros, 1989-

Figura 107 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 108 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 109 | Fotografia de Raquel Alves.

[153]

Memoria como oportunidade. O processo de reinterpretacdo da Casa da Quinta da Cavada de Fernando Tavora



[154]

Meméria como oportunidade. O processo de reinterpretacdo da Casa da Quinta da Cavada de Fernando Tévora

Figura 110 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 111 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 112 | Fotografia de Raquel Alves.

se com a grande lareira desenhada por Tavora, que parece um pouco
sobredimensionada para aquele lugar, mas paradoxalmente, parece
adequada ao mesmo; ocupando a altura maxima do pé direito ja
baixo, a lareira e a janela criam uma pequena zona de estar, com uma
agradavel vista para o exterior. Facilmente nos imaginamos, num dia
solarengo de inverno, a desfrutar da luz que por ali entra; ou, num dia
cinzento, aconchegados junto a lareira, protegidos do frio, vendo a
chuva a cair 13 fora.

A medida que nos direcionamos para o antigo nucleo da casa, a
quantidade de trabalho necessdria a renovacdo vai diminuindo e
sendo menos evidente. Na sala de jantar, sobressai, entre o candelabro
safido do mesmo antiquario “que as antigas malgas de marmelada”*’*
o desenho rico da estrutura da cobertura. A preservagado das antigas
técnicas construtivas dd uma riqueza Unica aquele espaco. Aqui, para
além do novo soalho, da nova cobertura e da caixilharia da porta para
a varanda, pouco mais foi feito. As paredes de granito foram pintadas
de branco, como em toda a casa, mas a ideia e espacialidade daquela
divisdo foi mantida.

Também na cozinha, o ponto principal de entrada para a casa, pouco
parece ter sido feito. A identidade do espacgo foi mantida, apenas se
Ihe acrescentou as caracteristicas necessarias para se adaptar as
exigéncias de habitabilidade e conforto da nova época. Uma bancada,
com respetivas zonas de arrumacdo, pintado a branco, com pequenos
apontamentos a vermelho, encosta-se a um topo da divisdo, por baixo
do éculo que ilumina o espaco.

As duas portas, (por baixo do coberto do patio, e para a varanda) sdo
em madeira pintada a branco, com um envidragado que permite a
comunicacdo visual com o exterior, mas que, como nas janelas, podem
ser encerradas por uma portada integradas em si.

Na varanda foi acrescentado um estrado em madeira, que transporta
o conforto do interior para este espaco semiexterior. As portadas que
Tavora desenha para encerrar este espago, remetem para aquelas
usadas nos antigos sequeiros, suspensas por dois pontos na cobertura
e rebativeis para o interior. O mecanismo usado para as travar é um
gancho preso a cobertura, que fixa a portada naquela posicdo, pelo
peso que exerce sobre o mesmo.!’?

1990, Projecto Arquitecto Fernando Tavora, Amiguinhos do Museu de Alberto Sampaio, 2005,
p.10.
171 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patriménio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005.
172 Este tipo de solugdo iria ser mais tarde replicada na Casa de Pardelhas (1994-99), em Vila
Nova de Cerveira, onde aqui iria ter um desenho mais detalhado por se encontrar no interior da
casa.
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Figura 113 | Fotografia de Raquel Alves.
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Figura 114 | Fotografia de Raquel Alves.

Figura 115 | Fotografia de Raquel Alves.

Afachadaprincipaldaentradasofreuaindamaisalgumastransformacdes
que alteraram a sua forma. No primeiro piso, dos dois vaos que ddo
para a adega, existiria apenas um antes da intervencdo de Tavora. No
entanto, através da analise da parede de granito, Tavora entendeu que,
o corte e o encaixe das pedras, indicava que ali existiria anteriormente
um outro vdo, e por isso decidiu abri-lo novamente. Ainda no piso
inferior, mas no volume a esquerda, encontramos o portdo que da
para o espaco de arrumos debaixo da sala, que a proprietdria queria
transformar em portdo de garagem, mas foi dissuadida por Tavora, pois
para esse fim este teria de ser alargado, alterando a leitura do algado
exterior.'”® Finalmente, refira-se que para manter o caracter de todo o
conjunto, foram reutilizadas telhas de antigas casas para todo o telhado
da casa.

173 InformacBes obtidas através do depoimento da proprietaria, Maria Luisa Guimardes.
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Figura 116 | Fotografia de Raquel Alves.




Figura 117 | Fotografia de Raquel Alves.
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Figura 118 | Fotografia de Raquel Alves.
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2.3.: Manutencao de principios e conceitos

¢ Se tenho um vazio, um espago entre empenas, eu ndo tenho algo preexistente,
mas tenho uma responsabilidade, uma preexisténcia que estd aos meus dois lados
e que me condiciona muitissimo. (...) Portanto, sempre se coloca um problema na
cr/'agﬁo.”"”

174 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora” por Javier Frechilla, in Arquitectura, Revista do
Colégio Oficial dos Arquitectos de Madrid, n2261, Madrid, 1986, p.28.
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Na Casa da Quinta da Cavada, os principios metodoldgicos onde o
projeto se apoia sdo variados e distintos. Existe um reaproveitamento,
uma reabilitacdo, uma revitalizacdo, um restauro, uma atualizacdo e
uma integracao do novo com o existente. Todos estes conceitos podem
parecer semelhantes, mas tem significados diferenciados. Contudo, sdo
todos aplicdveis ao projeto de Tavora, nesta e noutras obras. “Restaurar,
recuperar ou reutilizar é, assim e sempre, para Tavora”.1”

A sua intervencdo na casa tem o seu maior reflexo no volume dos
quartos e no grande janeldo da sala. Exteriormente, o apainelado de
madeira que encerra o grande vao do antigo armazém e que define a
base da grande janela, pintado com o avermelhado ja referido, torna-se
no elemento identificador e mais reconhecivel desta obra. Identidade
é uma das palavras chaves para este projeto e para a forma de Tavora
intervir nas preexisténcias.

Esta ndo é uma obra onde vemos a assinatura de Fernando Tavora
no canto inferior da fotografia. Tem valor por si s6, e ndo apoia a
sua qualidade na pessoa que a projetou. A obra tem identidade e
personalidade por si mesma, “néo se refere a este ou aquele arquitecto,
esta ou aquela obra ou época, abarca toda a dimensdo da memaria”.?’ A
manutencdo da vida do edificio surge como um objetivo a alcangar, e ndo
existe aimposicdo de qualquer tipo de linguagem da época como forma
caracterizadora da mesma. Assim, cria-se uma “ambigua atmosfera”.
Se por um lado temos tendéncia a ver o passado como algo distante,
desatualizado e que ndo tem qualquer relagdo com o contemporaneo,
Tavora consegue que, “entre esses dois mundos, por vezes tdo distantes
temporalmente, ndo existissem, de facto, descontinuidades ou rupturas
estruturais.”*””

O resultado final traduz-se de forma simples: “tudo o que foi introduzido
de novo na casa dd a impresséo que jd Id podia ter estado (...). Olhamos
para a casa e tem tanta naturalidade que podia ter sido sempre
assim”.*”® Anteriormente, ja tinhamos visto depoimentos deste género,
como quando Tavora se refere ao seu proprio projeto da Pousada do
Convento de Santa Marinha da Costa, dizendo que, se a sua ampliagdo
tivesse sido realizada pelos frades do século XVIII “sequramente seria
algo parecido” ’® Esta forma de intervir transporta-nos para um “tempo
ilusério cujo fluir se fixa num tnico momento que tem o valor metafisico

175 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patrimonio € a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005, p.81.

176 ALVES COSTA, Alexandre — “Legenda para um desenho de Nadir Afonso”, in TRIGUEIROS, Luiz —
Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.19.

7 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patriménio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005, p.80.

178 BARROSO, Fernando — “Entrevista a Fernando Barroso”, Lisboa, 7 jul., 2010, in COTTER, Ana
Berkeley — Casa em Pardelhas: O Desenho de Fernando Tavora na Arquitetura Popular, p.195.

79 TAVORA, Fernando — “Entrevista a Fernando Tavora”, in Didrio de Lisboa, 3 jul., 1986, p.28.



de eternidade”,*®° o que faz com que se perca a percegdo do passado,
do presente e do futuro, materializando o agora como algo eterno,
transmitindo a ideia de tudo pertencer aquele “lugar e ocasiGo” .*

Estas afirmacdes, ndo sdo de qualquer modo, formas de menosprezar ou
por em causa o trabalho de Tdvora, mas sim enaltecer a real qualidade
do mesmo. Quando dizemos que nesta obra ndo encontramos uma
‘linguagem a Tavora’, é porque esta na realidade ndo existe. Existe
uma metodologia mas ndo uma linguagen constante. Ao longo das
obras de restauro referidas no capitulo anterior, aquilo que se vé a
ser transmitido de obra para obra, ndo sdo as solu¢cdes, mas sim um
método apoiado numa aprendizagem constante e numa coeréncia de
discurso. Tavora procura “o regra, a sua, a partir do existente, como
sempre faz, caso a caso e sempre legivel em cada obra”.®?

Assim, procura no existente a solugdo e a resposta ao problema de
projeto, fazendo com que este tenha o seu inicio e fim naquele lugar.
Ndo procura referéncias abstratas, impossiveis de relacionar com as
diferentes circunstancias de cada caso. Mas esta capacidade de analisar
0 que pertence ao lugar, e intervir sem cair na tentagdo de o modificar
radicalmente, sé é conseguida com um conhecimento profundo sobre
os dois temas, o vernaculo e o moderno.

A arquitetura vernacular, foi um dos temas que Tavora estudou como
vimos anteriormente. Através do Inquérito, conseguiu recolher uma
amostra rica, variada e profunda, daquilo que eram os exemplos
mais significativos da arquitetura popular portuguesa, conseguindo
estabelecer padrdes entre as técnicas construtivas, os materiais e as
formas dos diferentes casos, etc. Este longo levantamento deu-lhe uma
base sélida, que o ajudou a fundamentar aquilo que ja conhecia sobre
o mundo rural. Um trabalho que ndo sé serviu para a publicacdo dos
volumes fisicos do Inquérito, mas também para manter presente o seu
interesse pela arquitetura vernacular.

Por outro lado, Tavora, ndo olhava no sentido literal para a arquitetura
popular, como resposta a arquitetura contemporanea, pois, tal como

” o

refere na publicacdo “O problema da casa portuguesa”, “a Arquitectura

” Lo,

Moderna” é “a Unica Arquitectura que poderemos fazer sinceramente”. 1%
A modernidade foi outro dos pontos onde Tavora baseou a sua forma

180 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patriménio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005, p.80.

181 TAVORA, Fernando — “Mercado Municipal Vila da Feira, 1953-1959”, in TRIGUEIROS, Luiz —
Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.58.

182 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patrimdnio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005, p.85.

183 TAVORA, Fernando — “O Problema da Casa Portuguesa”, in Cadernos de Arquitectura, n®1, Lis-
boa, Manuel Jodo Leal, 1947; este ensaio foi também publicado in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando
Tavora, Lisboa: Blau, 1993, p.11.
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de fazer arquitetura. O seu contacto com o Movimento Moderno, a
presenca nos CIAM, os encontros do Team X, o contacto com Corbusier
ou Lucio Costa, tudo isto contribuiu efetivamente como influéncia
para as suas futuras obras. Contudo, a ideia de pertencga ao local, de
relacdo com o meio envolvente, de integracado visual, funcional, e fisica,
para Tavora, ndo poderia ser efetuada somente através da arquitetura
moderna. Apesar desta ndo poder ser posta de parte (pois seria um
regredir dos tempos), as raizes locais, os habitos, as formas de viver, as
maneiras como 0s espacos sao utilizados, tinham que ser levados em
consideracdo, o que implicava a reinterpretacdo do local através das
novas linguagens da arquitetura moderna.

Assim, ndo vé no rural algo a replicar, mas sim algo a respeitar, a aceitar,
e a ser usado, como fonte de inspira¢do, como algo que contribuiu para
0 percurso até onde chegamos. Assim, podemos retirar os principios
onde esta se fundamenta: a simplicidade, a honestidade, a clareza, a
utilizacdo daquilo que é local, conceitos que podem ser trazidos para a
arquitetura dos nossos dias, tanto para 0s novos projetos como para as
obras de reabilitacdo.

No Pavilhdo de Ténis da Quinta da Conceicdo, ou na Casa de Ofir, percebe-
se a fusdo destes dois mundos numa construcdo de raiz, que resulta
naquilo a que Tavora, chamou de ‘arquitetura moderna portuguesa’,
resultando numa coletanea de distintas realidades aglomeradas num so
espaco. Se por um lado as organizagdes espaciais destas obras remetiam
para o modernismo, as técnicas construtivas utilizadas, remetem para
as construcdes tipicas do norte do palis. Aqui, a tectdnica dos detalhes
construtivos é posta frente a frente com os planos e as volumetrias
simples do moderno, complementando-se e criando algo que vai além
delas, uma nova arquitetura, moderna e portuguesa.

Assim, Tavora fez-nos ver e aceitar a complementaridade que existe
entre o verndculo e as novas linguagens arquitetonicas. A sua obra
oferece ligdes paraum método de projeto: “a compreensdo dos lugares”,
enaltecendo as suas qualidades e reafirmando as suas identidades;
pensar cada caso como uma oportunidade de experimentagdo, com uma
solucdo que deve ter “uma adequacgdo propria” e Unica. Deste modo,
na simplicidade da “mais plena ruralidade, com ele, ultrapassamos a



razéio do moderno”.*®

As suas obras e a sua forma de trabalho, refletem naturalmente a sua
personalidade. Tavora, vive “intensamente o dia a dia, 6 com a memdria
que vai construindo o seu comportamento, utilizando em rede os seus
estratos, ndo hierarquizados”, (como os diferentes niveis de evolugdo
da Casa da Cavada), “conforme lhe vdo sendo uteis”, e tra-los para a sua
intervencdo, “nunca sacralizando nenhum deles” '8

Na Casa da Quinta da Cavada, Tavora deixa elementos que remetem
para o seu passado ou uso, como pedras onde se vé ainda as marcas
das antigas trancas das portas; também na Pousada de Santa Marinha
e na Casa da Rua Nova, vemos Tavora a usar as suas intervencdes como
memoria e objeto de aprendizagem para geragdes futuras. Selecionando
pontos estratégicos, vai deixando expostos antigas técnicas construtivas,
ou vestigios das antigas construgdes, ndo como meros resquicios
de uma antiga ruina, mas sim com um propdsito: a manutencdo da
historia e memoaria. “Para Tdvora o projecto é sempre um instrumento
de clarificacéo e revalidagdo (...) Sendo ‘licées de histdria’, os projetos
de Tdvora assumem-se também como licbes de utilidade da presenca da
Histdria, sem que isso se traduza em instrumentalizacdo mas sem que,
tdo-pouco, se assuma como mera ilustragdo.”*&

O reuso das preexisténcias, para Tavora, é um fator importante e
relevante na manutencdo da sua identidade na atualidade. Nos casos
de relevante valor patrimonial, acrescido pela sua raridade, este
empenho deve ser acrescido pois, “se os homens fazem as casas, as
casas fazem os homens, o que justifica a manutengéo, no novo edificio,
de uma escala e de um ritual de espagos que, traduzindo a presenca de
um passado que sequramente ndo volta, aqui se recordam e utilizam
pela actualidade do seu significado”.*®”

Para exemplificar esta ideia podemos olhar para o exemplo da Casa
dos 24. Primeiro, considerando o valor patrimonial que a preexisténcia
contém; devido a sua data, as pessoas que a utilizaram, ao lugar e
ao estatuto que ocupa na cidade do Porto, torna-se um exemplar
Unico de grande simbologia, um momento arquiteténico, que seria
impossivel de replicar hoje, com a sua imagem original. A melhor

184 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patriménio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005, p.82.

185 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patriménio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005, p.80.

8 ALVES COSTA, Alexandre — “Legenda para um desenho de Nadir Afonso”, in TRIGUEIROS, Luiz —
Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.19.

187 FERNANDO, Tavora — “Convento de Santa Marinha Guimarades, 1975-1984”, in TRIGUEIROS, Luiz,
— Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.116.
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forma de preservar este tipo de obra, é usando-as, mantendo viva a
sua histéria, ndo deixando que esta caia no esquecimento. Se o futuro
é algo desconhecido e incerto, procurar no passado respostas pode ser
a solucdo.

A Casa da Covilh3, é outro exemplo que, sendo de menor importancia
simbdlica tinha igual relevancia para Tavora, que estabelecera com esta
casa “uma relagdo de exce¢éio no conjunto da sua obra, pois trata-se de
recuperar uma velha mansdo familiar que herdara dos seus pais, a que
o ligavam forte lagcos sentimentais e que conhecia desde infancia”.*%

Este projeto diferencia-se dos demais pois, nesta obra, Tavora foi o
cliente e o arquiteto, tendo também assumido o papel de coordenador
na obra. SO ele tomou as decisGes de adaptacdo da casa aos desejos e
vontades da familia Tavora, num processo de projeto realizado quase
sem desenho, substituido pelo acompanhamento realizado em obra.
O projeto foi sendo concebido através de um “método de homem
apaixonado e ndo de frio tecnocrata, foi um desenho de gesto mais
do que desenho no papel”.** Para compreender melhor a dedicacdo
pessoal que foi posta nesta reabilitacdo, basta percebermos que a
mesma demorou cerca de “dez anos de muitos longos gestos e algum
pouco papel”,**° até ter chegado a uma solucdo que fosse de encontro
aquilo que procurava, num “processo sinuoso e flexivel”, sem “um
projeto de estirador”.**!

Estes dois exemplos sdo obras de destaque e elevada relevancia,
exemplos Unicos de um método de projeto como “a Casa do Vildo”*?
caso de estudo desta dissertacdo. Por vezes, a identidade e a memoria
ndo precisam de uma longa histéria de reis, fidalgos, familias abastadas,
ou locais simbdlicos. A identidade, pode ser sentida ou vivida. Na Casa
da Cavada, “a beleza do existente estd Id, na complexidade da construgdo
e da sébia organizag¢do das suas relagbes com o exterior”.**

18 FERRAO, Bernardo — “Recuperacdo da Casa da Covilhd”, in BECKER, Annete, TOSTOES, Ana,
WANG, Wilfried — Arquitectura do Século XX — Portugal, Deusches Architektur-Museum, Frankfurt,
Centro Cultural de Belém, Lisboa, 1998, p.282.

189 FERNANDO, Tavora — “Casa da Covilhd, Guimarades, 1973-1976”, in TRIGUEIROS, Luiz, — Fernan-
do Tdavora, Lisboa: Editorial Blau, 1993, p.130.

0 Ibidem.

1 Ibidem.

192 ALVES COSTA, Alexandre — “Quando o Patriménio é a Casa do Vildo, Casa da Cavada, Briteiros,
1989,” in ALVES COSTA, Alexandre — Candidatura ao Prémio Jean Tschumi, Prize Nominee, UIA
2005, p.84.

93 Idem, p.85.
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CONSIDERAGOES FINRIS

“@ portanto no quadro duma relacao dialética entre o presente e o passado
que importa entender a progressiva inser¢ao

da arquitectura de Tavora”

[168]

FERRAO, Bernardo — “Fernando
Tavora”, in Roteiro, Lisboa: Centro
Cultural de Belém, 1993.

Fernando Tavora fez historia em vida e continua
a escrevé-la através da obra que nos legou,
analisada em dissertacGes de mestrado e teses de
doutoramentos, que continuam a surgir ano apos
ano. O estudo do preexistente e da histéria como
meio de inspirar a arquitetura do presente, ndo é
novidade na historia da disciplina; contudo, aforma
como Tavora o fez foi diferente, em relacdo ao que
tinha sido pratica em Portugal, anteriormente.
O respeito, o patriménio e a memdria, sdo as
caracteristicas base da acc¢do deste arquiteto.

O principal ensinamento que podemos retirar
da obra de Tavora é que ndo existem leis pré-
estabelecidas sobre a forma como se faz
Ndo existem formas absolutas,

obrigatodrias,

arquitetura.
linguagens modernas ou nao
modernas. Essa € a ideia principal que podemos
retirar depois da andlise da sua obra. Pensar o
projeto como um elemento que responde a um
determinado problema, algo que sé diz respeito
a um lugar e a um tempo, é uma das principais
caracteristicas do seu método de trabalho. O
estudo do contexto, a andlise do sitio e a relagcdo
préoxima com cada projeto, enriquecem, e dado

valor ao resultado final. Com uma variedade tdo



grande de projetos e solucdes que se sucedem na
sua vida profissional, um dos melhores adjetivos
que podemos usar para a definir é a palavra
‘completa’.

O seu percurso é também completo. Ha poucas
coisas que ndo experimentou, estudou ou,
pelo menos, teve oportunidade de contactar. A
constante vontade de aprender, conhecer, ver,
ouvir, viajar, fizeram com que, até aos seus Ultimos
dias, fosse um eterno aprendiz. Existe sempre algo
novoaconhecer, algonovoadescobrir,eemgrande
parte das vezes, a historia e o passado tém mais
para nos contar do que as descobertas e novidades
gue aparecem na nossa contemporaneidade.
Essa foi a vida que Tavora escolheu levar, dando
atencdo ao passado em vez de se focar somente
no presente e na modernidade. Usou o passado
como pretexto, literalmente, fazendo parte dele e
dando-lhe continuidade.

Nas obras que foram assinaladas anteriormente,
ha edificios a que foi oferecida uma nova vida,
fazendo com que ndo se perdessem no tempo,
mas ha também edificios que pertencem a um
determinado local. Esta ideia, de pertencer ao
local, ndo so faz destes edificios peca Unicas, como
também os classifica como obras ‘sem autor’, no
sentido em que a intervencdo de Tavora, algo ‘sem
importancia’, que ndo compete com o valor que é
dado ao proprio conjunto preexistente. Muitas das
suas intervencgdes ndo assumem uma assinatura,
sdo obras que querem apenas responder a uma
necessidade: a relacdo entre a obra e a vida.™®

Analisando as suas obras, conseguimos perceber
a sabedoria, o conhecimento dos materiais,
dos sistemas construtivos, das técnicas locais
e, principalmente, o dominio do desenho. No
projeto de reabilitacdo, o desenho tem um

194 ALVES COSTA, Alexandre — “Legenda para um desenho de Nadir
Afonso”, in TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tdvora, Lisboa: Editorial
Blau, 1993, p.19.

papel fundamental na conexdao entre o novo e o
preexistente. A imagem que sé o desenho pode
transmitir, da estereotomia de uma parede, ou
do chdo, de caixilhos, ou de um alcado, pode
alterar drasticamente a linguagem de uma obra.
Tavora, consegue este tipo de detalhe pelo rigor
do desenho, que trasmite um estudo ininterrupto
sobre aquilo que é a forma de viver do homem.

Na Casa da Quinta da Cavada conseguimos ver
estes pontos postos em pratica por Tavora. Aquilo
que faz desta obra uma obra completa e digna
de uma andlise aprofundada é a qualidade da
intervencdo, evidente na forma como salienta
os pontos fortes do preexistente. Nesta obra é
possivel ver a ideia de composicdo de uma nova
identidade, uma identidade que se baseia na
memoaria da preexisténcia para criar um novo
marco na historia da casa.

Assim, a analise da vida e obra de Fernando Tavora
surge nesta dissertagdo como uma oportunidade
de estudo da arquitetura portuguesa, transmitida
pela sua forma de pensar, pela sua forma de
intervir e olhar o patrimonio, o presente e o futuro.
A utilidade da aprendizagem aqui conseguida,
através da andlise da sua vida e das suas obras,
complementada com a anélise especifica de uma
obra, da qual existia pouca informacdo grafica,
(e a qual é dada pouca relevancia na histéria da
arquitetura portuguesa), torna-se evidente no
final deste trabalho. Espera-se que este estudo
possa também ser Util a outros que se interessem
pelo mesmo tema; assim, pretendeu-se dar
visibilidade as metodologias e principios de Tavora
e através do estudo especifico da Casa da Quinta
da Cavada, demonstrar como estes métodos
podem ser aplicados em intervencBes futuras
como oportunidade de criar e respeitar uma
identidade.
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Figura 119 | Fernando Tavora, Casa da Quinta da Cavada (1989-90); Plantas © FIMS.



Figura 120 | Fernando Tavora, Casa da Quinta da Cavada (1989-90); Planta do piso 1 © FIMS.




Figura 121 | Fernando Tavora, Casa da Quinta da Cavada (1989-90); Planta do piso 2 © FIMS.




Fotografias de maquetas de estudo
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Figura 122 | Fotografias de Raquel Alves;
Magquetas de estudo na escala 1/200; Fases de evolucdo.
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Figura 123 | Fotografias de Raquel Alves;
Maquetas de estudo na escala 1/200; Fases de evolugdo.
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Figura 124 | Fotografia de Raquel Alves;
Magquetas de estudo na escala 1/200; Fases de evolucdo.
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Figura 125 | Fotografias de Raquel Alves;
Maquetas de estudo na escala 1/50; Intervencdo de Fernando Tavora.
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Figura 126 | Fotografias de Raquel Alves;
Maquetas de estudo na escala 1/50; Intervencdo de Fernando Tavora.
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Figura 126 | Fotografias de Raquel Alves;
Maquetas de estudo na escala 1/50; Intervencdo de Fernando Tavora.
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