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RESUMO

Arquitetura Enquanto Ferramenta Politica, de uma proposta
fidedigna da cidade de Paris a uma proposta ficticia, ¢ um trabalho de
caracter historiografico e especulativo que analisa a relacdo entre as
disciplinas da arquitetura e da politica e explora o0 modo como esta relacao
afeta o funcionamento da sociedade fundada em decisdes de projeto (sejam
de desenho ou de programa arquiteténicos, sejam de escala, da cidade a
casa).

Em varios momentos da histéria, a arquitetura é usada como
instrumento politico afim de servir interesses de governos tendencialmente
autoritarios e/ou totalitérios. Esta alianca é, de resto, benéfica tanto para a
execucao ideoldgica quanto para a sua propaganda e resulta como forma

de dominio e controlo.

Com efeito, esta dissertacdao pretende enunciar que arquitetura serve,
em varios momentos, as mais diversas formas de poder apoiando-se num
caso de estudo em particular: a cidade de Paris, entre os anos de 1852 e
1870, e o resultado das a¢des de transformacao ocorridas nesse periodo ao
longo do século XX e XXI. Em especifico, analisa-se o Segundo Império
Francés, apdés o golpe de Napoledo lll que origina a queda da Segunda
Republica Francesa e faz com que Franca seja novamente governada por
um regime monarquico, e faz-se um reconhecimento a luz da atual cultura

arquiteténica.
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ABSTRACT

Architecture as a Political Tool, from a reliable proposal of the city of
Paris to a fictitious proposal, is a historiographical and speculative work that
analyzes the relationship between the disciplines of architecture and politics
and explores how this relation affects the functioning of society based on
design decisions (whether architectural design or program, scale, city to
house).

At various points in history, architecture is used as a political
instrument to serve the interests of tendencies that are authoritarian and /
or totalitarian. This alliance is, moreover, beneficial both to ideological
execution and to its propaganda and results as a form of domination and
control.

In fact, this dissertation intends to indicate which architecture serves,
in several moments, the most diverse forms of power based on a case study
in particular: the city of Paris, between the years of 1852 and 1870, and the
result of the actions of during the twentieth and twenty-first century.
Specifically, the Second French Empire is analyzed, after the coup of
Napoleon lll that causes the fall of the Second French Republic and causes
that France is again governed by a monarchical regime, and is made a

recognition in the light of the current architectural culture.
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Fig.1 Autor desconhecido, Ferramentas usadas pelos homens de Haussmann, s/d.
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Introducao

<<Ainsi les grands monuments s’élévent comme des digues,
opposant la logique de la majesté et de I'autorité a tous les
éléments troubles: c’est sous la forme des cathédrales et des
palais que I’Eglise ou I'Etat s’adressent et imposent silence

aux multitudes>>

Georges Bataille (1929) Architecture, Documents, volume 1, n°2, p.117

Enquadramento

Em Maio de 1929, o fil6sofo e escritor francés Georges Bataille (1897-
1962) escreve (tal como transcrito em cima) uma critica a alianca que surge
entre arquitetura e poder. Esta alianca resulta do uso e da poténcia da
arquitetura enquanto ferramenta politica. As ideias de Bataille sao
premonitérias e dao inicio a um intenso debate quanto a utilizacdo da
arquitetura e do urbanismo enquanto instrumentos de dominio e controlo
das populagdes. Surge assim, no espaco publico, a ideia de que o poder
podera também ser arquitetonicamente exercido. Neste seguimento o
filésofo Michel Foucault (1926-1984), no ano de 1975, ao publicar o livro
“Surveiller Et Punir”, transforma a visdo da cultura ocidental perante a
génese dos poderes instituidos, causando alteraces no modo de pensar e
fazer politica social e urbana. Foucault situa o espaco arquiteténico dentro
das estratégias de vigilancia e disciplina e identifica um processo de
evolucdo entre o periodo classico e o periodo moderno, no qual se
compreende as areas do urbanismo, da geopolitica e da arquitetura.

No entanto, a emergéncia deste fendmeno acontece antes do século
XX. Uma das principais teorias sobre a relagdo entre formas arquitecténicas
e poder é o sistema pandptico concebido (tedrica e diagramaticamente) pelo
filosofo e jurista Jeremy Bentham em 1785. Trata-se de um conceito e de
um programa, com origem no fim do século XVIIl, de observacao

permanente.
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Essencialmente, assinala e identifica a passagem do espaco labirintico
e escuro tardo-medieval para um espaco omnipresente e direcionado
baseado na visdao e na luz, no vazio e na posicao centralizada. A visao
pandptica de Bentham assenta no principio de que o individuo permanece
sempre vigiado. Desenvolvendo-se arquitetonicamente em planta
semicircular ou em circulo com galerias radiais, este esquema (ou modelo)
estende-se por todo o mundo, especialmente em edificios penitenciéarios,
mas, também, hospitalares, militares, industriais e outras instituicGes
baseadas na emergéncia de uma hierarquia ou poder.

O objetivo desta dissertacao é, entao, tentar provar que, em varios
momentos da histéria, a arquitetura serve de ferramenta politica na criacao
de espacos onde é possivel monitorizar as populacdes. Servindo em varias
fases, as mais diversas formas de poder. Esta alianca, bastante benéfica para
sistemas de governacao de filiacdo ditatorial ou militar, serve de meio e
propaganda e adquire uma forma conivente com o poder dominante.

De facto, a ideia de controlo a partir de um ponto central nao é
estranha ao urbanismo, com a abertura de eixos radiais e esquemas
diagonais, a fim de potenciar hierarquias urbanas.! Mas se diversos autores
mantém uma postura critica face a obsessdo racionalista de controlo
totalitario, em poucos anos, as criticas estendem-se também as arquiteturas
de regime e sob diferenciados sistemas de governacao.?

As contribuicdes criticas que surgem de diversas éareas de
conhecimento nao arquiteténicas — sociologia, filosofia, antropologia e arte —
expdem o papel que a arquitetura desempenha enquanto instrumento de
poder. Afinal o espaco serve como instrumento de dominio e controlo.

A politica abrange, contudo, um campo mais amplo e, nesta
dissertacao, o objetivo ndo € analisar as relagdes de poder classicas do ponto

de vista dos governantes e dos monumentos que eles promovem, mas

1 Este método foi ensaiado tanto em Roma (sob o periodo do Papa Sisto V), quanto em Barcelona (sob o
planeamento do plano de Cerdd), quanto em Brasilia (sob o desenho de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, entre
outros).

2 Este método foi tanto ensaiado em Roma, sob o periodo do Papa Sisto V, quanto em Barcelona sob o
planeamento do plano de Cerd4, ou em Brasilia, sob o desenho de Licio Costa e Oscar Niemeyer, entre outros.
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entender a relacdo entre politica, arquitetura e urbanismo com todas as
personagens e elementos que dela fazem parte. Por esta altura o
planeamento do territério urbano é um problema que assombra os governos

europeus.

“O ordenamento das cidades torna-se um dos problemas centrais
para os regimes saidos das lutas de 1848 nos varios paises
europeus: o segundo império francés, o império constitucional de
Francisco José de Habsburgo, os governos dos novos tory de
Disraeli em Inglaterra e, um pouco mais tarde, a Alemanha e a

[talia unificada.”3

Neste tempo, durante a segunda metade do século XIX, a Europa vive
sob ameaca politica e receio de novos conflitos ou guerras. A necessidade
de dominar o espaco publico urge. O foco esta agora no exterior, em vigiar
a cidade e controlar a rua. E urgente evitar o reaparecimento de focos de

resisténcia revolucionéria entre a populagéo.

“A emergéncia politica — a defesa contra a ameaca revolucionaria
— da o impulso decisivo para o restabelecimento da intervencao
puUblica nas cidades. Contudo, a intervencédo publica defronta-se
no terreno com os interesses constituidos que estao por detras
dos regimes conservadores vitoriosos e tem de firmar com eles
um nNovo COMPromisso, que vai para além das circunstancias
politicas do momento e imprime uma viragem duradoura a

cultura das cidades europeias.”®

Entre varios exemplos histéricos mais recentes temos a Alemanha de
Adolf Hitler (entre 1933 e 1945) e a Unido Soviética sob regime de Joseph

3 BENEVOLO, Leonardo pag. 187.
4 |dem. pag. 187.
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Stalin (entre 1922 e 1950).5

CASO DE ESTUDO

As primeiras seis exposi¢cdes universais com lugar na Europa sao
momentos importantes para as cidades que as acolhem onde, por exemplo,
a questdo da seguranca precisa de estar resolvida para que a organizacao
do evento corra tal como pretendido. Neste seguimento, Paris, durante a
segunda metade do século XIX, recebe cinco exposi¢cdes universaisé, uma
das razdes pela qual este tema tem tanta influéncia na governacao da
cidade.

Assim, pretendo realizar esta analise sobre a importancia da
arquitetura enquanto ferramenta politica através de um caso de estudo em
particular: a cidade de Paris. Localizado temporalmente entre os anos de
1852 e 1870 e procurando o seu sentido na contemporaneidade, o meu
caso de estudo arranca durante o Segundo Império Francés (apds o golpe
de Napoledo lll que origina o fim da Segunda Republica Francesa e faz com
que Franca retome a um regime monarquico) e deve ser assimilado a luz de
varios episédios urbanos ocorridos nos séculos XX e XXI.

As politicas urbanisticas implantadas pelo Segundo Império Francés
servem de exemplo a varias capitais europeias. O modelo utilizado em Paris
para trazer ordem as ruas, inspira outros governos, por este motivo é que é

tao pertinente usar este caso de estudo e nao outro.

5 No caso Alemao, os arquitetos oficiais do regime Paul Troost e Albert Speer, entre outros, criam edificios
publicos, de estilo neocléassico (e baseados em modelos de arquitetura romana) e planeiam, também, um projeto
para a reconstrucdo urbana de Berlim que nunca viria a ser executado. Hitler reconhece o qudo importante é,
para um governo totalitério, controlar o espago publico que gere. Percebendo que é preciso dominar nos espagos
antes que a populacdo o faga, vigia os nlcleos existentes de oposicdo que possam surgir. Hitler identifica a
geopolitica como uma ferramenta importante para preservagdo de unidade interna. “A localizacdo deve ser
escolhida de tal forma que seja cercada pela energia de uma Meca ou uma Roma, ja que deve atribuir a um lugar
uma forga particular que s6 vem da unidade interior e garantindo que hd um criador e um lider que representa
essa unidade.” [HITLER, Adolf pag. 231 (traducéo livre da autora)]. No caso Soviético, para “Stalin, o arquiteto do
novo mundo, [a importancia do poder] estéd na origem de um projeto fantastico que é quase um conto de fadas,
fazendo de Moscovo uma nova Meca para aqueles que a visitam de todos os cantos da Terra.” [COLTON, Timothy
J. pag. 280 (traducéo livre da autora)]

6 As exposicées ocorrem nos anos 1855, 1867, 1878, 1889 e 1900 (uma por década)
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“A experiéncia decisiva efetua-se em Paris e oferece ao resto da
Europa, para 14 de um modelo funcional, uma imagem concreta,
sugestiva, que se deposita na fantasia individual e coletiva, com as
mais diversas colaboracdes sentimentais - maravilha, excitacao,
tristeza, lamento, habituacdo - e se sobrepbe as imagens do

passado que vdo empalidecendo na memoria.”’

ESTADO DA ARTE

Séo varios os autores que assumem este tema como pertinente e
merecedor da devida atencdo. Alguns foram ja referidos, como Georges
Bataille e Michel Foucault, mas também Michel de Certeau (1925-1986) ou
Henri Lefébvre (1901-1991), entre outros, foram centrais na argumentacao.
Lefébvre, por exemplo, com a publicacdo de “Le Droit a Ville” (1968)
inspirou-me para um dos projetos apresentados na ultima parte da
dissertacdo. Todos eles dedicam parte do seu estudo as ligacdes entre
arquitetura e politica. Estes autores deram-me as bases dos temas tratados
nesta dissertacao, tais como elementos histéricos ou teorias que corroboram
o que defendo. Na vertente politica recorri a obras literarias de Hannah
Arendt (1906-1975), Adolf Hitler (1889-1945), Claude Polin (n. 1937) e
Jacques Ranciere (n. 1940). A obra de Hannah Arendt teve um papel
fundamental para entender melhor os fundamentos do totalitarismo e o
impacto que este sistema politico tem na sociedade. Foram ainda vérios os
autores a que recorri para entender a abrangéncia da questao urbana, entre
eles, Spiro Kostof (1936-1991), Le Corbusier (1887-1965), Denis Cosgrove
(1948-2008) e Stephen Daniels (n.1950). Corbusier, foi por exemplo, o autor
da obra de onde retirei a primeira imagem utilizada na dissertacéo, e o
mesmo que me fez questionar praticas de urbanismo.

Sobre o tema escolhido e mais recentemente os arquitetos e

professores Josep Maria Montaner (n. 1954) e Zaide Muxi (n. 1964),

7 BENEVOLO, Leonardo pag. 187.

24



escrevem um livro intitulado “Arquitetura e Politica — Ensaios para mundos
alternativos” (2017). Mas tal como as mais recentes abordagens a esta
questdo também estes dois autores debatem este assunto aos olhos dos
temas que urgem atualmente, como a igualdade de género e a
sustentabilidade.

Quanto a bibliografia dedicada ao caso de estudo ha um autor, em
particular, de maior importancia, Walter Benjamin (1892 -1940), as suas
obras dedicadas a Paris, entre elas, “Paris, Capitale du XIXe Siécle” e,
principalmente, “The Arcades Project” foram fundamentais para este estudo,
sendo que a ultima foi a obra que me forneceu a ideia da organizagao desta
dissertagao. As visdes filoséficas e socioldgicas de Benjamim fizeram-me
olhar para os dados histéricos de uma forma mais critica e humanizada. De
resto, é gracas ao livro “The Arcades Project” que surge outra autora, Susan
Buck-Morss e a obra “The Dialectics of Seeing — Walter Benjamin and the
Arcades Project”, na qual se oferece uma reconstrucao inventiva do livro de
Benjamin com detalhes histéricos, mas, também, com uma visdo
contemporanea da obra. O que me fez trazer conteldos que Benjamim
refere para os dias de hoje.

Também o arquiteto e historiador Leonardo Benevolo (1923-2017),
dedica, no seu livro A Cidade na Histéria da Europa, um subcapitulo ao
processo conhecido, entre os contemporaneos, como haussmannizacao. De
onde retirei muita informagcdo que se encontra nas paginas desta
dissertacao. Mais tarde, Timohty J. Colton (n. 1947), recorre, nas suas obras
literarias, frequentemente ao tema da reformulagédo de Paris entre 1852 e
1870.

Ainda sobre o caso de estudo encontrei alguns autores que
publicaram obras que debatem exclusivamente este assunto, entre os quais
David H. Pinkney (1914-1993), Howard Saalman (1928-1995), Anthony
Sutcliffe (1942-2011), Patrice de Moncan (n.1948) e o proprio Georges
Eugene Haussmann (1809-1891). Devido ao seu papel principal na histéria
a obra de Haussmann foi fundamental para entender o homem por detras

da requalificacao de Paris.
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Sobre este tema a 31 de janeiro de 2017 é apresentada, em Paris,
pela primeira vez uma exibicao com a curadoria de LAN (Benoit Jallon e
Umberto Napolitano) e FBC (Franck Boutté) e producao do Pavillon de
I’Arsenal, com o titulo Paris Haussmann. Modelo de Cidade.®2 Na exposicao
€ possivel interpretar alguns gestos claramente politicos por parte de
Haussmann na requalificacao da cidade de Paris, porém esta centra-se mais
nas questdes formais da requalificacao. Mas foi talvez uma das maiores
referéncias deste trabalho porque me fez entender muito cedo que
necessitava de uma estrutura de me guiasse durante toda a dissertacao, pois
a requalificacao de Paris é isso mesmo uma estrutura rigida que guia todo

0 processo, e isso eu entendi com esta exposicao.

METODO

Esta dissertacao comecga por uma pergunta: O que resulta da unido
de dois temas inicialmente distantes como a arquitetura e a politica? O que
€ que passa do discurso para uma forma construida? Destas perguntas
surgem varias repostas, que posteriormente culminam em apenas uma: tera
servido a arquitetura como ferramenta politica?

Estas perguntas ddo inicio a um processo reflexivo que me leva até
varios casos de estudo, desde objetos arquiteténicos até exemplos
urbanisticos. Desta pesquisa resulta um conjunto de casos onde se verifica
o papel decisivo da arquitetura em governos interessados em praticas
coercivas.

Entre os varios casos que surgem ha um onde esta questdo é notoéria
e que ilustra claramente o que pretendo provar: a cidade de Paris, contendo
esta varios topicos/assuntos pertinentes. O argumento vai evoluindo,
aparentando aumentar a medida que o tema se torna mais especifico e
centrado. Da cidade a casa, numa progressao de escalas, a estrutura da

dissertacao torna-se fundamental na pesquisa em varios momentos.

8 Esteve de 6 de marco até 17 de junho de 2018 na sala Garagem Sul no CCB em Lisboa.
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ORGANIZACAO

Importa-nos expor a forma como esta organizada a estrutura
escolhida para esta investigacao. A dissertacao esta dividida em duas partes.
Ambas tém trés capitulos: Cidade, Edificio e Casa. Todos eles partilham a
mesma estrutura em funcao de trés temas comuns - Via (A), Planta (B) e
Seccao (C).

O primeiro capitulo da primeira parte desta dissertacao é organizado
por uma escala que se desdobra do geral para o particular. No primeiro
capitulo é possivel encontrar os casos de estudo de maior escala. O foco é a
cidade e a sua composicdo. Os exemplos onde ha vestigios do uso da
arquitetura enquanto ferramenta do poder na organiza¢do da cidade estao
presentes neste capitulo, composto por trés subcapitulos: a Avenida (A), o
Quarteirdo (B) e o Perfil (C).

No segundo capitulo, encontramo-nos no ponto intermédio da
estrutura. Passamos da escala da cidade, para a escala do objeto
arquiteténico. O foco passa a ser o edificio e os seus elementos. Os trés
subcapitulos que organizam este segundo capitulo sdo: a Arcadas (A), o
Monumento (B) e o Algado (C)

No terceiro e Ultimo capitulo estao os casos de estudo de menor
escala. Se no primeiro capitulo o foco era a cidade e no segundo o edificio
publico, neste, é a casa. Trata-se do capitulo mais intimista e mais focado
no detalhe. Neste capitulo sdo analisadas as relagdes familiares e a forma
como a vigilancia e o controlo interferem com a organizacdo da casa. E
composto por trés subcapitulos: o Corredor (A), a Plano (B) e o Vao (C).

Esta estrutura permite que haja uma ligacdo entre todos os capitulos.
O tema A analisa a questdo da acessibilidade e da circulacdo e esta presente
no primeiro subtema de todos eles. O tema B da uma viséo horizontal do
caso de estudo, concentra-se nas plantas, na sua composi¢cao e programa.
O tema C interpreta o caso de estudo de forma vertical, com a leitura do
perfil da cidade, do alcado do edificio e do vao das casas.

A segunda parte tem, tal como na primeira, trés capitulos, também
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eles organizados do geral para o particular. Este Ultimo momento da
dissertagdao tem como objetivo colocar, a luz do dia de hoje, os temas
tratados ao longo dos primeiros capitulos, a Ultima parte é ilustrada por
imagens projetuais (que compdem um manifesto) que permitem defender

o que foi exposto.

“A arquitetura s6é sobrevive quando nega a forma que a
sociedade espera dela. Quando se nega a si mesmo

transgredindo os limites que a histéria estabeleceu.” ©

Ao longo de toda a dissertacéo o corpo de texto € acompanhado de
varias imagens, algumas do século XIX, que ilustram as questdes retratas tal
como se encontravam na época, outras do século XX e ainda algumas do
século XXI. As mais recentes servem como contraponto para o que é
defendido na segunda parte da investigacdo. Fazem uma ligacdo com
propostas apresentadas posteriormente que pretendiam resolver os
problemas que a data se tentava solucionar, ou servem como lembrete do
que viria a acontecer gracas as decisGes tomadas pelo governo totalitario.

O titulo da investigacdo é escolhido com base no objeto central de
toda a dissertacao, a relacao entre as disciplinas de politica e arquitetura.
Esta investigacdo procura o momento em que a arquitetura serve o poder
politico. Para ilustrar este tema é utilizado um caso de estudo em particular,
Paris durante os anos de 1852 e 1870. Por fim em tom conclusivo e
contrastante com a proposta fidedigna apresentada (Paris no regime de
Napoleado Ill), € langcado um manifesto. Esta dltima parte é uma proposta

ficticia de tom critico as politicas napolednicas.

9 TSCHUMI, Bernard, pag.22
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Fig.2 Victor Navlet (1819-1886) Vue générale de Paris, prise de I'Observatoire, en ballon. 1855







A
[ Avenida ]

<< Quant a la France, nous venons de dire son chiffre. Or,
Paris contenant le vingt-cinquieme de la population
francaise totale, et le guano parisien étant le plus riche de
tous, on reste au-dessous de la vérité en évaluant a vingt-
cing millions la part de perte de Paris dans le demi-
milliard que la France refuse annuellement. Ces vingt- cing
millions, employés en assistance et en jouissance,
doubleraient la splendeur de Paris. La ville les depense en
cloaques. De sorte qu'on peut dire que la grande prodigalite
de Paris, sa féte merveilleuse, sa folie Beaujon, son orgie,
son ruissellement d'or a pleines mains, son faste, son luxe,

sa magnificence, c'est son égout.>>

Victor Hugo, Les Misérables10

A intervencdo em Paris realizada pelo Bardo Georges-Eugene
Haussmann pode ser entendida como propaganda camuflada de um projeto
de embelezamento estratégico.ll Durante o Segundo Império Francés,
Haussmann, governador do Departamento do Sena!? (entre 1853 e 1870),
promove uma renovagao de grande escala em Paris, na qual inclui a
modernizacdo do saneamento, dos transportes e dos servicos publicos.
Trata-se de uma reforma geral da imagem da cidade numa mudancga
urbanistica drastica que altera completamente a vista aérea da cidade.

Parte das intervencbes sdo fruto da fantasia do governador e do
imperador. Com efeito, ambos interpretam a vigilancia como uma estratégia
benéfica para o regime. Deste modo passam a vigiar a rotina das populacées

e a interferir nos seus movimentos diarios, através do condicionamento de

10 HUGO, Victor (A). Partie 5, pag. 110
11 Como foi apelidado pelos contemporaneos.

12 Qu seja, Presidente do Municipio aquela data.
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percursos, por exemplo. De facto, a forma como sdao desenhados os espacos
de circulacao tem impacto direto nas multidées que 0s ocupam e cruzam,
pois intervém de forma direta nos seus movimentos. Afinal, analisar e
reconhecer as areas onde a populagao se desloca significa também vigiar a
populacédo. Ao analisar de modo hierarquico o mapa de uma cidade, os
primeiros eixos que surgem sao os de maior dimensao, ou seja, as avenidas.

Entdo comeca-se o desenho por esses elementos de maior destaque.

“Napoledo entregou-lhe [a Haussmann] um mapa de Paris no apontou
quatro cores contrastantes (as cores indicavam a urgéncia que ele
atribuia a cada projeto) para as ruas que propunha construir. Este mapa,
desenhado por Napoledo, tornou-se o plano basico para a

transformacao da cidade nas duas décadas seguintes.”13

Ao contrario do estabelecido, a intervencdo de Haussmann e de
Napoledo Il em Paris ndo tem cariz social, para ambos, reabilitar a cidade é
apenas um modo de a ajustar aos seus interesses. O desenho da metrépole
€ pensado a fim de servir os interesses do regime Napolednico. E necessario
interpretar o desenho como uma forma politica, consciente e estratégica.

E a este plano que se deve a demolicdo de bairros, de avenidas e de
arcadas. O primeiro passo de planeamento urbano de Haussmann consiste

na criacao de longas e largas avenidas.

“Em 1856, o barao von Moltke e o deputado Picard apreciam quase ao
mesmo tempo as vantagens das novas ruas em linha reta para a
manutenc¢do da ordem publica porque as balas ndo sabem voltar na

primeira rua a direita.”14

E é nestas avenidas que a emergente classe burguesa pdés-industrial

encontra a glorificacao da sua atividade, o comércio.

13 PINCKNEY, David, Napoleon /Il and the Rebuilding of Paris (Princeton: Princeton University Press, 1958), pag.25
apud SENNETT, Richard pag. 329 (traducéo livre da autora)
14 BENEVOLO, Leonardo pag. 199
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Fig.3 Autor desconhecido, A cruz de Paris, s/d.

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE

G.-E DEBORD

Fig.4 Guy Debord, "Naked City" — um mapa psicogeogréfico de Paris, 1957
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“Os templos do poder espiritual e temporal da burguesia haveriam de
alcancar a apoteose enquadrados por fileiras de ruas que, tal como os
monumentos, eram tapadas com uma tela e descerradas no dia da

inauguragao.”15

A rede viaria de Paris surge entdo, segundo dois eixos histéricos: o
eixo norte-sul, que tem a sua origem no cardo da Lutécia Galo-Romana e o
eixo este-oeste. E possivel ler o eixo norte-sul nas antigas Rue Saint-Martin a
norte e Rue Saint-Jacques a sul.

Durante as obras Haussmannianas estas ruas sofrem ampliacdes e dao
origem a quatro novos Boulevards!®t: Boulevard de Strasbourg e Boulevard de
Sébastopol a norte e o Boulevard du Palais e o Boulevard Saint-Michel a sul.

O eixo este-oeste, ou Via Real, da origem, em 1802, a Rue de Rivoli.
Mais tarde, durante o mandato de Haussmann como perfeito do Sena, a Rue
de Rivoli funde-se com a Rue Saint-Antoine.

Esta cruz atravessa a zona central de Paris e € completada por uma
segunda rede, um sistema de vias concéntricas apoiado no que resta de
tracados anteriores, como os antigos Grands Boulevards da margem direita,
existentes desde o século XVII, como é o caso, por exemplo, da abertura da
Boulevard Voltaire no ano de 1862.

Na margem esquerda do Sena, o plano de requalificacao trata,
sobretudo, de corrigir o tracado irregular junto a muralha das Fermiers
Généraux. Haussmann opta por criar os Boulevards Diderot, Bosquet e Geroge
V. Estas vias estdo ligadas entre si de forma radial, nomeadamente através
da abertura da Avenue de L’Opera, na margem direita, e da Rue de Rennes,

na margem esquerda, geram um dispositivo radiocéntrico eficaz.

15 FORTUNA, Carlos pag. 75

16 Boulevard deriva da palavra alema bollwerk, que significa baluarte. Na idade média o termo boulevard era
associado a uma passagem sobre a muralha que cercava e fortificava uma cidade. Mais tarde, durante a Idade
Moderna o termo Boulevard ganha um novo significado, é usado para descrever avenidas ou ruas largas.
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Fig.5 Autor desconhecido, Mapa do projeto da Avenida da Opera, edificagbes a serem demolidas e expropriadas para
a sua construgdo, s/d.

Fig.6 Paul-Henry Chombart de Lauwe, Trajets,endant un an d’une jeune fille du XVle arrondissement, 1957
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O modelo Haussmanniano responde, simultaneamente, a um
urbanismo de longas e de curtas distancias. Assim, assegura um equilibrio
eficaz entre as ligacdes pedestres, por definicdo mais sinuosas e complexas,
e as ligaces viarias, que necessitam de trajetérias mais diretas.

A metodologia para classificar as redes viarias é através do seu
método de financiamento, segundo o qual h& dois tipos de vias: as que sao
financiadas pela cidade e as que sao financiadas pelo Estado. De modo a
descrever hierarquicamente a malha urbana, de modo a compreender
melhor a sua estrutura, estas intervengdes sao apresentadas segundo uma
l6gica dimensional (largura das ruas), o que permite classifica-las em trés
categorias: tracados primarios (que correspondem as vias e e€ixos
principais), tracados secundarios (ruas), e, por fim, os tracados terciarios,
(que funcionam no interior dos quarteirdes).

Entre os anos de 1852 e 1870, em Paris, séo tracados cerca de 175
km de novas vias, (isto para além de um processo de higienizacao resultar
na construcao de mais de 600km de rede de esgotos). Interven¢des deste
género sao geralmente associadas a obras publicas com vista a favorecer
toda a populacdo, mas, como se trata do periodo vivido sob o Regime do
Segundo Império Francés, uma ditadura, estas intervencdes funcionam
como forma de servir interesses privados.

O desenvolvimento da rede viaria tem particular destaque entre as
intervencbes Haussmannianas, que representam um quinto dos 845 km de
vias a data do fim do Segundo Império Francés. Cerca de 60% dos edificios
e das ruas de Paris dos dias de hoje terdo sido construidos durante o regime
de Napoleao Ill, com base no projeto de Haussmann.

Os tracados primarios sao fundados com base na sua eficacia visual e de
circulacao, mas também na legibilidade das desloca¢des. Ou seja, sdo
tracados eixos e vias que estruturam toda a estrutura urbana e que

permitem a total vigilancia dos seus habitantes e visitantes.
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Fig.7 Autor desconhecido, Transformacdo de Sainte-Geneviéve, s/d.

Fig.8 Chris Marker [dir.], La Jetee, 1962,
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Em funcdo das suas medidas, larguras ou seccbes compreendidas
entre os 70 metros (como a Avenue de La Grande-Armée) e os 20 metros
(como o Boulevard de Strasbourg), as vias providenciam uma vista
desimpedida de todos os acontecimentos que possam ocorrer na via publica
e evitam concentracbes populacionais em estrangulamentos pontuais.
Assim estas avenidas sao completamente desimpedidas o que facilitava a

sua vigilancia e seguranca.

“Houve também considerac¢des politicas. No Ultimo quarto de século [do
séc. XIX], Paris testemunhou, mais do que uma vez, a revolucao nas ruas.
Ficou claro para Napoleao Il gue uma nova Paris deveria ser uma cidade
de ruas retas e largas, na qual as tropas pudessem marchar lado a lado

e, se necessario, disparar a frente.”!”

Os tracados secundarios, a vulgar rua, asseguram o acesso local aos
quarteirdes e representa um papel importante na distribuicado urbana da
rede da capital. Com larguras compreendidas entre os 20 metros (como a
Rue Saint-Lazare) e os 8 metros (como a Rue de Belfort), estas solucbes
conseguem absorver simultaneamente as diferentes tipologias do edificado.

Estes tracados ajudam a definir os perfis urbanos regulamentares, dos
quais o dimensionamento induz a harmonizacao da altura das fachadas e
das dimensd@es das construcdes. As estradas secundarias ligam os principais
Boulevards a edificios chave localizados em zonas mais afastadas das
artérias principais.

Os tracados terciarios sao aqueles que se encontram no interior dos
quarteirdes. A largura das ruas, sempre pavimentadas, mas com passeio
opcional, variam entre os 7 metros (como a Rue Chapon) e 4,5 metros (como
a Passage L’Asile). Estes acessos, destinados a ligar o centro de um
quarteirdo as novas redes viarias, possuem um caracter doméstico, onde é

possivel encontrar por vezes um mobiliario urbano proprio.

17 RICHARDSON, Joanna, pag. 844 (tradugcio livre da autora)

41



LES BATIGNOLLES

LA CHAPELLE l/- ;A
)

LA VILLETTE
i

QMONTMART E
e

BELLEVILLE

-~
M EN“."ONTA"T

MONTROUGE AUSTERLITZ

GENTILLY,

. Paris avant l'annexion de 1860.
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Estes tracados reordenam radicalmente a forma da cidade, sem
deixarem de se inscrever na continuidade do sistema viario existente. A
criagcao de novas ruas, a dividir antigos quarteirdes, criou a necessidade de
realizar expropriacées e demolicGes de edificios privados. Este gesto é
frequentemente caricaturado, principalmente pelos contemporaneos,
Haussmann ganha a reputacao de artista da destruicao.

Ao promover o investimento na capital, Napoledo Il da origem a uma
fase de especulagdo imobiliaria, ou seja, provoca uma procura de iméveis
por parte de investidores, tais como casas, edificios ou terrenos (na
esperanca de obter lucros superiores ao investimento inicial com a sua
venda ou arrendamento). Por norma, o lucro obtido com esta operacao
imobiliaria surge de um aumento significativo dos precos do solo urbano.!8

Haussmann tenta reforcar o poder monarquico colocando Paris sob
um regime de emergéncia. Os aumentos das rendas levam o proletariado
para os subUrbios. O éxodo dos parisienses dos arrondissements centrais faz
com que estes percam caracteristicas distintas e parte das suas identidades.
Talvez em resultado deste gesto, o bardo afasta os parisienses da sua
cidade.1®

Este plano esté associado a fragilidades que se expdem a medida que
as reformas vao sendo implementadas. Provando que nao se trata de um
plano exclusivo de embelezamento ou de melhoria das condi¢cbes dos
habitantes, este plano tem como principal objetivo e programa proteger a
cidade de uma guerra civil, de uma sublevacao, mas também de evitar

manifestacoes.

“Haussmann tenta fortalecer a sua ditadura e colocar Paris sob um

estado de emergéncia. Em 1864, num discurso parlamentar, da livre

18 O plano de Haussmann, que prevé a realizagédo de vérias expropriagdes, também origina uma onda de
especulacdes fraudulentas.

19 A Haussmannizacdo (Termo utilizado pelos contemporaneos para se referirem as obras feitas em Paris entre o
ano de 1852 a 1870 a mando de Georges-Eugene Haussmann) obriga cerca de 350 mil habitantes a alterar a sua
morada. Entre os anos de 1861 e 1901, hd uma redugéo de cerca 20% da populagdo dos 1° e 2° arrondissements.
Enquanto que, no mesmo periodo, a populagédo dos distritos envolventes duplicou, principalmente entre 0 12°e o
17° arrondissement.
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§0 da Boulevard Malesherbes a 13 de agosto de 1861.

Inaugurag

Fig.11 Autor desconhecido

Fig.12 Autor desconhecido, Rue Gay-Lussac, 10 de maio de 1968
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curso ao seu édio pela populacao desenraizada das grandes cidades. A
medida do seu 6dio é proporcional a das suas obras. O encarecimento
das rendas empurra o proletariado para os suburbios. Os quartiers de

Paris perdem, assim, a sua fisionomia prépria.”20

Inevitavelmente, em Franca, qualquer figura que represente o poder é
assombrada pela possibilidade histérica do erguer de uma barricada. A
barricada?! € um ato de protesto criado para impedir a passagem ou como

trincheira improvisada.

“A largura da rua permitia que dois veiculos do exército viajassem lado
a lado, permitindo, se necessario, disparar de forma a atingir o que se

encontrasse nas fachadas.”22

Em suma, o que se procura neutralizar é a possibilidade da histéria
se repetir. Por isso é que as avenidas tém uma importancia tdo vital na
intervencdo. Alargando as avenidas, vem dificultar a construcao de
barricadas e facilitar a sua vigilancia. Em seguida cria novas ruas com o
objetivo encurtar a rota entre arrondissements e distritos dos trabalhadores,
menos tempo em comunidade melhor monitorizacdo do que acontece no

espaco publico.

“A verdadeira finalidade da obra de Haussmann era precaver a cidade
contra a guerra civil. Ele queria tornar impossivel, definitivamente, a
construcao de barricadas em Paris. Foi com a mesma intencao que Luis

Filipe introduziu pavimento de madeira.”?3

Apesar da rigidez métrica do desenho das boulevards, este é um
método bastante flexivel. Este funciona independentemente do nimero de

vias, da largura dos passeios ou dos elementos verdes. Esta flexibilidade

20 FORTUNA, Carlos pag. 76

21 O termo surge durante uma revolta popular que ocorre em Paris, no ano 1588, em que os revolucionarios usam

barricas, ou seja, barris, para obstruir as ruas da cidade. A palavra barricada vem do francés barrique que significa
barril.

22 SENNETT, Richard pag. 330 (traducéo livre da autora)
23 FORTUNA, Carlos pag. 76
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permite a aplicacdo do mesmo método em toda a cidade.

Haussmann raramente perde a oportunidade de reivindicar para si a
autoria de ideias presentes no projeto de embelezamento estratégico, mas ha
uma em particular que atribui, prontamente, a Napoleao lll: os parques. O
Bardo esclarece que nao partilha das illusions généreuses do imperador
acerca do efeito positivo que os parques tém na moral da classe
trabalhadora. Mas, apesar da sua posicao acerca deste assunto, o autor do
projeto € partidario da crenca que ar fresco e luz solar previnem doencas
epidémicas em cidades muito povoadas, como é o caso de Paris, e esta
disposto a admitir que as zonas verdes e as arvores existentes ao longo das

Boulevards servem um propésito.

O engenheiro Adolphe Alphand (1817-1891), encontra solucdes para
os varios problemas técnicos que surgem durante a execucgdo dos lagos
artificiais, estufas e jardins zoolégicos. Estas solu¢cdes permitem executar os
espacos verdes que Napoledo Il quer implementar na cidade. Estas
propostas encantam nao s6é o imperador, mas também o publico. A Ultima
pessoa a render-se as areas verdes € Haussmann que, quando percebe que
estas estruturas fazem aumentar o valor dos terrenos que as rodeiam,

também se rende aos espacos verdes projetados por Alphand.

“Napoledo falhava na estratégia e na diplomacia internacional mas
entendia bem o que os homens e as mulheres francesas de todas as

idades e classes gostavam - afinal, ele era francés.”24

Os jardins estavam longe de resolver os problemas sociais graves que
lam surgindo na cidade de Paris, mas o0s novos parques fazem sucesso em

termos politicos e tornam-se uma das grandes realizagcbes do regime.

“O imperador estava ansioso para mostrar a Haussmann “um mapa de
Paris, no qual vi, tracado por ele mesmo, a azul, vermelho, amarelo e

verde, de acordo com o grau de urgéncia, as varias novas rotas que ele

24 SAALMAN, Howard pag. 19 (traducso livre da autora)
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Fig.15 Haussmann, Desenho de um dos cadernos de Haussmann onde estd definido o mobilidrio a aplicar na
cidade, 1853-1870
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[Napoledo IlI] propbs criar.” E assim comecgou a obra monumental do

reinado do imperador: a transformacao de Paris”2°

O mais pequeno detalhe decorativo na cidade de Paris faz parte do
embelezamento estratégico realizado durante o segundo império francés.
Desde o mobiliario urbano aos candeeiros, tudo era pensado, desenhado e
colocado em cadernos para que fossem reproduzidos sempre com a mesma
linguagem.

O sistema viéario parisiense é o primeiro elemento na cidade a sofrer
alteracdes sob o comando de Haussmann. As boulevards séo para Napoleao
lll e para Haussmann recursos arquiteténicos para fazer politica. Facilitam a
vigilancia da cidade e o controlo das massas. As principais artérias da cidade
funcionam como um elemento unificador de um todo. O sistema viario
funciona como uma teia que agrega toda a cidade. As vias funcionam como
uma estrutura que unifica a cidade e prende todos os elementos edificados.

Entender as politicas do Segundo Império Francés é entender que
sao sempre tomadas com base em interesses econdémicos e politicos,
deixando de parte qualquer questdo social. As avenidas sao largas e retas
para facilitar perseguicdes ou detencdes, se for caso disso. As suas
dimensdes evitam o levantamento de uma barricada que blogueie a avenida
a toda a largura, para além de permitir uma maior vigilancia e dominio sobre

0 espaco publico, resolve questdes ligadas a higienizacao.

25 RICHARDSON, Joanna, pag. 844 (tradugéo livre da autora)
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[ Quarteirao ]

<< C'est dans les termes suivants qu'il faisait remonter jusqu'au souverain ce beau titre de
gloire de transformateur de Paris: "Ce réveur ne fut pas seulement l'auteur des plans que
j'ai réalisés, il resta I'appui fidéle de I'agent d'exécution que son choix était allé chercher,
parmi tous les préfets de France, pour en faire l'interprete de sa pensée, je n'ose dire son

"second" a Paris.">>

Georges—Eugene Haussmann, Mémoires du Baron Haussmann?26

O tecido urbano resulta de uma rede construida através de um
processo de triangulacao, cujo derradeiro objetivo é fazer com que todos os
edificios criem uma relacao uns com o0s outros, procurando uma coeréncia
também formal. Esta relacéo é constituida por um coeficiente de ocupacéao
do solo uniforme e por uma densidade de construcao transversal.
Analisando os tracados, os quarteirbes e os edificios, o plano de
Haussamann demonstra capacidade de oferecer uma resposta equilibrada
as necessidades da cidade, assim como de contribuir para a continuidade
do tecido existente.

O principio assenta na separacao clara entre a rua (local publico:
palco) e o patio (local privado: bastidores). O plano de embelezamento
Haussmanniano impossibilita que o espaco interno do quarteirdo, tenha
abertura para o exterior. H4 uma separacédo clara entre o que é via publica
e 0 que € a zona interna do quarteirao, quando esse limite nao é desenhado
pela fachada do quarteirdo, Haussmann recorre a vegetacdao ou a muros
para criar esse limite. Esta rutura deixa claro o que é espaco publico e o que
€ espaco privado. Ao definir e delimitar espacos, permite-se que seja mais

facil controla-los e a vigia-los.

“As ruas de Paris devem ser ruas nas quais uma emboscada nao pode

ser preparada, em que as barricadas nao poderiam ser facilmente

26 HAUSSMANN, Georges—Eugene (1890) Mémoires du Baron Haussmann, 2° edicao, Victor Havard, Editeur, Paris,
pag. 18
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erguidas e os franco-atiradores ndo poderiam se esconder

prontamente.”?’

Ha uma preocupacdo constante em extinguir pontos recénditos na via
publica e no interior dos quarteirdes. Assim sendo, o espa¢o que resulta do
desenho dos alcados voltados para o interior do quarteirdo funciona como
patio. Apesar de se tratar de um espaco afastado da via, da avenida, o patio
ndo tem privacidade alguma, cada janela interior do quarteirdo é um ponto
de vigia.

No momento em que varias metrépoles questionam a sua identidade
urbana, e se sdo ou nao eficazes em termos demogréficos, o plano surge
como um exemplo garantindo varios equilibrios urbanos como a densidade,
a diversidade, a conectividade e, claro, a identidade.

O sistema produz diversos quarteirdes, todos eles diferentes gracas a
sua dimensao ou morfologia. No entanto, apresentam uma densidade
constante, independentemente da sua volumetria. Este resultado inédito
estabelece o caracter fractal do tecido urbano parisiense. Os quarteirées
distinguem-se uns dos outros gracas a certas particularidades, mas
partilham semelhancgas tipolégicas.

Os formatos dos quarteirdes resultam da confrontacado entre o tecido
urbano antigo e o novo, o resultado desta confrontacdo é a configuracao que
o quarteirdo adquire, esta configuracdo Unica enriquece o plano urbano
onde se insere. Sao considerados quarteirdes Haussmannianos todos aqueles
que resultam da criacdao ou da modificacao da via que os rodeia.

As caracteristicas intrinsecas dos quarteirdes sao invariaveis, em todos
eles esta presente a ideia de continuidade, hd uma preocupacao notéria para
com a agregacao de todos os edificios adjacentes, confinamento da parcela,
precisao de todos os elementos edificados, distribuicdo fractal dos vazios

assim como a sua hierarquizacao. Estes elementos em conjunto fazem com

27 RICHARDSON, Joanna, pag. 844 (tradugso livre da autora)
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Fig.16 Cyrille Weiner, Paris Haussmann, variations de I’identité, 2016

Fig.17 Christopher Nolan [dir.], Inception, 2010

52



que seja possivel existir uma elevada densidade, um caracter genérico que
faz com que este modelo seja reproduzivel e polimérfico, capaz de se
adaptar e inserir nas mais diversas situacdes urbanas.

Em cada quarteirdo a massa edificada encontra-se recortada diversas
vezes, apresentando multiplos vazios distribuidos e hierarquizados a fim de
responderem a diferentes utilizacdes. Dos mais pequenos usos, COmMo a
instalagdo de condutas de ar, aos maiores e mais importantes como os
patios. Estes espacos para além de servirem para fazer a ventilacao natural
dos apartamentos servem como palcos para expor a vida de quem os habita.

Os pétios ganham, neste caso, uma nova conotagdo, pois sdo uma
area delimitada por fachadas interiores que desenham um espaco vigiado.
Sao zonas privilegiadas, pois, encontram-se no ponto central do quarteirao,
cercados por fachadas com aberturas.

Séo construidos ou reformulados mais de 3000 quarteirdes, todos
poligonos com um numero de faces compreendido entre trés e seis.
Resultam de uma juncao regular de elementos edificados e oferecem ao
modelo parisiense flexibilidade. Este potencial surge gracas ao caracter
genérico dos edificios que constituem os quarteirées e ao alinhamento dos
pisSos.

A cidade transforma-se num tabuleiro de cheios e vazios. E sdo esses
mesmos vazios que sao preenchidos com blocos habitacionais de areas e
escalas variaveis. Os cheios, ou seja, as pré-existéncias, ndo sdo obstaculos
ao desenvolvimento, sdo antes o motivo pelo qual se imagina um
instrumento capaz de evoluir perante as mais diversas situacdes urbanas: o
quarteirao.

O perimetro dos quarteirées varia entre os 35 metros (Quarteiréo
n°125, Rue Vieille-du-Temple) e os 1200 metros (Quarteirdes n°41-53, Rue
de Clichy).

No quarteirdo encontra-se uma forma com a capacidade de evoluir
conforme as necessidades da cidade. Desenvolvidos com as mais diversas
morfologias, os quarteirbes permitem controlar a ocupacao do solo, alojar

um grande nimero de habitantes no menor nimero de metros quadrados
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Fig.19 Le Corbusier, Plan Voisin para Paris, 1925.
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possivel e ainda manipular as deslocacdes e os movimentos dos moradores.

Seja qual for a volumetria, os quarteirbes Haussmannianos revelam
uma densidade constante, um método que torna possivel qualquer parte do
quarteirdo ter potencial para evoluir ao longo do tempo sem alterar o seu
modelo inicial.

E, mais uma vez, um modelo criado por Haussmann que se destaca
pela sua flexibilidade e resiliéncia. Por ser facilmente implementado em
questbes urbanas distintas e por permitir acrescentar, conforme a
necessidade, mais habitacdo ou comércio.

Concebido com inlmeras formas um pouco por toda a capital, o
quarteirao torna-se mais do que um instrumento urbano; torna-se um
elemento principal na reestruturacao urbana.

As deslocacdes dos habitantes sdo uma preocupacao relevante para o
novo plano de Paris. Os quarteirbes ajudam a encurtar as distancias
percorridas pelos moradores tornam assim mais facil a sua monotorizacao

e evita o convivio dos habitantes.28

“Engels estuda a técnica do combate em barricadas. Haussmann quer
impedi-la. (..). As novas ruas abertas devem conduzir, o mais
rapidamente possivel, das casernas aos bairros da classe

trabalhadora.”2°

Alguns quarteirdes, em vez de serem definidos por massa edificada,
sao compostos por elementos verdes ou pracas. No perfil de uma cidade

bastante edificada estes momentos ajudam a suavizar a paisagem.

“John Russel, amante moderno de Paris, escreve de forma simples:

"Nunca devemos esquecer que ele [Haussmann] é um dos mais

28 Umas das particularidades que este quarteirdo manifesta, por outro lado, é o alojamento de uma densidade
demogréfica aceitavel. Nenhum modelo criado posteriormente em Paris, desde o ano de 1910, incluindo as mais
recentes operagdes de ordenamento urbano durante a presidéncia de Francgois Mitterrand (1981-1995), iguala a
densidade de construcdo Haussmanniana.

29 FORTUNA, Carlos pag. 76
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Fig.21 Autor desconhecido, Pantedo de Paris, Maio de 1968
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desagradaveis seres dos quais temos conhecimento." John Russel
admite ainda que "Haussmann era um homem de olhos e passos
pesados, duro, grosseiro, exigente, sem humor e vaidoso”, mas também
era um administrador soberbo. E as suas realizagdes mostraram que era

um gigante.”30

O método Haussmanniano revela-se agressivo tanto a nivel social como
a nivel arquitetdonico, destruindo a rua insalubre, insegura e pouco
higienizada da era medieval e construindo uma cidade salubre e segura,
baseada numa imagem politizada. Imagem essa que responde
essencialmente a valores politicos, mas também, econémicos.

Os quarteirdes sao a solucdao encontrada que melhor protege os ideais
de Napoledo lll, assegurando uma densidade demografica distribuida e
organizada equilibradamente. Permitem encurtar as distéancias percorridas
pelos moradores, o que inevitavelmente permite uma maior vigilancia dos
habitantes. Assegurando que o tempo diario passado na via publica € o mais
reduzido possivel, evitando assim o contacto com outros moradores,

pretende-se evitar pequenas reunides e ruas muito movimentadas.

30 RICHARDSON, Joanna, pag. 844 (tradugéo livre da autora)
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C
[ Perfil ]

<< Paris change! mais rien dans ma mélancolie
N’a bougé! palais neufs, échafaudages, blocs,
Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégorie,

Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs.

Aussi devant ce Louvre une image m’opprime:
Je pense a mon grand cygne, avec ses gestes fous,
Comme les exilés, ridicule et sublime,

Et rongé d’un désir sans tréve! et puis a vous.>>

Charles Baudelaire, Le fleurs du mal31

Esta obsessdao com o detalhe afeta o perfil da cidade e faz com que o
projeto estético esteja presente em todas as frentes e escalas, desde o
mobiliario urbano aos materiais das fachadas, ou do revestimento dos
telhados, aos portdes, portadas, janelas, grades, candeeiros, etc. Deste modo,
o governo pretende assim atribuir a cidade uma imagem coesa e estruturada

através de um perfil coerente.

O certo é que a identidade desenvolvida para a cidade de Paris vive
nos pequenos detalhes e é assegurada pelas normas relativas as dimensdes
dos elementos edificados e pelo dominio dos ornamentos aplicados nas
fachadas. Este dominio é possivel gracas aos catélogos publicados com os
elementos de decoracao, que relinem dispositivos arquitetonicos e técnicos,
de todas as escalas, do mobilidrio urbano as macanetas das portas de

entrada.

Paris € uma cidade onde, em cada detalhe, se pode perceber um
conjunto. Esta obsessdo pela imagem da cidade é importante no que toca

ao governo que a lidera. E importante que os moradores identifiquem

31 BAUDELAIRE, Charles. (1861) Le fleurs du Mal, Bibebook, Paris, pag. 121
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claramente a identidade da capital que é também a identidade do seu pais.
Isto faz com que a populacao se sinta parte de um todo. Contudo, importa
verificar que relevancia esse sentimento teria se esse todo ndo fosse coeso
e forte. A capital de um pais representa o seu governo, o seu lider e 0s seus
habitantes, por este motivo é que é tdo importante para o Segundo Império
Francés dar uma nova imagem a cidade de Paris.

Pode ser um sentimento de pertenca ilusério mas faz com que
desperte orgulho. Os parisienses sdo despejados e o sentimento de injustica
e revolta instala-se (mas nao contra a cidade). O orgulho continua assim

como o sentido de lugar, apenas os habitantes se mudaram.

“Paris de Haussmann, com os seus amplos elegantes boulevards e vistas
astutamente focadas em monumentos, também se tornou um modelo
para algo mais — para a vida urbana como uma obra de arte, como uma
experiéncia estética, um espetaculo publico sans pareil. E fato evidente
que muitos dos seus detratores estdo menos interessados nos aspetos
funcionais do seu programa do que na urbanidade e universalidade que

confere a suas cidades.”32

De facto, o projeto haussmanniano concede a cidade de Paris uma
linguagem morfolégica coerente, destacando-se a singularidade da
paisagem e a estrutura loégica que atravessa as varias escalas. Estas
referéncias permitem ao habitante e ao visitante criar uma relacao afetiva

com a cidade.

“Embora a clareza ou legibilidade ndo seja, de modo algum, a Unica
caracteristica importante de uma cidade bela, é de especial importancia quando se
considera ambientes na escala urbana de tamanho, tempo e complexidade. Para
entender isso, devemos considerar ndao apenas a cidade como uma coisa em si,

mas a cidade sendo percebida por seus habitantes.”33

32 KOSTOF, Spiro pag. 266-267 (tradugéo livre da autora)
33 LYNCH, Kevin pag. 7 (tradugéo livre da autora)
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Fig.22 Claude Monet, Boulevard des Capucines, 1873-1874
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De resto, os artistas sdo os primeiros a criticar e expor a violéncia
inerente ao processo de urbanizacao (reconversao, requalificacao, etc.)

“Estas caracteristicas, que escapam a cultura oficial e estao

dissimuladas nas producdes académicas, sao detetadas pelos artistas

de vanguarda que rejeitam mesmo a mediagao que € pedida a arte

figurativa — fornecer uma imagem respeitavel ou divertida da nova

cidade — e pintam a forma pura daquilo que veem.”34

De facto, a Haussmannizagcao tem um lado sombrio e é esse lado que é

representado pelos impressionistas e na arte pictérica da época.

“(...) os edificios perdem toda a forma estilistica reconhecivel e tornam-
se muralhas longinquas, tragadas em claro escuro; o “rio impetuoso de
vivas faces humanas”, de que falava Heine em 1828, fica reduzido a um
exército de sombras iguais, que ja ndo revelam o “arco-iris das suas
paixdes”. Naquilo a que Le Corbusier chamara de Rue Corridor, os
homens transformam-se em coisas no meio das coisas, mas as coisas
revelam a sua conformacao precéria, impropria para albergar os

homens.”35

A repeticao e a coeréncia visual permitem aos habitantes orientarem-
se dentro da cidade, através de indicacdes visuais, mas também
recordacdes. Faz com que os individuos se apropriem da cidade, dando-lhes
um sentimento de pertenca coletiva, emotiva e até afetiva. Com efeito,
Haussmann pretende atribuir este sentimento de pertenca aos parisienses

através da uniformizacao do perfil, das vias e dos quarteirdes.

34 BENEVOLO, Leonardo pag. 203
35 idem, pag. 203
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Fig.24 Yona Friedman, collage on a postcard visualizing a Spatial City over Paris, 1960
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“Essas imagens pintadas revelam os contrastes da paisagem urbana
que comeca a surgir e, a0 mesmo tempo, anunciam a possibilidade de
uma nova paisagem aberta, mutavel, ilimitada, que ninguém sabe ainda
dominar e que se convertera no tema da futura pesquisa

arquiteténica.”36

O perfil da cidade caracteriza-se por uma continua e sistematica
contiguidade dos edificios. Os algcados (fachadas extensas) ultrapassam a
funcao arquitetdénica e promovem mais do que uma simples relacdo de
contacto com o exterior. Pelas suas dimensdes, regularidade da
estereotomia, caracter constante dos vaos e dimensao dos vazios face aos
cheios, todos os edificios tém uma identidade e intensidade comum, fazem

parte de um todo.

“O ideal urbano de Haussmann consistia no tracado de longas e
alinhadas fileiras de ruas. Este ideal corresponde a tendéncia,
constantemente visivel ao longo do século XIX, para enobrecer as

necessidades técnicas com pseudo-finalidades artisticas.”3”

Entre 1852 e 1870, quase toda a cidade de Paris é construida com
a mesma pedra, um tipo de calcéario extraido nas pedreiras3® localizadas em
Saint-Maximin, em Qise, localizada a cerca de cinquenta quildbmetros a norte
de Paris.

Uma das caracteristicas da identidade da cidade provém dos
materiais utilizados nos alcados dos edificios e no mobiliario urbano. Nos
alcados usa-se pedra de primeira qualidade, finamente talhada. A
preocupacao e o detalhe com que sdo construidos os edificios faz com que

se multipliguem por toda a cidade esculturas monumentais.

40 BENEVOLO, Leonardo pag. 203
37 FORTUNA, Carlos pag. 75

38 Estas pedreiras perduram até aos dias de hoje, e ainda fornecem pedra de talha utilizada no restauro dos
edificios de Paris.
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Fig.25 Autor desconhecido, Boulevard des lItaliens, [c.1900]

Fig.26 Alain Resnais e Chris Marker [dir.], Les Statues Meurent Aussi, 1953
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O material que se usa para edificar as paredes meeiras sao pedras
de menor qualidade provenientes das pedreiras de Petit-Montrouge
(localizada no atual 14éme arrondissement).

Pontualmente, Napoledo Ill recorre a elementos verdes para quebrar o
perfil densamente edificado.3° Antes de se tornar imperador de Franca,

Napoledo lll ja tem idealizado o protétipo para a cidade.

“A obra que [John] Nash fez em Londres antecipou os planos que o
Imperador Napoledo Ill e seu principal urbanista, Barao Haussmann,
lancaram duas geracdes depois, em Paris. A circulacdo das massas
estava nas mentes destes oficiais, que haviam vivido as Revolug¢des de
1848 e 1830, e que preservaram vividas lembrancas da Grande
Revolucao no tempo de seus avés. Muito mais do que sabemos do plano
de Nash, eles conscientemente procuraram privilegiar os movimentos

dos individuos para reprimir os movimentos das massas urbanas.”40

Em suma o imperador Napoleao Ill e o Bardo G. E. Haussmann criam
uma identidade forte e sélida para Paris para que esta espelhe um regime
firme e duradouro. Esta decisdo é politizada pois serve para vender a
imagem de uma cidade coesa e moderna aos investidores e para causar
respeito e admiracdao aos moradores.

Todas as decisdes sao tomadas com base na boa imagem da cidade
de Paris e do regime napolebnico, o principal objetivo é transformar Paris
na capital moderna da Europa. Este propdsito nao permite que as ruas
insalubres e pouco higienizadas continuem a ser uma constante. Uma
capital moderna pretende-se segura, vigiada, organizada e sob total controlo
do regime.

Porém estas solugdes apresentadas pelo regime comprometem

questdes sociais, comprometem a liberdade dos parisienses e o retiram-lhes

39 Estaideia surge dos trinta anos que viveu exilado (entre Alemanha, Suiga e Inglaterra). A experiéncia em Londres,
entre os parques e a Regent’s Street de John Nash (1752-1835) faz despertar a vontade de transformar Paris na
capital moderna da Europa.

40 SENNETT, Richard pag. 329 (traducso livre da autora)
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Fig.28 Autor desconhecido, Demoligdo para a abertura da Rue Réaumur, s/d.
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o direito a cidade. As novas politicas pdem em causa os temas sociais

basicos pois colocam em primeiro lugar valores econdmicos.
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Fig.29 Félix Nadar (1820-1910), Vues aériennes du quartier de I'Etoile, 1868
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A
[ Arcadas ]

<< Madame Duhelder:

Notre fortune en dépend; vos parapluies et nos voitures ne vont-ils pas étre accrochés.
Duperron: C'est vrai, maudits passages!
Madame Duhelder:

Leur nombre, hélas! se multiplie,

Et, pour couvrir les Parisiens,

Un passage est un parapluie

Qui fait beaucoup de tort aux miens.
S'il me faut quitter ma patrie,

D'en vendre encor j'ai le moyen:

J'irai m'établir en Turquie,

Ou I'on n'est a couvert de rien. >>

MM. Brazier, Gabriel et Dumersan, Les Passages et Les rues, au La Guerre déclarée4!

A histéria tem vindo a provar-nos que, chegados ao dominio, os
agentes e o poder politico veem os seus ideais adquirir novos significados,
alterando muitas vezes a sua esséncia social e revolucionaria.

As instituicdes (ditatoriais) deturpam a natureza dos partidos e
moldam os seus ideais de forma a tornar a politica apelativa. O primeiro
contacto com as massas pode ser facil na medida que Ihes é vendida uma
ideia utépica que tem como objetivo melhorar a sua vida. O verdadeiro
confronto acontece quando a ditadura esta implementada, mas ainda ha
dentro da populacdo massa critica que contesta o poder e dissemina ideias
revolucionarios. E neste momento que a vigilancia se torna essencial, é
preciso saber o que pensam as massas. O passo seguinte € incutir medo na

multidao.

41 MM. Brazier, Gabriel de Lurieu, Théophile Marion Dumersan, (1827) Les Passages et Les rues, au La Guerre
déclarée, Chez Duverois, Paris, Cena VI, pag. 12
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“O exercicio da disciplina pressupde um dispositivo que coaja por meio
do olhar; um aparelho no qual as técnicas que permitam ver induzam
efeitos de poder, e no qual, em contrapartida, os meios de coercao

tornem claramente visiveis aqueles sobre os quais se exercem.”42

A vigilancia torna-se a palavra-chave dentro de qualquer regime
totalitario, € necesséario controlar a populacao e a Unica forma de o fazer é
vigiando-a. E complicado formar uma entidade que tenha a capacidade de
manter a populacado constantemente monitorizada. Aqui surge a doutrina, o
terceiro momento de uma governacao totalitaria, incutir na populagao os
seus ideais. Se nao é possivel um governo vigiar a sua populagdo
constantemente devido a falta de proximidade, facamos com que a
populagao se vigie entre si. Desta forma cada elemento da sociedade tem

obrigagédo moral de se vigiar.

“A par da grande tecnologia dos telescopios, das lentes e dos feixes
luminosos, que fazia parte da nova fisica e da nova cosmologia, existiram
as pequenas técnicas das vigilancias multiplicadas e entrecruzadas, dos
olhares que devem ver sem ser vistos; através de técnicas de submissao
e de processos de utilizagdo, uma arte obscura da luz e do visivel

preparou em surdina um novo saber sobre o homem.”43

Se, no espaco publico, a vigilancia é facilitada, no espaco privado esta
¢ dificultada. Deste modo, surge a necessidade de olhar para o interior da
mesma forma como se olha para o exterior, dando privilégio a exposicao.

As arcadas cobertas de Paris, Les Passages Couverts, percursoras do
modelo dos centros comerciais atuais, sao construidas e distribuidas um
pouco por toda a cidade de Paris, no final do século XVIII e inicio do século
XIX. Na década de 1850, havia cerca de 150 arcadas cobertas na capital
francesa. Este nUmero reduz drasticamente aquando a implementacédo do

plano urbano Haussmanniano.

42 FOUCAULT, Michel pag. 198
43 idem, pag. 198
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Fig.31 Autor desconhecido, Palais Royal, Paris, [c.1800]
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Hoje ainda é possivel encontrar passages, apesar de restarem apenas
aquelas localizados na margem direita do rio Sena. As passages sao hoje um
atrativo turistico. Devido a sua riqueza arquitetdnica, as suas singularidades
decorativas e a sua riqueza histoérica.

Estas arcadas sao construidas de forma semelhante a uma igreja,
em forma de cruz, por questdes de programa. Conectam até quatro ruas ou,
entdo, sao simples corredores com apenas duas aberturas para o exterior,
uma em cada um dos topos. O que desencadeia o surgimento de tantas
arcadas é a rapida expansao da industria téxtil. As magasins de nouveauté,
as lojas de novidades, sao os primeiros estabelecimentos comerciais a
guardar mercadorias, em grandes quantidades, nas suas préprias
instalacdes. As arcadas tornam-se centros de troca de mercadorias de luxo.
Um guia ilustrado de Paris refere-se as arcadas como a mais recente

invencao do comeércio de luxo.

“Essas arcadas, a recente invencdo do luxo industrial, sdo passagens
com paredes de méarmore e telhado de vidro que cruzam quarteirées
inteiros de casas cujos proprietarios apoiavam tal operacdo. Em cada
topo das passagens, a luz entra através de modo zenital e existem as
lojas mais elegantes. Uma arcada deste tipo é uma cidade, na verdade,

um mundo em miniatura.”44.

As Galeries du Palais Royal, ¢ um espaco, onde, nos primeiros anos do
século XIX, é associado a uma zona de prostituicao. O palacio dispunha de
varias atividades profanas que encantavam quem o visitava. Da prostituicdo
aos jogos ilegais este edificio € a interpretagdo do submundo. Mas, no
primeiro ano do reinado de Louis Philippe (1830-1848), estas atividades sao
completamente banidas do Palais Royal. Apesar do rei ter regulamentado a
prostituicéo e o jogo, tornando ambas ilegais, esta medida nao foi suficiente

para evitar que estas atividades se instalassem por outras Galeries na cidade.

44 BENJAMIN, Walter, Reflections, pag. 146 e 147 (tradugdo livre da autora)
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Fig.32 Robert Doisneau, Galerie Vero Dodat, 1976
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O piso térreo das arcadas atrai visitantes gracas as iguarias
gastronémicas, as bebidas e ao jogo ilicito. O primeiro piso é dedicado a
prostituicdo. “A janela do piso superior das passages sao galerias onde anjos
aninham-se; sdo chamadas de andorinhas.”4>

Quando o Barao Haussamann inicia os trabalhos de renovacdo da
cidade de Paris ainda é possivel encontrar estes espacos em vérias arcadas.
Atividades deste cariz nao se encaixam na imagem idilica que o governador
do Sena quer passar da cidade. Contando ainda com o facto que estes
ambientes sdo dificeis de vigiar, controlar e higienizar, pois, além de
profanas, estas atividades representam um perigo para o regime vigente.

Durante o Segundo Império Francés a maioria das arcadas é demolida
e destruida. As que sobrevivem sdo reformuladas e redesenhadas,
transformando-se em espacos luxuosos frequentados pelas classes altas e
burguesia emergente, em coeréncia com o resto da cidade. O obscuro e
ilicito parece desaparecer e as arcadas tornam-se seguras, vigiadas e

apelativas.

“A fantasmagoria urbana irrompeu dos confins estreitos das arcadas
originais, disseminando-se por toda Paris, onde as exposi¢bes de
mercadorias alcangavam formas cada vez mais grandiosas e mais
pretensiosas. As passagens "sdo os precursores dos centros comerciais".
A fantasmagoria da exibi¢cdo atingiu seu apogeu nas exposi¢coes

internacionais.”46é

As arcadas sa@o “o templo original do capitalismo mercantil”’4’. Estes
espacos pedestres, com tetos em vidro, séo iluminados, inicialmente por
lampadas a gas, € a primeira vez que é testada esta iluminag¢do na cidade.
A iluminacao artificial e natural possibilita a sociabilizacdo e o comércio

durante a tarde e a noite.

45 BUCK-MORSS, Susan pag. 83 (tradugéo livre da autora)
46 jdem, pag. 83 (tradugao livre da autora)
47 idem, pag. 83 (tradugdo livre da autora)
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Fig.34 Yona Friedman, Ville Spatialle, 1959
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O facto de serem cobertas permite fornecer aos visitantes e habitantes
atalhos protegido da chuva. Estas galerias ao contrario das Grands Boulevards
sao propriedades privadas que se encontravam abertas ao publico com
pequenos estabelecimentos comerciais no piso térreo, sao espacos muito
decorados, revestidos a marmore e com mobiliario urbano bastante

ornamentado.48

“Por um lado, os telhados continuos de vidro (que se tornaram imagem
da cidade na década de 1820), eram construgcdes de claraboias
tecnologicamente avancgadas; por outro, as "paredes" interiores das
galerias eram fachadas ornamentais mais conservadoras, repletas de
colunas neoclassicas, arcos e frontdes que eram a sinopse do bom gosto

arquiteténico." 49

Durante a sua renovacao, muitas das arcadas sao o local perfeito para
introduzir os novos materiais que revolucionam a industria da construcéo,
como o ferro e o vidro. O império vé nestas reconstrucées uma forma de

renovar a arquitetura com os ideias da Grécia antiga.

“Pela primeira vez na histéria da arquitetura, um material de construcao
artificial aparece: o ferro. Ele sofre uma evolucao cujo ritmo acelerara
no decorrer do século. Esse desenvolvimento entra em uma nova fase
decisiva quando se torna claro que a locomotiva - na qual as
experiéncias foram conduzidas desde o final da década de 1820 - é
compativel apenas com carris de ferro. O carril torna-se o primeiro
componente de ferro pré-fabricado, o precursor da viga. O ferro é
evitado na construgdo de casas mas € usado nas arcadas, salas de
exposicao, estacdes de comboio - edificios que servem propdsitos
transitérios. Ao mesmo tempo, o conjunto de aplicagbes arquiteténicas

para o vidro aumenta, embora os pré-requisitos sociais para sua ampla

48 Por norma, o termo Galerie, associa-se a uma arcada luxuosa, e o termo Passage a uma arcada modesta.
49 BUCK-MORSS, Susan pag. 39-40 (traducso livre da autora)
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Fig.35 Robert Doisneau Galerie Vivienne, 1981
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aplicacao como material de construgdo venham a tona apenas cem anos

depois”?0

No final do século XIX este modelo é tao respeitado que se torna
produto exportado. Tal como as outras interven¢gdes Haussmannianas, trata-
se de um modelo flexivel no sentido em que pode ser multiplicado e
adaptado. O modelo de espaco comercial que oferece conforto aos
visitantes, onde se comercializa itens de luxo, protegido e higienizado, o
sucesso do capitalismo, este conceito, tem flexibilidade suficiente para ser
reproduzido para la do continente Europeu. E apesar de se tratar de

contextos sociais, econémicos e geograficos diferentes, ainda assim resulta.

“Todos os erros da consciéncia burguesa poderiam ser encontrados la
(fetichismo da mercadoria, reificacdo, o mundo como "interioridade"),
bem como (na moda, prostitui¢éo, jogo) todos os seus sonhos utdpicos.
(...) No final do século XIX, as arcadas tornaram-se a marca de uma
metrépole "moderna" (assim como da dominagao imperial ocidental) e
foram imitadas em todo o mundo, de Cleveland a Istambul, de Glasgow
a Johannesburg, de Buenos Aires a Melbourne. E como [Walter]
Benjamin estava bem ciente, elas poderiam ser encontradas em cada
uma das cidades que se tornaram pontos de sua bussola intelectual:

Napoles, Moscou, Paris, Berlim.”51

As arcadas sao uma das imagens de marca da cidade de Paris desde
0 seu aparecimento no final do século XVIIl, e apesar de Haussmann ter
alterado por completo a sua configuracao no século XIX, estas conseguem
manter-se com a mesma relevancia. O processo de higienizacdo pelo qual
passam no século XIX é fundamental para o bom funcionamento do regime
napoledénico. Nada que perturbe a governacdao tem lugar na cidade

modernizada e reinventada.

50 BENJAMIN, Walter, The Arcades Project, pag. 4 (traducso livre da autora)
51 BUCK-MORSS, Susan pag. 39-40 (traducso livre da autora)
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[ Monumento ]

<< France, et ce nom combat dans I'ombre contre nous.
Cette France est I'amour et la joie en courroux,

C'est le bien qui rugit, l'ideal qui s'irrite;

Tous nos prétres, docteur qui ment, juge hypocrite,
Faux juges, faux savants deformant les esprits,

Nagent dans le crachat de son large mepris;

Elle est volcan, torrent, flot, lave; elle bouillonne;

Fiere, elle a plus qu'Athene et plus que Babylone,

Elle a Paris, la Ville univers, pour cerveau;

Sur I'horizon humain, vaste, orageux, nouveau,

Elle souffle la vie ainsi qu'une tempéte.>>

Victor Hugo, La Fin de Satan: Dieu, Paris, 191152

Com base na mesma hierarquiza¢do usada para agrupar as vias, é
possivel organizar os espacgos publicos em funcao dos seus programas. De
acordo com a mesma légica ha os edificios primarios, secundarios e
terciarios.

Das interseccdes das Grands Boulevards (tracados priméarios) resulta
o edificio publico primario. Dos tracados secundéarios surgem 0s espagos
publicos secundérios, de menor escala que os primeiros. E, por fim, dos
terciarios resultam do desalinhamento de um edificio, ou de um recuo, em

relacdo a estrada. Podendo também resultar de uma desocupagdo ou

expropriacao numa area sobrante de um quarteirao.

“Para um imperador que entendia o significado dos golpes de estado,
que ainda ndo tinha certeza do seu prestigio, Paris deveria ser a cidade

que nao permitia a revolugdo. Tinha que ser, acima de tudo, um

52 HUGO, Victor (1984) La Fin de Satan, Gallimard, Paris, pag. 133

82



monumento ao novo regime. Assim como o Arco do Triunfo permaneceu
como um simbolo do primeiro império, a prépria Paris deve simbolizar
o segundo. Deve ser um monumento duradouro e inesquecivel para a
prosperidade e a grandeza do regime. Sé um oportunista ou um homem
de visao teria precisado de se afirmar tao esplendidamente. Napoleéo Il

era ambos.”53

Os edificios primarios tém é&reas generosas e sao o0 arquétipo da
ostentacao e do poder do regime de Napoleao Ill. Encontram-se localizados
no cruzamento das principais Boulevards. E estdo situados em lugares de
destaque. Como se tratam de edificios grandiosos, e como se pretende que
espelhem o poder e a imponéncia do regime que os financia, sdo construidos
em grande escala. Os edificios primarios ocupam, em grande parte dos
casos, a maior parte da superficie do solo onde se encontram implantados.
A Place de L’Opéra ocupa uma area total de 8 641m2, o que é equivalente a

area ocupada pelo edificio nela construido, o Palais Garnier.

“A raz&o pela qual se considera a Opera uma forma de mensagem social
€ o conhecimento de que o desenho de Paris imperial foi criado por
arquitetos e engenheiros de forma a transmitir, no ambiente construido,
uma imagem de que a sociedade francesa foi altamente valorizada por
estes profissionais e pelo préprio imperador. A paisagem urbana do
Segundo Império Paris estava intencionalmente envolvida com um
significado social habilmente articulado. A morfologia urbana néao era
simplesmente a tradugdo da teoria arquiteténica em pratica
arquiteténica, mas em vez disso era pratica arquiteténica mediada por
fatores externos a arquitetura — demandas urgentes de interesse social

e politico.”54

O Palais Garnier é projetado na ocasido da requalificacdo urbana de

Paris. Em 1859, Napoleao lll autoriza a demolicao de todos os edificios

53 RICHARDSON, Joanna, pag. 844 (tradugso livre da autora)
54 COSGROVE, Denis E., Stephen Daniels, pag. 216 (tradugéo livre da autora)
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Fig.36 Autor desconhecido, Mapa do projeto da atual Opera de Paris, s/d.
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existentes numa area de cerca de 12 000 m2 para a construcdo da Opera de
Paris. O projeto é selecionado em concurso publico e, em 1861, é atribuido

ao vencedor, o arquiteto Charles Garnier (1825-1898).

“Como monumento, [o edificio da] Opera, em particular, inspiraria um
sentimento de orgulho e conquista e testemunharia o ritmo do

progresso social sob o Segundo Império.”>>

A obra é entao interrompida diversas vezes, o que faz com que a
inauguragao s6 aconteca no ano de 1875. Entre os varios incidentes esté a
Guerra Franco-Prussiana, a queda do Segundo Império Francés e a Comuna
de Paris. Tirando as questdes politicas exteriores a obra em questdo, o
terreno pantanoso € o maior problema com o qual a construcédo do Palais
Garnier se depara. Uma das dificuldades com a qual o arquiteto se depara é
a necessidade de retirar agua do terreno, durante oito meses, antes de se
lancarem as fundacdes.5®

As obras no Palais Garnier terminam no ano de 1874 e o espaco é
oficialmente inaugurado a 15 de janeiro de 1875 com a apresentacao da

Opera A Judia, de Jacques Fromental Halévy (1799-1862).

“Para entender por que a Opera foi escolhida para coroar a reconstrucao
da cidade de Paris, precisamos de considerar as qualidades que foram
atribuidas ao edificio desde que o programa fora primeiramente
introduzido em Italia no final do século dezassete. Qualidades como
prestigio, esplendor e gléria. Uma breve consideracao da associacao
entre a dpera e o periodo barroco, uma associacao que mais tarde foi
adotada na seleg¢do do neobarroco, como estilo para muitos teatros de

Opera do século XIX, ajudara a responder a questao de por qual motivo

55 COSGROVE, Denis E., Stephen Daniels, pag. 217 (tradugéo livre da autora)

56 A questao do terreno fica, mais tarde, imortalizada na literatura francesa, aquando do langamento do romance
do escritor francés Gaston Leroux (1868-1927) em 1909, O Fantasma da Opera. A obra de Leroux explora a lenda
mencionada por muitos na época que existe um lago subterréneo, no terreno da Place de L’Opéra, alimentado pelo
rio Grange-Bateliere. Mais tarde descobre-se que o rio passa na realidade a varios metros daquele local.
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Fig.37 Autor desconhecido, Napoledo Il visita as obras da Opera, s/d.

pe sur la Salle

Fig.38 Autor desconhecido, Corte transversal da Opera Garnier. s/d.
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o reinado de Napoledo Il fez de uma épera um simbolo tédo

importante.”5”

O Palais Garnier € um monumento imponente contruido para
comprovar o poder do regime. Tanto no interior como no exterior o edificio
¢ decorado de forma luxuosa. As fachadas sao ricamente decoradas, com
colunas bastante ornamentadas e estatuas de varios artistas, sendo que as
que se encontram no cimo do edificio, como se o estivessem a coroar sao
em bronze dourado.

A clpula achatada que se encontra no centro do edfiicio suporta um
lustre que pesa cerca de 6 toneladas. A escadaria que conduz a sala de
espetaculos é em marmore. No interior predomina o vermelho e o dourado,
entre veludos e superficies folheadas a ouro. O Palais Garnier é o arquétipo

do monumento e do luxo urbano parisiense.

“Nao havia apenas uma relacao especial entre a Opera e a arquitetura
barroca, mas também entre aquela arquitetura e a paisagem urbana. O
tamanho e a magnificéncia de edificios barrocos exigiam que fossem
vistos a distancia. Esta concepcao de planeamento urbano e arquitetura
- estradas estreitas ligando monumentos - teve origem na Itdlia do
século XVI e no papado do Papa Sisto para o redesenho das ruas
romanas. Esse principio de planeamento de perspectiva em grande
escala levou ao culto do eixo (eixos interessantes) que dominou o
planeamento do século XIX na Franca e é particularmente evidente na

transformacao de Haussmann em Paris.”%8

Os espacos publicos secundéarios que se inserem no programa da
cidade de Paris, sao areas verdes ou espacos de lazer, tais como pracas,
pracetas e jardins. Estes espacos sao dimensionados segundo a coeréncia
da éarea envolvente. Haussmann nao se orgulha das areas verdes, pois ele

prontamente aponta a sua idealizacao a Napoledo lll, visto que nao se

57 COSGROVE, Denis E., Stephen Daniels pag. 221 (tradugéo livre da autora)
58 idem, pag. 221 (tradugdo livre da autora)
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Fig.40 Autor desconhecido, Opera de Paris, Maio de 1968
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encontra de acordo em desperdicar areas construiveis para criar jardins.
Haussmann s6 os aprova por motivos econdmicos, pois a existéncia destes
jardins faz com que o preco das habitagcbes aumente, pois, as areas verdes
valorizam os iméveis que as rodeiam.

Durante o Segundo Império Francés acredita-se que estes sdo uma
mais valia para a prosperidade da populagdo e claro para a plenitude do
regime.

Na maior parte dos casos estes espacos surgem do esvaziamento de
um quarteirdo completo. Como é o exemplo o quarteirao verde situado na
Square du Temple, criado pelo engenheiro Adolphe Alphand em 1857. Na
sua génese, sao areas verdes a escala dos quarteirGes construidos que as
rodeiam.

A ideia de criar espacgos verdes surge como uma estratégia para
melhorar a qualidade de vida dos habitantes de Paris. Promovendo um estilo
de vida saudavel, fomentando a salde e o bem-estar dos moradores.

Do ponto de vista social estes espacos permitem que os habitantes
tenham contacto com a natureza (humanizada), promovem a qualidade de
vida urbana e fomentam a salde e o bem-estar dos moradores. Estas areas
ajudam a combater doencas epidémicas, comuns por esta altura.

E ainda ha a questao da densidade urbana, os quarteirdes verdes sao
zonas importantes para a malha da cidade de Paris pois sé@o areas livres que
apaziguam o perfil edificado. Permitem quebrar a contiguidade de fachadas

e atribuem alguma permeabilidade ao solo.

“Brilho urbano e luxo nao eram novos na histéria, mas o acesso publico
a eles era. O esplendor da cidade moderna podia ser experienciado por
todos os que passeavam pelas avenidas e parques, ou visitavam as
arcadas, museus, galerias de arte e monumentos nacionais. Paris, uma
"cidade de vidro", deslumbrou a multiddao, mas ao mesmo tempo a

enganou. A Cidade da Luz apagou a escuridao - primeiro com lanternas
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PARIS. ~ L’Avenue de 'Opéra

Fig.41 Autor desconhecido, Paris, L’Avenue de L'Opéra, s/d.
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a gas, depois com eletricidade, depois luzes de néon - no espaco de um

século.”59

Os edificios publicos terciarios sao edificios de pequenas dimensdes que
resultam de um recuo das construgdes, ou de uma parcela ndao construida.
Outras vezes estes espacos servem para resolver alinhamentos. Todos os
edificios devem estar alinhados e encerrados, em coeréncia com a massa
edificada nas areas envolventes. Estes edificios recebem programas comuns,
sem grande exigéncia e que ndo necessitem de muita area para funcionarem

em pleno.

“As ilusbes fomentadas por este "artista da demolicdo" [Barao
Haussmann] figuram fortemente no imaginario mitico do progresso
histérico e funcionam como um monumento no papel do Estado em
alcanca-lo. Como um exemplo classico de reificacdo, os projetos de
"renovacgdo" urbana tentaram criar uma utopia social ao mudar o arranjo
de edificios e ruas —objetos no espaco- enquanto deixaram as relacdes
sociais intactas. Sob o comando de Haussmann, escolas e hospitais
foram construidos na cidade mas a disparidade entre classes sociais, foi

encoberto ndo eliminado.”60

Estes projetos servem de cenario para uma utopia social que o
Imperador e o governador do Sena querem vender a possiveis investidores
na cidade. A imagem idealista criada pelos dois, disfarca a brutalidade dos
gestos haussmannianos e o seu caracter desumano para com os habitantes
dos bairros demolidos. Os interesses politicos sobrepdem-se aos publicos e

sociais.

>9 BUCK-MORSS, Susan pag. 81 (traducao livre da autora)

60 idem, pag. 89 (tradugdo livre da autora)

91



C
[ Alcado ]

<< Everything is art. Everything is politics. >>

Ai Weiwei6!

A cada alcado é pedido coeréncia para que este faca parte de um
todo. Nenhum elemento da cidade pode ser entendido individualmente.
Cada detalhe explica o conjunto. Os algcados de proporgdo Haussmanniana
destacam-se pois nao tém apenas a fungado arquiteténica de ser a capa do
edificio. Para além de gerir as relagdes entre interior e exterior, os alcados
de Paris sao partes de uma narrativa que tem como cenério toda a cidade.

Outra das preocupacdes daquele periodo é a beleza, dai o plano de
requalificacao de Paris ser apelidado pelos contemporaneos como plano de
embelezamento. O edificio € o arquétipo da habitacao parisiense e é ainda
hoje uma referéncia em termos de investimento.

Gracas as dimensbes constantes, a regularidade das tramas e a
malha rigida das aberturas, o alcado revela uma grande capacidade de
resiliéncia, pois este modelo consegue adaptar-se a qualquer ponto da
cidade. Aliado a estas caracteristicas encontra-se ainda a permeabilidade. O
alcado tem diversas aberturas que criam uma métrica de cheios e vazios
bastante equilibrada na fachada. E adornado com colunas retangulares que
apresentam linhas verticais ajudando assim a estender o plano vertical,
dando a ilusdo de ser mais alto do que realmente é e atribui-lhe imponéncia.

O que os torna tdo iconicos sao as suas caracteristicas singulares
como a simetria, a repeticdo de elementos, o equilibrio entre os cheios e os
vazios e a enfatizacao de elementos (materiais, desenhos, tecnologia, ...).

A padronizagdo das fachadas atribui a cidade de Paris o prestigio
politicamente ambicionado desde o inicio da implementacao do plano de

embelezamento estratégico. Com efeito, para que o perfil da cidade funcione

61 COONAN, Clifford. (2010, 27 de Fevereiro). An Artist’s Struggle for Justice in China, (verséo eletrénica)
Independent. Acedido a 25 de Setembro 2018, em: https://www.independent.co.uk/news/world/asia/an-artists-
struggle-for-justice-in-china-1912352.html
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€ preciso que cada alcado cumpra regras impostas pelo modelo de
Haussmann, esta € a prova que Paris é uma cidade de detalhes que

funcionam e se articulam de forma coerente.

“As "perspetivas" urbanas que Haussmann criou a partir de
amplas avenidas, perfiladas por edificios alinhados que parecem
estender-se até infinito e pontuadas por monumentos nacionais,
pretendiam dar a cidade fragmentada uma aparéncia de
coeréncia. De facto, o plano, baseado numa politica de
centralizacao imperial, era uma estética totalitaria, (...) criando
uma cidade artificial onde o parisiense (..) ndo se sente em

casa.”6?

Atribuir a cidade de Paris uma identidade morfolégica é crucial, pois
€ essa mesma identidade que se vende aos habitantes e visitantes. Quando
o todo funciona, quando todos os detalhes, por mais pequenos que sejam,
trabalham em conjunto a identidade da sociedade parisiense esta definida.

Nao sao permitidas falhas e o que nao se encontrar em concordancia
com o resto da cidade é demolido ou sofre varias intervencbes até se

encontrar em coeréncia com os edificios vizinhos.

“O dono de uma casa em Paris, no nimero 92 da Boulevard de
L'Hospital (entre a Rue du Marche aux Chevaux e o préprio mercado),
pede ao senhor prefeito do Sena a autorizagédo para arranjar a fachada
do seu edificio e reaplicar o reboco exterior degradado. Obtém como
resposta que o seu edificio esta sob uma ordem que prevé que este tem
que recuar cerca de um metro. No seu decreto de 7 de janeiro de 1854,
o Sr. Prefeito do Sena recusou, "considerando que a fachada do edificio
esta fortemente danificada, em comparacao com o edificio que se
encontra a direita; e que a sua proporcao é completamente diferente da

fachada da casa a esquerda, que tem varias pedras partidas na base da

62 BUCK-MORSS, Susan pag. 89-90 (tradugéo livre da autora)
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Fig.42 Autor desconhecido, Alcado de um edificio habitacional localizado na Boulevard Haussmann s/d.



fachada, e que o trabalho de reparo planeado resultaria no aumento da
espessura da parede o que, consequentemente, impediria ©

alargamento da rua que fica em frente a propriedade”®3

A altura dos alcados € proporcional a largura da rua. Se usarmos o
exemplo de uma rua que pode variar entre os 10 e os 20 metros, a altura
maxima da fachada é de 18 metros. As fachadas sé@o constituidas por blocos
de pedra, este € um material construtivo com algumas vantagens, tais como
resisténcia e durabilidade. E se o plano de requalificacdo de Paris tem como
objetivo mostrar o quao coeso e forte é o regime napolednico, a pedra € o
material construtivo que melhor representa metaforicamente essa forca e
rigidez que representa o poder.

Para além de ser um material duravel e que exige pouca manutencao.
A importancia de ser duravel e confiavel € de novo uma alegoria ao regime.
Mostrar a imponéncia e a forca do poder napolednico em todo e qualquer
espaco ajuda a passar a imagem de coesao e controlo aos habitantes.

A pedra é um material que permite que ser trabalhado e moldado de

7

forma a criar uma fachada elegante e sofisticada. A pedra é ainda um
material resistente, que responde bem a agua, ao vento e ao fogo.

Os edificios tém uma caracteristica formal que os torna importantes:
a sua flexibilidade programatica. Com o decorrer do tempo, e apesar das
varias transformacdes que o edificio sofre, o alcado permanece constante,
mantendo sempre a sua linguagem caracteristica e a sua coeréncia, a
resiliéncia € uma das mais importantes caracteristicas do alcado de

assinatura Haussmanniana.

“As fachadas uniformes, as fileiras de arvores e o denso tecido
comercial, formado por cafés, restaurantes e servicos em geral,

caracterizam esses novos espac¢os. Nesse novo tragado, produz-se o

63 PACCOUD, Antoine pag. 352 (tradugao livre da autora)
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Fig.43 Autor desconhecido, Rue de Rivoli, s/d.

Fig.44 Autor desconhecido, Manifestacdo em Paris, 30 de maio de 1968
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espacgo da burguesia, esteticamente comportado, limpo, sem a presenca
da populacao indesejada. Mas essa populagdo continua presente na

parte nao afetada, na parte de tras, nos quarteirées nao derrubados
durante as reformas.”¢4

7

O alcado é, geometricamente, irrepreensivel. Mas, por cada edificio
construido, varios sdao demolidos. A esséncia pré-oitocentos desaparece
quando os moradores de Paris se vém obrigados a abandonar as suas casas
devido ao aumento das rendas. Por tras do embelezamento esta um regime

de politicas violentas que abandona os moradores, deixando-os sem
qualquer apoio social.

64 Pinheiro, Elofsa Petti. (2011). Europa, Franca e Bahia: difusdo e adaptacédo de modelos urbanos — Paris, Rio e
Salvador. Dissertagédo de Mestrado. Salavador: Universidade Federal da Bahia.
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A Casa
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Fig.45 Jean-Baptiste Fortuné de Fournier (1788-1864) Le cabinet
de travail de 'Empereur Napoléon Ill, aux tuileries, 1862
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[ Corredor ]

<< Je le suivis attentivement, et bient6t je descendis derriére lui dans une demeure
souterraine, éblouissante, ou éclatait un luxe dont aucune des habitations supérieures de

Paris ne pourrait fournir un exemple approchant.>>

C.P. Baudelaire, Le Joueur Généreux®>

As intervencdes levadas a cabo pelo plano estratégico de
embelezamento de Haussmann movimentam o sector imobiliario. As
habitacdes sao construidas a pensar num novo publico, mais exigente e com

maior capacidade financeira.

“As grandes obras do barao Haussmann em Paris levam a uma enorme
renovacao do ambiente de vida parisiense e ddo a oportunidade aos
arquitetos e fabricantes de criarem muitos mdéveis completos. E
deixamos o periodo em que dominou o famoso "lixo" caracteristico do
reinado de Louis-Philippe. Hoje em dia, estamos a fazer algo novo num
grande movimento de construcao que esta a potenciar os circulos mais

afortunados e a perfeicdo torna-se a nocao-chave da produgédo.”%¢

A cidade modernizada e higienizada de Napoleao Il atrai grandes
fortunas. As familias burguesas mais abastadas chegam aos principais

arrondissements de Paris e investem nas novas habita¢cdes Parisienses.

“Existem dois tipos de habitacdo urbana nos circulos burgueses: a
mansao para as grandes fortunas, com proporgdes gigantescas (em
Paris o hotel da marquesa de Paiva, os do conde Salomon de Rothschild,

os banqueiros Hottinger ou Péreire , ou mais tarde a do conde Potocki),

65 BENJAMIN, Walter, pag. 414
66 NOUVEL-KAMMERER, Odile, pag. 12 (tradugéo livre da autora)
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e o prédio alugado, cujos apartamentos podem atingir areas

importantes de acordo com o nivel social de seus habitantes.”¢”

Ha dois tipos de habitacdes; as mansdes, de grandes dimensdes, que
sao comumente chamadas de hétel, seguido do nome da familia de quem
sao propriedade (ex. Hotel de la Marquise de Paiva e Hbotel des banquiers
Hottinger). E ha ainda o prédio alugado, neste caso o andar onde a familia
se instala esta ligado a sua condicao financeira.

Durante o século XIX o desenho das casas é bastante
compartimentado, ha véarias salas cada uma para uma atividade em
especifico (sala de jantar, sala de estar, sala de jogo, escritério) cada divisao
tem a sua funcdo. A compartimentagéo da planta faz com que haja um
elemento que se destaca, pela sua centralidade e funcéo: o corredor. E este

elemento que faz a distribuicao para todas as divisdes da casa.

“Numa casa de qualidade, o arquiteto é o principal participante de todas
as operacgdes: projetamos tanto a construcédo do prédio quanto o design
de interiores. Sob um jogo inteligente de contrastes, a aparéncia severa
das fachadas exteriores governadas por uma simetria rigorosa disfarga
o conforto acolhedor que muitas vezes reina no interior. Na sua
distribuicao, as salas de rececao estao claramente separadas da area
privada. Na Histéria de uma casa de Viollet-le-Duc (1873), as salas de
rececdo situadas no rés-do-chao, que nao estao dispostas em fila, tém
cada uma fungdo especifica: o oficio de Monsieur, bilhar, lounge e sala
de jantar perto da cozinha, salas de servigo que se estendem até a parte

de tras.” 68

Os mesmos principios de organizacdao espacial sdo usados tanto no
espaco publico como no privado. A preocupacao com a distancia, com a

compartimentacdo e com o isolamento é a mesma da usada na via publica.

67 NOUVEL-KAMMERER, Odile pag. 12 (traducéo livre da autora)
68 jdem. pag. 12 (tradugso livre da autora)
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Fig.46, 47 e 48 Autor desconhecido, Plantas do Hétel d’un peintre, cité Malesherbes em Paris, 1858.
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E aplicado um modelo semelhante em todos os edificios, os corredores sdo
por norma pequenos, estreitos e em linha reta.

O valor e a importancia da decoracao é o mesmo que no exterior.
“Sim, desta vez foi tudo voltado para o sonho, foi decorado com sonhos.”®9

A decoracao tem um papel importante na casa parisiense do século XIX.

“A arquitetura coordena todo o desenho de interiores: a decoracado da
parede, incluindo quaisquer vitrais, azulejos, design de mdéveis, estofos
para cortinas, para a industria siderurgica e servigos de mesa. Se estilos
diferentes coexistirem na mesma casa, eles nao se misturam ao acaso;
a missao do arquiteto € dar-lhes uma unidade que o publico acha dificil,
ja que a multiplicidade de tendéncias na moda dificulta a busca da
harmonia. O estofador intervém para uma parte essencial no resultado
final. Ele oferece uma escolha infinita de padrdes de cortinas e cortinas,
roupas de cama e cadeiras, montadas usando técnicas cada vez mais
sofisticadas. Isso ajuda a mudar toda a decoragdo. Papel de parede é
frequentemente usado, bem como tapetes. A mobilia continua sendo o

elemento mais significativo e recompensador desse conjunto

complexo.”70

No interior da casa ha elementos que introduzem o exterior. A
decoracao é semelhante, os elementos naturalistas encontram-se também
representados no interior, nas paredes, nas portas e até mesmo nas lareiras.

Para além dos elementos naturalistas presentes na decoracao
algumas habitagdes tém ainda uma estufa que traz para o interior os
elementos verdes que encontramos presentes na decoragcao exterior.

“Muitas vezes, um jardim interior, localizado perto da sala de estar, encontra
o prazer de trazer a natureza para o coracio da casa.””’1

Mesmo depois do fim do império napolebnico a decoracao

haussmanniana manteve-se inalteravel até cerca de 1902. Ao contrario do

69 BENJAMIN, Walter, Paris, Capitale du XIXe Siécle — Le Livre des Passages, pag. 231 (tradugéo livre da autora)
70 NOUVEL-KAMMERER, Odile pag. 13 (tradugéo livre da autora)

71 idem péag. 12 (tradugao livre da autora)
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La maison des locataires 1962.

Fig.49 Robert Doisneau
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que seria de esperar foram necessarios mais de 30 anos apds o fim do
regime para assistir a alteragdes nas regras decorativas instaladas por

Haussmann.

“Nao foi feita qualquer troca radical nas antigas restricées, o que
agradou aos sucessores devotados de Haussmann. (...). As dimensdes
da varanda nao foram alteradas. As medidas foram fixadas para todos
os elementos decorativos, incluindo colunas e pilastras, frisos, molduras,

suportes e capiteis."’?

O que distingue todo este processo de reconstrucao é a obsessao pelo
detalhe. Mesmo no interior das casas das familias burguesas, longe das
massas, ha a mesma preocupac¢ao com 0S pormenores.

A decoracao interior encontra muita da sua inspiracao no exterior e,
apesar de se tratar de um caso de familias abastadas, simpatizantes do
regime, também dentro das suas casas ha principios de vigilancia e controlo.
As areas comuns tém dimensdes superiores, fomentando o convivio e a
partilha e as areas privadas sao mais pequenas. Todas as acbes do regime
sao pensadas com vista a controlar e vigiar toda a populacao,
independentemente da sua condicao financeira.

Esta obsessao pela vigilancia pode parecer extrema, mas é através
dela que se assegura a vitalidade do regime napolednico no terceiro quartel
do século XIX. Franca é um pais que guarda na sua memoria coletiva a
pratica de lutar pelos seus direitos, as manifestacdes em prol da defesa dos
valores e desejos que ambicionam. Para um imperador, governar um pais
que tem tao presente os seus direitos e a vontade de os reivindicar obriga-o
a tornar medidas extremas se pretende dar continuidade ao regime. E
importante ter em consideracdao que nos encontramos a pouco mais de cem
anos da revolucao francesa, e da criagdo do lema Liberté, Egalité, et Fraternité,

gue sobrevive até aos dias de hoje.

72 JORDAN, David P. Haussmann and Haussmannisation: The Legacy for Paris, pag.74 (traducéo livre da autora)
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[ Plano ]

<< L'amour porte bonheur. Chantez. L'air etait doux,
Je le vis, I'nerbe en fleur nous venait aux genoux,

Je riais, et nous nous aimames;

Laissez faire leur nid aux cigognes, laissez

L'amour, qui vient du fond des azurs insenses,

Entrer dans la chambre des ames!>>

Victor Hugo, La Fin de Satan: Dieu, Paris, 191173

Quando os planos publicos de Haussmann para a cidade de Paris
necessitam de financiamento, a solucao passa entao por capitais privados.
Os investidores sao convencidos a construir conjuntos arquiteténicos
completos, independentemente das dimensdes do lote ou da parcela.
Haussmann garante aos investidores que o arrendamento dos imoveis ira
ndo s6 cobrir todo o investimento, como ainda lhes trara lucro.

O sistema de construcao tem que ser simples e legivel para quem
observa o edificio e € por norma sobredimensionado. As plantas dos edificios
propdem tipologias de appartements que atravessam niveis, podendo ter trés
frentes.

As mesmas preocupacdes de higienizacao, vigilancia e hierarquizagao
que o governador do Sena apresenta no exterior, para os quarteirdes, por
exemplo, também se regista nos edificios. Desta forma Haussmann incentiva

a partilha e o convivio, evitando espacos isolados.

“O decreto de 1858 tem enormes consequéncias visiveis e altera
definitivamente a forma de Paris e das outras cidades europeias. Cria

uma fronteira rigida entre o espaco publico e o espago privado, o

73 HUGO, Victor (1984), pag. 61
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“alinhamento” ou “frente edificavel”, que substitui a complexa casuistica

das relagdes reciprocas, propria da tradicdao antiga.”’4

Os principios arquiteténicos que protegem o regime Napolednico
adotados no exterior sdo utilizados, também, no espaco privado. Haussmann

aplica os mesmos principios tanto no exterior como no interior.

“Haussmann trabalhou incessantemente para satisfazer o seu mestre.
Era dificil dizer quais eram as ideias pessoais do imperador e quais eram
as do préprio Haussmann. A transformacdo de Paris foi uma tarefa
comum (..). Foi também uma tarefa gigantesca. Todas as noites, os
arquivos dos seus subordinados séo deixados na mesa do Prefeito; e
durante os anos que passou no cargo, ele nunca foi para a cama até que

as suas tarefas tivessem feitas.””

Os edificios tém por norma a seguinte divisdo: o piso térreo é
destinado ao comércio, diretamente ligado a rua, procurando receber os
espagos comerciais da classe burguesa.

O primeiro andar é reservado a gestores do imével; o segundo andar
€ por norma o piso que tém as melhores condi¢des. Desde logo é o andar
com o pé direito mais alto, comparativamente ao resto do edificio e, por
norma, encontra-se destinado as familias da classe alta.

Este segundo andar destaca-se pelas suas areas superiores, sao quase
sempre apenas um appartement e sao a morada de uma familia apenas.
Contando que os elevadores surgem pela primeira vez no ano de 1870, era
comum reservar o segundo piso para familias mais abastadas. Porque se
trata de um piso intermédio, que ndo se encontra diretamente ligado a rua,
reservando a sua privacidade. Mas também ndo obriga os moradores a
subirem muitos degraus até a sua habitacdo. O segundo andar possui quase

sempre varandas e a fachada encontra-se bastante ornamentada.

74 BENEVOLO, Leonardo pag. 192
75 RICHARDSON, Joanna, pag. 844 (tradugso livre da autora)
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Fig.50 Corte do Hétel d’un peintre, cité Malesherbes em Paris, 1858.

Fig.51 Andre Breton, Cadavre exquis [Exquisite Corpse], 1938
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O terceiro e quarto piso sdo semelhantes ao segundo sendo que séo
de qualidade inferior. Ou seja, possuem um pé direito menor, sdo menos
ornamentados e um piso pode ser usado para alojar mais do que um
appartement. Tendo muitas vezes que ser partilhado o mesmo piso por duas
familias diferentes embora em habita¢des distintas.

O quinto e, por norma, o Ultimo piso, € o que possui 0 pé direito mais
pequeno de todo o edificio. Encontra-se na maior parte dos casos nas aguas-
furtadas, e sao, geralmente, quartos de dimensdes reduzidas destinados as
empregadas domésticas das familias abastadas.

Apesar de serem separados em lotes desde o primeiro momento, cada
edificio permanece como uma propriedade Unica. Os edificios ndo sao
construidos para servir apenas uma familia, mas para varias. Depois de
finalizadas as obras, um grupo de arrendatarios, todos eles pertencentes a
classes sociais altas, mudam-se para o edificio. Surge assim em Paris a

habitacao coletiva.

“Paris era variada, romantica e rica em tesouros arquiteténicos.
Também era deploravelmente anti-higiénica; crescera numa época em
que as ferrovias estavam a revolucionar o modo de viajar, trazendo
milhares de visitantes a capital e os cavalos serviam de transporte
enquanto percorriam as ruas de Paris. Higiene e turismo fizeram
exigéncias; tal como o aumento do comércio, a ascensao de uma

sociedade rica, que precisavam de bairros residenciais belos.”76

Estes edificios possuem caracteristicas comuns: as fachadas sao
construidas e compostas com base numa grelha geométrica e sistematica,
quase sempre independentes da planta do edificio; o pé-direito de cada
andar pode variar segundo a cota ou nivel de cada piso (mas tem de se
manter constante de um edificio para o outro); a mezzanine, que se encontra

ligada ao rés-do-chao.

76 RICHARDSON, Joanna, pag. 844 (tradugéo livre da autora)
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Fig.52 Edmund Texier, Five Levels of Parisian Life, publicado em Tableau de Paris, 1852
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Haussmann impde ainda regras rigorosas para a construcdo dos
edificios. Uma das regras ¢ a flexibilidade do programa. Tanto no século XIX,
como no século XX e XXI, estas constru¢bes demonstram uma grande
capacidade em adaptar-se a diferentes transformacdes, desde a estilos de
vida até alteracdes programaticas. A area dos appartements pode ser
reduzido de modo a aumentar o nimero de unidades e de moradores.
Andares ou mesmo edificios completos mudam de funcdo, habitacdes
transformam-se em escritérios e em menos de um século, voltam a ser
habitacdes.

Esta adaptabilidade do edificio, associada a flexibilidade do
quarteirdo, bem como a coeréncia sempre presente entre matriz urbana e
rede de infraestruturas, confere ao modelo da cidade edificada entre 1852
e 1870 uma capacidade distinta de mutacéo, evolucao e resiliéncia.””

A estratificacdo social é um gesto politico que permite distribuir as
pessoas por categorias de forma a serem distinguidas facilmente. Impde um
conjunto de valores e comportamentos a cada classe, todos os
comportamentos estdao a partida estipulados para cada elemento da
sociedade. Este gesto permite controlar e vigiar a sociedade de dentro para
fora. Ao organizar os pisos dos edificios por estrato social, o regime mantém
o interior das habitacdes organizado e vigiado pelos elementos que la

habitam.

77 Ainda nos dias de hoje o edificio Haussmanniano é uma referéncia em matéria de investimento.
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C
[ Vao ]

<< A fécondé soudain ma mémoire fertile,
Comme je traversais le nouveau Carrousel.
Le vieux Paris n’est plus (la forme d’une ville

Change plus vite, hélas! que le coeur d'un mortel);>>

C.P. Baudelaire, Le fleurs du mal’8

Haussmann é obcecado pelo detalhe. Em cadernos define todos os
ornamentos e medidas, tanto do mobiliario como dos vaos a construir. Estes
cadernos permitem controlar e fiscalizar todos os elementos da cidade. E
possivel encontrar, em Paris, vestigios do plano de embelezamento que o
governador do Sena idealizou para a cidade nos mais pequenos detalhes
como, por exemplo, nas macanetas das portas.

Este desenho especifico serve para resolver uma questdo a época
muito usual, guardar os animais usados para o transporte. Devido a altura,
0os cavalos podem assim passar livremente para os patios internos do
edificio. Mais tarde com o surgimento dos automoveis esta solugao torna-se
desatualizada e desnecessaria, porém acaba por fazer parte da imagem dos
vaos parisienses.

A ornamentacdo excessiva das fachadas é sinal de poder social e
econdémico. Apenas familias de classes mais altas habitam edificios onde os
alcados sdo bastante decorados. E uma forma de distinguir quem habita o
interior da casa. A decoracao, neste caso, serve para demonstrar e
reconhecer o nivel de vida da familia que ali reside.

Mas nao s6 no alcado sdo colocados esses motivos decorativos,
também os vaos de entrada quanto mais adornados mais dinheiro possui a
familia que vive atras daquelas portas. O detalhe encontra-se até no puxador

e na macaneta.

78 BAUDELAIRE, Charles. (1861) Le fleurs du mal, Bibebook, Paris, pag. 119
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A decoracao dominante nos vaos contém formas exuberantes e é
desenhada segundo a interpretacdo de motivos naturalistas. Em regra, €
possivel observar, a volta dos vaos, elementos escultéricos em pedra com
diversos elementos que se cruzam e entrelacam entre si. Estes detalhes sao
também transferidos para as portas talhados em madeira.

As grades usadas nos vaos superiores tinham elementos naturalistas
como rosetas, flores, folhas de palmeiras, folhas de acanto, cornucépias
entre outros. O gradeamento é um elemento caracteristico dos vaos
Haussmannianos.

Por norma as portas ou portdes de entrada tém uma altura superior
as portas comuns, isto porque estas atravessam dois pisos. As portas servem
para fazer a ligacao entre o piso térreo e a mezzanine.

Apesar da altura, que pode ultrapassar os cinco metros, apenas a
parte inferior da porta é movivel, pois a parte superior é fixa, serve
unicamente para uniformizar o vao.

A decoracédo é impressa nos varios materiais utilizados, desde a pedra,
passando pela madeira e terminando no ferro.

Todas as janelas sao ornamentadas com grades em ferro,
apresentando ou nao varanda, com a excecao do primeiro e Ultimo piso que
exibem menor decoracao. Assim como os detalhes na pedra que circunda
as janelas, todos os pisos intermédios apresentam motivos decorativos.

Os vaos mantém uma relacdo clara com o exterior, essa relagédo é
conseguida através da permeabilidade do vdo. Gragas a esta caracteristica
atinge-se a sensacdo de profundidade e continuidade, parecendo que a
diviséo se prolonga no espaco.

Esta ideia de profundidade é realcada gracas a coeréncia das fachadas
e devido as faixas verdes que se encontram nas vias ou avenidas envolventes.
Assim os elementos verdes que existem no exterior marcam presenca
também no interior dos edificios.

Napoledo Il defende a importancia das areas verdes para a salde e

para a qualidade de vida dos parisienses, enquanto que Haussmann estima
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Fig.53 Gustave Caillebotte, L'Homme au balcon, boulevard Haussmann, 1880
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a sua existéncia, pois, estas valorizam os edificios. E gracas aos vdos que
conseguem implementar a sua presenca no interior do edificio.

As janelas funcionam como molduras para uma Paris idilica colorida
pelas arvores verdes e pelos telhados de zinco.

O mais pequeno detalhe decorativo na cidade de Paris faz parte do
embelezamento estratégico realizado durante o segundo império francés.

Tudo em Paris é politica disfarcada de arte.
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Parte Il

Uma Proposta Ficticia
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Fig.54 Colagem com excertos de fotografias da cidade de Paris tiradas pela autora (Dez.2018)
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1
[ O direito a cidade ]

Se a cidade de Paris sempre foi um lugar representativo das classes
politica e burguesa distantes do povo, propde-se, com este manifesto,
devolver a cidade a todos os Parisienses.

Neste sentido, se uma das alteracbes com maior importancia no
regime napolednico tera sido o uso de dois eixos histéricos: o eixo norte-sul
(com origem no cardo de Lutécia Galo-Romana) e o eixo este-oeste, o que
se propde agora sera atribuir a Boulevard de Sébastopol um novo significado.
De avenida larga, pratica e vigiada passamos a ter um palco para a
populacdo exercer o direito a manifestacdao. Ao encerrar esta avenida
dificulta-se automaticamente a mobilidade na cidade.

Paris é uma cidade onde o ato de se manifestar € comumente
utilizado e praticado e, desta forma, dar-se-a credibilidade atribuindo-lhe um
espaco com condi¢cdes para os manifestantes. Assim propomos que este
lugar seja pratico, com a possibilidade de integrar os filhos nas varias

mobilizagdes com seguranca e comodidade.
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Fig.55 Colagem com excertos de fotografias da cidade de Paris tiradas pela autora (Dez.2018)
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2

[ O direito ao edificio ]

O direito ao edificio é um projeto especifico que relne uma
preocupacao atual, a lei da prostituicdo. Inspirado na atual legislagdo Nova
Zelandesa (a mais avangada em termos humano-juridicos), este segmento
do manifesto pretende atribuir aos profissionais do sexo os mesmos direitos
de trabalho de profissionais de outras areas. Através da igualdade e
seguranca social. O manifesto define a importancia da promog¢ao do bem-
estar, da seguranca e da saude de quem esté na atividade e contribui para
o sistema fiscal e social do estado. Criando um método mais eficaz que
pretende controlar o trafico humano e a descriminalizacao da profissédo. Esta
proposta oferece a todos os profissionais acesso indistinto a cuidados de
salde e condicdes de trabalho.

Se, durante o regime napolednico, foi encerrada a atividade e a pratica
da prostituicao nas Galeries du Palais Royal, deste modo, e mais uma vez
usando como método a utilizacao dos espacos que sofreram intervencao
durante o segundo império francés, este capitulo do manifesto pretende
entregar as galerias de novo a esse mercado legalizando-o e tornando-o,
assim, subversivo, mas nao violento.

Sendo que o patio do Palais Royal é cercado por galerias cobertas
separadas por 17 colunas a Este e a Oeste e 20 colunas a Norte, com cerca
de 2 metros entre elas, podemos atribuir aos profissionais espacos
alternados entre colunas. O que oferece cerca de 6 m2 a cada profissional e
ainda Ihe da uma distancia de cerca de 2 metros do profissional seguinte.

Esta divisao providencia um total de 36 lugares.
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Fig.56 Colagem com excertos de fotografias da cidade de Paris tiradas pela autora (Dez.2018)
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3

[ O direito a casa]

Se Haussmann expropriou terrenos e lotes, expulsou os habitantes
das suas préprias casas e manteve-os longe do centro, o que € ambicionado
neste segmento é atribuir pequenas areas de habitacdo a quem as perdeu
de modo injusto e desumano.

Usando um edificio emblematico da cidade, o Palais Garnier, a
proposta baseia-se na mudanca do seu uso e reconversao em habitacao
social. Com um numero de quartos restrito, mas com possibilidade de levar
esta iniciativa até outros icones arquiteténicos, é pretendido realojar uma
vasta franquia da populacao parisiense e coloca-la no centro com rendas
acessiveis.

O edificio tem cerca de 8 641m2. A sala de espetaculos é cercada
por oito andares que permitem a circulacao até aos camarotes. O que este
capitulo propde é a utilizacdo desta area que circunda o salao principal e a
conversao dos camarotes, salas de ensaio, camarins e até mesmo do museu

da Opera em habitacées.
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Fig.57 Marco Ferreri [dir.], Touche Pas a La Femme Blanche, 1974
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CONCLUSAO

<< A city is composed of different kinds of men,

similar people cannot bring a city into existence.>>

Aristotle, The Politics79

Tendo em atencao tudo o que foi apresentado, é oportuno afirmar que
a requalificacdo de Paris levada a cabo pelo Imperador e pelo Governador
do Sena tem aspetos positivos (talvez sejam esses os mais veiculados) mas
também os tem menos positivos. Embora seja fruto de uma fantasia de dois
individuos, levada a cabo durante cerca de dezoito anos, o plano de
requalificacao do século XIX oferece a Paris um modelo funcional que serve
de inspiracao a varias cidades europeias.

A emergéncia politica sentida naquele momento faz com que o
regime se preocupe com a possibilidade de uma ameaca revolucionéria, e a
necessidade de agir obriga a um plano de requalificacdo. A intervencao
publica é pensada com base nos interesses do regime napolednico,
interesses esses conservadores e austeros. Este gesto resulta num ponto de
viragem para a cultura europeia e, mesmo que 0s avancos arquiteténicos e
urbanisticos conseguidos nao apaguem o caracter espacial sofisticado, o
processo nao deixa de ser socialmente violento. A modernidade e a beleza
impressas na cidade de Paris contrastam com a violéncia sentida pelos
parisienses aquando o seu despejo. Quando vém as suas rendas
aumentarem a Unica solucao que tém é abandonar os seus bairros e mudar-
se para os bairros mais afastados do centro (com rendas mais baratas e
longe da zona de espetaculo). Estas massas de gente ja ndo servem para
figurantes na cidade de “Paris, Capital do Século XIX"80,

A questdo politica coloca-se primeiro que a questdo social: as obras

realizadas durante a requalificacao de Paris ndao tém outra preocupacao que

79 SENNETT, Richard pag. 13
80 BENJAMIN, Walter. (1997)
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nao seja evitar, a qualquer custo, a possibilidade de uma barricada. A
arquitetura, aos olhos de Napoleéo Ill, € apenas uma ferramenta para atingir
um fim politico. A arquitetura ajuda o regime a criar sistemas de vigilancia,
controlo e higiene eficazes, permitindo sonhar e construir uma cidade
desejada, mas nao serve para muito mais. Nao se coloca em causa temas
como a necessidade de acesso universal a habitacdo, ndo se questiona o
bem-estar dos parisienses. De facto, estas preocupacdes nao tém
importancia para o regime Napolednico, até porque se trata de um estado
totalitario, onde a populacédo nao tem valor individual ou coletivo. A partir
deste momento é-lhes retirado o direito a cidade.

Ao longo da dissertacao torna-se claro o uso da arquitetura enquanto
instrumento do regime napolednico. Era vendida beleza, higiene e
organizagao aos parisienses, quando na verdade eles estavam a adquirir
controlo, vigilancia e opressdo. Contudo, e apesar de todos os esforgos
aplicados durante dezoito anos, o regime napolebdnico chega ao fim devido
a falta de experiéncia, estratégia e diplomacia internacional, vendo assinada
a sentenca do regime e do seu protagonista em Setembro de 187081,

O espirito revolucionéario esta presente na histéria deste pais e a 18
de marco de 1871 da-se a Comuna de Paris. Karl Marx e Friedrich Engels
chamam a este momento histérico o primeiro exemplo de ditadura do
proletariado. Trata-se de um governo revolucionario da classe operaria que
dura 72 dias. Resulta da luta da classe operaria francesa contra a dominacao
politica da burguesia. Os franceses voltaram a conquistar a rua, e o fantasma
das barricadas voltou, reergueram-se um pouco por toda a cidade.

Com a Comuna de Paris serd possivel afirmar que os valores do
terceiro império sobrevivem até aos dias de hoje? Sera que em 72 dias de
luta se apagaram dezoito anos de reconstrucao e opressao?

Durante os anos que se seguiram ao regime ainda houve alguma

preocupacao e atencado em salvaguardar a heranca Haussmanniana. Para as

81 Em 1 de setembro de 1870 é assinada a sentenga do regime e do seu protagonista, aquando da Batalha de
Sedan, durante a guerra Franco-Prussiana. Um dia depois, a 2 de setembro, Napoledo Il acaba por se render,
desacreditado e humilhado. No dia 4 de setembro de 1870 é proclamada a terceira republica e o ex-imperador
regressa a Inglaterra para ai permanecer exilado até a data da sua morte a janeiro de 1873.
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classes altas os edificios com a traca de Haussmann eram considerados
tesouros nacionais, mas para as classes mais baixas eles representavam o
motivo que levou a destruicdo da velha Paris. Mesmo apds o final do regime
napolednico quem se viu forcado a abandonar as suas casas no centro de
Paris nao esquecia a forma violenta e desumana como foram tratados. E
este sentimento passou de geracdo em geracao.

Hoje em dia o tempo apagou parte da magoa e, contra a vontade dos
proprios Napoledo lll e G. E. Haussmann, os dois protagonistas ndo se
tornaram figuras fundamentais para a histéria do pais. Napoledo Il nao
conseguiu suplantar o seu tio Napoleao Bonaparte e Haussmann nao passa
de nome de avenida para muitos parisienses. O tempo apagou-lhes as
conquistas. O trabalho do barado esta sob ameaca, os edificios nos principais
arrondissements sao bastante cobicados e muitos deles foram ou estdo a ser
recuperados, recuperagcdes que nao sao fiéis a traca original, o que vai
fazendo com que todos os detalhes por ele pensados estejam a ser aos
poucos apagados. O nono arrondissement € um excelente exemplo disso, é
um bairro da sua autoria que se degradou bastante, estava demasiado velho
mas era altamente desejavel. Os investidores que adquirem estas
propriedades tém o mesmo pensamento que Haussmann, fazer o maior
numero de habitacGes e ganhar a maior quantidade de dinheiro possivel.
Porém desta vez a beleza ndo é uma preocupacédo. A narrativa repete-se, tal
como Haussmann na altura nao se preocupava com as memorias coletivas,
muito menos com a histéria da cidade, estes investidores também nao o
fazem, recuperam apenas os edificios com vista no quao rentaveis poderao
vir a ser.

O manifesto apresentado na segunda parte da dissertagdo é uma
visao critica do trabalho realizado por Haussmann na cidade de Paris. Serve
para trazer a luz dos dias de hoje a brutalidade dos gestos urbanos
oitocentistas e a sua pertinéncia deve-se a forma transgressiva como nos
expde questdes que sdao muitas vezes esquecidas pelo poder politico. O

manifesto, a revolucdo e a cidade sdo temas ainda hoje pertinentes para a
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cidade de Paris.82

O manifesto pretende denunciar o impacto do plano de
embelezamento da cidade de Paris. De forma subversiva sao expostas as
formas violentas como foram resolvidos temas sensiveis como o direito a
manifestacao, a habitacao e por fim o tema da prostituicdo. Mais do que um
tema trata-se de liberdade. E em contraste com a primeira parte, a
arquitetura foi usada de novo, mas desta vez enquanto ferramenta social.

Ninguém quer fechar uma das principais avenidas de Paris para
realizar manifestacées e demonstrar descontentamento. Ou entao trazer a
prostituicdo para a luz do dia, muito menos trazer os suburbios para morar
em monumentos embleméaticos. Mas enquanto estes temas nao forem
debatidos de forma constrangedora, a luz do dia e envolvendo todos,
teremos sempre pessoas marginalizadas. Enquanto a arquitetura for apenas
uma ferramenta politica continuara a haver pessoas para esconder em
bairros, direitos basicos falhardo e questdes econdmicas sempre derrubarao
questdes sociais. Se tudo é politica, que nem toda a arquitetura seja

politizada.

82 A data da elaboracao desta dissertagdo decorria em Paris um movimento de protestos espontaneos, iniciado
em outubro de 2018, intitulado Mouvement Des Gilets Jaunes. Estes protestos tiveram inicio gracas ao
descontentamento da populacédo face ao aumento dos pregos dos combustiveis e ao elevado custo de vida, o que
originou redugdo do poder de compra.
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