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A atribuigdo do prémio Branquinho da Fonseca/
Expresso e a consequente publicagio de originais de
novos autores tém possibilitado aos leitores mais jo-
vens (e ndo sO) o contacto com escritas € com sensi-
bilidades literarias manifestamente inovadoras e/ou
promissoras. Além do caso do autor que motiva este

ensaio, David Machado (Lisboa, 1978), lembremos

apenas os nomes, indiscutivelmente relevantes no.

actual panorama literario portugués, de Gongalo M.
Tavares e de Rita Taborda Duarte.

Com efeito, David Machado, juntamente com
os dois escritores mencionados e, ainda, com Carla
Maia de Almeida, Isabel Minhés Martins, Jodo Ma-
nuel Ribeiro ou Jodao Paulo Cotrim, por exemplo,
distingue-se pela originalidade dos seus enredos e do
seu discurso, alids ja reconhecida pela atribuigio do
Prémio Branquinho da Fonseca (Fundagio Calouste

Gulbenkian/Semanério Expresso), em 2005, a A Noite

dos Animais Inventados, e do Prémio “Autor de Melhor
Livro de Literatura Infanto-Juvenil” (Autores SPA/
RTP), em 2010, a O Tubardo na Bankeira.

Uma leitura atenta dos quatro volumes assinados
pelo autor e publicados com a chancela da Edito-
rial Presenca na colecgio “A Arca do Tesouro” — a
saber A Noite dos Animais Inventados (2006), Os Quatro
Comandantes da Cama Voadora (2007), Um Homem Verde
num Buraco muito Fundo (2008) e O Tubardo na Banheira
(2009) —, titulos aos quais se veio juntar muito recen-
temente um outro — 4 Mala Assombrada (2011) — per-
mite perceber alguns dos aspectos que distinguem a
matriz imaginativa dos textos de David Machado.
Destes procuraremos dar conta, de seguida, ao lon-
go deste percurso de leitura no qual enfatizaremos
as singularidades de cada uma das cinco obras de
potencial recepcéo infantil da autoria de David Ma-
chado.



Em A Note dos Amimais Inventados, o tempo noctur-
no, a escuridao de um quarto infantil e um siléncio
extraordinariamente inspiradores servem de cendrio
ao sono (ou a falta dele), ao sonho ou a imaginacio
de Jeremias, Jacinto, Jaime e Jonas, os quatro irmios
que protagonizam esta narrativa. Uma tentativa bem
sucedida de evasdo no tempo e no espago resulta,
assim, numa “viagem” (motivada, na verdade, pela
memoria e pela imaginacdo) na qual se celebra um
conjunto de descobertas e de encontros com varios
“animais inventados”. Jonas inventa uma galinha, Je-
remias um leopardo e os gémeos Jacinto e Jaime um
camelo e uma avestruz, além de inumeros pirilampos,
um elefante, uma tartaruga, uma matilha de lobos,
entre muitos outros, uma verdadeira “animalia”, refe-
rida/descrita a partir de um registo expressivo, muito
plastico, sustentado por processos estilisticos como a
repeti¢dao, em particular do vocabulo “inventado/a”,
alias, introduzido pelo préprio titulo da obra, a adjec-
tivagdo, a metafora ou as sugestdes sensoriais, nome-
adamente de tipo auditivo e visual. Releia-se, a titulo
meramente exemplificativo, o seguinte excerto:

«Jonas estava cada vez mais divertido com a si-
tuagdo. J4 quase ndo se lembrava de que, poucos
minutos antes, tinha estado imével debaixo dos len-

¢ois, com um novelo de terror atado ao peito. Um

encanto absoluto ocupava o espago onde antes exis-
tia 0 medo. Viu os pirilampos inventados flutuarem a
volta do corpo espléndido do leopardo inventado. As
manchas do felino brilhavam na escuriddo e Jonas,
maravilhado com tudo aquilo, sentiu-se capaz de usar
novamente a sua imaginagdo. Tornou a mergulhar
nos lengdis. Quando saiu de la debaixo, havia uma
tartaruga inventada na sua cama, robusta e enorme,
mastigando em seco.» (Machado, 2006: 18).

Um dos aspectos mais apelativos desta narrativa
reside, em nosso entender, na descrigio do “quase-ca-
os” provocado pelo excesso de «bicharada inventada»
(tdem, ibidem: 26) que passou a dominar o quarto dos
quatro irmaos, no momento em que estes perderam
o controlo da sua propria imaginacgao. Esta recriacio
de um universo simultaneamente desorganizado e
incontrolavel, cujo ponto culminante coincide com
a invencao de um «colossal dinossauro» imaginado
com forga excessiva, pauta-se por um humor especial
que atrai também por reflectir algumas das atitudes
proprias do universo infantil. De notar, igualmente,
a valiosa “proposta” que este desfecho esconde/re-
vela, uma solucdo que passa pela unido dos quatro
irméos na busca de uma saida para as dificuldades
provocadas pela sua imaginagdo sem limites: «— Se
inventarmos todos juntos, somos capazes de inventar
uma floresta inventada — disseram eles. — Sozinhos,
talvez ndo. Mas juntos sim.» (idem, ibidem: 27).

Neste volume, as ilustracdes de Teresa Lima,
compostas a partir de uma técnica mista assente no
recorte € na colagem, bem como na conjugagio de
materiais variados, ora ocupam paginas inteiras, re-
criando, por exemplo, espagos fisicos aludidos na
narrativa, ora apresentam pequenos detalhes que en-
tremeiam o texto verbal, designadamente os animais
protagonistas. Cristalizando alguns dos elementos
principais da histéria, os segmentos visuais de Teresa
Lima reforcam também a dimens?o onirica da obra
e sublinham a harmoniosa tensdo entre o factual e o

maravilhoso que distingue o relato.




Similarmente, no segundo volume destinado por
David Machado aos leitores mais novos, Os Quatro
Comandantes da Cama Voadora, a dicotomia fantasia/
maravilhoso vs. real serve, uma vez mais, de moldu-
ra a uma acgao desencadeada também pelo impulso
explorador e sedento de aventuras de quatro criangas,
Ernesto, Natélia, Rufino e Heitor, aqui apresentadas
metaforicamente como “Comandantes”. Uma via-
gem, insuflada pela capacidade infantil de imaginar e
pensada para ser feita com a ajuda de muitos baldes e
com o langaménto de uma cama voadora, representa
o motivo central da acgdo, narrada e estruturada a
partir de uma série de peripécias, coincidentes com
varias pequenas incursoes aéreas. A presenga de uma
personagem adulta, o Professor Maior, um amante de
livros e um viajante que procura dedicar-se ao estu-
do dos sonhos, que se alia a este grupo irrequieto e
aventureiro e lhes proporciona as leituras necessérias
para concretizarem a sua vontade, sublinha a ideia da
importancia do sonho enquanto forga-motriz para a
descoberta do mundo. O recurso a um registo mar-
cadamente sensorial e/ou plastico — como se observa
em passagens como «Com cautela e destreza, contor-

naram os relampagos que partiam os céus negros em
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cacos. Souberam fugir a ventania endiabrada que os
puxava para o remoinho fatal, da mesma forma que
souberam aproveitar os ventos bons para continuar a
avancar na direccao das Américas.» (Machado, 2007)
— é determinante do ponto de vista da adesao do lei-
tor a esta aventura.

O arranjo grafico do volume e, muito especialmen-
te, a sua componente pictorica enfatizam algumas das
isotopias da narrativa, em particular a viagem e a rele-
vancia dos livros. Com efeito, as ilustracdes de Marga-
rida Botelho, na maioria dos casos, emolduram a man-
cha textual, introduzindo pequenos elementos como
“meios de transporte” aéreos ou livros, por exemplo.
Em certos momentos, estas estendem-se a duas pa-
ginas e ora reiteram o sentido cémico da narrativa,
como sucede no segmento dominado pela descoberta
do livro “Sopros Ventos & Ventanias”, ora apresentam
a recriagao do cenario de viagem ou aventura. Uma
nota breve para assinalar dois aspectos: em primeiro
lugar, a presenga de palavras ou texto verbal, normal-
mente registado em estilo manuscrito ou caligréfico,
nas proprias imagens e, em segundo lugar, a disposi¢ao
dos caracteres de certos segmentos linguisticos a partir

de um esquema experimental, visual ou concreto.



Em Um Homem Verde num Buraco muito Fundo, A fan-
tasia e a imaginagdo alia-se um tom misterioso. O
resultado € um conto no qual duas criangas, Siméo
e Celeste, interagem com homens verdes e verme-
lhos habitantes que se soltam dos semaforos e que
até sabem jogar aos policias e ladrdes. O desejo de
liberdade, de ar livre, de brincadeiras encenadas re-
lativamente longe de casa e perto da natureza, mais
especificamente, num «parque de carvalhos enormes
e relva luminosa (...)» que «ficava do outro lado de
uma larga estrada de quatro faixas (...).» (Machado,
2008: 4) desencadeiam a acgdo dos co-protagonistas
infantis, bem como um relato que se distingue pela
presenga do fantastico e/ou, por exemplo, da meta-
morfose do espago, por exemplo, porque, também
nesta narrativa, os heréis perdem o félego em perse-
guigdes «através dos bosques sombrios que rodeavam
o castelo das suas imaginages» (idem, ibidem: 14).

As ilustragoes de Carla Pott, cromaticamente for-
tes e distintas também pela sua especial volumetria
e/ou pelo arredondado das formas, por exemplo,
apresentam-se dispostas diversamente ao longo do
volume. Cristalizando gestos e expressoes faciais dos
protagonistas, bem como movimentos e alteracdes de
cenarios, sempre pontuados de pormenores natura-
listas, a vertente iconica é, desde logo, anunciada nas
guardas da publicagdo, espago do livro com aparén-
cia de esquisso ou rascunho e no qual a ilustradora
parece ensaiar o seu trabalho.

O Tubardo na Banheira, livro premiado pela SPA em
2009, como mencionamos, recoloca, também, em
primeiro plano um protagonista infantil, responsével
pelo relato de uma aventura, anunciada pelo titulo da
obra e na qual participa também um avd desastra-

do que, um dia, se sentou numa poltrona «como se

fosse um rei a cair sobre o trono» (Machado, 2009:
6) e partiu os seus 6culos. Com um enredo simples,
mas divertido, esta narrativa da conta, tal como as
restantes obras de David Machado j4 relidas, de al-
guns gestos singulares da infancia. O caracter imagi-
nativo, a persisténcia e uma natural irreveréncia do
protagonista sdo tragos muito importantes do ponto
de vista da configuragdo humoristica da obra, assim
como, alids, a sua especial vocagio para pescador — o
heréi pesca um peixe a quem da o nome de Osvaldo
€ um tubardo que tem de permanecer, durante algum
tempo, na banheira. O inesperado desfecho, positiva-
mente comico, dota a narrativa de uma “abertura”,
funcionando como um estimulo & imaginacio.

Além disso, a importancia da palavra e do seu
conhecimento parece representar também um dos
topicos mais relevantes neste conto, conforme, aliés,
espelha a prépria opgio grafica de colocagio em mai-
sculas dos vocabulos que preenchem um «Caderno
de Palavras Dificeis» (idem, ibidem: 7), bem como a in-
tegragdo no final do volume de parte desse mesmo
registo metalinguistico, composto na primeira pessoa
¢ num tom manifestamente pessoal.

Ainda do ponto de vista ilustrativo, o livro em
andlise evidencia uma construgio cuidada e muito
atenta as potencialidades estéticas e semanticas que
uma articulagdo estreita entre as ilustragdes e o dis-
curso- linguistico (até mesmo, por exemplo, com a
mancha grafica por este composta) podera encerrar.
Com efeito, neste volume, a composigao pictérica afi-
gura-se muito expressiva. Expandindo-se até as pro-
prias guardas da publicagio (alias, com uma diferente
apresentacdo visual'), & pagina dos créditos e a folha
de rosto, as ilustragdes de Paulo Galindro recorrem a

uma técnica mista baseada no recorte e na colagem,

1 Uma nota para assinalar a ligagdo semantica simultaneamente mimética e meta-artistica que se celebra entre a (quase) totalidade da publicagio (em particular, as

ilustragdes colocadas a par do texto assinado por David Machado) e as guardas iniciais, a pagina dos créditos, a folha de rosto e, ainda, as guardas iniciais. Com efeito,

uma leitura dos ultimos “espagos” referidos permite perceber a construgio intencional de um percurso ou de uma sequéncia, reveladora do acto criativo da composi¢io

visual do volume, um “caminho” que culmina nas guardas finais, ilustradas por um conjunto de desenhos de trago infantil, acompanhados por varios segmentos de

aparéncia manuscrita que funcionam como legendas.



na fotografia ou no desenho, por exemplo, € retém
pormenores essenciais para uma leitura feliz da obra,
porque, na verdade, estas sio também fundamentais
do ponto de vista da conformagio da vertente humo-
ristica que pontua a histéria.

Publicado muito recentemente (Abril de 2011), o
tltimo livro de David Machado que possui a crianca
como destinatario preferencial intitula-se 4 Mala Assom-
brada e veio a lume, uma vez mais, com a chancela da
Editorial Presenga.

Histéria de “mistério a brincar”, contada a par-
tir de um discurso simples e acessivel, caracterizado
também pelo dinamismo e pela vivacidade, este conto
Jjoga com o medo e com a atitude destemida de dois
irméaos muito diferentes, um com nove anos e outro
com cinco. Além disso, desenvolve-se em torno de um
né problematico tnico, sustentado pela descoberta de
uma mala e desencadeado também pela reac¢io ines-
perada de um dos protagonistas a este achado.

Jodo M. P. Lemos? assina as ilustragdes do volu-
me em aprego €, nestas, a singularidade do trago e,
genericamente, a sua composi¢do evidenciam tam-
bém uma interessante vontade de narrar. Sugestdes
de movimento e jogos de luz e sombra, agudizando
o tonalidade misteriosa que distingue a histéria, bem
como o recurso pontual a certos procedimentos re-
presentativos proprios da B.D. — como baldes de fala,
por exemplo — afiguram-se importantes estratégias de

construcdo pictorica.

Distinguindo-se pela extraordinaria capacidade
de recriacdo de algumas das singularidades da idade
infantil, como a impressionante capacidade imagina-
tiva, o medo ou o desejo de viajar (em varios sentidos),
as narrativas de David Machado possuem também

como principais ingredientes a fantasia, a imaginacio,

o sonho e a aventura, respondendo, assim, a alguns
dos gostos dos leitores mais pequenos. Com efeito, na
escrita de David Machado, a uma eficaz articulagio
entre o real e onirico junta-se, ainda, uma especial
recriacdo de gestos e de modos de pensar que apenas
ainfancia autoriza. A conjugagio dos textos de David
Machado com a arte visual de ilustradores-autores
detentores de linguagens reconhecidas e muito pes-
soais, designadamente de Teresa Lima, Margarida
Botelho, Carla Pott, Paulo Galindro e Joio M. P. Le-
mos, contribui, de modo determinante, para o lugar
que as obras analisadas ocupam no actual panorama
literario portugués. Em poucas palavras, dirlamos, a
titulo conclusivo, que os livros de David Machado, pe-
las variadas formas de ler o mundo que representam,
em particular, o mundo da infancia, participam desse
incessante percurso de busca da resposta para «a per-
gunta mais dificil da humanidade: para onde vao os

homens quando sonham?» (Machado, 2007). =
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