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Resumo: Propomos uma abordagem de algumas colectineas poéticas que oferecem
a possibilidade de um contacto simultdneo com a musica ou com poemas musicados.
Centrando a atengdo em obras/textos de autoras como Matilde Rosa Aratijo e Luisa Ducla
Soares ou nas/nos de outros poetas musicados pelo Bando dos Gambozinos, por exemplo,
analisam-se as suas singularidades ideotematicas e técnico-compositivas, aproveitando
para ressaltar, genericamente, as potencialidades estéticas, ludicas e formativas do texto
poético.

Palavras-chave: Antologias; Literatura para a infincia; Musica; Poesia.

Abstract: We propose an approach of some poetic collections that offer the possibility
of a simultaneous contact with the music or with music poems. Focusing on books/texts
by authors such as Matilde Rosa Aratijo and Luisa Ducla Soares or in other poets valued
by the Bando dos Gambozinos, for example, analyze their ideotematic and technical-com-
positional singularities, taking advantage to emphasize, generically, the aesthetic, playful
and formative potentialities of the poetic text.
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17 Por vontade expressa da sua autora, este texto encontra-se escrito segundo a norma
ortografica da Lingua Portuguesa anterior ao Novo Acordo Ortogréfico.
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1. Introducio

No importante posfacio patente em O Primeiro Livro de Poesia
(1991), de Sophia de Mello Breyner Andresen, um mini-tratado de
pedagogia da poesia ao qual vale sempre a pena regressar, pode
ler-se:

Espero que estes poemas sejam lidos em voz alta, pois a poesia € oralidade.
Toda a sua construg@o, as suas rimas, os jogos de sons, a melopeia, a sintese,
a repeticdo, o ritmo, o niimero, se destinam a dicg&o oral.

A poesia € a continuagdo da tradig@o oral. E é mestra da fala: quem, ao dizer
um poema, salta uma silaba, tropega, como quem ao subir uma escada falha

um degrau.

Por isso, para que a leitura em voz alta se entenda e seja bela, é necessario
que a dicgdo seja clara, nitida, bem silabada e bem ritmada. As diferengas
de sotaque ndo criam problema algum, pois cada sotaque tem a sua beleza
propria (Sophia, 1991: 186).

A viagem da horizontalidade do papel e da escrita do texto poé-
tico ou do lirico até a verticalidade da oralidade/verbalizac¢do oral
e, até, da musicalidade €, pois, um manifesto anseio da poetisa.
Compreensivel e justificavel, naturalmente. Basta recordarmos que
o vocabulo “lirico” nasce do latim “lyricus”, encontrando-se asso-
ciado a um instrumento musical, a lira, objecto muito do apreco dos
gregos no periodo cléssico.

Durante varios séculos, a musica (o som) e os textos (a palavra)
foram indissocidveis e, por isso, 0s escritos compostos em verso
para as cangdes emitiam “lirismo”. Verifica-se, assim, que a poe-
sia, na sua origem, se encontra estreitamente ligada & musicalidade.
Todavia, a partir do século XV, iniciou-se uma distancia¢do entre
ambas, e as formas versificadas passariam, mais constantemente,
a escrita como pratica da leitura (declamagdo) e forma de conser-
vagdo da tradigdo oral (Silva, s./d.).

Além da constatag@o da alianga espontinea entre poesia € musi-
ca — como afirma o professor de Literatura da Universidade de Sdo
Paulo, ensaista, musico e compositor brasileiro José Miguel Wis-
nik, num depoimento contido no documentario Palavra Encantada
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(29().8)18 e lembrando os trovadores e as suas cantigas, «poesia sen’
mus'lca ¢ como moinho sem agua» —, note-se que, e como deixamo?
 escrito noutro lugar (Silva, 2007), esta (ou seja, a musica) é um do#
“elementos assiduos na literatura, pontuando expressivamente e d¢
sforma plural objectos literarios de raiz popular/tradicional ou nio,
preferencialmente dirigidos, ou nio também, a criangas e a jovens,
Se se diz «das palavras / que cantam como a agua» (Mésseder, 1998’
L 3), como escreve Jodo Pedro Mésseder, ndo surpreende que, no contactd
tom as palavras, com as palavras revestidas de arte!® como acontece cont
0 verbo literario, sejamos envolvidos por liquidas melodias, diversamente
tmadas, ora adormecidas, porque inscritas na horizontalidade de uma
Pauta desenhada, ora difundidas por instrumentos, ora colocadas na voz
ie uma personagem, encerrando a possibilidade de se tornarem numa ca-

in de sons cuja harmonia descende da escrita estética.
: P(?rque «nasceram juntas, musica e literatura [em lingua portuguesa]
ssim permaneceram» (Sousa, 2004: 22) e porque, no século XX, a

lngdlo parece ter-se estreitado, conforme explicita Maria Gongalves de
busa no estudo «O canto e as letras», nio admira que, na produgio lite-
L ia para a infancia e a juventude, como na literatura dita institucionali-
la, a ligagdo entre ambas as artes possua figuragdes muito diversas que
0 desde as recolhas do patriménio oral®, tantas vezes vivificado pelas
#es das criangas, ou as rimas infantis®, e a poesia de autor, até a re-
bncia explicita em titulos, a presenga de instrumentos animizados nos
INtos, a incidéncia puramente simbélica do motivo musical, & identifi-
plo musica-natureza, a ficcionalizagdo da vida de compositores, entre

iti-s¢ de um documentério que propde e analisa a trajetéria do cancioneiro popular
illeiro a partir dos trovadores provengais, reflectindo acerca da relagdo entre musica
Ine apresentando simultaneamente depoimentos e performances. 3
Proposito da alianga entre artes, mas, desta vez, entre a misicae a pintura, veja-se M-
ra Olha( (Instrumentos Musicais na Pintura Portuguesa), de Maria Luisa Amado
| Monteiro (2005, Caminho). Trata-se de uma obra composta por reprodugdes de
Miize quadros nos quais figuram instrumentos musicais. Estas sdo acompanhadas de
Blon (ue, como exphcltqm as autoras, numa nota introdutéria, «procuram incentivar a
lo de diferentes maneiras e descobrir algo que nem sempre estara explicito.» (Amado

thca OSi i i
Vleilr":ao(sl’ 9ea.gejis)t'e proposito, a antologia de poesia popular Eu Bem Vi Nascer o Sol, de

Nubie este assunto, vide Costa, 1992.
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An recolhas de Adolfo Coelho (Jogos e Rimas Infantis — 1883) e Au-
punto Castro Pires de Lima (Jogos e Cangdes Infantis — 1918), por exem-
plo, bem como as colectaneas de fundo marcadamente didactico Cangdes
Portuguesay para as Escolas (1908%), de Jodo da Rocha®, Cantigas do
Pave para as Escolas (1914), de Jaime Cortesdo, ou Cancioneiro Infantil,
O Canclonelro do Bebé, Cangdes de Amor a Terra, Cantares de Portugal
¢ Cangonetas Infantis, todas com musica de Estefania Cabreira e letra
de Oliveira Cabral, parecem consubstanciar distintamente uma vasta tra-
digllo artistica em que se procura associar a palavra literdria & musica*.
Também a obra O Canto Infantil (1912), de Afonso Lopes Vieira®®, com
musica de Tomas Borba, retne, na primeira edi¢do, dezanove poemas e
respectivos acompanhamentos musicais®.

Assinale-se, igualmente, algumas edi¢des de livros de poemas para
cangdes, como sdo os casos, por exemplo de O Coelho Barafunda (1977),
de José Barata Moura, e Cantigas em Ponto Pequeno, de José Jorge Letria
(1980). Alias, de José Barata Moura destaque-se a publicagdo, em 2005 e
pela Companhia Nacional de Musica, da Obra Infantil Completa de José
Barata Moura, um conjunto de «cantigas», como as apelida o autor, reu-
nidas em quatro CD que proporcionam o regresso aos conhecidos textos
contidos em Fungaga da Bicharada ou A Charanga do Zé, por exemplo.

As obras que analisaremos, de seguida, representam exemplos lite-
rarios e musicais de qualidade, objectos nos quais confluem diferentes
artes — a literatura, a musica e, também, a ilustragdo — e que poderdo
proporcionar um contacto fruitivo e conformador de uma cultura estética

2 Conforme esclarece José Antoénio Gomes, esta obra permaneceu praticamente inédita
até cinquenta e nove anos apds a morte do autor «tendo sido publicada apenas em 1980,
em edigdo critica da responsabilidade de José Carlos Seabra Pereira.» (Gomes, 1997: 25).
B Duas das sessenta e oito composigdes presentes nesta colectdnea foram musicadas por
Hernéni Torres.

24 O projecto Andakibebé (2003, Campo das Letras), uma produgdo da Companhia de
Musica Teatral, constituido por um livro, um CD e um guia para pais e educadores, possui
musica de Paulo Rodrigues, texto de Helena Rodrigues e ilustragdo de Joana Quental,
Neste, foram incluidas cangdes originais, cangdes da tradi¢do popular portuguesa, can-
tos ritmicos, rimas infantis e aquilo que os seus autores designam como «brincadeiras
domésticasy.

25 Esta obra, com ilustragdes do arquitecto Raul Lino, foi musicada por Tomas Borba,
tarefa que, segundo José Antdnio Gomes, «ndo se afiguraria dificil, atendendo ao poder de
sugestdo auditiva, herdado do simbolismo instrumental, que distingue a maior parte dos
poemas de Afonso Lopes Vieira» (Gomes, 1997: 25).

26 Sobre esta obra, vide Cabral, 2004: 10-12.
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contextos formais e ndo formais de mediagio leitora. Com efeito, os
bolumes seleccionados representam um “lugar” especial, um tipo de pu-
licagdo, chamemos-lhe assim, no/na qual a poesia é dada a conhecer ou
aproximada do receptor infantil.

. 2. Poesia e misica: alguns exemplos

- No corpus textual deste breve estudo, optdamos, pois, por incluir quatro
ltegorias de objectos, um conjunto que seleccionamos pela diversidade
deotematica e retérico-estilistica, bem como de origens e/ou autorias)
objectos literarios que ai se podem ler e ouvir: a) uma compilagdo
ftica de autoria nominal — As Cangdezinhas da Tila, de Matilde Rosa
Aratijo, com partituras de Fernando Lopes-Graga —; b) um volume assina-

b por Luisa Ducla Soares, correspondente a uma selecgdo de lengalen-
, Ou seja, uma recolha de uma singular forma poético-lirica do acervo
licional oral, com composi¢do musical de Daniel Completo; ¢) uma
itologia poético-musical de poesia da tradigdo revisitada e «destinada a
bés e criangas» — Sementes de Musica; d) dois volumes poético-musi
§ assinados pelo Bando dos Gambozinos, colectivo musical portuense
bin uma ja longa e absolutamente notével actividade cultural. A este con
o, juntamos a referéncia a um album poético que, pela sua qualidade,
INOS, merece mengdo neste contexto.

2.1 As Cangéezinhas da Tila (1998), de Matilde Rosa Araijo, Maria
I, Fernando Lopes-Graca e o Bando dos Gambozinos

- Volume muito belo, quer pelas palavras poéticas, quer pelas ilus-
gOes da autoria de Maria Keil (1914-2012), As Cangéezinhas da Tila
presentam um regresso, desta vez, se assim se desejar, acompanhado
musica da autoria de Fernando Lopes-Graga (1906-1994), aos poemas
e O Livro da Tila (1957). E este regresso &, sem davida, uma excelente
Bportunidade de fruir literatura e musica de superior qualidade, uma pos-
Mbilidade de reviver o «lirismo delicado» destes textos de Matilde Rosa
Aratjo (1921-2010).
- Nesta extraordindria compilagdo, encontram-se, pois, reunidos onze
loemas, anteriormente publicados na obra que vimos de referir, cada um
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deles antecedidos pelas partituras do compositor mencionado, e impres-
sos sobre especiais aguarelas de Maria Keil. As cangdes de Lopes-Graga,
compostas no final da década de 50 do século XX, destinavam-se a
«vozes de criangas com acompanhamento de piano». O Bando dos Gam-
bozinos empreendeu essa tarefa com o empenho e a qualidade que lhe
sdo proprios.

Os poemas de Matilde Rosa Aratjo ganham, assim, uma nova vida,
uma “espessura” original. As meninas (de «Danga da Rosa», de «Cangdo
de embalar bonequinhas pobres» ou de «Cangdozinha da escola», por
exemplo), o universo animal (de «Caixinha de musica», «Pastor» ou «Ba-
lada das vinte meninas friorentas», por exemplo) e natural, em geral (de
«Loas a chuva e ao vento», por exemplo), colocados nas vozes infantis do
Bando dos Gambozinos, afiguram-se, entdo, refor¢gados na sua «“magica
sensibilidade” da expressdo lirica» (Gomes, 2017: 45).

Sintetizando, retomo o que sobre este volume deixou escrito Rui Mar-
ques Veloso, no portal do Projecto Gulbenkian/Casa da Leitura:

Onze poemas, musicados (partituras fac-similadas de Lopes Graga e gravagdo
musical de o “Bando dos Gambozinos”), marcados por um ritmo intimista
muito forte, que nos ddo olhares sobre a natureza e sobre a infancia. Um
cavalo de madeira que marca a meninice da poeta, um bando de andorinhas
que se multiplica no Veréo para partir de novo aos primeiros frios de Outono,
a caixinha de musica que cigarra e grilo nos déo, o olhar amoroso de um céo,
um figo debicado pelo passaro, o perfume e a brancura da flor da laranjeira
sdo alguns dos quadros que Matilde [Rosa Araujo] nos oferece, deslumbrada,
para sentirmos e cantarmos o encanto da Natureza. O cantar dos passaros, 0s
cheiros que atravessam os campos, as cores € a alegria dos meninos acom-
panham o leitor/ouvinte. (Veloso, s./d.)

que, acrescentamos, tera o privilégio de redescobrir o prazer de ler
e de ouvir cantar poesia, em certos casos, como assinalou Ana Cristina
Vasconcelos (2011), repleta de ecos da produgdo lirica do patriménio li-
terario oral.
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. 2.2 A poesia tradicional oral revisitada por Luisa Ducla Soares: O
‘Som das Lengalengas (2011)

. A obra O Som das Lengalengas consubstancia, mais uma vez, uma
das linhas criativas mais recorrentes na produgdo literaria de Luisa Ducla
‘Soares e, mais especificamente um regresso, agora, com suporte musical,
Il essa forma poético-lirica da tradigdo oral que € a lengalenga. Recorde-se
e, por exemplo, ja na década de 80 do século XX, a autora publicou
nga Lengas (Livros Horizonte, 1988) e, em 2007, Mais Lengalengas
ivros Horizonte, 2007).
Como o titulo cataforicamente propde, coligem-se neste volume len-
julengas, ou seja, rimas infantis que, segundo a classificagio de Maria
‘ b8¢ Costa, integram a categoria das rimas que aparentemente ndo pos-
em ligagdo ao contexto, mais concretamente i categoria das «Histérias
adas infantis» (Costa, 1992: 69). Trata-se de textos em verso, de ex-
sflo consideravel e com carécter repetitivo, especialmente titeis para o
tlesenvolvimento da memoria. Estruturalmente, como esclarece a mesma
\vestigadora, estas podem evidenciar encadeamento entre o fim de um
80 € o inicio do seguinte, entre cada distico, por pergunta-resposta
Lomo muitas lengalengas de casamentos entre animais), ou numerago
pressiva (como em «Tangro-Mangro»). A estes juntam-se, ainda, os an-
ris (como «Era ndo era»)? e as rimas cumulativas (como «Histéria da
ochinha»)?® (idem, ibidem: 127).
Luisa Ducla Soares, em O Som das Lengalengas, apresenta uma se-
bgllo de cerca de uma dezena de textos poéticos que, em rigor, se en-
phtram, em certos casos, fora do subgénero textual anunciado pelo titulo
o, por exemplo, «Se o Papa papasse papa» e «Mafagafinhos», ambos
valinguas, ou «Cangdo de embalar»), facto que talvez se deva a opgdo
Jor integrar no volume composi¢des poéticas que ostentem, por exemplo,
i forte componente ritmica, uma cadéncia especial ou uma sonorida-
expressiva e que, portanto, se distinguem enquanto objectos passiveis
uma leitura musical, alias, feita com evidente qualidade por Daniel

(..) composigdes sem sentido 16gico, embora cada frase faga algum sentido. Este
jonjunto engloba também textos cujas frases exprimem ideias antitéticas ou
hwonexas.» (Costa, 1992: 129).

W (uais cada elemento novo vem alongar a frase (idem, ibidem: 129).
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Completo. A selecgdo pauta-se, pois, pela diversidade e pela aposta em
vomposigdes poéticas marcadas, em muitos casos, pelo nonsense ou pelo
ubaurdo,

A composiglio visual de Jodo Vaz de Carvalho responde positivamente
A% mareas enunciadas, evidenciando contornos que tocam o caricatural.
NAoO raras vezes, as suas ilustragdes enfatizam o caracter comico do texto
poético, apresentando uma extraordinéria galeria de personagens (huma-
nas ¢ animais), quase sempre de olhos bem abertos e muitas vezes em
movimento, mimetizando a mensagem que os poemas veiculam.

Uma nota final para registar que este volume néo ¢ caso unico na pro-
dugio literaria da Luisa Ducla Soares. A «potencialidade da sua escrita»
(Gomes, 2017: 62) tem resultado na musicalizag@o da sua obra por com-
positores distintos, como, por exemplo, Daniel Completo (em 2010, com
Brincar com as Palavras e, em 2016, com Dos Pés a Cabega. O Corpo
Humano); Suzana Ralha (nos volumes editados pelo Bando dos Gam-
bozinos) e Jodo Portugal (em 2013, no livro-CD 4s Cangdes do Alfa).

2.3 Sementes de Musica (2008) ou como aproximar dos bebés as
formas poético-liricas da tradiciio oral

Sementes de Musica, obra na qual a intengdo de promover uma li-
teracia musical surge explicitamente registada, distingue-se como uma
importante antologia de cangdes (de roda, por exemplo), rimas em jogos,
rimances, entre outros, num total de mais de sessenta composi¢des, sen-
do, para a maioria, apresentada a respectiva pauta musical.

Sobressai, na verdade, desde um primeiro olhar, enquanto obra grafica
e/ou visualmente muito elegante, ostentando, logo desde os seus espagos
paratextuais (como as guardas, por exemplo), expressivas ilustragdes de
Madalena Matoso, ilustradora ja reconhecida com o Prémio Nacional de
Ilustragdo (2008), apresentando-se, desde a prépria capa, como especial-
mente dirigida a bebés e criangas.

Com efeito, neste volume, associam-se, com delicadeza, varias artes:
a da masica, a dos textos poético-liricos do patriménio tradicional/oral e
a da ilustragio. E, alids, o que subtilmente deixa transparece o paragrafo
que encerra o prefacio, apelativamente intitulado «Nascimento — Uma
semente com frutos sempre novosy»:
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- Procuramos fazer nascer um livro com musica pensada para os universos
da infancia. Para ser tecido com a expressividade das linhas da tradigo, da
- ctualidade, da psicologia, da pedagogia e da emogdo, em brincadeiras se-
: dutoras — para adormecer... sonhar... acordar... e procurar o sonho de méos
~ hbertas... (Ferrdo e Rodrigues, 2008: 7).

- Dedicado a bebés e criangas, como registamos, o repertério reunido
) volume em pauta alia uma variedade de sonoridades, de timbres, de
lodias, de ritmos e de vozes, possibilitando actividades muito diversas,
o apenas do universo do cantar, mas também dos gestos (por exemplo,
Mimento de palmas, enunciagdo das partes do rosto, etc.) e do movi-
1o corporal (por exemplo, em «A ciranda»). Os jogos de palavras e de
s, por exemplo, com base em repeticdes ou em sequéncias numéricas
bmo em «Um gatinho), tipicas das rimas infantis e dos jogos ou cangdes
licionais, sdo uma constante. Incluem-se, ainda, formas poético-liricas
vincidentes com cangdes de embalar ou lengalengas e outras de configu-
7 pllo narrativa e pertencentes ao romanceiro tradicional, como o conhe-
ldo «Romance da Bela Infantay.

A articulag@o dos breves textos/letras das musicas e, inclusivamente,
préprias pautas musicais das diversas composigdes com uma atraente
omponente visual, como sugerimos, muito colorida, sugestiva e compos-
i a partir da colagem de imagens diversas, partes ou recortes de tecidos,
(le papéis com padrdes variados, entre outros, no estilo a que a premiada
llustradora Madalena Matoso nos tem habituado, contribuem para pren-
E tler a atencdo do leitor/ouvinte. Com um CD que ilustra sonoramente os
‘_‘ lextos que o livro guarda e que permite a audigdo em contextos tdo diver-
* Mificados como o jardim-de-infancia ou o quotidiano familiar/doméstico,
- por exemplo, ampliando, portanto, as hipdteses de vivéncia da palavra
- poética, este ¢ um recurso de utilizagdo ludica que constitui um meio
leliz de contacto precoce com a poesia € com a musica. Um apontamen-
1o, ainda, para assinalar a incluséo, no final do volume, de um apéndice
muito 1til, constituido pelas secgdes «Fazer musica com criangas até aos
trés anos de idade», que integra uma «Sistematizagdo das propostas de
nctividades para a 1.* infancia», e «Continuar a fazer musica com criangas
entre os trés e os seis anos de idade».

el
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lim suma, educagdo ou cultura literaria, promovida a partir da revisi-
tagho de formas poético-liricas da tradigdo oral, e literacia musical cru-
Zamsse, assim, nesta singular antologia, nestas Sementes de Musica, que
certamente germinardo.

2.4 Bando dos Gambozinos ou «Tantas maneiras de ver e viver» a
poesia ¢ a masica: A Casa do Siléncio (2000) e Com Quatro Pedras na
Mdo (2008)

Em 1994, j4 Suzana Ralha e Regina Guimardes, em Nas Sete Quintas
I e 2 (1994), propuseram um cancioneiro infantil (com livro e cassete)
que, acima de tudo, acentua ou reinvidica o «direito a actividade ludica
(se se preferir, o direito a propria infancia)», como escreve José Ant6nio
Gomes (Gomes, 1997: 64)%.

E € essa, ainda e depois, a proposta do Bando dos Gambozinos com
A Casa do Siléncio (Bando dos Gambozinos, 25 anos «Tantas maneiras
de ver e viver»). Trata-se de uma antologia poético-musical comemo-
rativa dos 25 anos de actividade, publicada em 2000, na qual surgem
reunidas duas dezenas e meia de textos, ilustradas por Manuela Bacelar,
Alberto Péssimo, Alexandre Azinheira, Elvira Leite, Teresa Carrington,
Mirio Mesquita, Jaime Azinheira. A obra oferece dois CD e distingue-se
como um objecto artistico em que a poesia da mais elevada qualidade se
associa a musica, representada, alids, nas diversas partituras incluidas no
volume. Neste «cancioneiro infantil moderno» (Gomes, 2001: 19), com
composi¢des musicais assinadas por Suzana Ralha, Fernando Lapa, Ri-
cardo Fonseca, Maria de Lurdes Martins, Amélia Muge, David Lloyd,
Pedro Branco, Ana Moura, Sérgio Azevedo, Joana Rodrigues e Madalena
Carvalho, podemos ler e ouvir palavras tornadas melodia, por exemplo,
da autoria de Alvaro Magalhies, Luisa Ducla Soares, Manuel Anténio
Pina, Matilde Rosa Aratijo, Sérgio Godinho, Regina Guimaries e de Jodo
Pedro Mésseder, poeta que dedica inclusivamente aos intérpretes deste
projecto, o poema «A Casa do Siléncio»:

 Para saber maly sobre estas colectineas, vide Gomes, 1997: 64.
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O siléncio

vive numa casa
onde a musica
entra quase

sem pedir licenga.

(Mésseder, 2000: 24)*

Nesta obra, a pluralidade ¢, na verdade, a principal caracteristica e

- esta substantiva-se ndo apenas na variedade autoral (dos textos, das com-
.~ posigdes musicais e das ilustragdes), mas também na propria diversidade
~ formal, ideotematica e estilistica que se observa nos poemas aqui reu-
~ nidos. Nestes, confluem eixos semanticos como a nostalgia da infincia
~ (como em «Meu ferrinho de engomar», de Matilde Rosa Araiijo), o tempo
1 (como em «Para a ilha do Tesouro», de Alvaro Magalhdes), a ligagdo
- ifectiva a certos aspectos do real (como a alguns objectos, como se 1&

em «O boné do Jorge», de Jodo Pedro Mésseder ou «A caneta preta», de
Manuel Anténio Pina, por exemplo), a ludicidade (como em «Tabuleiro
de xadrez», de Rui Pereira), o olhar critico sobre o real, entre outros.
Trata-se, em sintese, de um exemplo admirével de expressio artistica, de
atengdo ao literario ou a arte em geral.

Na mesma linha, mas num registo editorial distinto, Com Quatro Pe-
dras na Mao (2008) propde-se cantar — uma vez mais, na voz do Bando
dos Gambozinos, gravada num CD apenso ao livro — a cidade do Porto.
Incluindo dezoito poemas, assinados por autores variados — a saber: Rui
Pereira, Jorge Sousa Braga, Luis Nogueira, Matilde Rosa Aratijo, Jodo
Pedro Mésseder, Luisa Ducla Soares, José Mario Branco e J oaquim Cas-
tro Caldas —, o volume apresenta-se manifestamente elegante e sofistica-
do, tanto na componente textual, como na vertente ilustrativa, fortemente
simbolica e/ou metaforica, assinada por Emilio Remelhe.

Estruturado a partir da isotopia ja sugerida, os poemas que podem ser
lidos e escutados textualizam diversamente aspectos ligados ao Porto, a

Y Este poema surge também a encerrar a colectinea Conto Estrelas em Ti, obra coorde-
nada por José Anténio Gomes (2000), neste caso colocado sobre uma ilustragio de Jodo
Caetano, na qual se detecta a representagdo mesclada de uma pauta musical, de trés bai-
larinas e de notas musicais.



St Reis da Silva

v
[aS]

sua paisagem, aos seus espagos (como Campanhd, no poema «Emigran-
te», de Luisa Ducla Soares, ou a «Ribeira», de Jodo Pedro Mésseder),
os seus granitos cinzentos (como em «Fora cd dentro, de José Mario
Branco), os seus habitantes e/ou figuras (como «Lixeiro», de Jorge Sousa
Braga), entre outros. S#o olhares e vozes que, na sua diferenga, surgem,
assim, unidas em torno da cidade do Porto.

Num outro contexto, a presente abordagem poderia, ainda, contemplar
a referéncia a obras que recriam visualmente poemas que, originalmente,
foram divulgados em forma musical. Por outras palavras, valeria a pena
analisar, por exemplo, as letras-poemas de cangdes de grandes composi-
tores®!. Um exemplo apenas: O Primeiro Gomo da Tangerina, de Sérgio
Godinho, cangdo editada, pela primeira vez, no dlbum Tinta Permanente
(1993) e regravada ao vivo nos albuns Noites Passadas (1995) e Nove
e Meia no Maria Matos (2008). Em 2010, a editora Planeta Tangerina,
publicou, em formato de 4lbum poético e com ilustragdes de Madalena
Matoso, esse profundo poema.

3. Consideracdes finais.

O territério poético e o universo musical sdo, com efeito, familia-
res a crianga, desde idades muito precoces. A «rimar € a cantarolar»?
_ retomando, aqui, a expressdo titular de uma das obras de Maria da
Conceigdo Vicente —, na primeira infincia, quer a partir de textos poéticos
do acervo tradicional oral, quer de composi¢des de autor, opera-se, como
preconiza Teresa Colomer, a) uma relagio com estimulos perceptivos
(sonoros e motores) — voz, ritmo, melodia, entoagdo, movimento; b) um
vinculo afectivo, baseado no jogo e na descoberta —exercicio articulatorio,
repetigdo, recreagdo a partir da meméria, jogo com a forma; c) e um
vinculo social — através do jogo com o(s) Outro(s), do dominio da palavra
(quem sabe dizer, quem adivinha, quem explica, etc.), da transgressao
das normas sociais e do funcionamento do mundo (o mundo as avessas, 0
nonsense, etc.) (Colomer, 2010: 43-44).

31'Vale a pena recordar que o Prémio Nobel da Literatura, em 2016, foi atribuido ao norte
-americano Bob Dylan, um compositor para ler e ouvir.

% Vicente, Maria da Conceigiio (2011). Rimar e Cantarolar. Porto: Trinta por uma Linha
(ilustragdes de Rute Reiméo).

Ao som da poesia: sobre algnmas antologias pochicas comm misici

Estas sdo, na realidade, razdes mais do que justificadas para o recurso
" & poesia, como, também, por outras palavras e a partir do registo de Te-
resa Guedes, em Poetas «Dificeis»? Um Mito (2002: 192), sdo o facto de
0 texto poético:

- proporciona[r] prazer ao activar a capacidade ludica;

- focaliza[r]-se na linguagem, aumentando as suas potencialidades;

- aguga[r] o sentido critico;

- inventiva[r] o espirito estético;

- contribui[r] para um estado de alerta em relagdo a sentimentos,
- emogdes e sensagdes do “eu”;

. - pode][r] ser usada como pré-texto e pretexto para actividades do do-
minio da lingua materna.

~ Através do contacto precoce com formas distintas de poesia, tanto de
{eigdio tradicional oral — e as obras Sementes de Musica e O Som das Len-
Ralengas representam excelentes exemplos/exemplares —, como de autor,
W8 criangas apuram, portanto, a sua linguagem, além de se familiariza-
fem com distintos elementos estruturais e semantico-pragmaticos deste
modo literario e dos seus géneros e subgéneros. As obras poéticas que
i revisitimos, ou seja, os «livros para cantar» (regressando ao titulo
le uma compilagio que, num outro contexto, também merecia/mereceri
Wima andlise) salientam-se enquanto objectos multifacetados, na medida
que integram texto escrito, encerram ritmo, intensidade ¢ melodia —
oposta ndo apenas pelas partituras incluidas em algumas delas, mas
fimbém pelo suporte audio (CD) — e convidam mesmo, em certos casos,
gestualidade, a0 movimento corporal e/ou a danga.

Terminamos, por conseguinte, quase como comegamos, com algu-
‘as palavras pedidas emprestadas a Sophia de Mello Breyner Andresen
(1993), um segmento proferido numa entrevista:

A poesia, sendo a verdadeira aprendizagem da palavra, e sendo a palavra o
fundamento de toda a vida intelectual do homem, ¢é evidente que uma edu-
cagdo alheia A poesia é uma educagdo desenraizada, talvez mesmo ndo seja
educagdo. Todas as grandes civilizagdes nasceram ligadas a textos poéticos
¢como a “Biblia”, os “Vedas”, a “Iliada” e a “Odisseia”. Sobre educagio Platdo
dizia: “Para o corpo temos a ginastica, para a alma temos a misica”. Musica
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significava nesse tempo para 0s gregos tudo o que esta hgad'o as musas, fun-
damentalmente a musica ¢ a poesia. As criangas gregas famam ginastica ao
som da flauta e comegavam a sua educagio decorando e recitando poemas.
Por isso eram tdo inteligentes.
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