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BRAGA E 0 TEMPO: MOVIMENTOS COLETIVOS

E pur si muove! Se a vida em comum ¢ feita de
lagos que se entretecem entre individuos auténo-
mos e independentes, ha um dinamismo na forga
dessas ligagdes que faz com que as sociedades
se inclinem numa direcéo ou noutra, confor-

me os sentidos que sao coletivamente tracados.
Movimentos coletivos: esta é a expressao que
atribuimos ao registo fotografico que documenta
quase um século (de 1900 a 1974) de expresséo
de forcas gregarias que exprimem diversos mo-
dos de vida em comunidade na cidade de Braga.

Mais do que “movimentos sociais”, que se carate-
rizam por ser formas de associacédo e expressao
no espago publico de coletivos sociais empenha-
dos na transformacao das suas condi¢des de exis-
téncia, 0s movimentos coletivos nao tém, quase
nunca, esse impulso transformador, nem na sua
génese estdo causas, reivindicacoes ou valores
que os legitimariam. Sao antes formas de agrupa-
mento de pessoas, de sinal heterdclito e diversifi-
cado, mas que participam da mesma capacidade
din&mica que faz com que os coletivos humanos

constituam a circunstancia da vida de cada um.

Esses movimentos coletivos tém diferentes di-
mensoes e ambitos. A comegar pelo trabalho,

atividade que se realiza costumeiramente em
coletivo, mesmo nos minifundios onde a coope-
ragao entre vizinhos permite consumar as ativi-
dades agricolas mais exigentes, das sementeiras
as vindimas e colheitas. E também no trabalho
que se encontram formas de solidariedade cor-
porativa, expressa no registo de trabalhadores
do mesmo oficio que posam para a posteridade.
Mas é coletiva também a festa, a celebracéo ou

o ritual cultural. Coletivas também s&o as ma-
nifestagoes religiosas, das procissoes a reuniao
dos “cruzados”, bem como essa outra forma de
procissao, pelo que tem de sacralizacédo de perso-
nagens ou de causas: as manifestagdes politicas.
Finalmente, a guerra e os seus contingentes sdo
a expressao plena dessa manifestacdo de um
coletivo que se afirma precisamente pela oposi-
¢ao a outros, reais ou imagindrios, mas sempre
desencadeadores do sentimento de ameaga que

conduz a defesa pelas armas.

Desenha-se aqui um percurso documental sobre
manifestagoes coletivas em torno do trabalho, da
cultura, da festa, da religido, do poder e da guerra.

Todas as fotografias convidam ao inventario e
interpretacao do momento que elas fixam. Neste

caso, das formas de mobilizacdo e acao coleti-
va. Nao se pode, porém, interpretar esse convite
como um percurso pela histéria, assim dada a
ver na aparente transparéncia das imagens. Ha
qualquer coisa de insidioso e perverso na clare-
Za com que se nos impoem esses momentos do
passado, como se eles fossem os tnicos e como
se eles tivessem sido como aparentam ser. Na
verdade, o registo fotografico de acontecimentos
coletivos é sempre o resultado de uma escolha:
mostra-se o que se fotografou a partir da vontade
deliberada de o dar a ver.

Isto tem uma dupla consequéncia: alguns mo-
vimentos e agdes ficam por registar, deles nao
ha memdria fotografica e essa sua eterna in-
visibilidade oculta a sua mesma existéncia.
Paradoxalmente, a cdmara oculta que metaforiza
o processo fotografico opera um efeito de disso-
lugdo visual no que se recusa a focar. Durante o
século vinte, ocorreram em Braga movimentos
coletivos com alguma expressao de que nao res-
tam imagens, pelo menos nos arquivos fotogra-
ficos que contém o espolio donde foram extrai-
das e selecionadas as fotografias deste catalogo.
Referimo-nos a acontecimentos tao significativos
como, por exemplo, as concentragoes, reprimidas



pelas forcas afetas ao regime salazarista, de
apoiantes do general Humberto Delgado, proibido
de visitar a cidade do 28 de maio; ou os comicios
no Theatro Circo das forgas de oposicdo democra-
tica; ou a celebracao, logo silenciada, da vitéria
dos Aliados, na 2* Guerra Mundial, reunidos ali
na Brasileira Velha, que a Nova, do outro lado da
r. de S. Marcos, (apelidada, justamente por Canal
da Mancha), era reduto de germanofilos e sim-
patizantes do nazismo; ou, ainda, os piquetes de
greve na Grundig, no inicio dos anos 70. Esses
movimentos coletivos possuiram uma expressi-
va forca de contestagdo, de tal forma que ficaram
literalmente fora de cena, ocultados e silenciados.

Mas o cardter arbitrario da fotografia — no senti-
do em que depende do arbitrio de quem empu-
nha a cdmara — nao se exprime apenas no que
oculta, também se revela no que se recorta e
seleciona para dar a ver. No caso vertente, o que
a fotografia exprime é uma cidade e a sua popu-
lagdo em forma ativa de solidariedade em véarios
momentos do século passado. E essa cidade é
predominantemente marcada pela mobilizacao
em torno dos diferentes poderes, do municipio
ao governo, da Igreja ao exército, da organizacao
corporativa a instituigao social legitimada. Uma

cidade marcada pela confirmacéo da ordem, mes-
mo quando celebra, ou quando festeja ou quando
reza. E possivel que essa seja 0 mais marcante
trago caraterizador da vida em comum nesta ci-
dade de todos os epitetos glorificadores da ordem.
E, certamente, o que mais claramente resulta

de quem a fotografou nesses momentos em que

a populagao se concentrou e se deu a ver como

coletivo, Mas foi, afinal, essa mesma cidade que
“explodiu”, como todo o pafs, nas manifestagoes
espontineas da manha do 25 de abril.

E no entanto... No entanto, ha uma subtil forca
ironica em tantas destas fotografias, que teste-
munha, se nao um outro tempo, um outro ponto
de vista menos consensual e respeitador das
‘coisas tal como elas eram”. Um chefe de Estado

que mal se vé, semi-oculto pelos confetis que lhe
caem em cima, ¢ menos uma figura do poder do
que uma personagem carnavalesca; um grupo
de trabalhadores rurais onde as criancas conser-
vam sobre a cabecga os cestos da labuta é menos
um registo etnografico do que um apelo quase
neo-realista a um olhar desconstrutor de uma
realidade social pesada; um grupo de mulheres
fotografadas de tras, viradas para um quadro, é
menos uma fotografia escolar do que um apelo a

decifracao dos cédigos com que se endoutrinam
as ge'ntes; a multidao da sopa dos pobres é me-
nos exortativa da caridade crista do que a pre-
sentificacdo da miséria; um Salazar de chapéu de
coco é menos o estadista austero da propaganda
do que a exibigdo inusitada da vaidade do poder;
o cortejo académico do Congresso Histérico é
menos um ato académico do que uma expresséo
de sumidades caminhando para a eternidade do
esquecimento.

Procurar em cada fotografia para além das apa-
réncias, esse punctum de que Roland Barthes
falava é um desafio que os "negativos” que foram
selecionados para compor o catdlogo nos coloca
como observadores: para além da espessa positi-
vidade da imagem, um elemento polarizador da
nossa sensibilidade leva-nos a descobrir o que
esta por detras, essa coisa que esté ali, para 14

de um registo momentaneo de pessoas e coisas:
o movimento subtil, apenas insinuado, de uma
sociedade mais dindmica e complexa do que apa-
renta. E, como dizia, Fernando Pessoa: essa coisa
é que é linda.

Manuel Jacinto Sarmento




