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PREFACIO

UM LIVRO NA INTUICAO IMEMORIAL DA HISTORIA

Carlos André Calvalcanti’

Depois de ter jejuado quarenta dias e quarenta noites, acabou
sentindo fome. O tentador aproximou-se e lhe disse: ‘Se és o
Filho de Deus, ordena que estas pedras se transformem em
paes’. Mas ele respondeu: ‘Estd escrito: Nao sd de pdo viverd o
homem, mas de toda a palavra que sai da boca de Deus’. Entao
o diabo o leva a Cidade Santa, coloca-o sobre a cumeeira do
Templo e lhe diz: ‘Se és o Filho de Deus, atira-te parabaixo, pois
esta escrito: Ele dard a teu respeito ordem a seus anjos e eles te
carregardo nas maos, para evitar que contundas o pé em alguma
pedra’. Jesus lhe diz: “Também esta escrito: Nao pords a prova o
Senhor teu Deus’. O diabo o leva ainda a uma montanha muito
alta; mostra-lhe todos os reinos do mundo e seu esplendor e lhe
diz: “Tudo isso te darei, se, prostrando-te, me adorares’. Entio
Jesus lhe diz: ‘Retira-te Satands! Pois estd escrito: Ao Senhor teu
Deus adorards e so a ele prestards culto’. Entdo o diabo o deixou,
eeis que se aproximaram anjos e o serviram (MATEUS 4, 1-11).

0 oraculo reduzido ao termo

A forma universal mais profunda de buscar o passado é uma eufemizagao - entre
tantas — que o homo sapiens imaginou para enfrentar, driblar ou conviver com a angtistia
diante da morte. Muito antes de buscar o passado para “servir de licio para o presente”,
0 homem busca conhecer “tudo que se passou” para suprir nosso desespero interior de
ordenar o mundo. Temos uma intuigao cuja origem tornou-se imemorial, "perdeu-se
no tempo”, para padroes redutores do tipo fato/acontecimento. Ela antecedeu todas as
narrativas escritas. Dentre elas, é claro, a narrativa da ciéncia histérica. Esta intuicdo
nos impeliu ao passado como tempo perdido e desordenado, onde houve uma vida que
nao hd mais, mas que precisa ter tido um sentido... Nesta busca angustiada do sentido
do passado, buscamos, porém, sentido para o tinico tempo vivido, mas igualmente
desordenado e desordenador: o do tempo presente. E desta angtstia que nasce a ten-
déncia um tanto gulliverizante — que muito incomoda a Histéria académica - de buscar
a nossa grandeza no passado, tentando diluir o hiato entre o movimento analético da
intuicdo primeva e a dura dialética da vida vivida. Ai se localizam os dilemas entre

1 Cf. Lista de Colaboradores.
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Dalmira, Dorothea Engrassia Tavareda (1777). Aventuras de Didfanes imitando o Sa-
pientissimo Fénelon na sua viagem de Telémaco. Lisboa: Na Régia Officina Typografica.

Hrasmo de Rotterdam (2006). Elogio da loucura. www.ebooksbrasil.org [Acedido em
1/fev/2016).
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Barcelona: Editorial Critica.
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Marin, Louis (1975). La critique du discours. Sur la “Logique de Port-Royal” et les “Pen-
sées” de Pascal. Paris: Les Editions de Minuit.

Morus, Thomas (2005). Utopia. Utopia.pdf; www.jahr.org/ www.ebooksbrasil.com
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Snyders, Geurggs (1971). Coup d’ceil sur le Mouvement Pédagogique a I'Etranger. La
naissance de I'Ecole «Traditionnelles. In Debesse, Maurice e Mialaret, Gaston (Dir).
Traité des Sciences Pédagogiques. Paris: Presses Universitaires de France, pp. 301-330.
Spinoza (1954). L'Ethique. Paris: Editions Gallimard.

Vasconcelos, A. Faria de (2015). Uma Escola Nova na Bélgica [1° edigao portuguesa,
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Universidade de Aveiro.
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IMAGINAGCAO E EDUCACAO

Alberto Filipe Arpiiint
Liicia Maria Viaz Pepec
Iduina Mont'Alverne Chaves

To be able to imagine is to be able to be frae of convenciar:!

apperances. -
Brian Sutton-SMITH (1988 n W11

To teach in a way which emphasises at once the need o
be careful, to be critical, and to exercice the imagination 13
extraordinarly difficult. [...] Imaginativeness, disciplined fanuy.
lies at the very centre of a free society.

John PASSMORE (1980, p. 103-i64;

Imagina¢ao nao é o oposto de racionalidade, mas é o quz poce
dar vida, energia e rico significado ao pensamento racio: . .
Kieran EGAN (2007, =

Introducio: notas fundamentais para pensar uma educagfo que tuiive a
imaginacao

Iniciamos nosso texto evocando as palavras de Teixeira (2012: 10} quandoe
alerta que “uma escola sem alma a criatividade sE': po-de ser dom_acla e enguad ra(‘:a (:{n
projetos nos quais a sensibilidade e a imagina(;a? 530 desprovidas de :sle.u port:r:g:.il
criador, provocando sérias consequéncias pedagoglcas’_’. Mesmo que nua_sc' (,‘:b]:_‘l -!E!
nao seja propor uma pedagogia a educagao, urge que djelxemos claroa defe:s-,-; d ,.'umta
educagao que reinvindique a pedagogia da imaginagao como uma u.ﬂt}u.:. da d:lllI"l.d
e da interioridade (PERES, 1999) cultivando a sensibilidade e favorecends am cthia
menos entorpecido as materias miticas e arquetipais de nos unem. ; o

O conceito de imaginacao fortemente inﬂuenciadqs pela abum.;g(:;;- : -.Ju._.
antropolégico e hermenéutico da “Escola francesa”, particula ruerite d" designs i
“Escola de Grenoble” fundada por Gilbert Durand, na compantiia de Leon § "m.“. I.’} ¢
de Paul Deschamps, (1966), que privilegia os contetidos c}e seatide e 0 seu m_rt:;g'i_g
emotivo e intelectual (planos antropologico e hermenéutico) em ul_‘ll'l-zfljj’:n.\i u:
abordagem de tipo formalista e estruturalista que busca mais a forn:a ¢ sist2na ae

1 Cf Lista de Colaboradores.
2 Cf Lista de Colaboradores.
3 Cf. Lista de Colaboradores.
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imagens do que a sua significagao existencial e semantica. Por outras palavras, o
nosso propdsito é assumidamente valorizador da importancia da imaginagao que
esteja ao servigo da criatividade e da inovagao, mas fundamentalmente que constitua
a base de uma ciéncia do imagindrio tal como o reclama Jean-Jacques Wunenburger
(2011). Ja naquilo que toca ao cultivo da imaginagao no quadro da educacao, além
dela integrar esta atitude valorizante do papel da imaginacio, procura também
receber o contributo daqueles autores, tais como os de Mary Warnock (1993) de
John Passmore (1980), entre outros, que escreveram diretamente sobre o tema e
que valorizam igualmente o cultivo da imaginac¢ao como essencial para os sistemas
educacionais atuais nao falharem na formagéo dos alunos. Quanto ao contributo da
escola francesa de antropologia e hermenéutica da imaginagao simbélica tem sua
génese essencialmente em Gaston Bachelard e Gilbert Durand €, na sequéncia em
Jean-Jacques Wunenburger, ndo excluindo naturalmente também a contribuicdo de
Mircea Eliade e de Paul Ricoeur, entre outros.

Gaston Bachelard incita-nos a que ndo se ceda a tentagao de limitar, ou mesmo
de restringir, a liberdade poética, ou artistica em geral. E desta liberdade que muitas
vezes pode brotar uma espécie de sortilégio inverosimil de imagens, ou nascer uma
imagem que d4 que ver, que dd que imaginar e, por que nao, que d4 mesmo que pensar!
Por outras palavras, pode surgir uma imagem prometedora, audaciosa, identificada
por Gaston Bachelard com a “metafora de metdfora” (1981, p.181), que nos permita
ausentar e nao € toda a auséncia j4 uma forma de imagina¢do?: “Imaginar é ausen-
tar-se, € langar-se numa nova vida” (id., 2004, p.10) e “Tal é portanto a acao decisiva
daimaginacdo. De um monstro, ela faz um recém-nascido!” (id., 1981, 180). E é aqui
que nds nos cruzamos com uma das principais fun¢oes da imaginagao segundo Gilbert
Durand (1979, 1984) - a funcio de eufemizacao com o seu poder de transformacao:

[.-.] & imaginagdo simbélica tem por escandalosa fungao geral
negar eticamente o negativo [...] a imaginacao simbélica é
dinamicamente negacao vital negacao do nada da morte e
do tempo. [...] a fungdo da imaginagdo é antes de mais uma
fungao de eufemizagio, nio um simples Opio negativo, mascara
que a consciéncia ergue face & horrenda figura da morte, mas
pelo contrario dinamismo prospectivo, que através de todas as
estruturas do projecto imaginario, tenta melhorar a situacao do
homem no mundo. [...] O facto de desejar e de imaginar a morte
COmMO um repouso, um sono, esse mesmo facto a eufemiza e a
destr6i (1979, p.117, 119, 121-122);

Também o imagindrio, bem longe de ser uma paixdo va, é acdo
eufemizante e transforma o mundo segundo o Homem do
Desejo (1984, p. 501).

Esta funcao, como nos recorda Gilbert Durand, nao s6 se submete ao anta-
gonismo dos regimes do imagindrio (o diurno e o noturno), como nio pode deixar
de usar as figuras semanticas da retdrica, tais como a antitese para o regime diurno
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e a antifrase para o regime noturno, para melhor se exprimir. Ao uso destas figuras

semdnticas, que s30 ja uma via privilegiada de trazer as imagens oniricas, csmicas
e poéticas a linguagem, nés sublinhamos o papel privilegiado da metafora “viva”
(Paul Ricoeur) ou “axiomdtica” (Gaston Bachelard) para ajudar-nos a entrar no reino
da imaginagao e aqui s6 se entra psicanalisando, interpretando as imagens que nos
sao familiares, ou ndo: s6 pelo esforco interpretativo acederemos s “metéforas e
sobretudo as metéforas de metéforas” (BACHELARD, 1981, p. 181) que, como diremos
mais adiante, é outra maneira de falar de imaginacao. Esta é uma faculdade, se é que
podemos falar de modo espacial, que nio se encontra nos confins do nosso espirito,
ela € como o vento e a dgua que o est4 sempre percorrendo ora mais suavemente, ora
mais intensamente nao importa qual é a direcao escolhida: “a imaginacdo simbélica
constitui a propria actividade dialética do espirito” (DURAND, 1979, p.117). As ima-
gens em devaneio criam o nosso ser espiritual, sacodem-no, ou seja, mais do que a
vontade ou qualquer élan vital, qualquer que seja ele, é a imaginacio que representa
a “ prépria forga da producao psiquica” (BAC HELARD, 1981, p.181), e Gilbert Durand
questiona-se mesmo: “E se tantos simbolos, tantas metaforas poéticas animam o es-
pirito dos homens, nao serd, em tltima anélise, porque séio as *hormonas’ da energia
espiritual?” (DURAND, 1979, p.117).

E a ser assim, o segredo das “energias mutantes”, as mesmas que alimentam a
imaginagéo, que a fazem viver e mover quer ascensionalmente (o sento anaforico),
quer descensionalmente (o sentido cataférico), deve ser procurado na “regiao da
metdfora de metdfora” (BACHELARD, 1981, p.181) que é uma regiao onde o “devaneio
transforma as formas previamente transformadas” (ibid., p.-181)*. Da nossa parte,
nos identificamos esta regiao com a prépria imaginacao, enquanto reino endogeno
e autoctone (ibid., p.181), porque ela, como nos ensinou Bachelard (2004, p.5 apud
WUNENBURGER, 2012, p.30-33), é a “faculdade de deformar as imagens fornecidas
pela percecdo, ela é sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de
mudar as imagens””, e nao como sempre se pretende gue ela seja a faculdade de
formar imagens. E esta faculdade assim definida que permitira ao sujeito na sua ati-
vidade imaginante explorar os vetores simbélicos e as valéncias afetivas da imagem.
Neste contexto, pergunta-se se as novas imagens surgidas da deformacéo provocada
pela prépria imaginagao nao obedecerdo elas a uma légica, ndo terdo elas uma or-
ganizagao especifica, ndo obedecerao elas a estruturas figurativas proprias e ativas?

ATesposta a estas questdes surge-nos do lado de Gilbert Durand que propos
nas suas Les Structures Anthropologiques de I'Imaginaire uma espécie de gramética
iconoldgica que obedece a uma légica de imagens e esta, por sua vez, conjuga uma
“semantica arquetipal” (e ndo existencial) com uma sintaxe simbélica (ndo formalis-
ta), a qual recebeu o nome de “Classificagio Isotépica das Imagens” (DURAND, 1984,

4 Aeste respeito, Gaston Bachelard (1981, p.182) escreve: “Or, si I'image ne devient psychiquement active
que par les métaphores qui la décomposent, si elle ne crée du psychisme vriament nouveau que d'ans les
trnsfonmations les plus poussées, dans la région de la métaphore de la métaphore, on comprendra énorme
production poétique des images du feu”.

5 Mary Warnock (1993} escreve algo que nos pode melhor ajudar a compreender o sentido desta citacao de
Gaston Bachelard: “Desde hd muito tempo eu acreditei, e continuo acreditando, que se pudessenlos: e_mender
a imaginagio, compreenderiamos muito acerca da percecio e acerca do prazer e outros valores” (ibid., p.8).
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p.506-507): é constituida por dois regimes de imagem (diurno e noturno) e por trés

JLruLt ras antropologicas que configuram o lmagmarlo (estruturas esquizomofas ou
herdicas. estruturas sintéticas ou dramaticas e as estruturas misticas ou antifrasicas
(DUFLAND, 1984). Estas orientacoes conduzem a que a imaginagdo nao imagine qual-
guer coisa, ela ndo € a felle du logis (Malebranche), nem, como o pretendia Pascal,
a maitresse d’erreur et de fausseté, a imaginacao (que nao deve ser confundida com
a fantusia (fancy)) produz as suas obras de acordo com a gramdtica iconolégica tal
como a eiaborou o préorio Gilbert Durand e ja atrés referida:

O imagindrio humano nao imagina qualquer coisa, ele nio é
de forma nenhuma uma ‘imaginacio’ inesgotivel, sendo uma
“obra de imaginagao’ - e elas sdo-no todas! - ndo poderia jamais
transmitir-se, comunicar-se e, finalmente, ‘traduzir-se’. O prego
da universalidade do imagindrio é a sua limitagdo (DURAND,
1998, p.255).

e, assim ,quea imaginacao nao seja uma faculdade cadtica, arbi-
e que o imagindrio por si destilado possa ser mesmo universalizado:

O vocdbule fundamental que corresponde & imaginagio nao é
imagem, mas imagindrio. O valor de uma imagem mede-se pela
extensio da sua auréola imagindria. Gragas ao imagindrio, a
imaginacao é essencialmente aberta, evasiva. E ela, no psiquismo
humano, a propria experiéncia de abertura, a propria experiéncia
da novidade (WUNENBURGER, 2004, P.5-6).

izidas pelo psiguismo imaginante ora pertencem 2 imagi-
(0 dominio da imagem percecionada, da percecdo e da memoria),
magmagao criadora (dominio da imagem criada-imagem imaginada
iU, 1976, p.3). Mas que tipo de imagens e de imaginagdes estamos nos
b gue respeita 2o tema das imagens, Jean-Jacques Wunenburger (2011,
p.13-17,, usaado a metdfora da “drvore das imagens”, salienta que essa drvore é
LONS. mmm LG quatro tipos de imagens: os dois primeiros referem-se aos niveis
fa re-simbolizes (o icone e o fantasma ou simulacro: arborescéncia da drvore),
o¢ dals ttimos referem-se jd aos niveis considerados simbélicos (o simbo-
simbélica: tronco da drvore, e a imagem simbélica - imagem arquetipica:
wvere). Quanto as varias modalidades de imaginacdo, que o autor refere,
reimiero de quatro:
tica, poética e narrativa: diz respeito as “regras linguisticas para
5, 85D 2 forma de mito, de teatro ou de romances” (ibid., p.24). Este
o e}p, ime-se por intermédio de tropos, metaforas, simbolos, mitos
P 'DJHIS
-2 visual: diz respeito s artes do desenho, da pintura e da escultura quer ao
i * uma ramdtica ou de uma légica de formas visuais que implicam de uma
fanita o de outra, a percecdo e a imaginacao (ibid., p.24-25). Este tipo de imaginacao

R |
TVl
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- produz imagens visuais, miméticas que podem, por sua vez, ser graficas, pidsticas e

numéricas®;

- a individual: destague particular para o papel da psicologia/psicanélise que
se se debruga sobre o estudo dos sonhos, a imaginacao e o inconsciente do sujeito
enquanto individuo (ibid., p.26-27);

- a coletiva: trata-se aqui muito especialmente de estudar e compreender as
mitologias, bem como de entender a “expressao de sensibilidades e crengzs de uma

populagac” (ibid., p.26).

Voltando aos niveis de imagens considerados os mais estimulantes e desafisnies
para o sujeito imaginante e que, por sua vez, alimentam a imaginacao produtors ou
criadora eles sdo os seguintes: o simbolo-imagem simbélica e a imagem simbdlica-
imagem arquetipica. Este tipo de imaginacao dispoe da fun¢do do “irreal” (BACHELARD,
1976, p.3-4) que lhe assegura precisamente o poder que o sujeito imaginante dispie
de “deformar as imagens fornecidas pela perce¢ao” como o pretendia, alias, Bachelard:
“As imagens imaginadas sdo sublimacoes dos arquétipos em vez de reproducoes da
realidade” (ibid., p.4). E s@o precisamente estas imagens primigénias, arquetipicas
produzidas pela imaginacao criadora que fornecem todo um material onirico e
simbdlico (Durand falaria de uma arquetipologia geral) que justamente servira de
base para que Gilbert Durand possa ter forjado o “quadro da classificacio isotopica
das imagens” (1984, p.506-507), onde as imagens sdo tipificadas de acordo com os
contetidos seménticos, com as estruturas sintdticas e com os seus valores afetivos ¢
aquilo que ele denominou, inspirando-se em Novalis, de “fantastica transcendentai”
(ibid., p.438, 435-491) que faz do semantismo das imagens a sua pedra angular e que
permitird ao autor estudar o sentido do semantismo imaginario em geral.

No entanto, mesmo que o quadro atrds referido nos permita melhor compre-
ender como as imagens se organizam e se classificam de modo a que a imaginagao
simbolica nao se converta numa folle du logis (Malebranche) seja por defeito de
imagens (hipotrofia), isto é, aquele sujeito privado de simbolizar dominado peio
poder do signo, seja por excesso (hipertrofia), isto é, refere-se aquele individuo que
tem uma imaginacao de tipo delirante e cacofénico. Como se entende, nao ¢ pela
simples existéncia do quadro mencionado que o sujeito imaginante de per se escape
as formas patologicas da imaginagao atras referidas e que delas escape ainda que
estudando-o com afinco, pois a monopolizagao e a despolarizacao mental sio sempre
passiveis de infetar o sujeito imaginante (WUNENBURGER, 1991, p.81- 86; DURAND,
1981, p.62-65). Seria, alids, muito ingénuo pensar que pela simples idealizagdo e
existéncia do “quadro isotdpico das imagens” a imaginacao pudesse, por um lado,
apresentar-se como uma combinatéria de imagens bem organizadas e previsivel na
sua organizacio sintatica e seméntica, e que, por outro lado, o perigo de deriva, atrds
referido, aos quais a imaginacdo estd exposta, e pela sua propria natureza equivoca

6 A imaginacio engloba dois tipos de imagens: as visuais e as linguisticas, ndo esquecendo as imagens
aciisticas e musicais, olfativas, entre outras. A este respeito, Jean-Jacques Wunenburger salienta o seguinte:

"1l semble hien qu'il y ait des intersections des deux registres dominants dans les conduites imaginatives
(toute image verbale s’accompagne d’un noyau visuel et toute image visuelle est potentiellement verbalisée
- méme silencieusement - et verbalisable” (WUNENBURGER, 2011a, p.28).
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e iluséria, a imaginagao pudesse ficar livre de toda a suspeita e desconfianca que ela
inspira junto das correntes racionalistas, positivistas de tipo iconoclasta. Isso seria
esquecer que a imaginagao é uma:

[-.-] faculdade complexa, ambivalente, mesmo contraditdria nos
seus efeitos como nos seus modos de funcionamento. Porum
lado, ela é capaz de elaborar as redes simbélicas autonomas
e coerentes, formando verdadeiramente ‘um mundo’, mas de
outro, pela sua forte poténcia de impressio e de expansio, ela
submete o sujeito a uma sucessio desconfortivel de reacoes,
de adesdo e de recusa. Além disso, a imaginagao aparece
simultaneamente como ligada, coagida pelos niicleos simbélicos
das estruturas formais, dos tropismos afetivos, e como livre,
sendo arrastada e guiada por um Eu voluntario, um Cogito de
onirismo (WUNENBURGER, 1991, p.85-86).

Sendo entdo a imagina¢ao uma faculdade tio complexa, ela tende naturalmente
aescapar pela sua propria natureza multivoca, fugidia (porque contém em si o dom da
metamorfose) e pldstica (uma das suas funcoes é a da eufemizac¢do) a uma gramatica
por mais que ela se revele pertinente e pregante simbolicamente, como é o caso da
“classificacdo isotépica das imagens” estabelecida por Gilbert Durand que nos per-
mite compreender de modo aprofundado a “logica das imagens” (WUNENBURGER,
1991, p.42-86). Por isso mesmo, é da natureza i ntima, congénita da imaginacdo ser
sempre imprevisivel, desafiadora, assustadora, apaziguadora, eufemizadora, etc., por
que se assim nao fosse a imaginacao nao seria mais do que um estado petrificado
de imagens agrilhoadas a uma percegdo rotineira, sendo mesmo a uma forma de
imaginario hipotrofiado, mecanico, estereotipado e mérbido ("imagindrio atrofiado,
anémico, empobrecido, estereotipado, traumaitico, obsessivo...", WUNENBURGER,
2011, p.41-42), 0 que nao corresponde de todo aquilo que dela se espera enquanto
“rainha das faculdades” (Baudelaire), ou como, lembrando William Blake, encar-
nando a propria existéncia humana. A este respeito, nunca é demais sublinhar que
aquilo que da imaginacao se espera € que ela seja capaz de transformar as imagens
fornecidas pela perce¢ao porque:

Se ndo ha mudanga de imagens, unido inesperada de imagens,
nao ha imaginacao, nao hd de agdo imaginante. Se uma imagem
presente nao leva a pensar numa imagem ausente, se uma
imagem ocasional nio determina uma predigalidade de imagens
aberrantes, uma explosio de imagens, nio hi imaginagdo. Ha
percecéo, recordagio de uma percegao, uma memoria familiar,
habito de cores e de formas (BACHELARD, 2004, p.5).

No entanto, a imaginagao pode sempre sofrer o perigo de sinal contrario, é
de ela, precisamente pela sua propria natureza, deixar-se embalar pelas suas quali-
dades de evasio, de auddcia, enfim de auséncia até auma “hipertrofia das imagens”
(WUNENBURGER, 2011,p.41) cuja principal consequéncia é de 3 imaginagao produzir
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um tipo de imaginario exuberante, excessivo, frenético, delirante. A imaginacao num
estado de excitacao permanente acaba por produzir um certo tipo de producoes
exuberante, excéntrico que a condena a uma deriva autossuficiente ilusoriamente
perigosa (conduzindo a um estado de loucura e de deméncia, sendao mesmo a uma
paixao descontrolada). Face a estes dois perigos de sinal contrério importa nao esquecer
que se os caminhos da imaginaciao podem conduzir alguns ao reino da loucura e da
deméncia, outros poderao por ela e com ela seguirem a via da sua autorrealizagao,
quer dizer, de com a imaginacdo poderem cumprir plenamente a sua vocacio e o seu
destino que € o caso das almas artisticas que alimentam a sua atividade criativa de um
magma de visoes instauradoras de sobrerrealidades no sentido bachelardiano, assim
€omo estas mesmas visoes poderao provir tanto do imagindrio (Gilbert Durand), como
do imaginal (Henry Corbin) (WUNENBURGER, 2002, p. 15-25; 2006, p.153-182; 201 1a,
P.19-20). A capacidade imaginativa, embora regida tanto por uma gramdtica como
por uma légica bem determinada de imagens, tem que delas se servir, num primeiro
momento, para evitar a “hipotrofia e hipertrofia” das imagens, para num segundo
momento deixar-se seduzir pela regra do “como se” a fim de escapar, por intermédio
da atividade lidica, 4 ordem das coisas, do factual e lancar-se na via da diferenca e
da alteridade que o préprio jogo permite no sentido mais lato e que se traduz nos
ritos, nas dramatizacoes, nas festas, teatralizacoes e demais préticas artisticas. Por
outras palavras, o sujeito, na sua qualidade de homo ludens (HUIZINGA, 2012) nao
pode deixar de manter uma relagao ltdica consigo, com o mundo, com o outro e com
0 préprio cosmos e é, portanto, esta relagao que o incita a sair do real conhecido para
um mundo outro: o mundo do faz de conta, do “como se”: “A imaginacao é regida pela
regra do ‘como se’ que permite desprender-se da ordem das coisas e na sua auséncia de
prestar-se a uma imitacio de uma outra realidade” (WUNENBURGER, 2011, p.-42-43).

E a entrada do sujeito neste mundo, com o jogo de imagens que ela despoleta
e que lhe estd associada, que pode permitir-lhe soltar-se das amarras do cais do real
quotidiano e pesado (Mircea Eliade falaria do espaco e do tempo profanos) para, e
ja de forma iniciatica, penetrar no reino da criatividade, das formas inesperadas e
inspiradoras onde uma obra de imaginacao possa surgir (o dominio do espaco e do
tempo sagrados para Eliade).
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1. O cultivo na imaginacdo na perspetiva da educacao

O nosso ponto de partida sao as palavras que Mary Warnock escreve na sua

obra dedicada a Imaginagao:

[...] o cultivo da imaginagio é aquilo que deveria ser o chjetivo
bésico da educagao, e € nesse cultivo onde mais falham os
nossos sistemas atuais de educagao, quando realmente fathan:.
[...] temos na educacdo o dever de educar, antes de mais, a
imaginagao; pois empregamos a imaginacao na nossa percegao
ordindria do mundo. [...] O fio que tratei de seguir conduz-
nos assim, desde a nossa experiéncia comum percetual até as
nossas interpretacoes mais estranhas. E tratei de mostrar que
a conexao entre estes dois extremos so pode estabelecer-se
por intermédio do conceito da imaginagio como aquilo gue
cria imagens mentais, quica o sentido mais comum que exista
da palavra ‘imagina¢io’ (WARNOCK, 1993, p.8-9).

Lendo as palavras da autora, pensamos ser pertinente diferenciar, na companhia
de John Passmore, o ato imagear ou de formar imagens (imaging [no original}) do ato
de imaginar (imagining [no original])’. Assim, este autor salienta que:

Por formar-se imagens quero dizer tio-somente, a capacidade de
visualizar, ou de fazer o que corresponde  visualizagio no caso
de outras modalidades do sentir [...]. Frequentemente identifica-
se formar-se imagens com imaginar. Diz-se que este Gitimo
nao € senao a capacidade de formar imagens. Mas isso ndo é
suficiente. Quando visualizamos, igualmente recordamos tantc
como imaginamos, ou nos dedicamos a essa classe de expetativa
em que, simplesmente, transferimos o passado para o futuro. E um
requisito minimo pelo facto de imaginar que devamos ir mais além
de qualquer coisa que tenhamos observado ou experimentado,
ainda que nem toda a forma de ‘ir mais além’ conte como imaginar,
sendo exemplo disto a deducdo. [...] Imaginar, seja oundo de um
modo imaginativo, é permitir-nos, de acordo com a linguagem
da fenomenologia, colocar entre ‘paréntesis’ 0 modo em que as
coisas sao ou, pelo menos, 0 modo em que tendemos a assurmir
que sao. (Ao exercer a nossa imaginagao, tal vez descubramos
que as coisas ndo sdo na verdade como vulgarmente as supomos)

(PASSMORE, 1983, p.176-177, 185).

7 _ Muito proxima desta tipologia de John Passmore encontra-se a de Jean-Jacques Wunenburger que classifica
2 !magens_cnnfonne 0 seu tipo e categoria. Assim, fala de “imagear” (imagerie no original) para designar aquele
genero de imagens mentais e materiais que sao reproducoes do real e do ideal, de imagindrio que engloba
imagens que substituem um real ausente, desaparecido ou inexistente (o campo do irreal), e finalmente de
"“33'{"31 para designar um tipo de imagens altamente complexo - as imagens epifinicas sobrerreais e que
nao tém equivalentes ou modelos na experiéncia.
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Se num primeiro momento a imaginagdo pode ser concebida como a ca-
pac1da_de dg visualizar imagens”, num segundo momento ela ja tem a ver com o
verbo Imaginar como aquele verbo gerador de imagens, como se o imaginar nao
fos§e mais do que aquele verbo somente vocacionado a “formar imagens”. Como
ftras se !eu na citacéo de Passmore, o verho imaginar ndo se limita n‘:;erarr;ente a

fc'm"nar 1mag_ens”, mas vai mais além daquilo que é pelo sujeito visualizado ou pelo
sujeito experienciado. Neste contexto, e a proposito do verbo imaginar, John Pas-
smore coloca a seguinte questio: “E possivel imaginar efetivamente sem’ visualizar
vividamente?” (ibid., p.177), ou seja, se é possivel imaginar sem formar-se imagens
(Iembra_ndoinos a nogao célebre de Henry Corbin de “Imaginal” com tudo aquilo
que ela 1mpllcaJ8_. A posi¢ao do autor é que tanto é possivel imaginar visualizando
imagens como nio.

No primeiro caso defende a ideia que o professor possa desenvolver nos seus
la]unc_ls, €Om Maior ou menor sucesso, a capacidade de visualizar, estimular-lhes a
imaginagao de modo a que os seus alunos “tenham um bom niimero de imagens
vu«:ldas,_que podem descartar ou recombinar” (ibid., 177), assim como defende que
ha]g amstas_e cientistas que visualizam com tanto pormenor que essa facilidade em
mmtovconmbui para aumentar a sua capacidade de imaginar: “Além disso aqueles
que nao sabem visualizar podem achar muito dificil mostrarem-se imagina’tivos em
‘algur_ls temas - digamos, lidarem com problemas de geometria - e seja facil serem
tmaglr}atn_fos noutros” (ibid., p.179). No tocante ao segundo caso, o autor defende que
€ possivel imaginar sem formar-se imagens ou sem as visualizar vividamente: “Assim
podem‘os’supor que, pelo menos, um pensador de muita imaginacdo, entre aqueles’
que l.?)(lstlf‘ﬂm,. ndo visualizava de uma maneira vivida” (ibid., p.l78).’Esta nocao de

S€r Imaginativo” introduz a discussao de imaginar-se “alternativas verdadeiras”
daqtﬂlelas que 0 nao o sao. Admitindo o autor que “nio h4 definicao clara dos limites
das “alternativas verdadeiras” diz o seguinte:

A forma de fantasia mais pura consiste em sonhar desperto.
‘Quando se sonha desperto joga-se com possibilidades que nao
alternativas verdadeiras’; a sua tinica fungo estd em livrar-nos
da realidade; nao é um caminho para a solucdo dos problemas,
para a compreensao ou para a criacio (ibid., p.183).

Cultivolgﬁgge;en'tflido,fcuitivar ai magi'nagéo equivale a cuIFivar o fingimento e este
b, gnilica fomentar a mentira ou as meras fantasias” (ibid., 188). Embora o

r'admita que se coloquem reservas que se considere a capacidade de imaginacao
fgmc_l uma f?rma d? ﬁpgimento. Tudo depende, claro, como se encara ou concebe o
Su;ﬁz;:;;oﬂ Ii:;lue nao € amesma coisa que a mera fan‘tasi:fl porque esta nao é possivel
= a prova, enquanto o ﬁpgn_'nent() Imaginativo (proximo dos conceitos

imulagdo, de idealizagdo, de possibilidade diferente, de alternativa outra, enfim

8 5 7 = 7
dans E.hész?[a m‘}';ﬂnfmm questao, veja-se os seguintes estudos de Henry Corbin: LTmagination Créatrice
Daﬂicul;nne;r;eo “Pt:‘-’j’ IA; ﬂ'f{h! 1375; Cﬂrpiégprrfmt'.‘ et Terre Céleste. De L'lran Mazdéen a L'Iran Shi’ite, 1979;
g i elude a la deuxieme édition. Pour une charte de I'l aginal”,p.7-19;e," i inali
ouimaginaire et 'imaginal”, 1964, p.3-26. Gl R i
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idear modos de fingimento frutiferos) aceita comprovacao, dando aqui o exemplo
das hipéteses cientifica, matematica ou filosodfica que implicam ou pressupdem, em
maior ou menor grau, uma forma de fingimento.

Chegados a este ponto, impde-se, na linha do proprio John Passmore, que a
questao da capacidade imaginativa seja abordada diferentemente. O autor propoe que
a obra imaginativa seja descrita “como aquela que se afaste da rotina das maneiras
especiais, das quais o fingimento € uma e tao s6 uma” (ibid., 189). E surge aqui a
diferenca entre aquele sujeito que “possui imaginagdo” ou é um “ser imaginativo” e
aquele sujeito que se “comporta de um modo rotineiro”: “Desde logo, ndo devemos
definir ‘ter imaginagdo’ como ‘atuar de uma maneira que nao € rotineira’™ (ibid.,
p.190). Porém, uma coisa parece ser aceite é que a capacidade de imaginagao nao é
compaginavel com o convencional porque ela significa também arte de saber “utilizar
de modo novo as coisas velhas” (EGAN, 2007, p.14-16). Em outras palavras, aquele
sujeito que possui capacidade de imaginagao rompe, em maior ou menor grau, com
aquilo que é considerado convencional. Mas o que significa romper com o “conven-
cional”? Pode realmente significar a realizagdo de uma ruptura radical com a tradigao.
Por isso mesmo, é que a educacdo deve contribuir para despertar os individuos “para
um tipo de pensamento que os capacita a imaginar condigoes diferentes daquelas
que existem ou que ja tenham existido” (ibid., p.14). O que isto significa ¢ que se a
educacio deve fomentar e formar mentes imaginativas, senao mesmo narrativas’,
que sejam capazes de libertarem-se das aparéncias convencionais, sejam elas ideias,

crengas ou praticas convencionais, também nao € menos importante que a educacao
escolar socialize o sujeito com as ideias e crengas convencionais da sociedade. Por
outras palavras, a capacidade da imaginacao, para afirmar-se como proautiva, nao
pode deixar também de estar ligada a vida social com tudo aquilo que esta implica
e exige': s6 conhecendo a sociedade na qual n6s nos integramos “podemos ver
seus limites, suas arbitrariedades, e imaginar-nos mudando-as, se assim julgarmos
melhor” (ibid., 2007, p.15). Esta passagem de Kieran Egan é outro modo de falarmos
do tema da utopiall, como um outro lugar e como um outro tempo (ucronia), como
um exercicio da imaginacao para pensar um “modo diferente do social” (RICOEUR,
s./d. [1986], p.381) que pode assumir formas variadas de contestacao e de projecao
num algures [que também é um nenhures] radical (ibid., p.385)12.

Depreende-se, ou comega-se mesmo a desenhar, a importancia educacional

9  Veja-se o contributo de Kieran Egan para este tema importante para o cultivo da imaginagao.

10 Do exposto decorre que a imaginagio nao é o oposto do pensamento convencional, “mas ela fornece
um certo contexto ou uma dimensio mais ampla dentro da qual o pensamento convencional ¢ controlado, e
de onde ele pode ser transcendido. Imaginagio nao é o oposto de racionalidade, mas € o que pode dar vida,
energia e rico significado ao pensamento racional” (EGAN, 2007, p.16).

11 Raymond Ruyer na sua andlise do "género utopico” escreve: "uma utopia € a descrigao de um mundo
imagindrio, fora do nosso espago ou do nosso tempo, ou, em todo o caso, do espago e do tempo histdricos e
geogrificos. E a descricao de um mundo constituido por principios diferentes daqueles que atuam no mundo
real™ (1988, p.3).

12 Diz-nos Paul Ricoeur (s.d., p.381-382), que “A histéria das utopias mostra-nos que nenhum dominio
da vida emsociedade é poupado pela utopia: ela é o sonho de um outro modo de existéncia familiar, de uma
outra forma de se apropriar das coisas e de consumir os bens, de uma outra forma de organizar a vida politica,
de uma outra forma de viver a vida religiosa”.
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e €tica da escola desenvolver a ca pacidade de imaginacio
3

de in a

parec‘;esf;gﬂcf:) g:;nz i;e;]::c_)éllaodeve desenvolver, em nome de uma ciéncia i maginativa

colacas viclas i ﬁculd;(lj N seu ETDenho em fomentar ou cultivar a fantasia ja Darece,

deverd Seiarna s, 0u seja, qual o lugar que a fantasia, como género de ficca
ormacao imaginante do sujeito (BRANN, 1991, p.559-573) Em‘l:)@;::

dente distinguir radi e
o ad(;f;t;;]tg;;r Arg;l;;a!mf’nte 4 Imaginacao da fantasia, importa agora enfatizarmos
para o sujeito 36 i ™ antimos que a fantasia pode nao ser condigio suficiente
A s S etap;gmgmo » Mas certamente que ¢ condigao necesséria, ou seia
s 2 il ]u € Um momento constitutivo da imaginagdo que ﬁéo delrl:_:
vel” e como “poténci 3 atizatio soh pena da imaginacdo como “faculdade do poss;
il o ncia da contingéncia do futuro” (DURAND., 1984 500- S i
0 seu poder imaginante. » 1764, p.500-501) ficar
Admite- : A
1969; wﬂlﬁgﬁssf};gﬁﬁesiﬁg?fle da imaginacao ser educada (WARNOCK, 1995; FRYE
Ppas, 0 que nos obriga a ;:o é TEIXEIRA, 2013), no entanto nao devemos salt,ar eta-’
e e e nsiderar o papel da pedagogia da imaginagao na f =
0 sujeito. E portanto esta questio que de seguida nos ocupara’omacao

2. A importancia da i 3
pedagogia da imaginaci -
Hilaginante aginacao para formar um sujeito

E neste ¢ :

sl wastids poggsiXZ?aQPe toda uma pedagogia da imaginagao faz a sua apari¢ao
armadilha “hipo” (trofia) 2 ffbeEIh”or garante do sujeito imaginante precaver-se da
da imaginacao como est per” (trofia) das imagens e seguir, ao contrério, a via
mediante imagens simb ? sendo portadora de contetidos de pensamento os t’quais
& “aheridade”} escan.; ({}11(‘_‘;!5, se possam Eexprimir de um modo original (o doml’ni(;
€ no “idéntico”. Espe];a[]seo P s J0g0 mimético que insiste na “mesmidade”
simbolizante” (WUNEND UngE I?ma pedagogia da imaginagao trabalhe a “intengéo
ela b seja vitima quer ds tr 1991, p.65-72) do sujeito imaginante de modo que
da atitude idgjatry {s?u:fr]i a atitude iconoclasta das imagens (sua hipotrofia), quer
pedagogia da imaginaca pertiafiy) (DURAND, 1980, p.41-74). O que se pretende da
uma sintese ent §30 € que ela ensine e oriente o sujeito imaginante a realj

o T re essas duas disposigaes, que sio dois extremos patolégicos]?;

simplesmente “bj " ari 5l

e newtoniar?év;]ente anstote_l[ca, para de modo nao aristotélico nao cartesiano

Furiaic i ;):Etia,r que a via da légica dos antagonistas (aquil,() que Stéphane
por “logica da heterogeneidade” ou do “contraditério”) é aquela

- 189 -



Jean-Jacques Wunenburger, Alberto Filipe Aratjo, Rogério de Almeida (Coord.)

Em resumo, nés podemos dizer que no dominio ‘mental’, tanto
individual como coletivo, psicoldgico como socioldgico, s6 ha
polaridade verdadeira quando hé tensao heterogénea entre os
sistemas de representacio separadamente homogéneos. Tal
parece ser, entre outros, a lei do espirito humano (DURAND,

1980, p.66).

A imaginacdo necessista de uma pedagogia que lhe diga qual a melhor ma-
neira dela contribuir & “formacao” (Bildung) de um eu pedagogicamente licido que
tanto seja capaz de virar as costas a um racionalismo dogmatico e integrista como
de virar as costas a uma ideologia espontaneista e naturista (WUNENBURGER, 1991;
DUBORGEL, 1992): ambas as atitudes riscam de formar um “cogito” de um sonhador
de pesadelos, alguém perdido no seu sono letargico. Dai que, por um lado, Bruno
Duborgel, na linha de Gaston Bachelard, tenha instaurado uma pedagogia prépria a
imaginagcio e ao imaginario apta a ensinar o sujeito imaginante a interpretar o sentido
das imagens que ele proprio cria, bem como outras que ele também vai descobrindo
nas suas atividades criativas e sociais. Dai que o autor afirme que a pedagogia do
imagindrio (nés diriamos da imaginagao) ¢ uma pedagogia do “pleno” (nés diriamos
antes da plenitude) que ensina o sujeito imaginante, ao longo da sua vida escolar e
académica, a usufruir, a meditar sobre o recheio imenso existente no “museu ima-
gindrio” (André Malraux) do homo symbolicus (Ernst Cassirer) no seu sentido mais
amplo que lhe confere Gilbert Durand quando o autor o concebe como “um inventdrio
geral dos recursos imagindrios, uma arquetipologia geral” (DURAND, 1984, p.497).

Também, para que o “museu imagindrio” seja sempre visitado e as suas obras
absorvidas e fonte de inspiracao importa, ainda nas palavras de Bruno Duborgel
(1992), cuja finalidade da imaginagao vise, antes de tudo, “todo o ato de uma leitura
dinAmica, encantada e criadora” (ibid., p.251). Aquilo que se espera desta leitura
encantada é que ela seja perturbadora e possa ressoar no transfundo arquetipal
do sujeito imaginante de tal modo que este faga da “poética do devaneio” (Gaston
Bachelard) o seu programa ndo so de reflexao e de agao, mas como um programa
existencialmente poético e onirico (BACHELARD, 1984; DUBORGEL, 1992). E neste
contexto que Georges Jean escreve a sua Pedagogia do Imagindrio (1991) que, alias,
a define como oposicdo ao “irreal” visto que a sua concegao de imaginario vai de
encontro aquilo que Jean-Paul Sartre (2013, p.360) escreveu: “Assim, o imaginario
representa a cada instante o sentido implicito do real”. Nesta base, Georges Jean
define a pedagogia do imagindrio como

[...] treino dinamico da percegdo e da consciéncia do real por
todas as faculdades do ser, permitindo-lhe nao limitar as suas
relagoes com o mundo, nem com a percegio imediata que
ele tem dele. E esta pedagogia ndo existe em si. Ela s6 tem
sentido na medida em que ela convida o individuo para todas
as exploragdes praticas e novas do mundo exterior e interior a
consciéncia (1991, p.24)".

13 Em resumo, trata-se de uma pedagogia particular porque ela, no fundo, é mais um apelo a que o individuo
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” U’ma pedagogfa.do imagindrio, convidativa da criacao e da exploragao, parece
adequar-se ao propqs_ﬁo pedﬁgoglco pretendido pelo “museu imagindrio”, pois ele
nzii}t: i‘{o ”e_Spera_ ser visitado e “olhado” reflexivamente, mas muito particularmente

ilhado” imaginativamente. Nele se esconde o nosso dever i i i i

: er imperativo, d
Durand tenha dito: ’ N

Ao lado da cultura fisica e da do raciocinio, parece-nos que uma
pedagogia da imaginacao se impae. |...] Entdo, impée-se uma
educ?q:ﬁo estética, totalmente humana, como uma educagao
fantdstica a escala de todos os fantasmas da humanidade
].[.,‘] "I.‘arnhém € necessario desejar que uma pedagogia venha.
iluminar, sendo satisfazer esta sede irreprimivel de imagens
e de sonhos(.j O nosso dever mais imperativo é de trabalhar
para uma pedagogia da preguica, do rela PNt

sy 1935‘ i‘l 497_51 983}1.1 ¢ xamento e dos lazeres

~ No interior da psique, encontra-se o “museu imagindrio” horménio da pedagoa
d9 imagindrio. Pgra isso, nunca é demais dizer que a “biblia” dessa mesma pedagoggia
Ela por nome (:Fe estruturas antropoldgicas do imagindrio”, pois sdo elas, enquanto
argll‘xetlpploma geral” o melhor garante de o sujeito imaginante nio se’ perder no
laquto iconografico desse mesmo museu. Pela imaginacio, e pelo seu poder eu-
femizador, o ser imaginante pode sempre ser outra coisa mell:mr ver sempre outros
mundc_us melhores, ou seja, com ela o sujeito imaginante pode proc’urar sempre bu
a sua liberdade de existir e de devanear na sua prépria finitude. a 1

3. Formar o homem para a imaginacao

- ;;ocagao orlglnana_da 1magina_g€19 que (_:onforma 0 imagindrio educacional
-nos dada pela‘noqao de Bildung que significa simultaneamente educacio e figura-
gao.’Ta{ figuracao prende-se & ideia de que a educagao confere sentido, através d:as
metaforas_(de que sao exemplos a horticola e a da modelagem), a imaf’;em interior
da humanidade que cada ser humano traz dentro de si: Bildung (’que designa simul-
ta{lea'mente a tarefa educativa, enquanto que ela dd uma forma ao ser, e 0 poder de
criar imagens, de dar figura). Nés nio ‘temos’ somente imagens ma; nds ‘somos’
OU nos tornamo-nos também as nossas imagens, nos adquirimos, a sua forma, nés
nos criamos atranés delas” (WUNENBURGER, 1991, p.88). Dai a importancia de; nos
@(_m-:ar‘mos para vivermos as imagens com um sentido pedagégico e existencial sig-
mﬁqa two‘_s, e nao nos podemos educar descurando a nossa formacéo epistemologica
(regime diurno da imagem) e poética (regime noturno da imagem).

vFor_autras palavras, todo aquele que se quer formar imaginativamente com
consciéncia tem que aprender a amar tanto o poder dos conceitos (racionalidade
cientifica - animus) como o poder das imagens (imagindrio do devaneio - poética -

se cumpra e desafie a sua capacidade criador: ; i ia do imagindri
X s ora, e neste sentido a pedagogia do imagindrio proposta pelo autor
também € uma pedagogia da criatividade. i 4 2 R
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anima) porque é na sua base que o sujeito se relaciona e fala com o mundo quer na
perspetiva do modo do animus (mundo dos conceitos), quer na perspetiva do modo da
anima (mundo das imagens) (BACHELARD, 1984, p.48-83). Nas ciéncias da educacao
onde se trabalha com uma rede concetual significativa nas suas relagoes racionais é
fundamental postular uma cooperagao ativa e dindmica entre conceitos e imagens.
Deste modo, para excitar e desenvolver esse conjunto de intencionalidades
que constituem o ato da imaginacao se manifestar nada melhor, pode ser mais
estimulante para o sujeito imaginante, que ele possa frequentar demoradamente
aquilo que anteriormente designamos, na linha de Gilbert Durand, de “museu imagi-
nario”. Este é o espaco por exceléncia da “poética do devaneio” (Gaston Bachelard),
ou seja, é o lugar propicio para o sujeito imaginante iniciar-se nas modalidades
atras mencionadas que, por sua vez, poderdo ser potencializadas pelas diferentes
disciplinas que modelizam tradicionalmente a imaginacao: arquetipologia, mito-
logia, estilistica, retérica, literatura, poética e belas-artes, entre outras. Tanto um
conhecimento aprofundado e vivido do “museu imagindrio”, tanto o conhecimento
das disciplinas agora referidas muito contribuiria para reequilibrar “sinteticamente”
a consciéncia do sujeito e tornd-la naturalmente mais lidica, mais imaginativa, o
que significa mais criativa e inovadora. O “cogito” do sonhador desempenha um
papel crucial na promogao e na libertagao do ser imaginante que em cada um de
noés se esconde e é por isso que Gaston Bachelard lhe atribui uma importancia
que convém aqui realcar: “Enquanto o sonhador do sonho noturno é uma sombra
que perdeu o seu eu, o sonhador do devaneio, se ele é um pouco filésofo, pode, no
centro do seu eu sonhador, formular um Cogito. Dito de outro modo, o devaneio
é uma atividade onirica na qual um lampejo de consciéncia subsiste” (ibid., 129).
A imaginagao como faculdade do sobrerreal nao é, como aparentemente se
pode entender uma valorizacao santificada do real, uma construgao ou formagao
das imagens da prépria realidade, mas antes uma ela ¢ a faculdade “de formar as
imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade. Ela é uma faculdade de
super-humanidade” (BACHELARD, 1993, p.25)". E cantar a realidade significa entao
apossibilidade de engendrar novas imagens instauradoras quer de uma orientacao
filoséfica: “A imaginagao representa aquilo pelo qual o homem faz a experiéncia do
outro, do algures, do ilimitado, e, no final de contas, do sagrado” (ibid., p.68) e mesmo
do ilimitado, mas mais protege-nos, pela sua fun¢io de eufemizacao, da foice da
morte e da prépria roda dentada do tempo'. Nao é portanto impertinente admitir
aqui o papel terapéutico e catirtico da imaginacao, para além das suas funcoes
ética, estética e especulativa, porque nunca é demais sublinhar que “A psicologia
do imaginario torna-se, deste modo, inseparédvel de uma ontologia e mesmo de uma
metafisica, que tém como fim uma arte de viver” (WUNENBURGER, 2012, p.213).
Esta arte de viver parece-nos ser um dos desideratos mais significativos de
uma filosofia da educacao que aceite viver sem preconceitos a “vida” das imagens
naquilo que estas em si contém de estético, de psicol6gico e de ético: “ As imagens

14 Refira-se que neste sentido sonhar significa estar presente no mundo, aquele que sonha estd bem ligado
ao real para melhor ultrapassi-lo.

15 Sendo a eufemizagéo, para Gilbert Durand, uma das carateristicas marcantes da imaginagao, afirmando
mesmo: a fungio de imaginagao é antes de mais uma fungdo de eufemizagao.
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dispoem assim de um coeficiente de equilibrio, de libertagao e de felicidade” (WU-
NE[\_IBU_RGER, 2012, p.212) que o estudo do dinamismo das imagens da queda, da
verticalidade, etc. em si veicula. Neste contexto, nunca é de mais lembrar os estuzios
que Bac_ht?iard dedicou & poética dos elementos configuradora de um imaginario
cpsmo‘loglco que tem profundas repercussoes no psiquismo daquele que experien-
cia e vive com os elementos cosmoldgicos (terra, dgua, fogo e ar). Todo aquele que
so}nha e devaneia coma terra nao é o mesmo que sonha materiologicamente com
aagua oucom o ar: as imagens ligadas a terra com toda a sua gravidade (simbélica
terrestre? sao bem diferentes daquelas imagens produzidas em contacto com o ar
que exprimem sentimentos de verticalidade, leveza, libertacdo (simbélica aérea).
Este con]untoﬂheFerogér}eo de imagens modela o psiquismo imaginante do sujeito
com consequencias esteticas e éticas considerdveis na arte de viver daquele que
realiza esses devaneios materiol6gicos (WUNENBURGER, 2012, p.73-86).

: 1_30r fim, aceitando que a natureza das imagens, que alimentam a imaginacao
nao deixa de marcar uma dada orientacio onirica e estética como também ética’
veja-se, por exemplo, o caso das imagens aéreas vividas por um dado sujeito as:
quais tra_‘duzem uma relagao existencial com o ser e com o mundo diferente da-
qug]e s’u!eito que experiencia imagens de tipo aquético ou terrestre: “Certamente
asimbdlica aérea, como a de todo o elemento, parece principalmente positiva, o au:
represer_ltg para a consciéncia uma imagem vivificadora, vitalizante, mesmo eu’fori—
za1:1tef' (ibid., p.226). Esta simbélica, a do ar, ndo deixa de ter fortes implicagoes nas
proprias metéforas educativas, bem como se reflete na propria relacao educativa
do edecando, além de repercutir-se na construgio do seu destino ético em ordem
aum lh'umanismo verdadeiro e planetirio (DURAND, 1984, p.498) cuja vocacao
ontolégica é “o consentimento e a comunhio arquetipal das almas” (ibid., p.498).

4. Imaginacao, Escola, Educacao: para uma conclusio inacabada

: Do exposto anteriormente, depreende-se que a imaginacao, como faculdade, é
por nos col_ucada ao mesmo nivel da inteligéncia. Se nos preocupamos que a Escol'a
e a educagio em geral, trabalhe e eduque a inteligéncia também reconhecemos a;
0 dexfer de a Escola cultivar a imaginagdo bem como educa-la. Admitindo que a
Imaginagao, a semelhanca da inteligéncia e da razao, carece de educac¢do estamos
11_'11;_:1_:citamente a admitir o lugar que as emogdes (incluindo aqui o gosto e a sen-
Slb‘flldade) tém na aprendizagem. Visto que ndo pensamos que alguém aprenda se
estiver em estado de sofrimento e de infelicidade, ou seja, emocionalmente ferido
ou Igerturbe_ldo. Este impulso de transcender as coisas e o real movido pela imagi-
Nacao ocasiona no sujeito como um mais sentido da sua existéncia e do mundo
como também um sentimento de infinitude que torna a vida e o seu sufrimentf;
mais suportdvel, menos aborrecido, enfim mais esperan¢oso em dias melhores.
Este poder da imaginagio de produzir um sentimento de infinitude' e destilar
ésperanga no coragao da humanidade corresponde, como também ji o dissemos

] 6 . A N . . - . . - -
Mary Warnock escreve sobrea importincia da imaginagio produzir sentimentos, tais como os do “amor
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Bachelard (2004, p.5), porque, ao implicar os sentimentos e as emogoes, as imagens
deixam de ser meras representagoes fornecidas pela percegao para se situarem num
nivel mais criativo e plastico.

De acordo com John Passmore o professor deve ousar pensar e realizar novas
maneiras de ensinar com o objetivo de modificar as rotinas dos alunos e de levarem
estes a pensar divergentemente e em perspetiva. No entanto, espera-se, e deseja-se,
que estas “novas maneiras” se afirmem como novas maneiras de cultivar a imagina-
¢ao. Um professor imaginativo, no sentido lato do termo, estimulard a imaginacao
do aluno encorajando-o a pensar em alternativas possiveis através do ensino da
literatura, da histéria, das ciéncias sociais ou das linguas estrangeiras: o professor
“pode conduzir o aluno a ‘mundos possiveis’, abrindo-lhe a mente a modos de sen-
tir e de viver” (PASSMORE, 1980, p.197). E possivel que corra o risco de nem todos
entenderem o que ele faz e de outros nao gostarem do seu procedimento didético (a
“didatica da invencao” de Manoel de Barros), mas pelo menos alguns irdao ‘captar’a
sua capacidade de imaginar (imaginativeness) o que ja é significativo e estimulante: a
capacidade de imaginar como “fantasia disciplinada, é o centro de uma sociedade livre”
(ibid., p.164). Deste modo, o aluno aprende a exercitar a sua capacidade de imaginar,
assim como fazer algo imaginativamente, ligando intuitivamente ou estabelecendo
relagoes entre hipéteses aparentemente distintas.

Por outras palavras, para o cientista da educagdo fazer um trabalho necessita
de ler literatura adequada ao seu dominio cientifico, a fim de melhor estimular e de-
senvolver a sua imaginacao. Se um professor possui um conhecimento aprofundado
e qualitativo em dado dominio cientifico e o conhecimento da tradicdo isso aumenta
a possibilidade do seu ensino se tornar mais imaginativo e de, consequentemente,
ajudar os seus alunos a tornarem-se também mais imaginativos. Daqui decorrem
duas questoes estudadas por John Passmore e Kieran Egan (1988, p.91-127) que
ficardo neste estudo necessariamente em aberto, ainda que ambas constituam um
desafio que da naturalmente que pensar: a primeira, como é que se forma um pro-
fessor imaginativo, isto €, um professor que tem como tarefa estimular, mediante as
capacidades narrativas da mente, a “capacidade de imaginar”, e a segunda, como se
formam alunos imaginativos, ou seja, “como fomentar a imaginacao, seja na ciéncia
ounoutros campos?” (PASSMORE, 1983, p-196). No entanto, vamos tentar, responder,
mesmo que resumidamente, ao desafio que as questoes enunciadas colocam, aceitando
ja como produtiva a resposta de John Passmore: a imaginacdo se fomenta em certa
medida “quando se ensina uma capacidade aberta” (PASSMORE, 1983, p.196) para
procurar alternativas possiveis ou “mundos possiveis”.

A imaginagao, desde que cultivada na orientagao de criar "alternativas reais”,
e ndo fantasiosas no sentido de irrealizaveis, é bem-vinda para animar a aprendi-
zagem dos alunos. E gracas a ela que os alunos integram as suas experiéncias no
Seu entendimento, podendo decorrer dessa sintese um enriquecimento noético ou
a-noético que se refletird na formagao de uma “cabeca” e de um “coragao” que se
pretendem “bem-educados” ainda que sempre se possa e deva mesmo questionar |
0 modelo que estd na base da sua “formagdo” (GENNARI, 2005, 2006, p.4413-4418; /
FABRE, 1994), que nio da sua modelagem (ARAUJO, 2007), e da sua légica (EGAN, '

na segunda parte deste trabalho, aquilo que Gilbert Durand designou de funcao de
eufemizacao da imaginacao'’.

Por isso, a Escola quando verdadeiramente se esforga, por que tal aconteca
raramente atendendo ao figurino dos curricula, incentivar a capacidade de imaginar
(imaginativeness) dos alunos, o professor pode e deve ser imaginativo na base de
oferecer alternativas criativas dos alunos trabalharem os curricula (EGAN, 1988,
p-91-127). Por outras palavras, a capacidade imaginativa corresponde a capacida-
de de afastar-nos dos nossos sistemas reais e considerar as situagoes que nao sio
reais. O que pretendemos, alids, dizer é que a capacidade imaginativa devera ser
estimulada pelos professores e respetivos curricula, com o intuito de criar imagens
poderosas, para que os alunos melhor compreendam e re-criem nao so os curricula,
mas também a vida e 0 mundo que os envolve. Para que isso possa acontecer torna-
-se necessdrio que a Escola ultrapasse os preconceitos incrustrados que tem contra
o poder da imaginacgao, assim como tudo faga para ultrapassar a dualidade classica
logos-mythos e o conflito entre racionalidade-irracionalidade que muito atrapalha e
prejudica o aprender e este aprender deveria comegar primeiramente “desenvolver
O poeta em cada crian¢a” (EGAN, 1988, p.125). Assim, Kieran Egan considera que o
debate entre imaginacao e educacio tem sido muito prejudicado pelo conflito entre
racional/parte intelectual-cognitiva e irracional/parte emocional-afetiva, outro modo
de dizer real-irreal. Um conflito em que ninguém fica a ganhar:

Porque nés herdamos uma poderosa tradicao do pensamento
educacional que encara a educagdo como um processo que visa
inculear racionalidade nas criancas e porque a imaginacao tem
sido catalogada de vérias maneiras como formas de pensamento
‘irracional’, o lugar da imaginacdo no interior da tradicional
conce¢ao da educagio tem sido bastante vago e um tépico de
algum desconforto. Ele tem sido encarado como um pouco
andmalo, e assim tem sido comummente ignorado (EGAN,
1988, p.91).

Pela imaginacao os alunos apuram ou tendem a apurar o olhar da mente para
melhor captarem as formas da vida e do mundo de tal modo que possam sempre visi-
td-las e revisit4-las. Numa palavra, a imaginagdo nao s ndo nos coloca em contacto
com 0 mundo, como igualmente contribui para que nele nos situemos. Diriamos
con-viver também no mundo da vida e com a vida do mundo. Se a imaginacio nos
liga ao mundo é para irmos além daquilo que percebemos e daquilo que vemos. Por
isso,équea imaginagao nao é somente a faculdade de criar imagens mentais, ela vai
mais além da criacao das imagens, ela deforma-as, muda-as, como nos ensinou Gaston

edo temor” que falava Wordsworth na conclusio do seu The Prelude. Nesta linha, a autora afirma que éa
Imaginacao "que dd valor ao nosso mundo” (1993, p.362).

17 Nao deixa de ser significativo salientar que Mary Warnock atribuiu a educagao o mesmo papel que a
funq.:éu de eufemizacio desempenha na imaginacdo: “Na minha opinio, o princi pal propésito da educagio é
dar a gente a oportunidade de nio aborrecer-se [...] e de ndo sucumbir nunca a uma sensagao de futilidade”
(1993, p.350). A educacio deve, sim, contribuir para nos oferecer algo que possa absorver profunda e
llltensamE{lte 0 nosso interesse para nio cairmos no desdnimo, na apatia e no desinteresse de experimentar
novos sentimentos e novos caminhos,
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1992). Resumindo, nao deve confundir-se as fantasias escolares com a irr}porténcdla
quer do uso da imaginacao na aprendizagem escolar. Para o de}ser_wolvmflento a
“capacidade de imaginar” (imaginativeness) dos‘alunqs e dos proprios pro essores,
requer que ambos os atores da relacao educatlve_l sejam, ou se tornem, sensiveis
ao trabalho da imaginacao na const}'ucélo de possibilidades como alternativa a um
o0 vincadamente convencional. i
pensarggﬁtmr imaginativamente pressupde que a sociedade escolar nao se separe
da “vida das imagens” (WUNENBURGER, 2002), e faca cfe]as’o seu adubo fertiliza-
dor quer dos conceitos, quer das ideias imagpatwas"‘, _1st0 é, ideias com a!ma em
ordem a revalorizagao de uma pedagogia. Dirfamos mais de uma‘andragotgl_a, mais
integradora, como ritual de uma paideia que pensa que a _formal;ao do 5u;e1t0,l;en-
quanto animal symbolicum (Ernst Cassirer), deve ser dialeticamente petls_ada sob as
dimensoes do diurno o (logos - ciéncia) como do noturno (mythos - poet_ma). 0O que
pretendemos dizer é que uma relagio de aprendizagem,_qyg se pretenl:_le idealmente
razodvel, deverd considerar quer a racionalidade e ir_lteliglbllldacle loglco:conc?t‘ual
(logos - formacao cientifica), quer as disposigégsvafetwas (pathos — forr{:agao poetulta)
que ajudam a integrar os conhecimentos adquiridos no quadro da sociedade escolar
URGER, 2012). ) .

(WUNEONESORda imagin;géo na escola nao deve de todo descurar a importancia de
construir-se uma paidéia que atribui a imaginacdo, enquanto tal, uma v0Z 20 par Ela
voz da razao. Assim, como educar para uma consciéncia funda do valor da imaginacao
encarada como uma faculdade que represente um enriqueci n:lentca parao ser'humar_lo,
traduza um aprofundamento do seu sentido axio]égig‘o. fxssnn, aquilo que é pecuh;r
a imaginagao na educacio é a sua capacidade de criar imagens conﬁgure‘zdoras o
destino de cada um de nés, bem como incitar a que também cada um de nés encon-
tre a sua propria vocagao ontolégica na permanente metamorfose’ da sua a]n}a eno
proprio mundo onde se encontra porque nao é bom esquecer que é pe]g imaginagao
que ficamos mais perto da humanidade e colocamos a vida em perspetiva o que nio
é de somenos importancia (WUNENBURGER, 2011; JEAN, 1991)".

18 Kieran Egan discorda que o atual sistema de ensino, que faz da gestio de ‘co_mpP:tencms curricular
(planificagio das aulas e de unidades curriculares, disciplinas nas salas de aula, social |zaqao’dps aluno_s, etc.)
a sua pedra-angular, encare as competéncias imaginativas do professor como algo de secundirio, ou sejal, q}ue
persista em depreciar o trabalho imaginativo daqueles professores que se empenham em tornar as suas aulas
mais inovadoras e divergentes, s quais nao deverio ser confundidas simplesmente‘com aul_as mlonv_aduzas-
Por outras palavras, fala-se aqui de professores que contribuem para o desenvo}wmento imaginativo dos
seus alunos que é sindnimo de estimular a sua diversidade bem como os incentivar a que cumpram o seu
destino enquanto vocagao mitico-poética.

. o = Frn i
19 Ougamos George Jean Que nos diz que a imaginagao ndo esquece o mu ndo, ela_nao € um refiigio on.d e
soiddo se esconde, muito menos ela é um isolamento absoluto: “Elle n’est pas oubli du monde parce qu'e
i - - 7 2 P Y
est exploration du monde, ‘connaissance, incessant cheminement au sein du réel” (1991, p.62).

- 196 -

b e

OS TRABALHOS DA IMAGINACAO

REFERENCIAS

ARAUJO, Alberto Filipe. Da Metéfora da “Modelagem” ao Mito de Pigmaliao em
Educagao. Consideragoes em torno de uma filosofia do imaginério educacional. In:
ARAUJO, Alberto Filipe; ARAUJO, Joaquim Machado de (Org,). Histdria, Educagdo e
Imagindrio. Cadernos do CIEd, Braga: CIEd/IE/UM, 2007. p. 69-82.

BACHELARD, Gaston. La Terre et les Réveries de la volonté. 8* Reimp. Paris: Lib. José
Corti, 1976.

- La psychanalyse du feu. Paris: Ga llimard, 1981.
- La poétique de la réverie. 8ed. Paris: PUF, 1984.

-L'Eau et les Réves. Essai sur] 'imagination de la matiére, Paris: Le Libre de Poche/
Librairie José Corti, 1993,

- LAir et les Songes. Essai sur l'imagination du mouvement. Paris: Le Libre de
Poche/Librairie José Corti, 2004.

BRANN, Eva T. H. The World on the Imagination. Sum and Substance. Lanham: Rowman
& Littlefield Publishers, Inc., 1991,

CORBIN, Henry. Mundus imaginalis ou Limaginaire et I'imaginal. Cahiers Interna-
tionaux de Symbolisme, n.6, 1964, p.3-26.

- L'Imagination Créatrice dans le Soufisme d’Ibn’Arabi. 22 ed. Paris: Flammarion,

1976.

] - Corps Spirituel et Terre Céleste. De I'lran Mazdéen a I'Iran Shi’ite. 27 ed. Paris:
Editions Buchet/Chastel, 1979,

DUBORGEL, Bruno, Imaginaire et pédagogie. Toulouse: Editions Privat, 1992,

DURAND, Gilbert. Science de I’lhomme et tradition, Le nouvel esprit anthropologique.
Paris: Berg International, 1979.

-Aimaginagdo simbélica. Trad. de Maria de Fatima Morna. Lisboa: Arcddia, 1979.
. LAme Tigrée. Les pluriels de psyché. Paris: Denoél/Gonthier, 1980.

- Les Structures An thropologiques de | ‘Imaginaire. Introduction & Iarchétypologie
générale. 10¢edit. Paris: Dunod, 1984,

- Campos do Imagindrio. Textos reunidos por Daniéle Chauvin. Trad. de Maria
José Batalha Reis. Lisboa: Instituto Piaget, 1998,

EGAN, Kieran. The origins of imagination and the curriculum. In EGAN, Kieran;

NADANER Dan (Ed.). Imagination and education. Milton Keynes: Open University
Press, 1983, p.91-127.

- Teaching as storytelling: an alternative approach to teaching and the curriculum.

-197 -

B |



Jean-Jacques Wunenburger, Alberto Filipe Aratjo, Rogério de Almeida {Coord )

London: Routledge, 1990.
—-Imagination in teaching and learning: ages 8 to 15. London: Routledge, 1992,
- Animaginative approach to teaching. San Francisco: Jossey-Bass, 2005.

-Porque a imagina¢ao é importante na educacao? Trad. de Maria Cristina Keller
Frutuoso e Gladir da Silva Cabral. In: FRITZEN, Celdon; CABRAL, Gladir §. (Orgs.).
Infincia: Imaginagao e Educacao em Debate. Sio Paulo: Papirus Editora, 2007.p.11-37.

FABRE, Michel. Penser la formation. Paris: PUF, 1994,
FRYE, Northrop. Pouvoirs de L'Imagination. Essai. Trad par Jean Simard. Montréal:
éditions HMH, 1969. [assinale-se que o titulo em inglés é The Educated Imagination)

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. O jogo como elemento da culturq. Trad. de Jodo Paulo
Monteiro. Sio Paulo: Perspectiva,

GENNARI, Mario. Filosofia della formazione dell’uomo. Milano: Bompiani, 2005.
-Formazione. In: Enciclopedia Filosofica. Vol. V. Milano: Bompiani, 2006. p.4413-4418.

JEAN, Georges. Pour une pédagogie de | ‘imaginaire. Paris: Casterman, 1991,
PASSMORE, John. The philosophy of teaching. London: Duckworth, 1980.

- Filosofia de la Ensefianza. Trad. de Federico Patan, Meéxico: Fondo de Cultura
Econdmica, 1983.

PERES, Liicia Maria Vaz. Dos saberes pessoais ¢ visibilidade de uma pedagogia simbé-
lica./Liicia Maria V. Peres. — Porto Alegre: FACED/UFRGS, 1999.

RICOEUR, Paul. Do Texto a Acgao. Ensaios de Hermenéutica II. Trad. de Alcino Cartaxo
€ Maria José Sarabando, Porto: Rés, s./d. :

RUYER, Raymond. L'Utopie et les utopies. Brionne: Gérard Monfort, 1988.

SARTRE, Jean-Paul. L'Imaginaire. Psychologie Phénomeénologique de | 'imagination.
Paris: Gallimard, 201 3.

SUT’I‘ON~SMITH, Brian. In Search of the Imagination. In: EGAN , Kieran; NADANER Dan
(Ed.). Imagination and education. Milton Keynes: Open Universi ty Press, 1988.p.3-29,

TEIXEIRA, Maria Cecilia Sanchez. (2013). E Possivel “Educar” a Imaginagﬁo? In:
Conferéncia apresentada no Coloquio Pesquisa em Educacao - trajetos em educacio -
Faculdade de Ciéncias e Letras - UNESP - 2012. (Texto inédito da autora, 16 p., e que
0s autores deste estudo agradecem a autorizacio de consulta, assim como de cit-lo).

WARNOCK, Mary. La Imaginacién, Traq. de Juan José Utrilla. México: Fondo de Cul-
tura Econdmica, 1993,

WUNENBURGER, Jean-Jacques. L'Imagination. Paris: PUF, 1991.

- 198 -

OS TRABALHOS DA IMAGINACAO

- La Vie des Images. Grenoble: PUG, 2002.

. La créativité imaginative, le paradigme autopoiétique (E. Kant, G. Bachelard,
H. Corbin). In: FLEURY, Cynthia. Imagination, imaginaire, imaginal. Paris: PUF, 2006.
p.153-182,

. L'Imagination Mode d’Emploi. Paris: Editions Manucius, 2011.

- Gaston Bachelard. Poétique des Images. Paris: Mimesis, 2012.

-1Q0 _



